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Filmsko izdavastvo

Dakako, kao $to svi nasi Citatelji ve¢ znaju, 1 u Hrvatskoj je naveliko zavladala ova nesretna
kriza, a svi znamo 1 §to to znaci za znanstvene, filmske, kazali$ne, knjiZevne i ostale srodne ¢aso-
pise. Kasnjenje, dvobroji 1 brojni drugi trikovi kojima se pokuSava izbjeci pad kvalitete. Hrvatski
filmski jetopis, nazalost, ovdje nije nikakva iznimka, a znatan dio naseg urednicko-suradni¢kog
tima k tome ¢ine slobodnjaci, oni koji Zive od honorara do honorara, a takvima nije lako Zivjeti u
eri kada skoro svi, ili ¢ak svi honorari kasne. Nije, dakako, 2012. godina bila prva krizna godina u
povijesti ovog ¢asopisa, no ¢ini mi se da je jedna od tezih, a nema naznaka da ¢e ova, 2013. godina
(u kojoj Citate zadnji broj za 2012. godinu), biti iSta laksa i bogatija. Mogla bi, ova godina, bojim se,
biti i teza od prosle. No, ono $to Vam mi iz uredni$tva Hrvatskog filmskog ljetopisa mozemo obecati,
dragi Citatelji, jest slijedece: uinit ¢emo sve §to je u nasoj moci da ovaj filmoloski ¢asopis ne pod-
legne nepovoljnim okolnostima, a svakako nam je prvenstveno stalo da ne izgubi svoju kvalitetu.
Tu, dakako, racunamo i na naseg izdavaca Hrvatski filmski savez i na HAVC i na Grad Zagreb i na
Ministarstvo kulture, a mozda i jo§ ponekog.

Zahvalni smo, dakako, neizmjerno zahvalni svakom tko nam pomaze ili nam je pomagao
svojim donacijama, kupnjom Ljetopisa, pretplatom i, dakako, nemojmo to nikada zaboraviti, pi-
sanjem za Casopis koji je prestao garantirati redovitost 1 brzinu isplate honorara (u tom smo po-
dru¢ju bili medu boljim hrvatskim ¢asopisima, no trenutno je bilo $to slicno nemoguce obeéati). A
Vas koji Citate Hrvatski filmski [jetopis molimo za razumijevanje ako opet budemo kasnili. Radimo
najbolje $to mozemo i znamo u ovim posebnim okolnostima.

Dakako, da ne bi netko pomislio da se u kriznom razdoblju zatvaramo u neke depresivne
1 skucene okvire, uvjeravam Vas da mi i dalje gledamo prema svijetu, pa nam je tako u ovom
kriznom broju gostujuca urednica Etami Borjan, doktorica filmologije s Odsjeka za talijanistiku
Filozofskog fakulteta u Zagrebu, priredila temat o radu profesorice Dine Iordanove, jedne od naj-
uglednijih suvremenih filmologinja, pogotovo citirane i cijenjene u proucavanju filmskih tema iz
naseg dijela Europe (trenutno je zaposlena u Ujedinjenom kraljevstvu, u Skotskoj). Glavne zna-
Cajke njenog rada, nadam se, mo¢i ¢e se vidjeti u prevedenim ¢lancima, a uvodni tekst kolegice
Borjan objasnjava ono $to bi o doktorici Iordanovoj trebao znati svatko tko se zanima za film.

I ostale teme 1 tekstovi ovog broja, toplo se nadam, potvrduju ovo o ¢emu govorim. I dalje
¢emo se u Ljetopisu baviti klju¢nim temama hrvatskog i svjetskog filma, dogovaramo i poneku
medunarodnu suradnjuy, a s obzirom da smo odnedavno itekako prepoznati i zastupljeni u sve ve-
¢em broju medunarodnih znanstvenih baza (SCOPUS, Web of Science...), nadamo se da bi i nama i
Vama ta medunarodna prepoznatost mogla donijeti neku veoma konkretnu korist.

Nikica Gili¢
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Etami Borjan

FILOZOFSKI FAKULTET U ZAGREBU

Margina kao fokus u radovima Dine lordanove

SAZETAK: Dina lordanova na nasim je prostorima poznata prvenstveno zahvaljujuci radovima iz podrugja pro-
ucavanja isto¢noeuropskog i balkanskog filma. Jedna je od prvih anglofonih filmologinja koja se detaljno bavila
kinematografijama isto¢ne Europe u periodu prije i nakon pada Berlinskog zida. U svojim radovima lordanova
je, kroz razvoj kinematografija u Isto¢noj Europi i na Balkanu, dekonstruirala orijentalisticki diskurs Zapada.
Komparatisti¢ckom analizom filmova redatelja s Balkana i stranih filmova o Balkanu, autorica je ukazala na opre-
ku izmedu eurocentri¢nog i balkanocentri¢nog diskursa, pozivajudi se na suvremene teorije iz kulturalnih studija,
postkolonijalne kritike, ilmologije, sociologije i povijesti. U njezinim prvim knjigama pojavljuju se teme koje ce
biti prisutne i u kasnijim djelima: odnos margine i centra, kinematografije s margine, prikaz marginaliziranih
drustvenih skupina na filmu, itd. U svojim recentnim radovima lordanova se bavi marginom koja nije vise geo-
grafski odredena. Ona je imaginarna cjelina Cije se granice konstantno pomicu i redefiniraju u odnosu na globalne
centre. Posljednjih nekoliko knjiga koje je Dina lordanova uredila bave se kinematografijama na periferiji, migra-
cijama stanovnistva, utjecajem digitalnih medija i filmskih festivala na produkciju, distribuciju i recepciju “malih”
kinematografija. Sve njezine publikacije, premda na prvi pogled tematski razlicite, bave se poloZajem i razvojem
kinematografija s margina u odnosu na geopoliticke, drustvene i medijske promjene. U svojim radovima Dina
lordanova prikazuje diskurzivne mehanizme koji utje¢u na stvaranje novih filmskih periferija kao i proces repozi-
cioniranja margina ovisno o nacionalnom, regionalnom ili globalnom kontekstu.

KuyuéNE RIJECIE: Dina lordanova, isto¢noeuropski film, balkanski film, kinematografije na periferiji, filmski festi-
vali

Dina Iordanova, filmologinja i profesorica na Sveu¢ilistu St Andrews u Skotskoj, poznato je
ime u filmoloskim krugovima diljem svijeta, zahvaljujuci svojem dugogodi$njem radu i mnogo-
brojnim publikacijama o istoénoeuropskom i balkanskom filmu, “kinematografijama s periferije”,
filmskim festivalima i digitalnom filmu. Njezine prve samostalne knjige Cinema of Flames: Balkan
Film, Culture and the Media (2001) i Cinema of the Other Europe: The Industry and Artistry of East
Central European Film (2003), bave se razvojem isto¢noeuropskih kinematografija u posljednjih
50-ak godina te posljedicama koje je razdoblje tranzicije iz komunistickih i socijalisti¢kih drustava
imalo na produkciju, distribuciju i razvoj filmske industrije. Osim $to se bavila suvremenim isto¢-
noeuropskim kinematografijama, Iordanova je posvetila veliki dio svojih radova vaznim redate-
ljima koji su kroz povijest utjecali na razvoj novih poetika, $kola i smjerova u Isto¢noj Europi i na
Balkanu. U obje knjige Iordanova prikazuje na koje je sve na¢ine promjena politi¢kih svjetonazora
na istoku Europe utjecala na razvoj novih poetika i filmskih smjerova unutar svake od zemalja u
regiji. U knjizi Cinema of the Other Europe, detaljnoj povijesti istonoeuropske kinematografije, au-
torica daje pregled najvaznijih filmskih smjerova i sineasta koji su obiljeZili razdoblje socrealisticke
poetike, cenzure i drzavne filmske industrije, dajuéi posebno mjesto redateljima koji su pokrenuli
nove valove u ¢eskom, slovackom, poljskom i madarskom filmu (Jan Némec, Jan Svankmajer, Juraj
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Jakubisko, Istvan Szabd, Miklos Jancsé i drugi). Jednako kao u prethodnoj knjizi o balkanskom
filmu, glavne teme kojima se autorica bavi su prikaz i stvaranje nacionalnog identiteta kroz film.

Zbornici radova o povijesnom razvoju isto¢noeuropske i ruske kinematografije (BFI
Companion to Eastern European and Russian Cinema, 2000) te o najznacajnijim filmovima u povi-
jesti balkanskih kinematografija (The Cinema of the Balkans, 2006), koje potpisuje najprije kao dio
urednickog tima, a poslije kao samostalna urednica, mogu se svrstati u pionirske pokusaje povi-
jesnog pregleda razvoja “malih” kinematografija na podrudju Balkana u doba prije i nakon pada
Berlinskoga zida. The Cinema of the Balkans svojevrsna je nadopuna prethodnih triju knjiga, ali ne
u teorijskom smislu, jer je ova knjiga napisana vise kao pregledni priru¢nik koji kroz analizu 24 fil-
ma nudi povijesni presjek razvoja balkanskog filma od 1960-ih nadalje. Uz Zapadu manje poznate
klasike grckog (Dinos Katsuridis), rumunjskog (Sergiu Nicolaescu) i bugarskog (Metodij Andonov)
filma, veliki dio knjige posvecen je filmovima pripadnika starijeg narastaja jugoslavenskog filma
— crnog vala (Kad budem mrtav 1 beo, Zivojin Pavlovi¢, 1968; Rani radovi, Zelimir Zilnik, 1969) i
praske skole (Petrijin venac, Srdan Karanovi¢, 1980; Pad Italije, Lordan Zafranovi¢, 1981) — koji su
malo ili nikako zastupljeni u svjetskim povijestima isto¢noeuropskog filma. Zanimljivo je da au-
torica svjesno odlucuje izbaciti balkanske redatelje koji su ve¢ poznati na Zapadu, kao §to su Theo
Angelopolus, Emir Kusturica, Dusan Makavejev, Lucian Pintilie, Costa-Gavras, Danis Tanovic 1
drugi, dajuéi tako vise prostora autorima koji su nezasluzeno bili marginalizirani.

U pokusaju kategorizacije novonastalih nacionalnih kinematografija isto¢ne 1 jugoistocne
Europe na pocetku 1990-ih, Iordanova se najve¢im dijelom oslanjala na teorije iz podruéja soci-
ologije, politike, povijesti i kulturalnih studija. Velik utjecaj na njezin opus o isto¢noeuropskom
1 balkanskom filmu imale su teorije Marije Todorove (1997, 2004), Milice Baki¢-Hayden (1995)
1 Larrya Wolffa (1994), $to dolazi do izrazaja u teorijski najzanimljivijoj knjizi Cinema of Flames

Kad budem
mrtav i beo
(Zivojin
Pavlovi¢, 1968)
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(2001), gdje se Iordanova osim kriticko-filmoloskom analizom audiovizualnih zapisa s podruéja
Balkana bavi i definiranjem Balkana. Iordanova opisuje Balkan ne kao:

... geografski koncept nego kao termin koji oznacava kulturni entitet, u Sirem smislu odre-
den zajednickim bizantinskim, otomanskim i austro-ugarskim nasljedem 1 specificnom marginal-
nom pozicijom regije u odnosu na zapadni dio europskog kontinenta. Zvanicno, Balkan se odno-
si na Bugarsku, Makedoniju, Srbiju, Crnu Goru, Bosnu i Hercegovinu i Albaniju. Zemlje kao Sto
su Hrvatska, Slovenija, Gr¢ka, Rumunjska, Moldavija i Turska su takoder ‘Balkan’ po brojnim
elementima u njihovoj povijesti, naslijedu i samopoimanju, premda se neke od njih, iz razlicitih
razloga, drugacije percipiraju u modernom poimanju Zapada. Sto je najvaznije, za moj koncept
‘Balkana’ narocito je bitna njegova jedinstvena pozicija, koju neki definiraju kao marginu, a drugi
kao sjeciste ili poveznicu medu kulturama. (2001: 6)"

Nestankom granice koja je dijelila istok od zapada Europe, stvorila su se dva bloka: sred-
nja Europa koja je gravitirala Zapadu i Balkan koji je do danas ostao nepoznanica na imaginarnoj
mapi Europe. Dok su zapadni mediji 1990-ih prikazivali Balkan kao homogenu regiju na perife-
riji Europe, narodi na Balkanu naglasavali su medusobne razli¢itosti te su, usprkos zajednickom
kulturnom 1 povijesnom nasljedu, radije isticali vlastite specificnosti nego sli¢nosti. Taj proces
jos je naglaseniji u zemljama bivse Jugoslavije, gdje je rat 1990-ih dodatno naglasio potrebu za
stvaranjem “autenti¢nih” nacionalnih kultura. Balkan je i danas u zapadnim medijima prikazan
kroz stereotipe egzoti¢nosti i dvosmislenosti te se poistovjecuje s Tre¢im svijetom koji se nalazi
na periferiji Prvoga svijeta (Todorova, 1997). Iordanova tvrdi da se “Balkan moze povezati sa svim
karakteristikama koje opisuju Tredi svijet, ali samo prividno. Njegov europski identitet je temeljna
odrednica njegova postojanja koja mu je oduzeta i treba mu biti vraena” (2001: 31).

Upravo na primjeru Balkana Dina Iordanova razradila je teoriju o (polu)orijentalizmu na
periferiji Europe, koji se oslikava kroz razvoj filma i medija. U pokusaju odredivanja geografskih
1 konceptualnih granica Balkana, Iordanova se osvrée na postkolonijalne teorije Edwarda Saida,
Homi Bhabhe, Arjuna Appaduraija kao i na djela Slavoja Zizeka, usporedujuéi percepciju Balkana
“Izvana” s onom “iznutra” te upucujuéi na opreku izmedu eurocentri¢nog i balkanocentri¢nog
diskursa. Identican model analize primjenjuje i na filmove, inspirirana najvise dekonstrukcijom
eurocentri¢ne misli Elle Shohat i Roberta Stama (1994) i njihovom primjenom postkolonijalne
kritike na film, podrivajuéi tako dominantnu eurocentri¢nu percepciju i Balkana kao egzoti¢nog
1 divljeg Drugoga na periferiji civiliziranog Zapada. Dina Iordanova jedna je od prvih meduna-
rodnih filmskih kriti¢ara i filmologa koja u svojim knjigama 1 ¢lancima dekonstruira zapadnjacku
sliku Isto¢ne Europe i Balkana kao homogene cjeline. Kroz usporednu analizu filmova nastalih na
Balkanu i filmova o Balkanu koje su snimili strani redatelji (npr. Lamerica, Gianni Amelio, 1994),
Iordanova upozorava na velike neujednacenosti izmedu zapadnjackog prikaza balkanske kultu-
re 1 samoprikaza redatelja iz regije. Medutim, skre¢e pozornost Citatelja na dvosmjeran proces
konstrukcije stereotipa o Balkanu. Balkan kao sinonim za europskog Drugoga nije iskljucivo kon-
strukt Zapada, ve¢ su njegovoj popularizaciji u javnom diskursu takoder pomogli pojedini sinea-
sti iz regije koji su prihvatili i slijedili trend (samo)egzotizacije. Dobrovoljna samoviktimizacija i

1 Svi prijevodi u tekstu su autoricini ako nije
drugacije naznaceno.
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samobalkanizacija nisu pomogle preispitivanju i redefiniciji isto¢noeuropskog i balkanskog filma
u zapadnim medijima, ali su donijeli veliki medunarodni uspjeh pojedinim redateljima kao §to
su Emir Kusturica (Dom za veSanje, 1989; Underground, 1995; Crna macka, beli macor, 1998), Goran
Paskaljevi¢ (Bure baruta, 1998) i Milco Mancevski (Prije kiSe — Pred dozdot, 1994), ¢iji filmovi su
dobili priznanja na najvaznijim europskim filmskim festivalima kao $to su Cannes i Venecija.

Zapadnjacko poimanje Balkana kao jednoznacne oznake za geografski definiranu i kulturo-
loski homogenu zonu koja obuhvaca zemlje jugoisto¢ne Europe nije naislo na odobravanje u svim
zemljama u regiji 1990-ih, kako u politickim tako i u intelektualnim i kulturnim krugovima. Dok
su se filmolozi sa Zapada i dalje vodili transnacionalnim kriterijima pri klasifikaciji filmskih ura-
daka, filmolozi iz regije preferirali su nacionalni i lokalni pristup, $to se najbolje vidi na primjeru
bivie Jugoslavije, gdje pokusaj balkanizacije hrvatskog i slovenskog filma u prva dva desetljeca
neovisnosti ovih drzava nije zaZzivio jer je Balkan u javnom diskursu postojao kao pejorativni po-
jam. Filmolozi na podru¢ju bivse Jugoslavije bavili su se povijesnim razvojem “novih” nacionalnih
kinematografija naglasavaju¢i njihove specifi¢nosti vise nego sli¢nosti s ostalim kinematografija-
ma u regiji (Gili¢, 2006, 2010; Turkovi¢, 1998; Turkovi¢, Majcen, 2003; Skrabalo, 1998; Volk, 1994,
1996).

Premda svjesna nepreciznosti termina “balkanski film” i kontroverzija koje izaziva u nekim
drzavama, Iordanova (1996/97, 1998, 2001, 2001 a, 2006, 2007) ga je i sama koristila kao pojam koji
podrazumijeva odredene stilske i tematske sli¢nosti medu filmskim zapisima jugoisto¢ne Europe,
proizile iz sli¢ne povijesne 1 kulturne bastine. Ali istodobno je konstantno upozoravala na dvo-
zna¢nosti tog termina i na problemati¢nost njegova koristenja, pogotovo ako se u obzir uzmu
povijesne, kulturoloske, drustvene i politicke razlicitosti zemalja u regiji. Kao $to navodi u uvodu
knjige Cinema of Flames, autorica je svjesna da su njezine knjige vjerojatno posljednji pokusaji da
se kinematografije isto¢ne 1 jugoistocne Europe analiziraju kao jedinstvena cjelina (2001: 19), §to
¢e se pokazati to¢nim, barem kada je rije¢ o poslijeratnim kinematografijama na prostoru biv-
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$e Jugoslavije. Tek nekolicina filmologa odlucuje se za transnacionalni pristup, kao Jurica Pavi¢i¢
(2011) koji kroz analizu stilskih modela u postjugoslavenskom filmu upuéuje na sli¢nosti i razlike
u novijim kinematografijama jugoisto¢ne Europe, smjestajuci filmske uratke u $iri kontekst isto¢-
noeuropskog filma, 1 srpska filmologinja Nevena Dakovi¢ koja u svojoj knjizi Balkan kao (filmski)
zanr: slika, tekst, nacija (2008) pokusava kombinirati tekstualnu, intertekstualnu i kontekstualnu
analizu te klasificirati filmove iz regije na osnovi zajedni¢kih tematskih interesa te stilskih i struk-
turalnih sli¢nosti.?

Dina Iordanova argumentirala je koritenje sintagme “balkanski film” svojim pristupom
kinematografijama s Balkana koji je “kontekstualni, a ne tekstualni” (2001: 9). Kontekstualna ana-
liza rezultat je nastojanja da se filmska produkcija prikaze u Sirem dru$tvenom kontekstu unutar
regije koja je u jednom povijesnom razdoblju prosla slican put politicke i drustvene tranzicije.
Upravo kontekstualna analiza omogucila je autorici (2001) da kroz analizu suvremenih filmskih
uradaka prikaze tijek drustveno-politickih promjena na Balkanu u posljednjih dvadeset godina
kao 1 procese koji su utjecali na prijelaz iz tranzicijskih u postkomunisticka drustva, primjerice na
podruéju bivse Jugoslavije: emigracija (Tuda Amerika, Goran Paskaljevié, 1995), depresija u poslije-
ratnoj Srbiji (Geto, Mladen Maticevic¢ i Ivan Markov, 1996), razarajuce posljedice rata (Kazi zasto me

2 Nevena Dakovi¢ definira balkanski zanr kao ideoloskih, politickih i povijesnih elemenata” (ibid.).
“sistem kontaminiranih i hibridnih Zanrova kojima Poprili¢no je riskantno govoriti o balkanskom Zanru
pripadaju djela regionalne produkcije i djela na nacin na koji to ¢ini autorica, narocito ako se uzme
regionalne tematike” (2008: 42), povezanost kojih u obzir problem odredivanja geografskih granica

se temelji na “interpretativnoj povezanosti sa Balkana te sve vece drustvene, politicke, ideoloske i
Sirim drustvenim i povijesnim kontekstom kao i kulturne razli¢itosti koje drZave u regiji potenciraju u
konstitutivnom narativizacijom/fikcionalizacijom posljednjih nekoliko godina.

Prije kise (Milco
Mancevski,
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ostavi, Oleg Novkovi¢, 1993), kriminal i bezvlade u tranzicijskim zemljama (Ubistvo s predumislja-
jem, Gor¢in Stojanovi¢,1995; Do koske, Boban Skerli¢, 1998), i drugi. Nekima od ovih tema, a osobito
migracijama i problemu trgovine ljudima Iordanova ce se vratiti nekoliko godina kasnije (Moving
People, Moving Images: Cinema and Trafficking in the New Europe, 2010b). U knjizi Cinema of Flames
autorica posvecuje posebnu pozornost novijim (i za tadasnje prilike kontroverznim) filmskim
uradcima drus$tveno angaziranih redatelja starijeg narastaja te na¢inu na koji oni u svojim filmo-
vima prikazuju povijesne promjene u postsocijalistickoj Jugoslaviji 1990-ih: rusenje mita o brat-
stvu 1 jedinstvu, kult Tita (Tito po drugi put medu Srbima, Zelimir Zilnik, 1994), revizija prolosti,
preispitivanje nacionalisticke politike i nasilja na Balkanu (Zalazak stoljeca — Testament Lordana
Zafranovi¢a, Lordan Zafranovié, 1995).

Zanimanje za “kinematografije s periferije” i danas je u fokusu istrazivanja Dine Iordanove,
$to se vidi iz nedavno objavljene knjige Cinema at the Periphery (2010a), koju je uredila zajedno s
Davidom Martin-Jonesom i Belén Vidal, ali se pristup konceptu margine promijenio: ona je dislo-
cirana, geografski neodredena i sagledava se u globalnom kontekstu kao imaginarna cjelina ¢ije se
granice stalno pomicu i redefiniraju. Odnos margine i centra nije vise hijerarhijski kao $to je bio
slucaj sa zapadnim i isto¢noeuropskim filmom, gdje su kinematografije s margine bile pod¢inje-
ne dominantnoj kinematografiji centra. Dina Iordanova u ovoj knjizi nastoji prikazati viSestruke
diskurzivne mehanizme koji utje¢u na stvaranje novih filmskih periferija i proces njihova repo-
zicioniranja ovisno o nacionalnom, regionalnom ili globalnom kontekstu. Primjenjujudi transna-
cionalni pristup Elle Shohat 1 Roberta Stama (1994, 2003), autorica preispituje periferne filmske
tradicije koje kroz povijest nisu nuzno bile vezane za zapadni filmski kanon: filmovi australskih
Aboridzina, autohtono filmsko stvaralastvo, palestinski dokumentarni filmovi, nezavisna pro-
dukcija u Kini, “male” kinematografije Skotske i Novog Zelanda... Autori¢ina glavna misao vodilja
nije da pokusa pozicionirati “kinematografije s periferije” iskljuivo kroz odnos s dominantnim
zapadnim filmskim kanonom. Upravo suprotno: ova knjiga predstavlja filmske tradicije nastale na

Underground
(Emir
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razli¢itim globalnim periferijama, a cilj je “formulirati potencijalne nacine na koje periferija moze
funkcionirati kao kriticka okosnica koja pretpostavlja zajednicka znacenja proizisla iz zapravo ra-
dikalno drugacijih povijesnih procesa. (2010a: 5)”, ¢ime se anulira dihotomija centar — periferija
kao i jednosmjerni odnos medu njima. Tako periferija postaje mjerilo i Zariste interesa sama sebi
1 pretvara se u novi centar.

Globalizacija 1 digitalizacija medija olak$ale su cirkulaciju “kinematografija s periferije” koje,
zbog medijske, politicke i drustvene izoliranosti ili ekonomskih ¢imbenika, nisu bile zastupljene
ni vidljive na Zapadu. Inovacije u podrudju digitalnih medija omogucile su laksu distribuciju 1
vidljivost “malih” kinematografija na globalnoj razini. U posljednjoj knjizi koju je uredila Digital
Disruption: Cinema Moves On-line (2012a), Iordanova proucava alternativne distribucijske kanale
koji se otvaraju u cyber-prostoru, a koji ¢e donijeti pravu revoluciju u razvoju svih vrsta “kinema-
tografija na marginama”: nezavisnog 1 niskobudzetnog filma, autohtonog stvaralastva, filmova
ugrozenih manjinskih etnickih skupina, geografski i politi¢ki izoliranih kinematografija, i drugih.
Jednake mogucénosti za prezentaciju i distribuciju manjih kinematografija koje pruza internet do-
datno ¢e oslabiti polozaj dominantnih kinematografija te usporiti daljnju marginalizaciju perifer-
nih kinematografija (ibid.: 6—7).

Filmski festivali

Osim putem raznih on-line platformi i internetskih programa, “kinematografije s margine”
sve viSe se koriste alternativnim distribucijskim kanalima — filmskim festivalima — pa ni ne ¢udi
da su upravo filmski festivali u sredistu zanimanja Dine Iordanove u posljednjih nekoliko godina.
Iordanova je medu prvima zapocela interdisciplinarno znanstveno proucavanje uloge filmskih
festivala u javnom Zzivotu. Buduéi da je rije¢ o hibridnim tvorevinama koje ujedinjuju gotovo sve

Tuda Amerika
(Goran
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aspekte filmskog stvaralastva — od produkcije, distribucije do recepcije — tesko je odrediti kojoj
znanstvenoj disciplini filmski festivali pripadaju. Oni nisu samo mjesta gdje se filmovi gledaju
vec sve Cese postaju platforme za susrete redatelja s producentima, mjesta edukacije, prostori
susreta marginaliziranih drustvenih skupina, mjesta za promicanje ljudskih prava, te alternativni
kanali za distribuciju. U pionirskom poku$aju znanstvene kategorizacije filmskih festivala, Dina
Iordanova kombinira teorije iz nekoliko znanstvenih disciplina: filmologije, sociologije, politike,
komunikologije, antropologije i ekonomije. Od 2009. do danas Iordanova je, zajedno sa suradni-
cima, uredila Cetiri zbornika na temu filmskih festivala (2009, 2010c, 2011, 2012b) koje promatra
kao alternativne distribucijske mreZe i platforme za stvaranje novih transnacionalnih “zamislje-
nih zajednica” (Anderson, 1983). Premda posuduje Andersonov termin, Iordanova ga rabi u druga-
¢ijem kontekstu kako bi opisala proces transnacionalnog povezivanja skupina i pojedinaca koji se
identificiraju u odnosu na zamisljene identitete, koji se viSe ne konstruiraju iskljuivo u odnosu
na naciju, ali se osjecaji zajednistva 1 pripadnosti svejedno grade oko “iste zamisljene osi koja je
okosnica ideji nacije i nacionalizma” (2010¢: 13).

Iordanova se vraca osnovnoj temi koja se provlaci kroz sve njezine publikacije, a to je pita-
nje identiteta koje vi$e ne promatra u odnosu na naciju i etni¢ku pripadnost, ve¢ proucava nove
dinamike stvaranja postmodernih hibridnih identiteta u globaliziranom svijetu digitalnih medija.
Filmski festivali kao transkulturalni medijatori imaju vaznu ulogu u stvaranju identiteta, naro-
¢ito u slucaju dijaspore, manjinskih skupina i imigranata, te pomazu “konsolidaciji alternativnih
(zamisljenih) nacionalnih identiteta, bilo kroz prikazivanje recentnih filmskih uradaka ili potica-
njem filmskog stvaralastva, u dijaspori i zemlji porijekla” (ibid.: 5). Filmski festivali tako postaju
politicke platforme i mjesta kulturalne diplomacije gdje marginalizirane drustvene skupine imaju

Tito po drugi
put medu
Srbima (Zelimir
Zilnik, 1993)
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mogucénost, razmjenom audiovizualnih prikaza, osigurati mjesto u javnom medijskom prostoru,
a ujedno izgraditi i ojacati osjecaj zajednistva.

Margina je u svojim mnogobrojnim aspektima bila i ostala u fokusu istrazivanja Iordanove,
bilo da je rije¢ o “malim” kinematografijama, zastupljenosti drustveno marginaliziranih skupina
u filmu 1 medijima, geografskim marginama (Balkan), “kinematografijama s periferije”, alterna-
tivnim metodama distribucije “malih” kinematografija (filmski festivali), i drugo. Njezini radovi o
isto¢noeuropskom filmu i o filmskim festivalima pionirski su pokusaji stvaranja novih teorijskih
grana unutar filmologije, ali i $ire. Ako se izuzme nekoliko rijetkih publikacija o isto¢noeurop-
skom filmu na engleskom jeziku koje su prethodile radovima Iordanove (Liehm, 1977; Paul, 1983;
Goulding, 1985, 1989, 2001), vidljivo je da je zanimanje anglosaskih filmologa za isto¢noeurop-
ski film bilo sporadi¢no i da je Iordanova otvorila prostor za drugaciji pristup analizi 1 klasifika-
ciji perifernih europskih kinematografija u kontekstu europskoga filma, ali 1 u svjetlu tadasnjih
politickih i drustvenih promjena u regiji. Kroz njezine prve knjige i ¢lanke o isto¢noeuropskom
1 balkanskom filmu provlace se teme kojima ¢e se Iordanova baviti i u kasnijim publikacijama:
uloga filma i medija (a poslije i filmskih festivala) u stvaranju nacionalnog i transnacionalnog
identiteta, odnos centra 1 margine, eurocentrizam, (polu)orijentalizam, migracije, rodna 1 etni¢-
ka marginalnost, pitanje identiteta u postkolonijalnom drustvu, “zamisljene zajednice”, i drugo.
Dina Iordanova konstantno se vraca ovim temama, ali inovativnost njezina teorijsko-analitickog
pristupa lezi upravo u sposobnosti da ih sagleda u kontekstu novih teorija te drustveno-politickih

promjena u nacionalnom, transnacionalnom i globalnom kontekstu.
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Kinematografija na periferiji: uzdignuce ruba

Dugi rep svjetske kinematografije

Godine 2007.12008. posjetila sam niz zemalja. Naravno, kao strastveni filmofil morala sam
saznati $to se prikazuje u kinima gdje god sam se nasla.” U mojoj rodnoj Sofiji, glavnome gradu
Bugarske, ve¢inom se prikazuju hollywoodski filmovi. No ¢ini se da je to tako samo u ovom za-
bacenom dijelu jugoisto¢ne Europe te da u drugim zemljama utjecaj Hollywooda slabi. Tijekom
moga boravka u Parizu ljudi su ¢ekali u redu na kinoulaznice za hit Dobro dosli u Ch’tis (Bienvenue
chez les Ch'tis, Dany Boon, 2008). U Tokiju se samo govorilo o japanskim blockbusterima kao §to su
Heroj (Hero, Masayuki Suzuki, 2007) 1 Always (Always zoku san-chome no yiihi, Takashi Yamazaki,
2007), a u Solunu je uvjerljivo najpopularniji film bio El Greco (Yannis Smaragdis, 2007). U Hong
Kongu su ispred kina ve¢inom bili plakati za Pozudu, oprez (Se, jie, 2007) Anga Leeja, dok se u ki-
nima u Kopenhagenu prikazivao novi film Kena Loacha Ovo je slobodan svijet (It’s a Free World...,
2007). Repertoar dvadesetak specijaliziranih kina u Berlinu bio je doista raznolik, od kineskog
pobjednika Berlinalea Tuyin brak (Tuya de hun shi, Quanan Wang, 2006) do dokumentarca koji
odise nostalgijom za DDR-om o ameri¢kom pjevacu disidentu Deanu Reedu Crveni Elvis (Der rote
Elvis, Leopold Grin, 2007).

Medutim, svoje argumente necu temeljiti na dojmovima koje sam stekla tijekom kratkih
boravaka u pojedinim zemljama. Nakon dvadeset godina proucavanja medunarodnog filma, posve
sam uvjerena da pogre$no shvacamo dinamiku svjetske kinematografije te da bi za filmologi