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SUVREMENI JAPANSKI FILM

Tanja Vrvilo

UDK: 791(520)"199"

O suvremenom japanskom filmu

Ovaj uvodni tekst i dva prilagodena predavanja japanskoga
filmologa Kenjija Iwamota o suvremenom japanskom filmu
jesu pokusaj pruzanja nekih obavijesti o tematskim i stilsko-
retorickim obiljeZjima toga nepreglednog podrudja u povo-
du Ciklusa suvremenog japanskog filma $to su ga ovoga pro-
lieca organizirali Japansko veleposlanstvo i Multimedijalni
centar SC-a u Zagrebu i Splitu.! Poznato je da su tekstovi ja-
panskih filmologa rijetko prevodeni i da nijedna izvorna po-
vijest japanskoga filma nije prevedena na engleski jezik. Do-
sliedno tome, ni kn]1ge zapadnjackih filmologa o povijesti ja-
panskoga filma nisu prevedene na japanski jezik. O Richije-
voj i Andersonovoj knjizi, dugo vremena (do posljednje Ri-
chijeve) jedinom Sirem povijesnom pregledu japanskoga fil-
ma na engleskom jeziku, profesor Iwamoto kaZe: »Ideja je
iznimno vrijedna, ali mnogo je toga propusteno. No, donosi
neke nove poglede s gledista zapadnjaka.<* Cini se da je u Ja-
panu i dalje klju¢ni izvor podataka iscrpna petosvescana po-
vijest Junichira Tanake, koji je jo$ kao student tijekom 1920-
ih godina poceo prikupljati dokumentaciju i razgovarati s pi-
onirima japanskoga filma. Ali postoje i brojna druga istrazi-
vanja, poput dvodijelne povijesti uglednoga prijeratnog po-
vjesnicara i kriti¢ara Tadashija Tijime, koji je od 1950-ih pre-
davao na sveudili§tu Waseda kao prvi stalni profesor filma u
Japanu, a &iji je student bio i profesor Iwamoto. Kada je Do-
nald Richie prije pedesetak godina, ocaran otkrivenim fil-
movima, pisao svoj prvi od mnogih uvoda u japanski film,
nije dobro poznavao jezik i nl]e bio u moguénosti vidjeti veci
broj filmova. S tim se osjecajem i danas, nakon nesto vise
(ne)dostupnih knjiga i filmova, mogu poistovjetiti gotovo svi
koji pokusavaju upoznati, ili’ makar vidjeti, japanski film
izvan Japana.

Niska oktava’ i ’buka i bijes’

Nakon prva dva filma prikazana na spomenutom ciklusu,
prijateljica mi je priznala da to nije ono $to je ocekivala. Je-
dan od filmova bio je Kikujirovo ljeto Takeshija Kitana, re-
datelja k0]1 s druge strane, govori da su japanski filmasi
sviesni da ¢e njihove filmove gledati zapadnjacka publika te
Cesto slijede arhetipove koje od njih zapadnjaci ocekuju, za
koje misle da odgovaraju zapadnjackoj predodzbi japanske
stvarnosti. Doista, jedno od najées¢ih pitanja zapadnjackih
filmologa jest: Kakvo je lice japanskog filma? Sto pokazuje,
a §to skriva, $to oéekujemo ili prepoznajemo? To nije puko
poigravanje s naslovom Teshigaharina filma Lice drugoga iz
1966. Problematiku razumijevanja i nacina predocavanja na

Yasujiro Ozu na snimanju

Zapadu nadahnulo je pedesetak godina zakasnjelo otkrice
japanskoga filma, a u Japanu se ve¢ u razdoblju nijemoga fil-
ma uvelike raspravljalo o drukéijim filmovima za zapadnja-
ke, koji ne mogu razumijeti nista izvorno japansko.

U klasi¢nom japanskom filmu, opreku istinski japanskog ili
zapadnjackog redatelja personificirali su Ozu i Kurosawa,
paradigmati¢ni predstavnici priguSenosti i neumjerenosti,
naime, odraza dihotomi¢ne naravi tradicionalne japanske
esteticke svijesti u filmu.’ S jedne strane, suspregnuti izraz,
distancirani pogled, kontemplativni transcendentalni svijet
Ozuove ’niske oktave’, ili ’ umjetnost modulacije’, kako je
Mizoguchijevu lirsku mizanscenu imenovao Rivette u jed-
nom od prvih ogleda o japanskom filmu na Zapadu. A s dru-
ge, bogata dekorativnost, ki¢enost, spektakularni sklad, ek-
scesnost, "buka i bijes’ Kurosawe.

Opreku su temeljito osporili avangardisti novoga japanskog
filma Sezdesetih u prijelomnom razdoblju za japanski film,
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opsesivno zaokupljeni problematiziranjem osobnoga, kul-
turnog, dru$tvenog i umjetnickog identiteta. Medutim, ¢ak i
inovativni spojevi distancirana gledista i teatralizacije nasilja
u Oshiminim filmovima ili protuslovna antiesteticka samo-
svijest utemeljena u tradicionalnoj puckoj kulturi, zamjetna
u filmovima Shoheija Imamure i grotesknim izgredima koji-
ma, Cetrdesetak godina poslije, Takeshi Kitano dokida i iro-
nizira svoj priguseni glumacki izraz, imaju uporiste u toj za-
jednickoj estetickoj svijesti. Neka obiljeija prigusena stila,
poput udaljena, nepristrana pogleda i dojmljive vizualne
izraZajnosti prepoznatljive su i u neoklasicistickim psiholos-
kim filmovima Makota Shinozakija, Hirokazua Koreede,
Hiroshija Okuhare ili Shinjija Aoyame. Govoredi o ozuov-
skom utjecaju, japanski filmasi ne spominju staru estetiku
nego predavanja povjesnicara i kriti¢ara Shigehika Hasumi-
ja o posrednom prikazivanju stanja svijesti likova, tvrde¢i da
danasnji gledatelji ne znaju ni klasi¢ne filmove ni svijet koji
su prikazivali. Zapadnjackim su gledateljima probrani tran-
scendentalni i/ili spektakularni filmovi nekolicine klasi¢nih i
modernisti¢kih redatelja predstavljali rasko$no ’prebivaliste
znakova’, uzbudljivu i otvorenu organizaciju prostora, pri-
tom ocevidno japansku. Stoga ne ¢udi $to je Nagisa Oshima
prvih sto godina japanskoga filma nazvao mlado$¢u nakon
koje Ce se filmasi napokon uspjeti osloboditi privla¢nosti Ja-
pana i stvarati *Ciste’ filmove. Program se sastojao od pet fil-
mova suvremene tematike iz 1990-ih hvaljenih redatelja Ta-
keshija Kitana, Juna Ichikawe, Shinjija Somaija, Yujija Naka-
ea i Nobuhika Obayashija te predavanja profesora povijesti
i teorije filma s tokijskog sveucilista Waseda Kenjija Iwamo-
ta o predo¢avanju kulture i dru$tva u suvremenom japan-
skom filmu, odrzana na Akademiji dramske umjetnosti. U
popratnom su programu bila i dva nova eksperimentalna
osammilimetarska filma Elis u suzama i Crveni pupak ande-
la Mari Twamoto, &iji je film Princeza pudinga od $ljiva pri-
kazan na sphtskom medunarodnom festivalu novoga filma
1999. godine. Sva su dogadanja bila iznimno posjeéena.

Sustav kinematografije

Uglavnom mlada publika, koja nikada nije imala moguénost
u domacim kino dvoranama gledati ni klasi¢ne ni novije ja-
panske igrane filmove, neopterecena japanskom tradicijom,
povijeS¢u i neizbjeznim osjeajem nepismenosti, gledala je,

"t [ MO

Takeshi Kitano Kikujirovo ljeto (Kikujiro no natsu), 1999.

Oshiminim rije¢ima, *Ciste’ filmove. To je jo§ zanimljivije
ako se prisjetimo posljednjega sli¢cnog dogadaja prije to¢no
petnaest godina, kada je u zagrebackoj Kinoteci prikazano
pet japanskih filmova iz 1980-ih, reprezentativnih redatelja:
Kona Ichikawe, Seijuna Suzukl]a, Yoshimitsua Morite, Shu-
jija Terayame i Yojira Takite te Ichikawina Burmanska harfa
iz 1956. Kratak osvrt na tu rijetku prigodu upozorio je na
mali broj gledatelja, dvadesetak po projekeiji, a komentar o
lijepim, dalekim filmovima za koje zagrebacka publika ima
strpljen]a samo kada ih potpisuju najpoznatiji ]apansk1 filma-
$i poput Kurosawe, Mizoguchija ili Oshime, popracen je ma-
lim pojmovnikom za japanski film. Neobicno zapleten pro-
ces otkrivanja, nagradivanja, proucavanja, revaloriziranja i
raspoloZivosti filmova, potpuna neprevedenost izvorne fil-
moloske grade te medupovezane predrasude i dalje osuduju
japanski film na male pojmovnike.

Samo prodle godine japanska kinematografija, iako ju je
1976. sluzbeno nadvladao holivudski film, proizvela je 290
filmova, a tijekom petnaestogodiSnjeg razdoblja u kojem
smo u kinima vidjeli spomenutih desetak filmova — gotovo
Cetiri tisuce. MoZemo se pitati, bez obzira na pomo¢ televi-
zije, videa ili DVD-a, koliko je filmova potrebno vidjeti da
bi o suvremenom ]apanskom filmu bilo pristojno govoriti?
Takoder, moze li se o njemu govoriti bez oslanjanja na pro-
ulavanja, preuzimanja i medusobna nadopunjavanja nekoli-
cine zapadnjackih filmologa? Napokon, govorimo li uopée o
japanskome filmu, ako ga u vecoj ili manjoj mjeri mozemo
usporediti samo s ameri¢kim ili europskim filmom?

Japanska se kinematografija, od ulaska u industrijsku fazu
osnutkom filmske kuée Nikkatsu 1912. po samodostatnoj
koli¢ini proizvedenih filmova i studijskom nacinu proizvod-
nje, koji je ukljucivao Zanrovski sustav i sustav zvijezda Cvr-
sto povezanih sa stilskim uvjerenjem pojedine kompanije i
njezinih redatelja, uistinu mogla usporediti s holivudskom.
Politika studija znacila je usavrsiti se u odredenu Zanru i ra-
zvijati osobni stil. Japanski su se Zanrovi u najvecoj mjeri,
bez obzira na raznolike utjecaje, oslan]ah na osobitosti vla-
stite kulture, povijesti i drustva te su i u dana$njim mjesavi-
nama prepoznatljivi uzorci §to su im prethodili. Osnovnu
podjelu na povijesne drame jidai-geki i suvremene drame
gendai-geki utemeljila su ve¢ 1899. prva dva japanska filma,
od kojih je Prizor hapsenja kradljivca munje rekonstrukcija
istinitoga dogadaja, bijega iz zatvora, a u Promatranju grimi-
zna javorova liséa nastup su zabiljeZila dvojica najslavnijih
kabuki glumaca svojega doba, Kikugoro V i Danjuro IX. Po-
vijesna je drama bila zastupljenija sve do pocetka 1920-ih,
kada se ubrzano razvio tematski bogat drugi veliki Zanr su-
vremenoga filma, koji od 1960-ih dominira japanskom kine-
matografijom. lako ta osnovna podjela obuhvaéa brojne
podZanrove, isprva su je ¢inile ili pripovijesti o slavnim juna-
cima ili obiteljske drame.

Prijelomnu tocku za japanski film obiljeZava pocetak $ezde-
setih, kada je filmska industrija odmah nakon proizvodnoga
vrhunca od 545 filmova izgubila gotovo polovicu gledatelja,
u najvecoj mjeri zbog televizije. Kriza velikih studija, kao i u
holivudskom filmu, dovela je do korektivnih Zanrova u ma-
ti¢noj struji kinematografije, a vremenski usporedno, nova
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se generacija redatelja filmovima okomila na drustvo, stil-
skoretoricke preokupacije svojih preteca i na samu ideju fil-
ma kao zasebne tvorevine koja nije izravno povezana s kon-
kretnom zbiljom.

Politicki filmovi i modemizam

Neki su filmasi klasi¢nog razdoblja poput Keisuke Kinoshite
smatrali da su upravo ti radikalni filmovi osporavanja, po-
bune i ’straha od utjecaja’, prldonl]eh raSIOJavan]u pubhke,
no tijekom Sezdesetih novi je japanski film ¢inio manje od
deset posto ukupne proizvodnje. Niz filmova o mladima (se-
ishun eiga), nenadmasne inovativnosti i odgovornosti, s ak-
tivnim junacima koji ne pristaju na zajednicki osjec¢aj Zrtvo-
vanosti, u cijelosti — zrcali rastvaranje identiteta, ’deperso-
nalizaciju’,* u isto takvu razlomljenu, podijeljenu drustvu.

Njihovi politicki misljeni filmovi odgovor su na stvarne
drustvene i politicke okolnosti, a periodizacijski su medasi
tog utjecajnog filmskog i najmasovnijeg studentskog pokre-
ta godine u kojima ljeviéarska svestudentska organizacija
Zengakuren nije uspjela sprijeciti produl]en]e japansko-ame-
rickog ugovora o sigurnosti (Ampo-toso) i ostvariti zahtjev
za povratom Okinawe ili dva filma karizmatskog predstav-
nika pokreta Nagise Oshime: No¢ i magla Japana iz 1960. i
Covjek koji je ostavio testament na filmu iz 1970. Visoka
politicka svijest, poistovjeenje umjetnosti sa Zivotom i poli-
tikom, vjera u filmski medij kao sredstvo promjene, a malo
zatim potpuni gubitak iluzija (koji ¢e Oshima imenovati
osjecajem kolektivne kastracije) neka su obiljeZja toga deset-
ljeca, nazvana posljednjim zlatnim razdobljem japanskoga
filma.

Mladi su filmasi potaknuli i posve novu, izuzmemo li izdvo-
jene primjere poput redatelja Teinosuke Kinugase, drukéiju
mogucnost filmske proizvodnje. Nakon neuspjela pokusaja
zarade kompanije Shochiku na proglasenju japanskog novog
vala (Nuberu bagu) i promicanju trojice svojih asistenata, ve-
¢ina mladih redatelja snimala je modernisticke filmove u vla-
stitoj produkeiji ili potpomognuta znatajnom, premda krat-
kotrajnom (1961-1984) produkcijskom i distribucijskom or-
ganizacijom Art Theatre Guild. Otada Ce sli¢nu praksu slije-
diti mnogi japanski filmasi, koristeci se velikim kompanija-
ma uglavnom za distribuciju i prikazivanje. Sloboda koju su
veliki studiji omogucavali najpoznatijim klasi¢nim redatelji-
ma i koja je, tvrde japanski pov;esmcarl usporila samostalan
razvoj eksperimentalnog filma, viSe nije bila mogucéa. Od
sredine Sezdesetih japanska filmska s industrija posve ko-
mercijalizirala, a kompanije su pokusavale opstati ponavlja-
juéi provjerene modele, poput rekordno duge Yamadine se-
rije *za cijelu naciju’ (kokumin no eiga) Tesko je biti muska-
rac o trgovatkom putniku gospodinu Tori kompanije Sho-
chiku, romanti¢no-pornografskih filmova (roman-poruno)
kompanije Nikkatsu ili serije o Godzilli kompanije Toho.

Danas preostala velika trojka Shochiku, Toho i Toei proizvo-
di Cetvrtinu ukupnoga broja filmova, medu kojima su rijet-
ko oni koje japanski i zapadni kriti¢ari izdvajaju kao naju-
spjelije, ali je zadrzala distribucijski monopol, pa nezavisne
filmove moze vidjeti malo gledatelja. Stoga se vecini kinopo-

Pri¢a o Osaki (Osaka monogatari), Jun Ichikawa, 1999.

sjetitelja i u Japanu vlastita kinematografija ¢ini druké¢ijom
nego §to uistinu jest.

Novi val devedesetih

Siroki raspon suvremenoga filma obuhvaca stilski i tematski
raznolike igrane filmove, sve zastupljenije dokumentarne za-
hvaljuju¢i medunarodnom festivalu u Yamagati osnovanom
1989. te animirane koji su s nevjerojatnih 250 sati godi$nje
najuspjesniji domadi i izvozni proizvod mati¢ne struje. Naziv
novi val devedesetih najcedée se odnosi na manji broj nezavi-
snih filmasa, od kojih su neki rodeni neposredno nakon
Drugoga svjetskog rata, ali vecinom su *djeca Sezdestih’. Jed-
no od distinktivnih obiljeZja njihov je raznolikiji razvojni
put, snimali su osammilimetarske i $esnaestmilimetarske stu-
dentske filmove, glumili, rezirali ’ruZicaste’ filmove (pinku
eiga), dokumentarce, videospotove, reklame ili asistirali na
nezavisnim i eksperimentalnim filmovima. Neki od njih pre-
daju igrani i dokumentarni film na sve Ce$¢e spominjanoj To-
kijskoj filmskoj $koli, koja je zamisljena kao radionica i pro-
dukcijska kuéa na ¢&ijim filmovima (ispred i iza kamere) su-
djeluju i polaznici $kole.” Pored toga, njihovi su filmovi sre-
dinom devedesetih na domaéim i stranim festivalima iznova
usmjerili pozornost na japansku kinematografiju.

Primjerice, godine 1997. film Vatromet Takeshija Kitana na-
graden je venecijanskim Zlatnim lavom, kansku Zlatnu ka-
meru za najbolji debitantski film dobio je Suzaku Naomi Ka-
wase, a Zlatnu palmu podijelili su filmovi Jegulja Shoheija
Imamure i Okus tresnje Abbasa Kiarostamija. Medu nagra-
divanim redateljima isticu se Jun Ichikawa, Kohe-
i Oguri, Makoto Shinozaki, Hirokazu Koreeda, Shinji Aoya-
ma, Shunji Iwai, Nobuhiro Suwa i mnogi drugi. Iznimno je
popularna bila satira Zaplesimo Masayukija Sua, a mnogi su
zadivljeni akcijskim filmovima redatelja kao $to su Takashi
Miike, Sabu, Shinya Tsukamoto i Isao Yukisada ili psihoho-
rorima Hidea Nakate i Kiyoshija Kurosawe. Ipak, vecina ’fe-
stivalskih’ filmova bliZa je prigusenoj estetickoj svijesti, dis-
tanciranom, objektivnom glasu i pogledu izvana te $utljivim,
gotovo nijemim likovima s iznenadnim emotivnim ili nasil-
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Takeshi Kitano Vatromet (Hana-bi), 1997.

nim ispadima. Sagledavaju probleme komuniciranja, otude-
nosti, bolesti morala i osjecaja pod okriljem teme obitelji,
koju je najtrajniji japanski Zanr obiteljske drame (homu do-
rama) od sama zaletka poistovjeéivao s temom gubitka.

Temeljno oblikovan u filmskoj kuci Shochiku pocetkom 20-
ih godina dvadesetog stoljeca, smatran odve¢ sporim i obié-
nim za gledatelje izvan Japana, nemilosrdno je varirao sliku
"bez-ocinskog drustva’ i razorene obitelji, a od Sezdesetih se
nastavio poigravati njezinim krhotinama. Sindrom nestala
muskarca, stalna motiva obiteljskog filma, a &ni se i drustva
— patrl]arhata bez muZeva” — istrazuje i simbolizira Ima-
murin film Covjek nestaje iz 1967. godine.

Danasn]a obiteljska slika doima se jo§ sumornijom, ali filma-
§i od n]e ne odustaju. Opsesivna potraga za roditeljima, naj-
Cedée ofevima, u japanskome filmu prisutna i u prikazanim
filmovima, zrcali zajednicko povijesno i kulturno iskustvo te
intimnu, Cesto autobiografsku, Zudnju za osje¢ajem pripad-
nosti i samoostvarenjem. Traganje za izgubljenim tematizira-
ju filmovi koji iz razli¢ite, manjinske perspektive govore o
danadnjem post-natjecateljskom japanskom dru$tvu. Profe-
sor Iwamoto kao jedno od obiljeZja japanskoga drustva koje
trajno zaokuplja filmase istaknuo je tradicionalnu jednospol-
nu kulturu.® Motive igranja i zamjene drustvenih i obitelj-
skih uloga, Oshimina *muskarca u Zenskome liku’ te proble-
me diskriminacije i predrasuda prema Koreancima, kasti bu-
rakumin, Zenama ili podredenima opéenito, novovalovei su
povezivali s klju¢nim temama identiteta i slobode.

Sada su sli¢na rodna pitanja i odnos prema strancima koji
rade i studiraju u Japanu obiljezena vecom raznoliko$¢u pos-

thomogenoga japanskog drustva ili sloZenijim interkultural-
nim kontekstom. Medu bitnim su odrednicama i sveprisut-
na kultura stripa, koja prozima i igrane i animirane filmove
te utjecaj suvremene tehnologue na populisticke Zanrove.
Dijalogiziranje dokumentarizma i igranog, prisutno od Sez-
desetih, intertekst je veéine filmova, a mnogi redatalji uz
igrane filmove snimaju i dokumentarce. Vec¢ina navedenih
znadajki, primjerice, tipi¢ni motiv iS¢ezla oca, koji u Pekin-
$koj lubenici utjelovljuje svejapanski otac, mogla se zapaziti
u svim prikazanim filmovima.

Takoder i mnogostruka zamjena uloga, koja je u filmovima
Kikujirovo ljeto, Nabina ljubav, Prica o Osaki i O, proljeée i
formalno cikli¢ka, a u Pekinskoj lubenici sveobuhvatna. Svi
filmovi (osobito otocka, dijalektalna Nabina ljubav i kine-
ska’ Pekinska lubenica) istrazuju *pogled izvana’; a uobicaje-
ne dokumetaristicke metode, poput glumackih improvizaci-
ja Kitana ili Ichikawine pratece i izravne kamere, nadmasio
je Obayashi bizarnim spojem laznoga filma istine i rekon-
struirane aktualnosti. Pekinsku lubenicu, jedini film s politi¢-
kom temom, simptomati¢no, autora koji generacijski pripa-
da povijesnomu novom valu (i jednog od zacetnika eksperi-
mentalnog filma u Japanu) uistinu je oblikovala zbilja — ne-
prikazano krvoprolice na pekinskom trgu Tiananmen 1989.
godine. Film je potpora kineskim studentima, a neizravno i
posveta generaciji Sezdesetih, japanskim studentima slicne
sudbine. Mogli bismo reéi, na ono i§¢ezlo u suvremenom ja-
panskome drustvu podSJeca nekoliko fotografija s ljetnih
praznika, daleko otodje, suéut prema drugima i povratak
oca, makar nakratko.

Kitano, jedan od filmasa tijela, posebice vlastitoga, proma-
trad i izvodac istodobno, nizuéi crnohumorne gegove umje-
sto ’krisaka Zivota’ slavi i ironizira sjecanje na djetinjstvo i
lieto s ocem. Djecakovo i/ili Kikujirovo retrospektivno puto-
vanje preokretna je tradicionalna esteticka svijest Zivota kao
putovanja. Njegova ’Carobnjaka iz Oza’ strukturiraju foto-
grafije kao medunaslovi, uvodeéi u epizode s ljetnih prazni-
ka, snove i fantazmagorije. Japansku obitelj od nijemoga fil-
ma do Kitanove filmske slikovnice, ili od Ozuova plutajuéeg
Kihachija preko Yamadina gospodina Tore do Kikujira —
povezuje obiteljska fotografija. U raspravi o razumijevanju
japanskoga filma Bazin je jo§ 1957. rekao da ono zajednic-
ko nije zemljopisno, nego geolosko.
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Biljeske

1 Od 3-9. svibnja u Mulitmedijalnom centru u Zagrebu, a od 9-13.
svibnja u Multimedijanom institutu u Splitu prikazani su ovi filmovi:

Takeshi Kitano, Kikujirovo ljeto (Kikujiro no natsu) iz 1999, Jun Ichi-
kawa, Prica o Osaki (Osaka monogatari) iz 1999, Shinji Somai, O
proljece (A, haru) iz 1998, Yuji Nakae, Nabina ljubav (Nabi no koi) iz
1999. i Nobuhiko Obayashi, Pekinska lubenica (Pekin teki suika) iz
1990.

Takoder, dva nova filma Elis in Tears i Angel’s Red Navel redateljice
eksperimentalnih filmova i asistentice na Umjetnickoj Skoli u Kyotu
Mari Iwamoto (ili Mari Terashima), koja je od kraja 1980-ih snimila
Sesnaest kratkometraznih filmova, ve¢inom 8mm i 16mm, prikazanih
na viSe europskih i azijskih festivala (videouradak Princess Plum Pud-
ding prikazan je na splitskom festivalu novoga filma 1999).

2 Iz razgovora s profesorom Iwamotom, u svibnju 2004.

3 Vidi: Iwamoto, Kenji, ’Estetika japanskoga filma’. Pojam ’tipi¢no ja-
panski’ nihonteki, najée3ce se rabi za stilska obiljezja Ozua i Mizogu-
chija.

Vidi: Nitobe, Inazo, 1927: 25-26.

5 Tokijska filmska $kola Eiga Bigakko, osnovana 1997, zajednicki je
projekt tokijskih kinoklubova Euro Space i Athenée Frangais, koji su
pocetkom 1990-ih pokrenuli vlastitu produkciju. Medu redateljima
koji vode igranofilmske tecaje su Kiyoshi Kurosawa, Shinji Aoyama,
Makoto Shinozaki, Akihiko Shiota, a dokumentarne Hirokazu Kore-
eda i Nobuhiro Suwa. Neki od zapazenijih filmova $kole na kojima su
suradivali studenti su Jalova iluzija Kiyoshija Kurosawe, Ne osvréi se
Akihika Shiote i Staza akacije Jojija Matsuoke.

6 Doi, Takeo, 1981:153.
7 Vidi: Mellen, Joan, 1976: 247-251.

8  Vidi: Iwamoto, Kenji, Predocavanje kulture i drustva u suvremenom
japanskom filmu’.

~
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SUVREMENI JAPANSKI FILM

Kenji Twamoto

UDK: 791.3(520)

Estetika japanskog filma*

Lik Saka Kintokija iz kabuki kazalista

U ovome ¢lanku razmotrit éu tradiciju esteticke svijesti u Ja-
panu, zamijenivi pojam estetike polmom esteticke svijesti,
naime, razmi§ljanja o hlepom i izrazavanja lijepog, zato §to
je japanska tradicionalna svijest o ljepoti na raznolike naci-
ne ukljucena u filmove, proizvode suvremena drustva. U Ja-
panu se esteticka svijest iskazuje ili u umjetnickim djelima ili
se ofituje u obi¢ajima i promiSljanju Zivota. Oba su se nadi-
na tijekom povijesti mijenjala, no ne treba isticati da stari
ukus ne nestaje, nego pomijesan i prozet s novim struji du-
boko u ljudskoj svijesti. Pored toga, nedVOJbem su utjecaji
drugih azijskih zemalja (osobito Kine i Koreje) na japansku
kulturu, koja je stopila i o¢uvala raznolikosti rasa i kultura.
Zbog toga, sagledajmo neke glavne koncepcije vezane uz
esteti¢ku svijest u Japanu.

Svijest o prolaznosti svjetovnog

U Japanu su tl]ekom sredn]ega vijeka (u razdoblju od 12. do
16. stol]eca) u teoriji poezije i no drame nastali esteticki poj-
movi yosei i yugen. Yosei se odnosi na osjecaj ili raspoloze-
nje stvoreno onkraj rijedi. Takvo je razmidljanje o poeziji
iznimno zanimljivo, zato $to isti¢e neizrecivo u umjetnosti
rije¢i. Yugen ima sli¢no znacenje. Ukazuje na tajanstvene, du-
boke i profinjene osjeéaje te otmjene i odmjerene pokrete ili
prikrivenu ljepotu. lako je pojam yugen preuzet iz kineske
budisti¢ke filozofije, prilagoden je tradicionalnom japan-
skom shvacanju lijepog. Ljepota yosei i yugen bliska je poj-
mu sabi, koji doarava samotni ugodaj i osamljenost ili osje-
¢aj davnosti i pusto$i svojstven wabi.

Nesto kasnije, u 17. i 18. stoljecu, uvode se u teoriji obreda
Caja, haiku poezije i kn]1zevnost1 pojmovi wabi, karumi i
mono no aware. Wabi upucuje na jednostavan i nepomucen
okus, a karumi na lakocu ili jednostavnost u najvisem obli-
ku, nasuprot hvalisavoj vaznosti ili zamr$enim vjeStinama.
Pojmom mono no aware (svijest o prolaznosti svega svjetov-
nog) iskazuje se osjecaj koji poti¢u mijene godi$njih doba,
duboko zanimanje izazvano glazbom ili ljubavlju te Zudnja
za svjetovnim, Naposljetku, teorija slikarstva govori o zna-
Cenju neoslikanih dijelova slike. No i u tom se pristupu ra-
zabire nasljede kineskoga klasi¢nog pejzainog slikarstva, a
prazne prostore moZemo uociti i u korejskom tradicional-
nom slikarstvu. S obzirom, pak, na te ¢injenice, Cine se da ja-
panska esteti¢ka svijest smatra najuspjelijim onaj potisnuti

Zahvaljujemo autoru Kenjiju Iwamotou koji je susretljivo dozvolio da objavimo prijevod njegova dva teksta u nasem asopisu.

HRVATS K./

F

LMSKI LJETOPI S 392004



Hrvat. film. ljeto, Zagreb / god 10 (2004), br. 39, str. 8 do 11 Iwamoto, K.: Estetika japanskog filma

izraz ili neizrazenu ekspresiju koji doseZe nistavilo. Dakako,
to bismo mogli povezati sa zenom.

Medutim, ne smijemo zanemariti usporedni nadin izraZava-
nja, Cija je osobitost obilna dekorativnost. Primjerice, zlatni
ukrasi na nekim hramovima, budistickim sveti§tima, palaca-
ma i sli¢no. Cak i na oruZju, poput samurajske opreme i
oklopa, napadno se istiCe rasko$na ljepota. Drugim rije¢ima,
dvije su osnovne genealogije japanske esteticke svijesti. Tra-
dicionalno pejzazno slikarstvo, kao sastavnica ]ednoga rodo-
slovlja, tezi dubokoj suptllnostl i idealu esteti¢kog pojma yu-
gen rabedi samo crne i bijele tonove. Drugo podrijetlo este-
ticke svijesti iskazuje se u klasi¢nom slikarstvu, obrtu, arhi-
tekturi i samurajskoj opremi, a obiljeZja glamurozna sklada
postize skladom Zivih boja i dekoracija.

PoveZzimo sada esteti¢ku svijest s na¢inom i promisljanjem Zi-
vota. lako je Japan bio poljodjelska zemlja, postojale su ra-
zli¢ite skupine putnika i lutalica, koje su ¢inili mnogi umjet-
nici, izvodadi, preprodavadi, esteti¢ari, budisticki i Sintoisti¢-
ki hodocasn1c1, samurajski ratnici k0]1 su tezili savrSenstvu
borilackih vjestina te oni koji su svojem zanimanjem bili ve-
zani uz more. ]apanska kn]lzevnost i narodne predaje govo-
re o slavnim junacima i njihovim 7 z1voplsn1m putovanuma
Knjizevni spis Kojiki, najstarija japanska ’povijest’, opisuje
dozivljaje ¢uvena kraljevica Yamata Tekerua. Junak pucke
knjizevnosti, samurajski voda Minamono no Yoshitsune koji
je Zivio u 12. stolje¢u, takoder je bio tragi¢ni lutalica. Osim
toga, potkraj razdoblja edo (od kasnog 18. do pocetka 19.
stolje¢a) javila se posebna vrsta drustvenih otpadnika, ime-
novana yakuze, koji su kao lutalice i kockari Zivjeli prema
vlastitom moralnom kodeksu. Njihov nacin Zivota u stalnu
kretanju prepoznaje se u japanskoj kulturi putovanja, odno-
sno, estetickoj svijesti o otkrivanju ljepote u putovanju. S tim
je osjecajem povezano poimanje Zivota kao putovanja te poj-
movi prolaznosti, nepomudenosti i prastarosti.'

Odanost i pokornost

Isto tako, tema putovanja michiyuki ili putovanja u smrt ti-
pi¢na je sastavnica japanskoga filma. S idejom prolaznosti
povezana je koncepcija Zivota i smrti, koja smrt prihvacéa kao
neminovni slijed. Esteti¢ku svijest o smrti simbolizira ljubav-
no samoubojstvo shinju, éest motiv tragedija Kabuki i Joru-
ri. Takoder, Zivot i smrt yakuze, &iji se moralni kod iskazuje
u osjecaju duznosti sve do vlastite smrti te kodeks ratnika
bushzdo, koji izjednacuje odanost i pokornost. Zajednicko
im je naglaseno estetlzlranje prlhvacan]a smrti. Ako pozitiv-
na esteticka svijest znaci uspjesan nadzor nad Zivotom, mo-
gli bismo reéi da je japanska esteticka svijest negativna, ve-
zana uz propast. To nije puki poraz, nego propast koja se za-
sniva na nekoj pravi¢nosti. Takvu esteticku svijest stilizirano
docaravaju filmovi Zanra yakuza, koji su na bili na vrhuncu
popularnosti tijekom Sezdesetih.

Dosad sam raspravljao o formulai¢nom izrazavanju japanske
esteticke svijesti uglavnom u visokoj kulturi, kroz kategorije
otmjenosti, profinjenosti, prolaznosti i osobita osje¢aja lje-
pote u izboru vlastite smrti. Osvrnimo se sada na usporednu
tradiciju, koja se jasno ocituje u svijetu popularne kulture
knjizevnosti i umjetnosti. Imenujmo je antiestetickom svije-

Ozuova Posljednja jesen (gore) i Kurosawin Rashomon (dolje)

§¢u. Slikarski Zanrovi manga i giga, nastali prije razdoblja
edo, izrazavaju vulgarni duh i dosjetljiv smisao za satiru i hu-
mor. Rakugo, jedan od tradicionalnih izvodackih oblika, za-
bavljao je publiku vjestinom pripovijedanja smije$nih pri¢a o
ljudskim neuspjesima i nelagodama. Isto tako, tradicionalno
kazaliste kabuki i neki Zanrovi japanskog slikarstva iskazuju
neobuzdanu mastovitost i oporu bizarnost. Dominantno u
toj genealogiji nedvojbeno je antiteticno spomenutoj estetic-
koj svijesti. Optimizam smijehom otklanja Zivotne proble-
me. Prakti¢ni misaoni sklop tih popularnih oblika izabire
grotesknost umjesto otmjenosti, Zestinu umjesto osjetljivosti
i postojanost umjesto prolaznosti. Buntovni mentalitet na-
stoji preZivjeti ne vodedi racuna o etici. Te se osobine mogu
promatrati kao antiesteti¢ka svijest, koja satirizira tradicio-
nalnu esteticku svijest i nasilno je razara. Antiesteticka je svi-
jest snaZni skriveni tok u mati¢noj struji japanske esteticke
svijesti te je osjecajem odmaka i nepristranosti ismijava i pot-
kopava. Takva antiesteticka svijest najuocljivija je u filmovi-
ma Shoheija Imamure.

Japanski su se filmovi nakon 1923. ubrzano i masovno pro-
izvodili te napokon dosegnuli vrhunac potkraj 1950-ih. No,
ve¢ 1920-ih godina, odnosno, u razdoblju nijemoga filma,
Japan je bio razvijena filmska zemlja, koja je koli¢inom pro-
izvedenih filmova slijedila americku kinematografiju. Ali
utjecaj japanskoga filma nije bio medunarodan zbog nedo-
statka kvalitetnih filmova. Jedna od osobitosti onodobnoga
japanskog filma bila je u tome $to su ih mogli snimati poje-
dinci najrazli¢itih senzibiliteta, zato $to je za masovnu proi-
zvodnju trebao velik broj redatelja. Zatim, nemaju¢i medu-
narodno trZite, japanski je film razvio vlastita, prepoznatlji-
va tematska i Zanrovska obiljeZja te posebnu esteti¢ku svijest
i nacin izrazavanja. Napokon, tradicionalna esteticka svijest
Japana bila je pod golemim utjecajem europskih, ali i mno-
gih azijskih zemalja, primjerice Kine i Koreje.

Opcenito govoredi, kada bismo trebali izdvojiti dvije temelj-
ne odrednice japanskoga filma, to bi bile: potiskivanje i ek-
sces. Potiskivanje znaci suzbijanje ekspresije, pounutrenje
izraza. Naime, nadzor i hladnocu, a ne naglo izraZavanje
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Takeshi Kitano Vatromet

neke Zudnje i osjecaja. Nasuprot tome, eksces zna¢i naglo
iskazivanje unutarnjeg stanja, naime, izrazavanje Zudnji i
osje¢aja bez zadrske. Yasujiro Ozu smatra se tipi¢nim pred-
stavnikom filma potiskivanja, no on iskazuje i besprijekoran
osjecaj za humor i ironiju. Stoga moramo biti oprezni kada
njegovo djelo svrstavamo u filmove potiskivanja. Njegov se
opus izvan Japana doZivljava ’najjapanskijim’, danas se fil-
masi cijeloga svijeta dive njegovim filmovima i smatraju ga
jednim od klju¢nih svjetskih redatelja. S druge strane, u dje-
lu Akira Kurosawe prevladava napetost izmedu aktivnosti i
neaktivnosti, Ziva opreka svijetla i sjene te dinamika kretanja.
Njegovi su filmovi ekscesni u izrazu i osjecajima, a to dodat-
no naglasava ugodajima silovite kise, oluje i Zarkoga sunca.
Takvi efekti snazno usmjeravaju ego prema van, vidljivi su u
slici i radnji te su svima razumljivi. Zato su njegovi filmovi
tako prihvaceni Sirom svijeta. Osim toga, uz bogatstvo izra-
za, njegovo djelo iskazuje preobilje moralnosti i humanizma,
§to moZe ganuti ili posramiti neke gledatelje.

Donald Richie, poznat po tome $to je upoznao strane zemlje
s japanskim filmom, smatra da kineski film Crvena ra pod-
sjeca na Rasomon. Doista, film redatelja Zhanga Yimoua ne
prikazuje toliko Zenskost junakinje, koliko njezin snazan ego
i samosvijest. I u ostalim Yimouovim filmovima zamjetna je
ekscesnost i bogata dekorativnost. Za iznimnu stilsku ljepo-
tu Kurosawinih filmova bitno je njegovo slikarsko podrijetlo
i zanimanje za japansku tradicionalnu umjetnost poput dra-
ma no, koje je najocevidnije u filmovima Ljudi koji koraca-
ju po tigrovu repu, Krvavo prijestolje i Ran. Suspregnuti
izraz drame no i Kurosawino preobilje nisu protuslovni,
nego se nadopunjuju u dinamickoj napetosti, zahvaljujudi je-
dinstvenosti i dosljednosti njegove esteticke svijesti.

Antiesteticka svijest

Unato¢ zajednickoj sklonosti izrazavanju ekscesa, filmove
redatelja Shoheija Imamure treba razlikovati od Kurosawi-
nih. Osim toga, neki Imamurini filmovi (poput Jegulje i Crne
kzse) bliZi su potisnutu izrazu. No, prije svega, Imamura je ti-
pican predstavnik antiesteticke svijesti. Ta je svijest poveza-

na s osje¢ajem odmaka, a sklonija je grotesci i silovitosti
nego otmjenosti i osjetljivosti. Imamura u veéini filmova ne
tezi ljepoti slike i kompozicije. Umjesto toga, usredotoluje
se na ljudsku vitalnost, distancirano prikazujuéi Zivotnu sna-
gu i nezasitnu Zudnju u trivijalnim ljudskim komedijama.
Upravo odmak omoguéuje smijeh, kojim se ne izruguje,
nego suosjeca s obi¢nim ljudima. Doima se da su Imamurina
obiljeZja trajno zanimanje za posrnula ¢ovjeka i, rekao bih,
temeljita vulgarnost, koja nastoji prodrijeti u ljudsku narav
te njegova beskonac¢na zaokupljenost ljudskom podmitljivo-
$¢u. S druge strane, djelo Takeshija Kitana, redatelja Vatro-
meta, srodno je filmovima potiskivanja. Vecina njegovih fil-
mova (izuzmu li se Najmirnije more toga ljeta ili Klinci se
vraéaju) skriva potisnuto nasilje. Glavni lik Vatrometa Co-
vjek je od malo rijedi, suspregnuta govora, u kojem je prita-
jena iznenadna i Zestoka nasilnost koja Sokira gledatelje. Ta-
kvo fizicko, tjelesno nasilje doZivljava se kao izraz nihilizma
i pesimizma, koji proizlazi iz raspukline njegove egzistencije
i §iri se iznad rije¢i, razuma i logike.

Poput spomenuta lika u filmu Vatromet veéina glavnih liko-
va u novijim japanskim filmovima posve je $utljiva ili vrlo ri-
jetko govori. Sklonost Sutljivosti je osobito uocljiva u filmo-
vima koji dobivaju visoka priznanja na medunarodnim festi-
valima. U filmu Koheija Ogurija Spavac korejski glumac Ahn
Sung-ki glumi naslovni lik. On doslovno prespava cijeli film
ne izgovorivsi nijednu rije¢. Drugi je primjer prvi film Hiro-
kazua Koreede Maboroshi, nagraden u Kanadi i Italiji. Liko-
vi, ponovno, ne govore mnogo. Suptilnosti Koreedina stila
pridonosi i osvjetljenje, naime, stupnjevanje svjetla i tmine u
rasponu od slabijeg osvjetljenja preko nejasne do prili¢no
mracne slike, 1zb]egava]uc1 samo jasnu vidljivost. Isto tako,
uporaba totala i polutotala, kojima likove ostavlja u dal)lnl.
Rekao bih da je cijeli film stilski izraz Sutljivosti. Treci je pri-
mjer film Suzaku redateljice Naomi Kawase, za koji je dobi-
la debitansku nagradu na kanskom festivalu 1997. Njezin
film, poput dokumentarca, neometano biljezi svakodnevicu
stanovnika planinskoga sela. U filmu se izgovara neznatan
broj rije¢i. Cetvrti primjer, film Okaeri Makota Shinozakija,
takoder je film potiskivanja, a opisuje duSevno stanje Zen-
skoga lika. lako je manjak dijaloga uobicajen reZijski postu-
pak u psiholoskom filmu Okaeri jedinstveno docarava ugo-
daj tisine i suzdrzanosti. Napokon, glavni lik filma Jegulja
Shoheija Imamure gotovo ni sa kim ne govori.

Tendencija $utljivosti tematski je opravdana. Dva spomenu-
ta filma Maboroshi i Okaeri bave se osje¢ajem gubitka. Jegu-
lja naglaéava osjecaj nepovjerenja glavnoga lika, ¢ija je Zena
nevjerna. Spomenuo bih i Ljubavno pismo Shun]l]a [waija.
Iwai je zaokuplien mladom generacijom Japana, Koreje i
Hongkonga, a njegov film takoder tematizira osje¢aj gubit-
ka ili nestanka ljubavi. Buduéi da je nestalnost l]ubav1 jedna
od najceséih, univerzalnih tema, ne smatram je posebnlm
obiljeZjem japanskog filma. Isto tako, suzdrZanost i ispad
bitne su sastavnice mnogih filmova, navedimo samo Grad
tuge Hou Hsiao-hsiena ili Pjesmu puta Satyajita Raya. U ko-
rejskoj kinematografiji to su filmovi Im Kwon-taeka Knjiga
obiteljskog stabla, Zamjenska majka i Sopyunje, koji su isto-
dobno duboko proZeti snagom patosa — tugom, patnjom i
stra$¢u. Buduéi da su potiskivanje i eksces univerzalna nace-
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la izraZavanja, pitanje je jesu li zastupljeniji u japanskom fil-
mu i jesu li neka njihova svojstva tipi¢no japanska.

Zanrovske odrednice

U doba masovne filmske proizvodnje (od 1920-ih do 1960-
ih) japanski su se filmovi dijelili u najrazli¢itije Zanrove u ko-
jima su iznimni redatelji snimili svoja najuspjelija ostvarenja.
Medu tim je Zanrovima i povijesna kostimirana drama jida-
i-geki, koja izraZava tradicionalnu esteti¢ku svijest. Povijesna
drama vizualizira japanski drevni nain Zivota prije europ-
skoga utjecaja kao ’izgubljenu l]epotu Osim toga, serijska i
masovna filmska proizvodnja upucu]e na popularan smisao
za lijepo ili esteticku svijest o nadinu Zivota i OSJecajlma obi¢-
nih ljudi, zrcaleéi raznolike Zudnje i snove, mracnije osjeca-
je pohote, mrinje i pohlepe te Zelju za prociséenjem. Izvan
Japana vizualna se ljepota tih filmova doima egzoti¢nom.

Tijekom 1950-ih, nakon masovnog $irenja televizije, Zanrov-
ski je film izgubio popularnost i bio prisiljen na promjene.
Prekretnicu su najavili, sredinom 1960-ih, filmovi Zanra ya-
kuza. Tako su pojmovi yakuza i ninkyo zamjenjivi, razlikuju
se u vrijednosnim kategorijama. Ninkyo pretpostavlja pozi-
tiviu vrijednost. Osoba ninkyo Vite§koga je duha, najéesce
prikazana kao Covjek pravde koji pomaze slabima i kaZnjava
poroke ili ¢ovjek od rijeéi koji Z Zrtvuje svoj Zivot kako bi pro-
veo svoju duznost. Pojam yakuza ima negativnije znacenje.
To je varalica, niStarija bez pristojna posla. Zbivanje u filmo-
vima yakuza odvija se nakon zamiranja razdoblja edo, u
doba obnove meiji (potkraj 19. i po¢etkom 20. stoljeca). Po-
zitivni su junaci ukljuceni u tradicionalne poslove, izgradnju,
prijevoz, lucko poslovanje i ribarstvo, a njihovi su protivni-
ci ulizice u velikim korporacijama u modern0] industriji na-
staloj pod utjecajem Zapada ili u savezu s pokvarenim poli-
cajacima. Zanr prikazuje sukob vrijednosti starog i novog,
naime, nestajuce staro kao dobro i lijepo, a dolazeée novo (u
prvom redu zapadnja$tvo) kao zlo i ruino. Stari yakuza,
iako lutajudi kockar, pozitivan je junak i predstavlja dobro-
tu, za razliku od modernog yakuze. Vaino je istaknuti da je
taj posljednji odraz ’ljepote izgubljena Zivota i osjecaja’ u

Zanrovskom filmu dosegnuo vrhunac u 1960-im, u doba
gospodarskoga procvata u Japanu. MoZemo reéi da su ja—
panski tradicionalni moral i esteticka svijest, posebice ona §i-
rih slojeva, nakratko procvali u filmovima Zanra yakuza.

Takenobu Watanabe, filmski kriticar onoga doba, smatra da
je privlatnost yakuza filmova u oprekama izmedu starog i
novog, Zivotnih i ekonomskih interesa, profinjenog i grubog
te sklada i nesklada. U filmovima o yakuzama ocituju se ta
Cetiri para suprotnosti. Oni ne zastupaju musko drustvo u
¢jelini, buduéi da veéim dijelom iskazuju ’ljepotu Zivota i
osjecaja muskoga svijeta’; a manje ’ljepotu izgubljena Zivota
i osjecaja’. Zbog toga ih mozemo smatrati inac¢icom povije-
sne drame jidai-geki. Izuzmemo li suvremene filmove o ya-
kuzama, koji prikazuju japansko drustvo nakon Drugoga
svjetskog rata, filmovi o klasi¢nim yakuzama docaravaju ne-
zadovoljstvo starih i slabih, pod¢injenih u modernom indu-
strijaliziranom drustvu iz kojega nestaju. ObiljeZja potiskiva-
nja i ekscesa razabiru se i u filmovima toga Zanra. Kitanov
film Vatromet zbiva se u bliskoj sadasnjosti, a njegov glavni
junak nije yakuza, nego bivsi policajac. Time se udaljava od
predloska Zanra yakuza, a priblizava americkim filmovima s
"tvrdokornim’ policajcima.

Medutim, treba istaknuti da nije moguce procjenjivati ra-
znovrsnost japanskoga filma samo na temelju nagradivanih
filmova, starih ili novih. Kakvu vrstu esteticke svijesti iska-
zuje danasnji japanski film, iz kojeg su gotovo potpuno ne-
stali jidai-geki i nmkyo/yakuza Zanrovi? Postoji li zajednicka
esteti¢ka svijest u novijim, zanimljivim filmovima poput La-
stina repa Shunjija Iwaija, Lijepog vremena u Tokiju Naote
Takenake i Cure Kiyoshija Kurosawe? Ocevidno je da japan-
sku esteticku svijest ¢ini mno$tvo elemenata i ne mogu je
osvijetliti samo pojmovi tradicionalne esteticke svijesti Japa-
na ili Istoka i njihovih europskih utjecaja. Mozda ée gledate-
lji japanskih filmova izvan Japana lakse odgovoriti na ta pi-
tanja.

Prevela s engleskog: Tanja Vrvilo

Biljeska

1 Naglasak na pikarskim motivima u filmovima povijesne i suvremene tematike tvori poseban tip filma matatabi, doslovno, Zivot lutalice (op. prev.)
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Prikazivanje kulture i drusiva
U suvremenom japanskom filmu

Poslije kise (Ame agaru), Takashija Koizumija, prema scenariju Akire
Kurosawe, 2000.

Na pocetku ovoga izlaganja navest ¢u nekoliko osnovnih
podataka o koli¢ini i gledanosti filmova proizvedenih pros-
le godine u Japanu. Dakle, 2003. je snimljeno 290 filmova.
Tim brojem nisu obuhvaéeni samo filmovi triju glavnih film-
skih kompanija, nego i brojni filmovi nezavisnih produkcij-
skih kuca (televizijskih, izdavackih, reklamnih kompanija i
proizvodaca videoigara). Oni su prisilieni na suradnju,
uglavnom iz financijskih razloga. Takoder, moram dodati da
navedeni broj uklju¢uje i erotske filmove manjih produkcij-
skih kuca. Progle je godine uvezeno 335 filmova, a to znadi
da je u Japanu prikazano viSe od Sesto japanskih i stranih fil-
mova. Uz to, filmovi se mogu vidjeti na razli¢itim filmskim
festivalima, a nisam spomenuo ni dokumentarne, eksperi-
mentalne, kratke i osammilimetarske studentske filmove ni
videoprodukeiju. S obzirom na tu raznolikost, moZemo reci
da je u Japanu prikazan prilican broj filmova.

Br01 gledatelja nesto je veci od sto i Sezdeset m111]una §to
znadi da Japanci prosje¢no odlaze u kino neznatno vise od
jednom godisnje. Japanska je kinematografija bila na proi-
zvodnom vrhuncu izmedu kasnih 1950-ih i ranih 1960-ih go-
dina. U usporedbi s tim razdobljem, broj gledatelja smanjen
je na desetinu, broj kinodvorana na ¢etvrtinu, a koli¢ina pro-
izvedenih filmova na manje od polovinu. Danas u Japanu
djeluje oko 2700 kinodvorana. Zanimljivo je da u posljednje
vrijeme raste broj filmskih projekcija, zato $to su nove vrste
gradskih kina (multipleksi, videoprojekcije, male kinodvora-
ne i repertoarna kina) zamijenile stara seoska kina. Osim

toga, filmove viSe ne gledamo samo u kinu, nego i putem ra-
zli¢itih vizualnih medija: televizije, videokaseta koje posudu-
jemo ili kupujemo, laserskih diskova i DVD-a. Nedvojbeno,
filmove gleda viSe ljudi od onih koji odlaze u kino.

Kultura stripa i animirani filmovi

Razmotrimo sada teme i materijal japanskoga filma. Najpo-
pularniji filmski trend, *Zanrovski’ i tematski, a istodobno
iznimno kvalitetan, jest animirani film. To je podruqe blisko
stripovima u Casopisima i knjigama, koji odavno imaju velik
broj poklonika. Stripovska kultura isprva je osvojila sred-
njoskolce i studente, zatim mladu generaciju sluZbenika te
napokon stariju generaciju. Neosporno, danas je njezin ¢ita-
teljski raspon vrlo Sirok. U godi$njim anketama nekih od
najstarijih i najpoznatijih japanskih filmskih ¢asopisa, filmski
kriti¢ari redovito biraju deset najboljih filmova. U posljednje
vrijeme na vrhu tih anketa neki su animirani filmovi, primje-
rice filmovi Hayao Miyazakija ili Isao Takahate. Miyazakijev
film Naushica iz Doline vjetra' iz 1984. proglasen je remek-
djelom, a Sen i tajnoviti nestanak Chihiro nagraden je Zlat-
nim medujedom 2002. i Oscarom 2003. godine. U Japanu je
postlgao najvecu gledanost u povijesti japanskog filma i nad-
masio rekord koji je drzao Titanik. Bez okoliSanja mozemo
reéi da je Hayao Miyazaki najpoznatiji redatelj u Japanu, Cije
ime znaju sve dobne skupine.

Animirani filmovi, nazvani japanimacija, razvili su se uspo-
redno s masovnom proizvodnjom televizije i stripova te su na-
dahnuli razna nova podru¢ja. Zanimljivo je kako se kineski
ideogrami kanji rabe u filmu Ewmgelion iz 1997. redatelja Hi-
deakija Annoa, snimljenu nakon $to je televizijska verzija po-
stigla golemu popularnost. Kineski ideogrami u Evangelionu
vrlo su zamreni, no viSe nalikuju slikovnom pismu koje ne-
staje prije negoli bi se moglo proditati, elektri¢nim signalima
koji ne prenose znacenje nego optickim podrazajima djeluju
na Ziv€ani sustav. Film spaja animirani film, dakle, moderni vi-
zualni izraz jednostavan za razumijevanje sa sloZenim ideogra-
mima i pojmovnim sklopovima. Medutim, ta tehnika podsje-
¢a na neke filmove nijemoga razdoblja, osobito eksperimente
Dzige Vertova i Aleksandra Rod¢enka s podnaslovima u do-
kumentarnom filmu i filmskim novostima, u sovjetskom filmu
1920-ih. U Japanu stripovi, karikature i ilustrirane pri¢e ima-
ju dugu povijest. Teme i slikovne kompozicije japanskih tradi-
cionalnih oslikanih pripovijesti blisko su povezane s nekim ja-
panskim klasi¢nim filmovima poput Intendanta Sansha iz
1954, u kojem Kenji Mizoguchiji u veéini scena primjenom
krana i snimanjem glumaca iz gornjega rakursa oblikuje kom-
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poziciju nalik oslikanim svicima iz razdoblja Heian (iz 9. i 10.
stolje¢a). Ukratko, stripovi i filmovi medusobno se proZimlju,
velik je broj filmova utemeljen na stripovima (i prije Drugoga
svjetskog rata), a neke najuspjelije filmske satire adaptacije su
stripova koji su serijski izlazili u novinama.

Uniseks kultura

Film redatelja Shuna Nakahare Visnjik, proglasen najboljim
filmom 1990, u kojemu srednjoskolke uvjezbavaju istoime-
nu dramu Antona P. Cehova, takoder je adaptacija stripa. |
predlozak i hvaljeni film suptilno opisuju djevojacke osjeca-
je. Osim toga, radnja filma odvija se u djevojackoj srednjoj
skoli te, neizbjezno, istospolna kultura ¢ini vazan dio price.
Isti je slu¢aj i s filmovima koji se zbivaju u srednjim $kolama
za djecake. S obzirom na ulestalost homoseksualnih motiva,
filmove koji problematiziraju istospolne odnose moZe sma-
trati novim Zanrom.

Kao primjer moZzemo navesti i film redatelja Ryosukea Has-
higuchija Dodir groznice iz 1993, koji opisuje ljubav i prija-
teljstvo medu mladicima. Vedina redatelja ne prikazuje otvo-
reno seksualne ili erotske scene, nego distancirano opisuje
svakodnevne odnose medu likovima, mogli bismo reéi kao
§to je to Cinio Yasujiro Ozu. Ipak, ti se odnosi razlikuju od
onih u filmovima heteroseksualne tematike. Japanska jed-
nospolna kultura nije nova pojava, primjerice glazbena sku-
pina Takazaruka opera, u kojoj mogu sudjelovati samo Zene,
odavno privla¢i mnoge oboZavateljice. Filmovi homoseksu-
alne tematike srodni su Takarazuka operi po Cistodi istospol-
nih odnosa i problematiziranju spolnih razlika, ali je pristup
suvremenih redatelja radikalniji nakon iskustva feministic¢-
kog pokreta. Ta je tematika povezana s interkulturalnim
kontekstom samim time §to preispituje uobicajene hetero-
seksualne predodzbe. No ne moZemo zanemariti japansku
tradiciju odvojenih $kola i spavaonica za djecake i djevojci-
ce ni dugu tradiciju koja je njegovala prijateljstvo i istospol-
nu kulturu u tom konfucijskom dru$tvu. Ryosuke Hashigu-
chi reZirao je i film Hush! iz 2001. o odnosu utroje, izmedu
jedne Zene i dvojice muskaraca. Iznimnu pozornost izazvao
je i film Waterboys iz 2001, redatelja Yaguchija Shinobua. To
je kvazikomedija koja se zasniva na istinitoj pri¢i po kojoj
Clanovi srednjoskolskoga plivackog kluba $kole za djecake
treniraju sinkronizirano plivanje. A osje¢aj Zenske solidarno-
sti, poput filma Thelma i Louise Ridleya Scotta, dojmljivo je
oblikovao redatelj Hideyuki Hirayama u filmu Out iz 2001,
adaptaciji bestselera spisateljice Kirino Natsuo. Out crnohu-
morno obraduje zlo¢in, naime, jedna obi¢na Zena ubije na-
silnoga muza, a prijateljice joj pomazu ukloniti tijelo.

Posthomogeno drustvo

Sredi$nja tema vise filmova iz 1990-ih jest Zivot stranaca u
Japanu, osobito onih iz Azije te Bliskog i Srednjeg istoka. Ti
se filmovi usredotocuju na heterogene kulturalne probleme
Japana. Istaknuo bih film Plivati u suzama iz 1992. Hirota-
ke Tashira, koji opisuje osamljenost i teSkoce mlade Zene
koja ubrzo nakon dolaska s Filipina u japansko selo kako bi
se udala, pobjegne u Tokio, zaradi neSto novca i vrati se u
domovinu. Drudtvena pozadina ovoga filma nedostatak je
mladih Zena u poljoprivrednim podruéjima Japana, $to je
posljednjih godina postao ozbiljan problem. Naime, mlade

Japanke ne Zele raditi na zemlji i udati se za poljodjelce.
Radnja filma Lastin rep iz 1996, jednoga od najzapazenijih
redatelja mlade generacije Sunjija Iwaija, dogada se u bliskoj
buduénosti. Imigranti iz razli¢itih zemalja dolaze u Japan u
potrazi za ’japanskim snom’, nakon $to je jen postao najjaca
svjetska valuta. Imaginarni Jengrad ispunjen je ozradjem
apolita, Sirokom raznoliko¢u etnickih skupina.

Napokon, vrlo je zanimljiv i film Go, redatelja Isao Yukisa-
de. Koreja je najbliza strana zemlja Japanu, no naZzalost od-
nosi su se pogorsali zbog japanske tridesetogodisnje koloni-
zacije (preciznije, od 1910. do 1945), kada je mnogo Kore-
anaca prisilno dovedeno u Japan kao radna snaga. Danas su
Koreanci najbrojnija nacionalna manjina u Japanu. Da bi
stvar (za Koreance) bila gora, nakon Drugoga svjetskog rata
Koreja je podijeljena na Sjevernu i Juznu, u skladu s ideolos-
kim sukobima Istoka i Zapada, $to je podijelilo i Koreance u
Japanu. Go, jedan od najuspjelijih japanskih filmova iz
2001, pristupa tom problemu otvoreno, naime, rascjepu iz-
medu nacionalnosti i identiteta Korejanca u Japanu. Glavni
lik, pripadnik trecega naraStaja Korejanaca, odvojeno rabi
svoja dva imena, japansko i korejsko, u japanskom i korej-
skom okruZenju. Pored toga, njegovo obrazovanje u sjever-
nokorejskoj srednjoj $koli u Japanu obojeno je nacionaliz-
mom. On mijenja ime i nacionalnost premjestanjem u juzno-
korejsku srednju $kolu. Uz to, skriva pravi identitet od svo-
je japanske djevojke. Film nas izravno pita $to znace ime i
nacionalnost. Na pocetku filma naplsan je stih iz Shakespe-
areova Romea i Julije, Julijina recenica: »(...) ime nije nista.

Plakat za film Nausikaja iz doline vjetra, Hayao Miyazaki, 1984.
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Sto nazivljemo rugom, slatko bi mirisalo i s drugim ime-
nom.«* Taj navod simbolizira temu filma. Go problematizira
nacionalizam i radikalne predrasude, a istodobno s lako¢om
docarava ugodaj posljednjih srednjoskolskih dana.

Postnatjecateljsko drustvo

Japan je od sredine 19. stoljeca slijedio Zapad i ubrzano se
modernizirao. Pocetkom 20. stoljeca zakasnjelo se pridruzi-
o imperijalistickim zemljama, a potkraj istoga stolje¢a posta-
o nemilitaristicka drZava usmjerena gospodarskom napret-
ku. Rekao bih da su Japanci tijekom sto pedeset godina Zu-
rili i nagomilavali umor, a zanemarili ono bitno. Usred snaz-
na gospodarskog procvata, komedija Yojija Yamade o medu-
ljudskim odnosima pod naslovom Tesko je biti muskarac naj-
prije je snimljena za televiziju, a malo zatim njezina je film-
ska verzija postala najpopularnija (najdulja na svijetu) serija,
Ciji su se nastavci proizvodili sve do smrti glavnoga glumca.

Film koji se bavi tom temom jest Svakidasnji ljetni praznici
iz 1994. redatelja Shusukea Kaneka. Otac je sluzbenik, a nje-
gova kéi polazi uglednu djevojacku nizu srednju skolu. Jed-
noga jutra susretnu se u parku. lako su kao i obi¢no rano
ujutro izili iz kuce, nisu otisli u Skolu i na posao, nego u Set-
nju. Skolofobl]om se izvorno naziva odbl]an]e djece da idu
u Skolu, ali je pojava zahvatila sva podrugja Zivota i sve vise
ljudi Zeli biti oslobodeno od sputavajudih sustava kompani-
ja i Skola, barem privremeno. No, onaj tko nekoliko dana
izostane iz $kole nece nuzno imati velikih problema, ali ako
netko Zeli ostaviti posao, mora posve promijeniti nacin Zivo-
ta. I taj je film utemeljen na stripu popularne spisateljice.

Sli¢no je polaziste filma Poslije kise iz 2000, za koji je scenarij
napisao Akira Kurosawa, a reZirao ga njegov ucenik i asistent
Takashi Koizumi. Film je povijesne tematike, radnjom smje-
Sten u 18. stoljece. Glavni junak je ronin (samuraj bez gospo-
dara), koji nas podsje¢a na jedan od likova koje je Toshiro Mi-
fune tumacio u Kurosawinim filmovima. No, ovaj ronin je
ozenjen, za razliku od Mifuneova samca i osamljenika. Mogli
bismo reéi da je cijeli film proZet ugodajem slobodna i mirna
nadina Zivota, ali ne u samodi, nego s voljenom osobom.

Razlicite vrste ljubavi

Filmasi cijeloga svijeta Cesto obraduju ljubavnu tematiku. U
danasnje je doba komuniciranje posredovanjem elektronske
poste potisnulo obitna pisma. U filmu Proljece Yoshimitsua
Morite muskarac i Zena koji se ne poznaju dopisuju se pu-
tem interneta. I mi ¢itamo n]lhovo komun1c1ran]e, koje je u
filmu doslovce napisano. Likovi ’razgovaraju’ Citajudi slova
na ekranu, ne vide se ni ne ¢uju sve do kraja filma. Iako je
film snimljen 1996, ve¢ se doima pomalo zastarjelim, budu-
¢i da su otada postali sveprisutni mobilni telefoni s mogué-
no$¢u slanja poruka i fotografija. Ipak, i dalje se neki upo-
znaju na slican nadin. Zaista, svjedo¢imo promjenama Zivot-
noga stila na globalnoj razini.

Tema ljubavi u japanskome filmu nije ogranifena samo na
mladu generaciju. Odnos izmedu supruznika suptilno obra-
duje film Lijepo vrijeme u Tokiju iz 1997. Film je donekle bi-
ografski, utemeljen na knjizi slavnoga fotografa Nobuyoshi-
ja Arakija, kojega glumi Naoto Takenaka, ujedno i redatelj
filma. Prigugeni stil filma proZet je ljepotom slike i kompo-
zicije, u skladu sa zanimanjem glavnoga lika. A film redate-
lja Yujija Nakaea Nabina ljubav iz 1999, koji se odvija na
otoli¢u pored juznog otoka Okinawe, ljubavna je prica sta-
rije Zene, bake Nabi. Bogat je lokalnim bojama i osebujnom
kulturom tog kraja, Cije se narjedje razlikuje od japanskog
standarda, $to ga ¢ini interkulturalnim filmom.

Duhovni svijet u doba videa i racunala

Uz razvoj animiranog filma i problematiziranje interkultu-
ralnih i rodnih pitanja, javio se Zanr psibohoror ili moderni
film strave. U knjiZevnosti je ¢est motiv visestruke li¢nosti, a
sve su popularniji filmovi koji spajaju stare price o duhovi-
ma s novim medijima poput videa i ra¢unala. U filmovima
kao $to su Krug iz 1998. Hidea Nakate i Puls iz 2001. Kiyos-
hija Kurosawe duhovi se pojavljuju na ekranu videa ili ratu-
nala. U filmu Avalon iz 2000. redatelja Mamorua Oshiija,
junakinja igrajuci televizijsku igru putuje amo-tamo izmedu
sv1]eta igre 1 zbilje te pokuSava spasiti muski lik koji je *za-
peo’ u svijetu igre. Film je snimljen na prirodnim lokacijama
u Poljskoj, a zatim je temeljito digitalno obraden.

U kakvoj je situaciji japanski film bio tijekom proslih dese-
tak godina? Rekao bih u problemima, barem §to se tice in-
dustrije zarade i zabave. Brojni su razlozi: filmovi ve¢ odav-
no nisu jedina razbibriga cijele nacije; producenti i publika
imaju toliko raznolik ukus i osjeéaj vrijednosti da viSe nije
moguce usredotoditi se na samo jednu vrstu filmova; ukinu-
ta je tradicija glavnih filmskih kompanija da uvjezbavaju bu-
duée filmase (no ta se politika ponovno pocinje uvoditi);
mladi talenti prelaze u druga podrugja (kao $to su popular-
na glazba, suvremeni ples, kazaliste, ra¢unalna grafika, stri-
povi); viSe nema istinske potrebe za ouvanjem i poticanjem
filma kao bitnog dijela nacionalne kulture. Ti se faktori pre-
klapaju. Danas su mladi ocarani svijetom televizijskih igara,
a ne filmovima. Popularnost glazbe u televizijskim igrama
nadmasuje popularnost filmske glazbe.

No, filmovi su zadivljujuéi vizualni izrazajni medij. Njihovo
bogatstvo obuhvaca umijece, prosvieéivanje, privlacnost i
zabavu. Omoguéuju nam promatranje i razmi$ljanje o dru-
gim ljudima i kulturama. Osim toga, film nikada nije imao
ovoliko gledatelja, bududi da filmove vise ne gledamo samo
u kinodvoranama, nego posredovanjem mnostva vizualnih
medija kao §to su televizija, video, laserski diskovi, DVD-i ili
racunala. ProZimanje tih novih vizualnih medija stvorit ée
raznolike svjetove slika.

Prevela s engleskog: Tanja Vrvilo

Biljeske

1 Filmovi ¢ji su naslovi izvorno na engleskom jeziku nisu prevodem za
razliku od naslova koji su japanske transliteracije engleskih rijeci (pri-

mjerice, Suwaroteiru/Swallowtail/Lastin rep).

2 Prijevod M. Bogdanovica
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$vakom mom odlasku na vedernje projekcije animiranih fil-
mova natjecateljskog programa prethodio bi mali pomni ri-
tual obveznih priprema za te projekcije: u pregledno i kvali-
tetno uredenu katalogu (Buba, Tec) proudio bih sve relevan-
tne podatke o filmovima koji ée biti prikazani (kratak sadr-
zaj, fotografije, tehnika animacije). Ako bih iz $pica razabra-
o da je kakav film djelo ve¢ afirmirana autora, pokusao bih,
s pomo¢u uobifajenih pomagala, prizvati u sjecanje cjelinu
njegova opusa. Takoder sam se svojski trudio da na vrijeme
stignem u dvoranu kako bih zauzeo gledalacki prikladno sje-
dalo i pokusao se usredotoditi iskljucivo na filmove koji e
se, u brzu slijedu, smjenjivati na velikom platnu velike dvo-
rane ’Lisinskog’.

Razlozi takvu ’specijalnom tretmanu’ perceptivno-doZivljaj-
nih predispozicija u gledatelja zaduZena da razgovijetno i sa-
drZajno formulira svoje sudove o videnom, objasnjivi su pri-
rodom samih djela na kojima se temelji zagrebacki festival;
rije¢ je o ambicioznim tvorevinama koje bi da u §to manje
minuta pohrane maksimum visokosofisticiranih §ifri o ¢o-
vjeku kao takvu (ili jo§ Ce$¢e bas nikakvu) i ljepoti njegova
svijeta. Trepne li takav gledatelj na specijalnom zadatku u
nezgodnu trenutku (dremucne li ¢ak, ne daj BoZe), hitro ée
mu uteéi onaj magi¢ni frem ili fotogram u kojemu se skutri-
la skrivena bit djela; poslije ¢e zaludu siliti svoj kombinato-
ricki um ne bi li nekako dokucio kariku koja nedostaje...

Cemu ovi reci? Blago sam ih se postidio u trenutku kada
sam, s malim zakaS$njenjem, saznao koliko je filmova bilo
prijavljeno za ovogodisnji festival. I sada stojim nijem i zgro-
mljen pred tom brojkom: kaZu viSe od tisucu i petsto filmo-

Sretno g. Gorski (Hell og lykke, herr Gorsky), Astrid A. Aakra, 2002.

Obiteljska prica na Cetiri kotaca (Home Road Movies), Robert
Bradbrook, 2001.

val A to su neodredeno ’vise od tisu¢u i petsto’, valjda, uba-
cili kada im je dosadilo da ih dalje i broje...

Dosijetili ste se $to mi je na pameti, zar ne? Sve te puste fil-
move morala je pogledati tzv. selekcijska komisija! I pogle-
dala ih je. Pa ¢ak i viSe od toga, iz nepregledna mnostva izlu-
Cila je, prema svojem uvijerenju, najkvalitetnije, njih 74, po-
slije rasporedene u pet natjecateljska programa. S druge stra-
ne, nogirala je otprilike tisucu i petsto... I sad se ja tu kao ne-
$§to mucim da suvislo komuniciram sa sedamdesetak decen-
tno serviranih u pet festivalskih veceri...

Zrno sumnje u ¢ovjekovu sposobnost da odgovoran posao
izbora najrelevantnijih filmova iz nepregledna mnostva
moze udiniti kako Bog zapovijeda nacelo me kada sam shva-
tio da medu filmovima iz konkurencije nema ljupke, fino
odvagnute i izvedbeno intrigantne tvorevine pod naslovom
Plasticat autora Simona Bogojevica Naratha. Takva su uvje-
renja bili i neki drugi sudionici ove festivalske svetkovine,
premda se niposto ne bi moglo reéi da idu u red onih koji-
ma je pridjev ’hrvatski’ apriorno temeljni vrijednosni krite-
rij.

Tek toliko da se zna!

Kao i obi¢no, 16. festivalom dominirahu tri ’Zanrovski’
ovlasno diferencirane skupine filmova...

Brzi film

Od ovakvih se festivala obi¢no ocekuje da se teZisno temelje
na dubokoumnim kadsto enigmati¢no slojevitim tvorevina-
ma koje se, u prevladavajuée opipljivu ugodaju tjeskobe,
propitkuju o dvojbenu poloZaju ¢ovjeka u nevoljnu svijetu. I
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BozZanstvo (The God), Konstantin Bronzit, 2003.

ove je godine bilo takvih ostvarenja. No, stjece se dojam da
dobrohotna zagrebacka publika i nije bila ba§ razo¢arana §to
ih nije bilo vise; na sveopéu radost tukose ih — i broj¢ano i
vrijednosno — oni njima posve oprecni: cakisticki, gegisti¢-
ki, urnebesno duhoviti, ali i blago humorni, sarkasti¢ni, ali i
prposna pogleda na svijet.

Programatski iz te skupine filmova, Sasavo ljudski Japanca
Yojija Kurija, ne bas slu¢ajno, bio je i otvorio 12. festival; ne-
ko¢ $armantan subverzivac u podrudju seksualnosti, Kuri nas
sada pregritima manje ili viSe uspjelih dosjetki podsjeca na
vremena kada su njegovi crtidi sarkasti¢no komentirali *por-
nografski’ duh vremena. Na njegovu se tragu, silno duhovi-
to, ali i poprili¢no nevino, nalaze tek dva autora s ovogodis-
nje feste. Autorica iz hladne Norveske, Astrid A. Aakra, svo-
jim Cetverominutnim filmom Sretno, gospodine Gorsky —
zapaljivo duhovitim — istaknula se crtacki sugestivnom pre-
zentacijom ekstremno grotesknih likova koji se, onako
otromboljeni i krezubi, pokusavaju "usuglasiti’ kako ¢e i pod
kojim uvjetima udovoljiti svojim ljubavnim strastima. SvjeZi-
nu autoricina crteza odli¢no upotpunjavaju angrizavi ka-
rakteri, vjeSto postavljen zaplet’ i efektna poenta. Vrijedno
je citirati i kratki sadrZaj kojim nam u Katalogu vedra gda
Aakra preporucuje svoj film: »U pozadini svib vagnib doga-
daja u ljudskoj povijesti, pa cak i jednog od najvaznijib kao
$to je spustanje na Mjesec, uvijek stoji neka Zena.«

Urnebesni seks svakako nudi film u trajanju od jedne minu-
te i deset sekundi Seks na krovu americ¢kog autora koji se
potpisuje s PES; vode ga, dakako ekstremno silovito i uz od-
govarajuce zvucne efekte, dva blago pohabana kuéna naslo-
nja¢a — na otvorenom krovnom prostoru. Divno se Saleéi
na racun ljudske vrste, koja je i sama ve¢ stigla silinu repro-
duktivnih nagona opisati sintagmom — oni smije3ni pokre-
ti — PES, na tom sicu§nom uzorku, jo$ jednom slavi i radost
seksa i svu lucidnost nadahnute animacije. No, to nije sve.
Majstor poente PES zna da to bestidno i neobuzdano pona-
$anje na krovu, pred o¢ima javnosti, mora biti sankcionira-
noj; potrganost materijala na ’tijelu’ njeZnijeg naslonjaca lju-
tita ¢e gazdarica pripisati tek obijesti kuénog macka! Udri po
macku! Objekti. Piksilacija.

Zapravo, programi su obilovali znatnom koli¢inom nadah-

nuto oblikovanih minijatura znalacki utemeljenih na svjezim
dosjetkama, na pregnantnosti i "ubitaénu’ ritmu, na crtacko-

animacijski duhovitom razigravanju Zivahnih likova i za¢ud-
nih situacija. Premda prevladavajuée grgicevski nepretencio-
zni i mahom posveéeni ’sitnim’ zgodama i marginalcima,
medu njima se znao zalomiti i poneki "angaZirani’; takav je
ameri¢ki Ujak Raya Kosarina, koji, u sarkasti¢nu tonu, Zué-
ljivo komentira retrogradne politicke procese na tlu trenut-
no najmoc¢nije sile na svijetu; budenje, poletni povratak i ak-
tivan angazman legendarnog Ujka Sama Kosarin je animacij-
ski nedvosmisleno razodjenuo zastraSujuéim umnoiavanjem
u brojne identi¢ne primjerke posve spremne da po¢nu uvo-
diti ’red’ u zemlji i svijetu.

A boje trikolora viSe nego uspje$no branila je razigrana
Amandine Fredon lutka — filmom Blago usoljenog puno-
glavea; »Glupi i nespretni gusar pokuSava se domoci blaga«
— obja$njava Amandine — »dok ga velika bijela psina ugnje-
tava.« Oslanjajuéi se na usluge 2D-racunala i specijalne efek-
te autorica je ekstremno groteskne, a opet simpati¢ne lutke
gurnula u obijesno nadigravanje; iz svakoga djeli¢a tog djel-
ca préti igralacka radost animacijskih geg-dosjetki. U Covje-
ku iz Oregona, Billu Plymptonu, pak imamo onu vrst ame-
ricke animacije koja, ne nijecuéi odredena vitalisticka nace-
la vlastite kinematografije, bastini i modernisticke blagodati
svojstvene suvremenom crti¢u u svijetu; njegov Pas cuvar de-
monstrira oaravajuce suglasje naglaseno dinamickih eleme-
nata djela — pulsirajucu sugestivnost zatudne scenografije,
"plenersku’ Zivost koloristicke supstancije, pse¢u neukrotivu
motoriku i njegov iritantni laveZ poduprt odgovarajuéim
zvuénim i glazbenim efektima. Film pred gledatelja postav-
lja duhovitu zagonetku: upozorava li pas Cuvar bijesnim la-
vezom gospodara na hinjenu pitomost usputnih draZesnih
bilj¢ica ili se revnosnu psu samo ¢ini da su te bilj¢ice zapra-
vo lukave proZdrljivice? Ovako ili onako, autor je aktivira-
njem iskri¢ave imaginacije sklone bizarnom iznjedrio pregrst
efektnih prizora koji ’jezovito’ svjedoCe o pitomu parku na-
pucenu prikrivenim — mesozderkama.

Ljupki njemacki film za djecu i odrasle Zabac Herbert — In-
dijanac Jochena Echmanna donosi antropomorfnoga malog
Zapca vi¢na da zaZivi na dulje staze; autor ga je obdario do-
padljivom karikaturom, svojeglavoscu i opipljivim karakter-
nim osobinama, koje ga, da bi nadmudrio smrtnoga neprija-
telja, tjeraju da se posluzi starim indijanskim borila¢kim lu-
kavstvima. Velika vrlina filmica krije se u hinjenoj ’narativ-
noj’ jednostavnosti i neposrednosti fino osmisljenih gegova;
u opipljivo pogodenu ugodaju Herbertova moc¢varnog stani-
Sta.

Mali *Zivotinjski ciklus’ uspjesnih crtica mozemo zaokruziti
jo§ trima naslovima; brazilski Zabe Marcela Mouraoa teme-
lji se na geg-paradi dV1]u zaba koje se nadmecu u tamanjenju
kukaca, a Vrijeme za kupku u Clerkenwellu Amerikanca Ale-
xa Budovskog na crno-bijelim figuricama ljudi i ptica, na fo-
tografijama i izvrsnoj glazbi Stephena Coatesa, koja diktira
ritam ’zastraSujuée’ price o »velikoj revoluciji britanskih pti-
ca kukavica, koje hrabro preuzimaju London i prisiljavaju
ljude da potrage skloniste u satovima — kukavicama...«. Pa-
znju privlaci i nadahnuto realiziran kanadski film Grickalice
Christophera Hintona. Sto je cilj odlaska oca i sina u ribidi-
ju? Upecati ribe ili nedto $to bi se moglo nazvati usputnom i
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"uzgrednom’ zanimacijom? Dakako, u igri je drugo, a teme-
lji se na pani¢nom visekratnom prozdiranju hrane — i u od-
lasku i u povratku. Aktivirajuéi tek 2D-racunalo i svodeéi
izgled i karakterne osobine likova tek na bitne grafic¢ke obri-
se, a okoli§ na pojednostavnjeno znakovlje uhvaceno ’u
letw’, re¢eni je Hinton jurnjavu dvojice ’ribi¢a’ obiljeZio hra-
nom kojoj se sin i otac gotovo pani¢no utjeCu. Kada potkraj
dana stignu kudi, iz torbe Ce istresti tek jednu jedinu ulovlje-
nu ribu. Autor je, rabeci rafinirane elipse, umio oblikovati
djelce puno ritma, brzine i svakovrsnih — “grickalica’. Zivot
sveden na karikaturu.

[ Cetveroclana obitelj u dvanaestominutnom 3D-crti¢u Obi-
teljska prica na Cetiri kotaca Britanca Roberta Bradbrooka
zeli izlete, brzinu. Autor je mo¢ima ra¢unalne animacije sta-
vio pod nadzor kako ljude i predmete (stvarne ¢lanove obi-
telji, stvaran auto) tako i ’ratunalno’ izradene elemente (po-
glavito scenografiju). Stanovita ’drvenost’ u pokretima liko-
va, pa ¢ak i ukocenost, odli¢no oslikavaju zakinutu obitelj
silno Zeljnu da zaZivi punim plué¢ima; mlaki ée otac s pomo-
¢u ’luksuznog’ auta — toj magi¢noj novovjekoj metafori br-
zog izlaska iz u¢malosti i poniZavajuée ispodprosje¢nosti —
pokusati iznova uspostaviti poljuljani autoritet pred Zivota
gladnim sinovima. Pri¢a je to koja finom suzdrZanoscu i od-
mjerenim pripovjedackim tonom svjedo&i o jo§ jednom ju-
nakovu porazu i o njegovoj osudenosti na samo¢u i tiho ne-
stajanje pokraj automobila koji ipak nije bio dovoljno brz.

Nesto je druge naravi voznja u ukrajinskom filmu Vozi tram-
vaj broj 9 Stepana Kovala; nainjena je, kao prvo, od stvar-
nih, opipljivih supstancija (papir, glina, plastelin) i bez — ne-
videna li cuda — uporabe racunala. Kao drugo, odli¢no ée
je razumijeti ponajprije korisnici tramvaja u tzv. tranzicijskim
zemljama — tamo gdje nitko ne haje za obavijesti koje upo-
zoravaju koliko u tom gradskom prometalu ima sjedecih
mjesta, a koliko stajacih. Kovalov film bolno je istinit i trp-
ko duhovit kada na vratima tramva]a ili u njegovoj unutras-
njosti natiskane putnike — nacinjene od gipke materije —
svodi na amorfnu masu jedva raspoznatljivih [judskih oblika.
Zapravo, film neosporivo dokazuje da i na terenu megaur-
baniteta Darwinova teorija o opstanku vrsta ’drzi vodu’; za
nagradu, oni snazniji primjerci koji su uspjeli preZivjeti te
voznje mogu s pravom ustvrditi da su dokuéili esencijalniju
stranu jedne druge velike misli koja glasi: »Nista ljudsko nije
mi strano.«

Da se Koval nije upustio i u povremena ’fabuliranja’ kojima
je ’izvanjski’ htio ilustrirati zgode iz tramvaja, dakle da se
strogo drZao geg-situacija, zacijelo bi njegov film bio jo§
uspjesniji...

Daljih osam naslova temelji se na slikovitim likovima koji su
veé upali u neku posve i§¢adenu Zivotnu situaciju ili ée im se
tako nesto neizbjezno uskoro poceti dogadati. Pogledajmo
slucaj nedodirljiva isto¢njackog Svevisnjeg iz ruskog filma
BoZanstvo Konstatina Bronzita; znakovito zaustavljen u
samo njemu svojstvenu uzvisenom pokretu posvecena tijela
i s brojnim rukama dojmljiva rasporeda $to povecavaju stra-
hopostovanje, ne mora se plasiti zemaljske konkurencije ili
kakva razoCarana zanovijetala. Pa ipak, iz njegova e ga sa-
modostatna vjetinoga mira, na ¢asak, izbaciti valjda najbe-

smisleniji i najdosadniji kukac na svijetu, muha, $to ée drsko
sletjeti na njegovo glatko pozlaceno tijelo. Smije li uzviSeni
Bog ignorirati nazo¢nost bijedna dvokrilca? Ne smije! No,
tek ée aktiviranje brojnih ruku, s pomoé¢u 3D-racunalne ani-
macije, otkriti svu (grotesknu) nadmo¢ kukca nad transcen-
dentnim... Izvedbena efikasnost i duhovitost filma snimljena
u jednom kadru temelji se na lucidno izvedenoj brzoj gesti-
kulaciji Bozjih ruku koje, ma kako se munjevito vjesto pre-
strojavale, nece uspjeti dokrajciti vjesta nasrtljivca. Mrav je
mravu najveéi neprijatelj, kaze kineska, a muhi — paudic!

Nesto je slabije srece s bozanstvima bio veliki estonski autor
Priit Parn; iz njegova se 24-minutnog animiranog filma Karl
i Marilyn moze naslutiti kako je autor, gonjen bremenom
svoje karizme (dvostruki pobjednik zagrebackoga festivala)
pozelio debatirati s dvjema dominantnim ideologijama 20.
stoljeais n]1h0v1m medusobnim 1sprepletan]em no, jedan
drugi bog, onaj nadahnuéa, grubo je iznevjerio ambiciozna
Estonca...

A od netom rodena djete§ca, kojemu ¢e poslije nadjenuti
ime Harvie Krumpet, Bog je odmah digao ruke; u lutka-fil-
mu s tim imenom i prezimenom australskoga gem]alca Ada-
ma Elliota njegov animator — takoder Adam Elliot — uspi-
o je, tek s nesto divno podatne gline, oZiviti »lik obicna ¢o-
vieka kojega je, ini se, pratila losa srea«. A kako i ne bi
kada mu je scenarist Adam Elliot odredio valjda najgoru mo-
gudu startnu poziciju; ne samo $to ga je dopalo da se rodi u
ratnoj Poljskoj nego mu je i mo¢ razumijevanja svijeta zauvi-
jek ostala negdje na razini djeteta. Da na ovom filmu, dugu
pune 22 minute, nije prisno sudjelovala sva sila Elliota (pri-
klju¢io im se i snimatelj Adam Elliot), tesko da bi zaZivjela
brizno artikulirana pri¢a o bedaceku Krumpetu koji je cije-
loga Zivota prizeljkivao da i njega dopadne kakav mrvi¢ak
srece.

Svi ti Ellioti zdruZeni demiurS$kim moé¢ima znali su lukavo
balansirati na britkoj ostrici noZa; htjelo im se predoditi svu
grotesknost jednog ubogog svijeta, napose tjelesnu neskla-
pnost odredenog broja njegovih humanoidnih primjeraka
tako bliskih drazesnim krampusima, a da, pritom, ne zarade
kvalifikaciju tek zluradih voajera...

Na kraju, uz nespomenuta, a jednako zasluzna crtaca Adama
Elliota, iznenada mi se ukazao jo$ jedan — onaj nepotpisani
Elliot $to je srocio biografsku biljes¢icu o Elliotu objavljenu
u Katalogu koju, ¢uteéi se i sam pomalo Elliotom, odmah
potpisujem, a glasi: »Adam Elliot je mladi australski redatelj
u Zaristu pozornosti domace i svjetske publike zbog filmova
uravnotegenog humora i patosa, kao i zbog jednostavnih li-
kova koje stvara pagljivo i gorljivo promatrajuéi ljude koji ga
okruzuju. Film Harvie Krumpet donio mu je nagradu Ame-
ricke akademije.« Ziri zagrebackog festivala neopravdano ga
je zaobigao. Zna se i za§to: u njemu nije bilo ni jednog Ada-
ma Elliota. Ta je greska lako ispravljiva, jer svi smo mi —

Adam Elliot!

Ubogi je Harvie bez soli u glavi, a protagonist je filma O
mom bratu — bez glave! Ali, nista zato, on i dalje Zivi ’kao
sav normalan svet’; dapace, ljupku gradansku kucu u kojoj
stanuje civilizacijski tolerantno dijeli sa svojim starijim (?)
bratom; dapace, sklad zajednickoga Zivota, Cini se, nista ne
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Glava gora (Atama-Yama) Koji Yamamura, 2002.

moZe narusiti, a ponajmanje to $to je onaj s glavom skrivio
sitni¢icu — brata skracena za glavu. No, kako bi taj gubitak
nekako kompenzirao, brat ée bratu pokusati namjestiti dje-
vojku Lorraine, koju je upoznao putem oglasa...

Da bi pak tu crnohumornu komornu pri¢u s trima likovima
mogao animacijski oZivjeti, americki je redatelj William Ga-
dea, inale roden u Peruu, a odrastao u Australiji i Domini-
kanskoj Republici, morao posegnuti za glinom, papirom,
2D-i 3D-animacijom; iz tog doticaja anorganskog s ratunal-
nim nastadose likovi uko¢ena ponasanja, gréevitih grimasa i
dijalogkih partija svojstvenih sugovornicima s ugradenim ki-
berneti¢kim mozgom prvobitne generacije. Tek ovaj uradak
daje novu teZinu staroj tvrdnji da je za sreu potrebno troje!

Kada je rije¢ o glavama koje na 16. festivalu dobige, s pra-
vom, istaknuto mjesto, onda treba skrenuti pozornost na
jednu osobitu iz japanskog filma Glava gora Kojija Yamamu-
re; onako okrugla i pogolema, nasadila se na kra¢ahno tije-
lo ordinarna $krca. Taj e, ne mogavsi suspregnuti pohlepu,
proZdrijeti i odbacene sjemenke tresanja! Ali, na svoju nesre-
éu.

Nema nikakve dvojbe da je Yamamura crtacki iznimno vijest
i da fleksibilne proizvode svojih ruku umije onom univerzal-

nom animacijsko-ra¢unalnom alatkom razigravati kako mu
se prohtije; primjerice, u dosluhu sa svojom bujnom imagi-
nacijom bio se pobrinuo da posred $kréeva golema tjemena
nikne pravo pravcato stabalce tre$nje! Visekratno Cupanje
tog stabalca urodit ¢e novim jo§ kompromitantnijim nevolja-
ma; na tjemenu dijelu nesretna prozdrljivca zaZivjet ¢e bo-
gati’ infrastrukturni sadrZaji, da bi se, u zavrSnom dramatic¢-
nom obracunu ¢ovjeka s otudenim dijelom svoje glave, tamo

Harvie Krumpet, Adam Elliot, 2003.

HRVATS K./ F 1

LMS K.

LJETOPI S 392004



Hrvat. film. ljeto, Zagreb / god 10 (2004), br. 39, str. 15 do 23 Krelja, P.: Animirani film na dlanu

Trinaesti odjel (Ward 13), Peter Cornwell, 2003.

provalio duboki bunar — svojevrstan grobek za osobu koja
se nije znala suzdrZati.

Jesu li visoko spekulativne Yamamurine aspiracije u pronica-
nju tajnovitosti ljudske naravi (i stanovite frustriranosti ja-
panskog drustva) bile presudne kada su se Ziriji dvaju velikih
festivala odlu¢ili da ga ovjencaju dvostrukom krunom?!

U filmu Putnik s pokazom Martina Picklesa, dugu 90 sekun-
di, a proizvedenu u Velikoj Britaniji, susre¢emo najneobic¢ni-
ji tretman reprezentativnoga dijela Covjekove glave — lica;
’junak’ se nasapuna, uzme britvicu i paZljivo obrije” obrve,
o, nos i usta. U popratnom se komentaru kaze da je tu ri-
je¢ o »sluzbeniku koji svakog jutra brije lice kako bi se uklo-
pio medu sve ostale bezlicne putnike koji idu na posao.«
Tony Blair? 2D-racunalo.

Glina, lutke, oslikano drvo i — dakako — glava, to su gra-
divni elementi na kojima se temelji neizmjerno duhovit au-
stralski film Trinaesti odjel debitanta (!) Petera Cornwella.
Pacijent Ben, kojemu samo o¢i nisu pokrivene zavojima,
osvanuo je na odjelu nalik laboratoriju za eksperimente na
Zivim ljudima; da je i zaista u vrlo pogibeljnoj Zivotnoj situ-
aciji, toga ¢e Ben definitivno postati svjestan kada se nade u
drustvu bolni¢ara nakaznih sadistickih fizionomija naoruza-

nih instrumentima za testiranje praga izdrzljivosti boli... Do-
bro kreirani likovi i fizionomije, *prijete¢a’ klaustrofobi¢na
scenografija tijesnih *bolnic¢kih’ soba i hodnika, opipljivo po-
goden ugodaj ’strave i uzasa’ — to su tek okvirni elementi
iskricavo parodistickog djelca zapravo utemeljena na uzbud-
ljivo i vrlo dramati¢no tempiranim potjerama i divno prosa-
rana efektnim gegovima. Osobito zadivljuje savrSena preci-
znost montaznih rjesenja koja su, za razliku od improvizacij-
skih s velikim brojem kamera u tolikim igranim akcijskim
filmovima, pomno — precizno u kvadrat — pripremljena.

Junakov uspjesan bijeg, ali i njegov povratak ’na lijeCenje’ u
13. odjel — nakon nove prometne nesre¢e — obecavaju se-
rijal o Zivahnom pacijentu Benu.

[ staricici u britanskom filmu Kako se nositi sa smréu Ignaci-
ja Ferrerasa, usnuloj ispred prazna TV ekrana, prijeti smrtna
opasnost; bacivsi oko na nju, veliki nebeski Kosac misli da
¢e tu lako obaviti Zetvu. Onako prekomjerno kos¢at i u sva-
kom pogledu sablasan, dansmakabristicki ritualno obigrava
oko nje, zlokobno je mjerka i kesi joj se u lice... Efektnost i
vitalisticka duhovitost Ferrerasova djelca radena tek u crte-
Zu na papiru zapravo se temelji na iznenadnom i snaznom
kontrastu animacijskih postupaka; starica se, onako opuste-
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Covjek bez sjene (L’Homme sans ombre), Georges Schwizgebel,
2004.

na u naslonjacu, ve¢ doimlje mrtvom, ali ona ¢e — §trecnu-
ta spoznajom da je Kosac nepozvan dosao po nju — dipnu-
ti iz naslonjaca i boksacki temperamentno dobro izdevetati
nespretnu sablast; naposljetku ée, zlu ne trebalo, njezine po-
smrtne ostatke ’kremirati’. Naglasenim postupkom repeti-
tivnosti (starica na kraju usnulo sjedi ispred prazna ekrana)
mladi autor porucuje da se vec ocvala staromodna legenda o
neumoljivu Koscu novovijeko reinkarnirala u TV-mediju.

Iz 2D-racunala ispao je animacijski sviezi Ubiti na francuski
nacin Nicolasa Jackueta; odstrijeljeni gre$ni preljubnici, drzi
autor, mogu u znatnoj mjeri obogatiti kulinarsku ponudu. Iz
njihovih se fadiranih tjeleSca mogu zamijesiti *slasni’ valjusci,
Struce i sli¢ni gastronomski specijaliteti, a na selu te Zrtve za-
branjene ljubavi mogu potisnuti onu vrst opasnih prehram-
benih preradevina koje uzrokuju kravlje ludilo!

A Ceh Jan Balej, autor gotovo pola sata duga lutka-filma Ca-
hure, upozorava: »Slijede¢i radoznale mrave, penjemo se ka-
tovima stambene zgrade u predgradu, zavirujuéi u tajnovite
Cahure u kojima Zive ljudi.« Izronivsi iz prebogate tradicije
Ceskoga lutka-filma, Cahure plijene sugestivno$éu opipljiva
bizarna ugodaja, likovima naglaseno grotesknih fizionomija,
perfekcionizmom animacije i iznimna efektnom poentom —
kada jedna od tih intimisti¢ki razotkrivenih kreatura, zajed-
no s bijelim prahom, u nos umrée i same vodice kroz zgra-
du, mrave. Za sam kraj poglavlja o *zabavnim’ filmovima na
festivalu ostavih draZesni Seleri¢: austrijsko-luksemburski
Brzi film scenarista, redatelja i montaZera Virgila Widricha.
Autorovoj (zbunjujucoj?) biljes¢ici mozemo, a i ne moramo,
vjerovati, a ona kaZe da je njegov film »ostvaren pomocu ra-
zvijenih otisaka pojedinacnib kvadrata originalnih filmskib
snimaka, koji su zatim izguivani i animirani.

Zapravo, moglo bi se ustvrditi da je to, pokraj ostalog, film
o glasovitom poljupcu izmedu Lauren Bacall i Humphreyja
Bogarta otpolet na samom startu Brzog filma, a zavrSen na
njegovu kraju; film *unutar’ tog poljupca temelji se na istr-
gnutim prizorima iz glasovitih poglavito akcijskih americkih
filmova montazno reartikuliranih u freneti¢nu novu cjelinu;
s pomocu filmskih glumaca zvjezdanoga sjaja, animacijsko-

ludicki razigranih, a kolaZisticki dovedenih do granica eksta-
tinog. Zapravo, stjeCe se dojam kao da je sve te dobro nam
znane junake neka nepoznata sila oslobodila dugovje¢na ce-
luloidnoga uznistva, medusobno ih ispremijesala i gurnula u
novu pustolovinu akceleracijski gonjenu nepoznatom. Cini
se da je u onih Cetrnaestak minuta, koliko traje urnebesno
veseo Widrichov film, stalo na desetine ’isfadiranih’ starih
filmova.

Dopustajudi si i luksuz pokusaja saZeta fabuliranja, Brzi film
doiivljavam i kao dio neke kolektivne podsvijesti koja se re-
Cenim prizorima i licima uporno punila u svim tim desetlje-
¢ima supremacije novoga medija da bi, na tko zna kakav po-
ticaj, izbacila iz sebe oniricki (a kadsto i na nacin teske noé-
ne more) ustrojen sadrZaj.

No, da bi se o tom djelu moglo govoriti znatno odredenije i
argumentiranije, valjalo bi ga viSekratno pogledati, jer ono
to zavreduje!

Covjek bez sjene

Dojmovi zaista varaju! Gledajuéi programe 16. festivala iz
veeri u vecer ¢inilo mi se da ’ozbiljni’ filmovi naglaseno li-
kovnjackih nagnuéa prevladavaju. No, sada se pokazuje da
tomu bas i nije tako! Ne samo $to je humornih bilo znatno
viSe nego je tu svake paznje Vrl]ednu skupinu filmova resila
i naglaSenija teZnja pomnijoj pa i promisljenijoj, a u koliko
slucajeva i ekonomiénijoj elaboraciji materijala. Na primjeru
talijanskoga filma Malo more Simonea Massija, da se preba-
cimo na fluidniju polovicu ponude, uodljiva je stanovita za-
muéenost ’lirski’ obojene startne pozicije vidljive ve¢ u po-
pratnu tekstu: »Na pamet padne voda, izroni mi ispred nosa;
nocas ne mogu spavati, more ¢u zamisljati.« Ne bi se moglo
reéi da Massijevi suptilni prizori na papiru ne plijene snoli-
ko$¢u njeine strukture, ali ponesto proizvoljno prosuti Zive
koliko i krhak san koji nece ostaviti trajnijega traga.

Na sli¢nom je melankoli¢no-meditativnom tragu i belgijski
Mjeseceva riba Isabele Bouttens; paznju kudikamo viSe pri-
vla¢e kompozicijski fino strukturirani tamni prizori prosara-
ni tek zacudnim Zutim svjetlima no ’pri¢a’ o somnabulnoj
djevojci opsjednutoj nedostiznim mjesecom.

Da su pak startne pozicije Madara Gabora Urlicha bile vise
nego zahtjevne kada se prihvatio ra¢unala da bi iznjedrio su-
blimnih minutu i Cetrdeset dvije sekunde Stranog tijela, o
tome svjedodi teksti¢ vrijedan pozornosti: »Film prikazuje
slijed vibrirajuéib meditacijskib vizija, u nastojanju da razlu-
¢ medudjelovanje tjelesnog postojanja. Ipraznost mesa koja
se podnosi cijelog Zivota, bezrazloina smrinost tvari, povrs-
na estetika, lagna tegnja za skladom — u cemu je odgovori«

Urlichov film, u mraénu prostoru ekrana iscrtkana kontura-
ma ljudskih oblika i *bljeskovitim’ Zutilom, predocava dra-
mati¢ne srazove tih depersonaliziranih oblika; istodobno
zbunjuje i uznemiruje... I kanadski film Antigonija Nicolasa
Braulta izmife pojednostavnjenoj racionalizaciji; intrigira
prostorom nalik Sifriranim snovima; pulsiraju¢om scenogra-
fijom neke zamrznute povrsine, sjenama ptica i riba, zatud-
nim pingvinima koji bi da polete...

HRVATS K./ F ol

LMS K.

LJETOPI S 392004



Hrvat. film. ljeto, Zagreb / god 10 (2004), br. 39, str. 15 do 23 Krelja, P.: Animirani film na dlanu

Ciganjska, Marko Mestrovi¢, Davor Medurec¢an, 2004,

Zapravo, ta vrst filmova, stjee se dojam, zrcale skicozne za-
metke lucidnih zamisli kojima nedostaje *ono nesto’ da bi
cjelovitije i dojmljivije predocili autorsku zamisao. U te sva-
kako ide i njemacki Sapat krzna debitantice Anje Struck.
Iznikavsi iz prostora obiljezena poetikama brace Quay i
Svankmajera, mlada autorica aktivira lutke ljudskih dimen-
zija te odgovarajule objekte i podize opipljivu atmosferu
koju interakeijski nastanjuju djevojka bez nogu, mrtva srna i
plesac s lisi¢jim perjem. Struckova sugerira nazo¢nost ’tan-
kocutna nasilja’.

Posve je druge naravi perfekcionisticki artikuliran film Zivot
Juna Ki Kima. Uspinjanje oca i sina k samu vrhu totemskog
stupa, sloZeno svladavanje toga pogibeljnog uspinjanja, nji-
hovo *usputno’ starenje, smrt oca i sinovo izvr$enje davno
zacrtana cilja — postavljanje kamena koji je nedostajao na
samu krovu stupa — a potom ’pad’ i ostarjela sina u bezdan,
ishodiSta su alegorijskog ’iS¢itavanja’ naglaeno svrhovito
izvedena pothvata. Pa ipak, vainiji od razmatranja u $to su
uloZena dva Zivota svakako su neprijeporno dojmljivi pro-
dukti racunalne alatke koja je, u dosluhu s Kimovom disci-
phnlranom imaginacijom, bila vi¢na docarati napor uspinja-
nja, vrtoglavost visina i protok vremena iskazan animacijski
fino elaboriranim elipsama.

Suprotno od minucioznoga Kima, Ruskinja Oksana Cerka-
sova kao da planski teZi ’razbarusiti’ dramatursku okosnicu

Brzi film (Fast Film), Virgil Widrich, 2003.

svoga Cetrnaestominutnog filma Covjek s Mjeseca; njezina
evokacija uzbudljiva Zivotnoga puta slavnog ruskog znan-
stvenika, etnografa N. Miklukha-Maklajia, *vadi’ iz dubina
proslosti dojmljive prizore obiljeZene egzoti¢nim prostori-
ma, bljescima ekspreswnlh fizionomija i Zestokim magijsko-
plesnlm ritualima; iz likovno raznovrsno i bogato elaborira-
na materijala izranjaju sugestivna domijeovski groteskno
izobli¢ena lica u Zivu dijalogu, snolika supstancija svojstvena
nemirnu junakovu Zivotu, dojmljivi znakovi...

Ne, nije to bez ostatka kompaktno organiziran film koji na-
rativno pravolinijski niZe i ilustrira fakte necijega slavnog Zi-
vota; mastovita Oksana sa svojom Zenskom ’$kvadrom’ (L.
Margolina, E. Jagotina, E. Brajkina, A. Klimova, Z. Kireie-
va, L. Putaitina) preferira stanovitu ’pripovjedacku opuste-
nost’ ugodnu oku i dusi dobronamjerna gledatelja.

A prema jednom crti¢u osjetih i odreden zazor, nelagodus ri-
je¢ je o britanskoj tvorevini Stare lude autorice Ruth Lin-
gford, o kojoj se u biografskoj biljesci moze procitati i neko-
liko znakovitih redaka vaznih za razumijevanje njezina fil-
ma. Tamo stoji: »Jedno je vrijeme radila kao terapeut, a ka-
snije diplomirala animaciju na Kraljevskom umjetnickom
ucilistu, te se nastavila baviti animacijom.«

Bit ée da je terapeutski rad sa vremeSnijim osobama nagnao
animatoricu da ih se, s drugih pobuda i danas prisjeti; nje-
zin film, niZuéi zaista dojmljivu seriju lica izrazito starih (bo-
lesnih, dementmh) osoba, u zbunjujuéem tonu nazovilirske
proze, iznosi klinicku dijagnozu da su ti ljudi nistavni, dotra-
jali, i sebi i drugima suvi$ni; da su im tijela posve istroena i
u stanju raspadan]a ido kra]a u tom stilu... Trebalo je biti
zaista poprili¢no cini¢an pa film s onako antipati¢nim ko-
mentarom opisati rije¢ima: »Vizualno zavodljiv i s dozom
humora, u filmu se koriste ponekad sasvim lijepe slike utro-
be i ljustenja, koje upucéuju na posljedice odbijanja smrti kao
Cinjenice u nasem drustvu.«

I drugi britanski film nije napravljen da bi nasmijavao ili
pruzao gledalatku ugodu; naprotiv, lutka-film Razdvajanje
Roberta Morgana, kako ide kraju, sve je teze gledati. Govo-
ri o sraslim blizancima koji su tek nakon operativnog raz-
dvajanja postali — duboko nesretni. Svoju je tezu, da nije
preporucljivo korigirati aberantne hirove prirode, mladi
Morgan ku$ao potkrijepiti prenaglaseno naturalistickim pri-
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kazom boli u drasticnom tjelesnom propadanju. Skromna
sam miSljenja da se pretjeralo u ustrajavanju na izvanjskim
efektima; tek se umjetnost animacije umije nositi sa suptil-
nim misterijima metafizickog...

Ocaj i raspad ponesto su drukéije naravi u crno-bijelom fil-
mu Ciganjska Marka Mestrovica i Davora Medurecana. Na-
dahnut glasovitom Krlezinim Baladama Petrice Kerempuha,
a kloneéi se puke ilustrativnosti, film uspje$no amalgamira
ekspresivno dojmljiv crteZ razigrane skupine grotesknih kre-
atura s uglazbljenim stihovima balade u interpretaciji etno-
glazbenog orkestra Cinkusi. Hrvatski film, po kvaliteti, sva-
kako ide u gornju polovicu filmova iz konkurencije 16. fe-
stivala. Uzgred to je drugi put da su se Cinkusi pokazali sjaj-
nima u animaciji; svojedobno je Edo Lukman, u radionici za
animirani film Skole medijske kulture u Trakoscanu bio —
na glazbu Cinku$a — realizirao duhovit i ritmicki taroban
dvominutni crtié.

Festival je ponudio i stanovit broj angaZiranih’ ostvarenja. U
prvi se mah ¢ini da kanadskog autora Craiga Welcha u dva-
naestominutnom filmu Dobrodosli u Kentucky (crtez na
celu) ponajviSe zanima egzaktna crno-bijela interpretacija
zaudnog ('neamerickog’) krajolika tog dijela Amerike. Ovu
pretpostavku potvrduje i ’sadrZaj’ filma tiskan u Katalogu:
»Lirski nadrealizam kompozicije ritmicki je odreden grafiz-
mom izuzetnog crno-bijelog crteza.« Pa ipak, ironijski into-
niran naslov filma kao da upucuje na stvarnu pozadinu kom-
plimentima («wizualno bogato animirana poema»; »davolski
balet prasine u daljini»; »konj u trku kroz okomita rebra su-
movitog obzora») naki¢ena Welchova djelca; rije je o tvore-
vini koja, hotimice ili ne, svjedo¢i o nekoj vrsti surovo »pu-
ste zemlje«...

Da se kakva poznavatelja kretanja u suvremenom animira-
nom filmu u svijetu probudi u gluho doba noéi i da mu se
pokaze tek jedan jedini prizor s malim, ruznim, silno zuba-
tim i ’oglodanim’ ¢ovjeculjcima, taj bi trenutno ispalio ime
njegova autora: Phil Mulloy! Britancev stil je, dakako, pre-
poznatljiv i zato §to ga autor dodatno odrzava na Zivotu uo¢-
ljivom sklonoséu koherentnim tematskim ciklusima — u
ovom slucaju, film Konacno rjesenje, prikazan na 16. Anima-
festu, tredi je dio trilogije o netoleranciji. Iz, kako se ¢ini,
malCice prefabulirana i na mahove ’narativno’ nejasna filma
(moZda samo meni!) razaznaje se da i nakon tisu¢a godina

§apat sjene (Allerleirauh), Anja Struck, 2004.

bojna flota sa Zemlje i dalje traga za planetom Zog; no, na
meduzvjezdanom brodu, izmedu ¢ovjeculjaka nalik izgorje-
lim kosturima, bjesni svojevrsni *vjerski’ rat; rezim se bori,
do istrebljenja, protiv sekte vjernika koja drzi da je Elvis Ziv.
Valjda i ne samo zato §to je ovaj britanski film raden u ko-
produkciji s Nijemcima, na brodu ¢e se pojaviti kiborg koji
sli¢i Elvisu, a pjeva na njemackom! Zna se odakle je posude-
na i na §to aludira stra§na sintagma proslosti konacno rjese-
nje (ovdje naslov filma), a to gledatelju tek donekle olaksa-
va zahtjevan posao cjelovita razumijevanja Mulloyova filma
o nesnosljivosti kao neunistivoj recidivisti¢koj boljci civiliza-
cije...

Prijete¢eg futurizma ima i u talijanskom filmu Veliki pobu-
njenik Alvisea Renzinija; nadahnut kratkom pricom Odgo-
vori na anketna pitanja . G. Ballarda, autor gorljivo i furi-
ozno napada geneticke eksperimente provedene u naselju
tipa “spavaonica’. Koristedi tek crteZ na papiru i fotografije,
a u audiokomponenti Zestoke glazbene efekte i naratora Zr-
tvu u offu, autor freneti¢no nize ekstremno dehumanizirane
stambene objekte — znakove i njihove stanovnike svedene
na bljedunjave konture... Premda film uspjesno ispunjava
primarnu zadaéu prodorna krika, bit ¢e da bi dobio na ne-
posrednosti i silini da se suzdriao od prenaglaSeno egzaltira-
nih vizualizacija.

I napokon, $vicarsko-kanadski film Covjek bez sjene uvaie-
noga Georgesa Schwizgebela. Film sa sama vrha festivala, po
meni, rame uz rame s Wildrichovim Brzim filmom.

Nastao prema glasovitoj noveli Cudnovatav prica o Peteru
Schlemiblu Adalberta von Chamissoa, film Covjek bez sjene
posjeduje dramaturski pregnantno oblikovanu pricu, odlié-
nu poentu, dojmljiv crtez tuSem (pracen odgovarajuéim teh-
nikama), animaciju koja se umije nositi s osobitostima toga
perfekcionisti¢ki odvagnuta djela.

Svicarcev film bi se, ako ¢emo pravo, mogao tretirati i kao
rafinirano duhovita varijaciju na vazda izazovnu temu Covje-
kove sjene. Pitanje e se uciniti djetinjastim, ¢ak banalnim,
ali ga u slucaju Covjeka bez sjene Vrijedi aktualizirati, a gla-
si: Cemu Covjeku sjena? Je li mu u njegovu Zivotu od neke
neposredne koristi? Stiti i ga? Stoji li ona, vjeran kao sjena?

Zapravo, kao da njezin zagonetni smisao (uvijek ovisan o
milosti svjetla) *progovara’ tek u djelima umjetnika — slika-
ra, sineasta, pripovjedaca, p]esmka — osobito ekspresioni-
st1ck1h poetlka... Neki se filmski Zanrovi (triler, horor) ne
mogu zamisliti bez nje; primjerice, u Reedovu Tredem covje-
ku ¢as je u funkciji dramati¢nog, ¢as grotesknog, a kadsto
Cini jo§ zagonetnijom li¢nost zlo¢inca Limea... Covjek koji je
se, u Schwizgebela, odrekao tek je, onako ogoljen, apostro-
firao neprijepornu nazocnost sjene u druglh l]udl film bi se
— daje htio istraZiti pitanje njezine neprlm]etne sveprisut-
nosti — imao ¢ime pozabaviti! No, priznat ¢emo, kudikamo
se intrigantnijim ¢ini biti jedini na svijetu koji je liSen nece-
ga, pa makar to bila i puka sjena... Dakako, sada tek moze-
mo spekulirati da li se junak svoje sjene u Covjeku bez sjene
— kada je sklopio ’posao’ s Carobnjakom — i zaista odrekao
zbog obecana bogatstva ili tek iz ljudski razumljive potrebe
(i vazda radoznala Covjekova duha) da se odgovori na pita-
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nje kako bi to bilo i §to bi se dogodilo ako bi se pokusalo Zi-
vjeti bez nje...

No, u tom se ’nedostatku koji moze postati poniZavajuéim’
krije odredena prednost; toga ¢e postati svjestan i protago-
nist kada — tragajudi za vlastitom sjenom — na dalekom Ba-
liju otkrije — teatar sjena. Tamo ¢e, premda i dalje bez vla-
stite sjene (ili upravo zbog toga) izmisliti novu igru sjena za
publiku oslobodenu materijalnih dokaza (sjene na platnu) o
vlastitoj nazo¢nosti. U osobitu pak statusu ’Covjeka iz sjene’,
izniklu iz predocena transfera sjena, zrcali se ambigvitetna
junakova novosteCena Zivotna pozicija: prokletstvo izdvoje-
nosti zbog fatalna *manjka’ bogato ée iskupljivati povlaste-
nim statusom — gospodara sjena.

Pripoviedacka “supstancija’ Covjeka bez sjene neprestance je
u dinami¢nom stanju; svim sastavnicama djela (likovno izni-
mno dojmljiva scenografska podloga, jaki kontrasti i iznijan-
sirani kolorizam, zadivljujuéa gipkost animacijskog izricaja,
funkcionalnost vremensko-prostornih elipsi...) upravlja
objedinjavajuéi duh autorova prepoznatljiva stila.

Paznja, apstraktno!

Svaki festival animiranog filma, pa tako i zagrebacki, mora
imati i ima stanovit broj crtica koji se temelje na kontrapun-
ktiranju glazbenih ili zvu¢nih elemenata s animiranim — cr-
tezom, slikom, kolazom, predmetima...

Programatski takav film sa 16. festivala Pazi, apstmktno’
Madara Tomasa Patrovitsa — racunalno razigravajuci svoje
tri minute i pedeset sekundi crteza na papiru — zapravo aso-
cira na ritmicki dopadljivo tempiranu kaleidoskopsku igru
’muckanja’ apstraktnih oblika Zivih boja. Dakako, film neée
promijeniti narav medija, ali ¢e svakom festivalu podariti
neku vrst visokokultivirana — predaha.

Nesto se zahtjevnijega zadatka prihvatio americki autorski
dvojac Stephanie Maxwell i Allan Schindler; rije¢ je o tvore-
vini koja je od sama zaletka pa do realizacije plod suradnje
animatora (Stephanie) i skladatelja (Allan). Njihovi Tijekovi
vremena — da bi razbili uvrijeZenu predodzbu o vremenu
kao pravolinijskom *hodu kazaljke na satu’, a u prilog teze o
vremenskoj enigmi kao ’spletu paralelnih vremenskih tijeko-
va’ — efektno kontrastiraju nekoliko slikovnih razina.

Nema nekih osobitih novina (premda nikoga ne vrijeda) ka-
nadski trominutni Cameras Take Five Stevena Woloshena;
autor apstraktne oblike nadahnute jazz — standardom Da-
vea Brubecka (Take Five), ucrtava izravno na vrpcu, bez
uporabe kamere.

Na prokusanu se i odvajkada znanu stereotipu ekrana kao
popristu crno-bijelih opreka i sukoba temelji ukrajinski
Kompromix Yevgena Syvokina; zaigravsi zrnca pijeska, autor
iz amorfna materijala, s vremena na vrijeme, artikulira ka-
rakteristi¢ne simbole bijela otpora crnoj najezdi.

Desetominutne se Male noéne simfonije, s osobitim marom,
bio prihvatio Rus Dmitriy Geller; ovdje iz 3D-racunala ispa-
dose zaCudni noéni prizori nastanjeni bizarnim spodobama
brojgelovskog podrijetla. Autor tvrdi da nam je podastro
»pric¢u o stvaranju glazbene kompozicije«. Da mu vjerujemo?

Kanadskom pak autoru svakako moramo vijerovati kada tvr-
di da u svom petominutnom animiranom filmu Otisci inau-
gurira »potpuno novi nacin stvaranja animiranih slika po-
mocu pin screena; reljefi stvoreni vrtnjom zaslona oko svoje
osi, pod punim svjetlom, fotografski razotkrivaju vjesto obli-
kovanu skulpturalnost.«

Nadahnut Couperinovom glazbom Tajanstvene prepreke,
autor Otisaka, ]acques Drouin, na raspoznatljivoj podlozi
ljudske glave, varira brzu transformacuu prepoznatljivih
skulpturalnih stilova.

Velike su moguénosti racunala kao fleksibilne alatke kreativ-
na duha, o tome svjedoce ambiciozni Andeli Danca Lejfa
Marcussena. Iz slozena spleta raznovrsnih egzistencijalnih
motiva, furiozno vodenih glazbenim dionicama klasi¢nih
majstora (Handel, Beethoven, Koppel, Dvooak), izranja ri-
tmicki efektno razigrana ekspanzija vitalistickih silnica. Ce-
trnaest minuta energije, Cetrnaest minuta tempa.

Unato¢ Portugalu!

Uprava Festivala malcice se pribojavala da bi nogometna
lopta u Portugalu mogla zasjeniti vecernje natjecateljske pro-
grame. Strah se pokazao neutemeljenim; zagrebacka se pu-
blika odazvala zovu crtica, ¢ak i u terminima kada je nastu-
pala hrvatska nogometna reprezentacija. Njezina dobrohot-
nost, razgaljenost i spremnost da pozdravi svaki prikazani
film nije bila tek kurtoazne naravi; mahom sve vrlo dobri ili
odli¢ni filmovi razli¢itih stilskih pravaca i izvedbenih tehni-
ka bili su do kraja pridobili simpatije publike, &iji se broj iz
dana u dan povecavao. Prevladavajuce groteskno (i ne samo
u crtezu) kao dominantna karakteristika filmova ovogodis-
njeg festivala takoder je ’godila’ zahvalnu gledali$tu.

Dopadljivu festivalsku atmosferu fine opustenosti upotpu-
njavahu brojni gosti iz inozemstva; mnogim uvaZenim autor-
skim li¢nostima nije bilo tesko potegnuti s dalekih kontine-
nata da bi se u Zagrebu, nakon projekcija svojih djela, pred-
stavili publici. Medu tolikima nasla se i mlada debitantica iz
Japana, Akiko Mandara, sa svojim filmom Dvorac snjeine
dame, koju vidljivo poodmakla trudnoca (blizanci!) nije
omela da odvazno prevali tolik put.

Utoliko vise ¢udi $to se od festivala gotovo potpuno distan-
cirade ljudi od filma; ona pak $alica animaciji odanih kriti-
Cara skroman je reprezentant udruge koja se di¢i s osamde-
setak registriranih ¢lanova. Hrvatska kultura nema atraktiv-
nije ni vaznije manifestaciju od ove! Festival animacije — to
je svijet na dlanu — u samu srcu Zagreba!
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Midhat Ajanovié

Ajan

Medij kullurne homogenizacije

16. Animafest, Zagreb 2004: studentska konkurencija,

Zagreb — 14-19. lipnja 2004.

Splav (Das Floss), Jan Thiring, 2004.

1. Nesluéena ekspanzija studentske animacije
Ve¢ nekoliko godina na najugledniji svjetski festival anima-
cije, onaj u francuskom Annecyju, koji se odrzava u godis-
njem ritmu, prijavljuje se ¢etveroznamenkast broj kratkome-
traznih filmova, a izniman rast produkcije cjelovecernjih
animiranih filmova uvjetovao je uvodenje specijalne konku-
rencije i nagrade za dugometrazni film. Na zagrebacki bije-
nale animacije, Animafest, ove je godine pristigao rekordan
broj filmova, njih viSe od tisucu i pol, Sto potvrduje nesluce-
fenomena nasega doba. Veliki postotak tih filmova zapravo
su takozvani studentski ili Skolski radovi pristigli iz sve broj-
nijih $kola animacije u industrijski razvijenim dijelovima svi-
jeta, koje su danas glavni producenti kratkometraznih, au-
torskih animiranih filmova.

Pogledamo li unatrag, shvatit éemo da su svaki put izvanjski
faktori utjecali na rast odnosno stagnaciju u razvoju anima-
cije. Veliki uspon u produkeiji crtanih filmova namijenjenih
kinematografskoj distribuciji u Sjedinjenim DrZavama tije-
kom prve polovice proslog stoljeéa omogucio je takozvani
block-booking sustav distribucije i prikazivanja filmova, ko-
jim su holivudski moguli Zeljeli drzati pod kontrolom ne
samo proizvodni proces nego i prikazivanje i distribuciju fil-
mova te onemoguditi filmskim djelatnicima, osobito zvijez-
dama, da se osamostale i zatraZe honorare primjerene njiho-

vu prinosu u zaradi. Jedna od popratnih pojava sudske od-
luke, takozvane Paramount Decision iz 1947, kojom je raz-
bijen takav monopol holivudskih producenata, jer jedan te
isti vie nije mogao nadzirati proizvodnju, distribuciju i pri-
kazivanje, unistio je pak kinematografsku animaciju SAD.

Osamostaljeni prikazivaci vise nisu bili obvezni prikazivati
takozvani film bill, cjelovecernji paket-program Ciji su obve-
zni sadrZaj bili i crtani filmovi. Stoga su oni, umjesto da pla-
¢aju za iznajmljivanje crtanih filmova, u program uvrstili re-
klame, na kojima su dodatno zaradivali. Ameri¢ku ¢e anima-
ciju nakon 1950-ih spasiti televizija, §to ¢e umnogome utje-
cati na masovnu primjenu takozvane ’reducirane’ animacije
koja se tijekom rata razvila u propagandnim filmovima §to
ih je narudivala Americ¢ka vojska, stila koji zahtijeva manji
broj crteza te je filmove bilo moguée pr01zvod1t1 u znatno
kracem roku i koji se odlikuje jednostavnoscu u izrazu pri-
kladnu za prikazivanje na malom ekranu. U biv§im socijali-
stickim drZavama tragalo se za autenti¢nim stilom i duhom
u filmovima te se animacija oslanjala na domacu tradiciju i
folklor te &esto bivala realizirana u *neamerickim’ tehnikama
kakve su kolaz ili lutka (na ovogodi$njem Animafestu vidje-
li smo dvije iznimno zanimljive retrospektive ’socijalisticke’
animacijske produkcije iz Ukrajine i s Kube), dok se u nekim
demokratskim zemljama (Kanada, Velika Britanija, Francu-
ska) u animaciju ulagalo kao oblik zastite vlastitoga kultur-
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nog modela pred najezdom americkoga medijskog i kultur-
nog imperijalizma.

Nakon sloma socijalistickog bloka i s njime drZavno financi-
ranih filmskih kuéa glavnina svjetske produkcije kratkome-
traznog, autorskog animiranog filma dolazi iz raznih anima-
cijskih $kola. Primjerice, ve¢ su 1992. sva tri animirana fil-
ma nominirana za nagradu Oscar bili — studentski, a nagra-
du je tada dobio bududi autor Flatworlda Daniel Greaves za
diplomsku vjezbu Manipulation. Stoga nije nikakvo ¢udo §to
smo u Zagrebu imali prilike vidjeti iznimno bogat i sadr7a-
jan program studentske konkurencije, kao i da je veliki dio
*velike konkurencije’ bio sa¢injen od studentskih filmova, a
¢ak mnogo toga zanimljiva §to je nastalo u podrudju student-
skog animiranog filma nismo ni vidjeli jer je te filmove ili se-
lekcijska komisija previdjela ili jednostavno nisu prijavljeni
na festival.

2. Pokretne slike i ’digitalna generacija’

Uzrok impozantna rasta studentske animacije treba ponaj-
prije traZiti opCenito u digitalizaciji pokretnih slika. Daleko-
vidni filmski poslenici ve¢ su 1970-ih, kada je digitalizacija
naivno i nevino usla na film putem koloriranja crno-bijelih
filmova, u njoj vidjeli blisku buduénost medija. Coppola je
ve¢ tada govorio da ¢e u ’buducnosti svatko mo¢i snimiti
svoj film’ jer ée to postati dovoljno jednostavno i dovoljno
jeftino kao pisanje knjige, dok je Lucas projektore i kino
smatrao anakronizmom jo§ prije dvadeset godina. Upravo
Lucas ée u Zvjezdanim ratovima (Star Wars, 1977) formuli-
rati novu strategiju filmske produkcije koja se zasniva prije
svega na specijalnim efektima, dakle na animaciji, i kontroli
merchandisinga i licencijskih prava. Specijalni efekti ruse ci-
jene kostanja filma jer izbacuju iz uporabe setove, kostimo-
grafiju, kaskadere, snimanje na lokacijama, dok skupe film-
ske zvijezde od krvi i mesa viSe nisu potrebne, njih zamjenju-
ju animirane figure. U Zvjezdanim ratovima nema velikih
zvijezda, a vaine sporedne uloge ’igraju’ dvije personificira-
ne igracke, a ve¢ u Spielbergovu filmu E. T. — vanzemaljac
(1982) glavna zvijezda filma bit ¢e animirana lutka. Trend ¢ée
se nastaviti tijekom devedesetih u kojima ¢ée CGI (computer
generated images) posve izbrisati granicu izmedu filma i ani-
macije.

Uporaba digitalizirane animacije istiskuje klasi¢nu filmsku
tehnologiju u skladu s Arhimedovim zakonom. Danas prak-
ticki nema filma koji dolazi iz mainstream produkcije, a da
u njemu nisu rabljeni specijalni efekti, bilo da je rije¢ o spe-
cijalnim efektima koji simuliraju stvarnost ili klasi¢nim SF-
efektima (laserske zrake, svemirski letovi, alieni i sl.) do toga
da je u nekim komercijalno najuspjesnijim americkim filmo-
vima prakticki sve specijalni efekt.

Rezultat svega $to se dogadalo posljednja dva desetljeca
prosloga stoljeca jest da se danas proizvodi mnogo manje fil-
mova u mnogo viSe kopija koje se distribuiraju na znatno ve-
¢em prostoru dok nacionalne kinematografije izumiru. Tako
je, na primjer, tijekom 1960-ih najveéi proizvodac filmova u
svijetu bio Japan sa Sesto naslova godi$nje; danas se u Japa-
nu proizvodi jedva nesto vise od dvjesto filmova. Turska je
proizvodila izmedu sto i sto trideset filmova godisnje, danas
turska kinematografija jedva da postoji. Cak i Indija posusta-

Starac s naprtnjacom (Be-nang-men-noin), Hyun Kyung Park,
Woonki Kim), 2003.

je jer, i tamo »ljudi pocinju shvaéati da se mnogo vise moze
zaraditi na distribuciji jeftino dobivena americkog filma,
nego na produkciji vlastitog«, kako to u svojoj izvanrednoj
studiji Hollyworld (Cornel University Press, Ithaca i Lon-
don, 2001) napominje Aida HodZi¢, nekada$nja stanovnica
Sarajeva, a danas sveuciliSna profesorica na Floridi.

Sli¢ni se trendovi biljeZe i u onim zemljama koje jo$ uspije-
vaju sacuvati nacionalnu produkciju; Juzna Koreja prosle je
godine proizvela 47 kratkih i § dugometraznih animiranih
filmova, a u Francuskoj, koja je izbila na trece mjesto u svi-
jetu po produkciji animiranih filmova, iza SAD i Japana, ti-
jekom 2003. ¢ak je trinaest posto ukupno prodanih kinou-
laznica otpalo na animirane filmove.

Drugi vazan faktor rasta animacije zagrljaj je americ¢koga
vojnog kompleksa i Hollywooda, koji je nakon 1970-ih
prakticki neraskidiv. Na djelu je »digitalna koalicija« (Hodz-
i€) u kojoj su najsofisticiraniji tehnoloski resursi vojne indu-
strije stavljeni na raspolaganje Hollywoodu, koji u zamjenu
ustupa svoje kreativne snage i golem utjecaj na globalnom
planu. Glavni generator industrijskog rasta Amerike nije viSe
(samo) vojna industrija, nego upravo ’digitalna koalicija’
koju plasti¢no oslikava Cinjenica da je danas jedan od najvaz-
nijih financijada animacije vojna industrija, tako da se, pri-
mjerice, prihodima filma Prica o igrackama (Toy Story,
1995) financirala proizvodnja krstarec¢ih raketa.

Kona¢no, produkcija videoigara postala je jedna od najlu-
krativnijih industrijskih grana. Film opskrbljuje videoigre te-
mama, motivima, likovima i zvijezdama, dok u filmski neja-
koj Europi stvarni nogomet postaje sve vi§e u funkeiji stva-
ranja nogometnih zvijezda kao likova za playstation jer je

Viteska pocast (Ritterschlag), Njemacka, Adrian Suter, 2003.
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"digitalnoj generaciji’ stvarna nogometna utakmica mnogo
manje dinami¢na i dosadnija od playstation *utakmice’. Vi-
deoigre postaju dominantan medij putem kojeg se lansiraju
trendovi, konzumacijski Zivotni stil i zarobljava slobodno
vrijeme. »Okupacija privatnosti« (HodZi¢) vjerojatno je naj-
vedi posao dananjice. Jednostavan vizualni jezik, interaktiv-
na montaZa, americki engleski amerikanizirana slika sadas-
njosti i povijesti postaju nacin unifikacije svijeta i kulturne
homogenizacije niveliranjem razlika i poniStavanjem osob-
nosti (»No world beyond Hollywood«, Hodzi¢, s. 178).

3. Igracka i business bijelih Amerikanaca

i Europljana

Takva radikalno izmijenjena situacija u industriji pokretnih
slika rodila je potrebu za $kolovanim animatorima. Profesi-
ja animator odjednom je tijekom devedesetih prestala biti
pomalo egzoti¢no umjetni¢ko zanimanje s ruba filmske in-
dustrije. Potraznja za animatorima viSestruko je nadmasiva-
la ponudu, glad koju ra¢unalni stru¢njaci nisu mogli zadovo-
ljiti. Naime, sama praksa kao i sva istraZivanja pokazala su
da klasi¢no (’diznijevski’) obrazovani animatori tri puta brze
i kreativnije obavljaju sve postavljene zadaée racunalne ani-
macije u bilo kojem proizvodnom sektoru da se ona primje-
njuje; na filmu, u vojnoj industriji ili videoigrama, nego §to
su to u stanju animatori s takozvanim paperless (iskljucivo
racunalnim) obrazovanjem.

Osim toga, tehnologija se svakodnevno pojednostavnjuje i
ponovno sadrzaj, kreativnost i ljudski talent postaju najispla-
tivije podrudje investiranja. Sve to uvjetovalo je da industri-
ja poinje znatno ulagati u $kole animacije pa je danas broj
institucija na kojima se izucava animacija u stalnu porastu. U
Svedskoj je, na primjer, prva $kola za animirani film na sve-
ucili$noj razini osnovana 1996, a ve¢ danas u zemlji postoje
tri takve institucije plus nekoliko specijalnih programa za
animaciju pri afirmiranim sveu¢ili§tima u Lundu, Stockhol-
mu i Goteborgu.

Generacija koja je rodena s racunalima i djetinjstvom koje su
obiljezili specijalnim efektima napuleni Zvjezdani ratovi i
digitalizirani spotovi na MTV-u otito doZivljava animaciju
kao svoj prirodni izbor. No, to nazalost ne vrijedi za svako-

Gosp J. Russel (Mr. J. Russel), Wouter Sel, 20083.

ga. Animacija raste i buja strelovitom brzinom, ali samo u in-
dustrijski razvijenim dijelovima nasega ’globalizirana’ svije-
ta. Medij kojega je internacionalizam bio obiljeZje od samih
pocetaka danas je sve viSe ’internacionalizam’ sjevernoame-
rickih i europskih bijelaca plus nekoliko azijskih industrij-
skih zemalja. Svijet se raslojava na tehnologka drustva i na
ona ¢iji stanovnike muce svakodnevne brige o tome da li ée
imati ne$to u tanjuru ili ¢e im raketa raznijeti kucu. Naza-
lost, suvremena animacija zorno ilustrira takvo stanje u da-
nasnjem svijetu, a to je pokazao i program studentskih fil-
mova u Zagrebu, koji su, osim tek nekoliko iznimaka, dosli
iz industrijski najrazvijenijih zemalja, takvih koje imaju Sko-
le animacije.

4. Izmedu skolske zadace i profesionalnog
proizvoda

Anakronizam ili ne, gledanje odabranih animiranih filmova
iz dvogodisnje svjetske produkcije u hladovini velike dvora-
ne u Lisinskom ostaje nezamjenjivo zadovoljstvo barem za
potpisnikovu generaciju, a zagrebacki Animafest nezaobila-
zna postaja i dogadaj prema kojem se prilagodava kalendar
obveza. Pa iako u Zagrebu nismo vidjeli na primjer neke od
lijanski La piccola Russia (Gianluigi Toccafondos), Disneyje-
vu produkciju Lorenzo (Mike Gabriel) ili novi film Paula
Driessena 2d or not 2D, jer su se autori i producenti tih fil-
mova odlutili za ipak jaci i vazniji Annecy, koji se odrZava u
manje od sedam dana razmaka sa Zagrebom (Lorenzo je
osvojio Grand Prix Annecyja) ipak je program Animafesta
bio obilna gozba, i to u prvom redu zahvaljujuéi studentskoj
produkciji. Kako je danas studentska konkurencija u najma-
nju ruku jednako kvalitetna kao i ona *velika’, to je Anima-
fest danas na neki nacin dvostruki festival s dvama natjeca-
teljskim programima koji se odlikuju Zanrovskom raznovr-
sno$¢u i pluralno$éu animacijskih formi i tehnika (CGI, ra-
zni surogati za cel-animaciju, kombinirani 3D i 2D, takozva-
na ’proceduralna’ animacija, holografija itd.).

Premda 3D-tehnika s takozvanom virtualnom kamerom,
koja ima sposobnost prodiranja u scenu i prolazenja kroz,
takoder trodimenzionalni prostor (3D-space), danas domi-
nira, klasi¢no shvadena animacija s geometrijskom stilizaci-
jom, karikaturalnom figuracijom (cartooning), dvodimenzi-
onalnom plohom u pozadini, fiksiranom perspektlvom ijed-
nostavnim kretnjama kamere kakva su panoramiranje i zu-
miranje i dalje ostaje privlaénim podru¢jem djelovanja broj-
nih kreativnih autora unutar najmlade generacije animatora.

Zbog rigoroznih prijemnih ispita studenti animacije obi¢no
su ljudi koji ve¢ otprije imaju iskustvo u radu na filmu, ani-
maciji ili nekom srodnom podrudju, a njihovi su filmovi ne-
rijetko pilot-filmovi za budude komercijalne projekte, serije,
dugometrazne filmove ili videoigre. Upravo to da autori kao
sekundarnu ulogu svojih radova vide polaganje ispita i even-
tualno prikazivanje na nekom festivalu, a kao primarnu da
im film posluZi kao ulaznica u svijet ammacuskoga posla ka-
rakteristika je velikog dijela programa studentske konkuren-
cije. Naime, Cest je slucaj da se jo§ tijekom rada zainteresira
producent tako da na $picama formalno studentskih filmo-
va moZemo procitati poznata imena u funkciji autora izvor-
ne glazbe, logotipe najvecih proizvodaca videoigara ili glo-
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balnih televizijskih mreza kao sponzore ili svjedoiti holi-
vudskoj tehni¢koj razini kao u njemackom filmu Splav (Das
Floss, autora Jana Thiiringa), koji je ’studentski’ tek po do-
sta kliSeiziranoj pri¢i o dva brodolomca, gdje svaki nastoji
preZivjeti na ratun onoga drugog. Sli¢na visoka razina teh-
nicke sofisticiranosti i olita ambicija da svoj rad dalje razvi-
ju u smjeru komercijalnih serija ili videoigara vidjela se i, na
primjer, u Autobusnoj stanici grupe autora iz Francuske, An-
nie i Boo (Njemacka, autor Johannes Weiland) ili u Viteskoj
pocasti (Ritterschlag, Njemacka, Adrian Suter).

Ako danas veé i studenti mogu postiéi tako realisti¢nu simu-
laciju trodimenzionalnog prostora, vjerojatno ¢e ubudude je-
dina razdjelnica izmedu animacije i filma biti na razini dav-
ne definicije Johna Hallasa po kojoj se *film’ bavi *prezenti-
ranjem fizi¢ke stvarnosti’, a ’animacija’ je »koncentrirana na
metafizicku stvarnost — ne dakle na to kako stvari izgledaju
nego $to znacex.

Druga uodljiva tendencija u $kolski produciranim filmovima
jest to da neke snaZne autorske osobnosti koje, sada u funk-
ciji nastavnika animacije, nisu do kraja uspjele razdv0]1t1 $VOj
umjetnicki svjetonazor i raznolikost, raznovrsnost i Sirinu u
pristupu, metodu, stilu i shvacanju animacije, $to zahtijeva
narav pedagoskog procesa, te se neki njihovi studenti javlja-
ju kao oponasatelji svojih mentora. Tako je u filmu Ulica We-
ltzenberg (Wemtzenberg tzmau) student Kaspar Jancis mnoga
rjeSenja na razini izraza i izvedbe preuzeo iz nekih radova
svoga profesora Priita Pirna, prije svih filma Triangl, dok je
iz filma Didin med (Grandad’s Honey) Vladimira Leschiova
vi$e nego odito da mu je mentor bio Piotr Dumala.

5. Imena za buduénost

Dakako, kako je to neizbjezno na svakom festivalu, i na Ani-
mafestu vidjeli smo nekoliko neinventivnih vjezbi, za autore
koje nije jasno ni kako su poloZili prijemni ispit na svojim
akademijama, a pogotovo kod festivalske selekcijske komisi-
je. No, veéi dio programa bio je sacinjen od zanimljivih
ostvarenja, rezultat energije i kreativnosti mladih autora u
kombinaciji s neiscrpnim moguénostima koje ta dinami¢na
umjetnic¢ka forma nudi. U najboljim filmovima o¢ito je da su
mnogi danasnji studenti animacije u radu na svojim $kolama
uzivali u profesionalnim uvjetima, ali bez stega i ograni¢enja
koji ih éekaju u profesionalnoj, industrijskoj produkeiji. Sto-

mova videnih u studentskoj konkurenciji.

Takvim filmovima nedvojbeno pripadaju Noéna smjena (Yo-
vuro, Finska, Kokkonen, Wahl i Koivunen, Finska), duhovi-
ta modelska animacija o $iSmiSu kojem ne daju spavati, O
curici (Pro Devochku, Rusija, Lena Chernova), zabavna igra-
rija premda pomalo siroma$ne likovnosti, Patke (Ducks,
Izrael, Uri Kranot), izvanredna animirana alegorija o ratu re-
alizirana u klasi¢noj tehnici, kao i Cecile bez ocnih kapaka
(Cécile sans paupieres, Francuska, Ferrari, Gernerone, Gay,
Lurde), zastra$ujuca zamisao o djevojéici koja nema oc¢nih
kapaka s poetskim svrSetkom, gdje je leptir krilima zastiti od
jake svjetlosti. Starac s naprinjacom (Be-nang-men-noin, Ko-
reja, Hyun Kyung Park, Woonki Kim) izvrsna je obrada
isto¢njacke bajke u obliku animirane horor-slikovnice, koja
se odlikuje zamalo virtuoznom crta¢ko-animacijskom izved-

Ascio, Mathilde Philippon-Aginski, 2003.

bom koja je taj film ucinila jednim od vrhunaca festivala u
svim konkurencijama. Zena na tavanu (Wooman in the At-
tic, SAD, Chansoo Kim) emotivna je egmstencualna prlca
napravl]ena u tradiciji srednjoeuropske modelske animacije.
Mehanika (Ceska, David Sukup) duhovita je satira o moder-
nom dobu i jedan od rijetkih filmova realiziranih bez velikih
materijalnih resursa, $to se nadomje$ta mastovitoscu, a bas
to nekada je bilo tipi¢no za studentske filmove. Nabor (Le
faux pli, Francuska, Lepeintre, Arditti, Delpuech), najbolji je
3D-film u studentskOJ konkurenciji, Tuckasta ; je vizija svijeta
u kojem se ljudi objeseni kao rublje krecu konopima koji su
jedina veza izmedu nebodera u nepreglednom urbanom oce-
anu (bliske) buduénosti.

Cudo tehnike (Njemacka, Michael Sieber) lijep je film zasno-
van na klasi¢noj metafori o slobodi, dok je Benny i zubié-vila
(Norveska, Morten Nyutsumo), vjesto uraden lutka film koji
kombinira nordijsku tradiciju humora i tehnicku perfekciju
na tragu onoga $to je nekada radio veliki norveski majstor
zanra Ivo Caprino. 2D-film Gosp J. Russel (Mr. ]. Russel,
Belgija, Wouter Sel) jos je jedan od vrhova festivala; duhovi-
to, jednostavno i domisljato izrugivanje ljudskoj naravi i po-
rivima. Zmaj (Yeon, Koreja, Ye sil Hong) uspjesan je pokusaj
animiranja grafika ukyo-e kojima je vrlo ugodno ’zasi¢en’
ekran. Grad jednorukih (The Town of The One Handed, Ve-
lika Britanija, Heli Ellis) tipi¢no je studentski razbaruseno i
razigrano djelce, kako u sadrZaju tako i u izvedbi, pa je i od-
luka Zirija da tom filmu dodijeli jednu od nagrada vjerojat-
no motivirana upravo time. Zamka (Trap, Francuska, Lionel
Francois) graficki je izvanredno lijepa kompozicija koja daje
iluziju animiranog linoreza, $to je u potpunu kontrastu s te-
mom filma o videoigrama. Moj mali zecicu (My Little
Bunny, Koreja, Heena Baek) najduhovitiji je geg-film na ci-
jelom festivalu, dok je Ascio Mathilde Philippon-Aginski
film vrhunske likovne osjecajnosti u kojoj je Zivotinjski lik
(magarac) posve drukéije vizualiziran nego $to je to u ko-
mercijalnim filmovima, recimo u Shreku.

Gotovo je sigurno da ¢e veéina pobrojanih autora imati svo-
je mjesto i ulogu u buduénost animacije i filma ili neke kom-
binacije toga dvoga za koju jo§ nismo nali ime.
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FESTIVALI: ZAGREB 2004

Svjetskoga festivala animiranog filma, Zagreb 2004.
Zagreb, 14-19. lipnja 2004.

ODLUKE ZIRIJA VELIKOG NATJECANJA POSEBNA PRIZNANJA
GRAND PRIX, NAJBOLJI FILM FESTIVALA BOXED IN, Will Becher, Britanvija
ATAMA YAMA / MT. HEAD, Koji Yamamura, Yamamura Animation, Ja- ~ NA TU SVATBU, Véclav Blin, Ceska

pan PRO DEVOCHKU..., Lena Chernova, Rusija
NAGRADA ZAGREB WUNDERWERK, Michael Sieber, Njemacka
FAST FILM, Virgil Widrich, Austrija TOWN OF THE ONE HANDED, THE, Helli Ellis, Velika Britanija
NAJBOLJI DEBITANTSKI FILM NAGRADA ZLATKO GRGIC NAJBOLJI FILM ZA DJECU PO IZBORU SLUZBENOGA DJECJEG
ALLERLEIRAUH, Anja Struck, Njematka ZIRIA

? > ALWAYS TAKE THE WEATHER WITH YOU, Brent Dawes, Zimbabwe

g[A’ESQID;I::’KILMOVE S POSEBNIM VRIJEDNOSTIMA PREMA POSEBNA PRIZNANJA
FINAL SOLUTION, THE, Phil Mulloy, Velika Britanija O-NU-RI, Sung-gang Lee, Koreja }
CAR CRAZE, Evert de Beijer, Nizozemska K JUGU OT SEVERA, Andrey Sokolov, Rusija
LHOMME SANS OMBRE, Georges Schwitzgebel, Svicarska/Kanada [ WANT A DOG, Sheldon Cohen, Kanada
IN-SAENG, Jun Ki Kim, Koreja NAGRADA PUBLIKE MR. M
KARL JA MARILYN, Priit Pirn, Estonija WARD 13, Peter Cornwell, Australija (za veliko natjecanje)
POSEBNA PRIZNANJA RITTERSCHLAG, Sven Martin, Njemacka (za studentsko natjecanje)
CHELOVEK S LUNYI, Oxana Cherkassova, Rusija NAGRADA ASIFA-e HRVATSKA — za film za djecu
CIGAN]JSKA, Marko Mestrovi¢, Davor Medurecan, Hrvatska HERBERT INDIANERFROSCH, Jochen Ehmann, Njemacka
ANGELI, Lejf Marcussen, Danska/Kanada NAGRADA ZIRIJA HRVATSKOGA DRUSTVA FILMSKIH KRITICARA
NAJBOLJI STUDENTSKI FILM PO IZBORU MEDUNARODNOG FAST FILM, Virgil Widrich, Austrija
ZIRKA — NAGRADA DUSAN VUKOTIC NAGRADA ZAGREBAGKIH STUDANATA ANIMACIJE
ASCIO, Mathilde Philippon-Aginski, Francuska BOXED IN, Will Becher, Velika Britanija

Filmogredfija
Svjetskoga festivala animiranog filma, Zagreb 2004*
VELIKO NATJECANJE / GRAND COMPETITION 8. BATHTIME IN CLERKENWELL, Alex Budovsky, Figli Migli Produc-
1. ACCORDEON / ACCORDION, Michele Cournoyer, National Film tions, SAD
Board, Kanada 9. BEIJING FLIPBOOK, Marv Newland, International Rocketship Ltd.,
2. ALLERLEIRAUH / WHISPER OF THE FUR-CONES, Anja Struck, Kanada
Kunsthochschule fiir Medien, Kéln, Njemacka 10. BOZHESTVO / THE GOD, Konstantin Bronzit, Melnitsa Animation
3. ANDALUZ, Joanna Priestley, Karen Aqua, Priestley Motion Pictures, Studio, Rusija
SAD 11. CAMERAS TAKE FIVE, Steven Woloshen, Kanada
4. ANGELI, Lejf Marcussen, Zentropa Real ApS, National Film Board, ~ 12. CAR CRAZE, Evert de Beijer, Ciné Té Filmproductie BV, ARTE Fran-
Danska/Kanada ce & RNTYV, Nizozemska
5. ANTAGONIA, Nicolas Brault, NFB, Kanada 13. CELTIC MAIDENS, Nora Twomey, Cartoon Saloon, Irska
6. ARTS DAY — MUSIC, Luigi Allemano, National Film Board, Kanada 14, CHELOVEK S LUNYI/ A MAN FROM THE MOON, Oxana Cher-
7. ATAMA YAMA / MT. HEAD, Koji Yamamura, Yamamura Animation, kassova, School Studio Shar, Rusija
Japan

U ovu filmografiju ukljuceni su samo filmovi u dva glavna natjecateljska programa, velikom i studentskom. Ostali programi na Festivalu bili su: Ani-
manija (izbor iz filmova koji nisu usli u natjecateljski program), Natjecanje filmova za djecu, Moj izbor (M. Dudoka De Wita, pocasnoga predsjedni-
ka festivala), KROKO-ovi favoriti te retrospektive: Animacija u Sloveniji; Animacija u Ukrajini; Kubanska retrospektiva; Zagrebacka animacija
1954/55. Izmedu Duga film i Zagreb filma, Emile Cohl; Paul Fierlinger te premijere cjelovedernjih animiranih filmova. Ostali podaci mogu se naci u
katalogu Festivala: M. Antaver, ur., 2004, Svjetski festival animiranog filma, Zagreb 2004, katalog, Zagreb: Koncertna direkcija Zagreb.
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. CIGAN]JSKA, Marko Mestrovié, Davor Medurecan, Fade in — Kre-
ativni sindikat, Hrvatska

CIRCUITE MARINEE, Isabelle Favez, Folimage, National Film Bo-
ard, Kanada

COLORADO LOTTERY LANDSCAPE, Alexandra Korejwo, ACME
Filmworks, SAD

COMMUTER, THE, Martin Pickles, G.M. Film, Velika Britanija
DHAK / IN THE DRUM, Rajesh Chakrabarty, National Institute of
Design, Paldi, Indija

DLJA MILJIH DAM / FOR LOVELY LADIES, Nikita Vlasov, Multza-
vod, Dniepropetrovsk, Ukrajina

. DORENE LUKKES, Endre Skandfer, Quisten Animation AS, Norves-
ka

EMPREINTES / IMPRINTS, Jacques Drouin, NFB, Kanada

FAST FILM, Virgil Widrich, Virgil Widrich Filmproduktion, Amour
Fou, Minotaurus Film Luxembourg, Austrija

FINAL SOLUTION, THE, Phil Mulloy, Studio Film Bilder, Velika
Britanija

FOR A TANGO, Gabriele Zucchelli, Velika Britanija
FUNAMBOLA, LA, Roberto Catani, Italija

GEISHA GROOMING, Paul Bush, Lisa Milroy, Ancient Mariner
Productions, Velika Britanija

GRANDE ANARCA / GREAT ANARCH, Alvise Renzini, Opificio
Ciclope, Italija

GUARD DOG, Bill Plympton, Plymptoons, SAD

HARVIE KRUMPET, Adam Elliot, Melodrama Pictures, Australija
HELL OG LYKKE, HERR GORSKY! / NO GOOD LUCK, MR.
GORSKY!, Astrid Alma Aakra, Aakra Film, Norveska

HERBERT INDIANERFROSCH / HERBERT APACHE FROG, Jo-
chen Ehmann, EH-MANN, Njemacka

HOME ROAD MOVIES, Robert Bradbrook, Finetake Productions,
Britanija

LCHOMME SANS OMBRE / THE MAN WITHOUT SHADOW, Ge-
orges Schwitzgebel, Studio GDS, NFB, TSR, Svicarska / Kanada
HOW TO COPE WITH DEATH, Ignacio Fererras, Tandem Films
Entertainment, Britanija

HUMAN CRAZY, Yoji Kuri, Japan

IDEGEN TEST / FOREIGN BODY, Gabor Ulrich, Kecskémetfilm,
Madarska

IN-SAENG / THE LIFE, Jun Ki Kim, Koreja

IN THE FOREST, Wook-Sang Chang, Jaehong Kim, Koreja
INSTINKTE / INSTINCT, Rao Heidmets, OU Nuku Film, Estonija
ISHOV TRAMVAJ NO. 9 / THE TRAM NO. 9 GOES, Stepan Koval,
Ukranimafilm, Ukrajina

IT°S ABOUT MY BROTHER..., William Gadea, Homebaked Films,
SAD

KARL JA MARILYN / KARL AND MARILYN,; Priit Parn, Eesti Jonis-
film Studio, Estonija

KAS LASID JUBA VAENLASE SISSE? / WILL YOU LET THE
ENEMY IN?; Heiki Ernits, Janno P6ldma, Studio Eesti Jonisfilm,
Estonija

KOMPROMIKS / KOMPROMIXS, Yevgen Syvokin, Ukranimafilm,
Ukrajina

KONTSERT PORGANDIPIRUKALE / CONCERT FOR A CARROT
PIE, Heiki Ernits, Janno Példma, Eesti Jonisfilm Studio, Estonija
KRASNIE VOROTA RASEMON / THE RED GATES OF RASHO-
MON, Alexander Tatarsky, Valentin Telegin, Pilot-Moscow Animati-
on Studio, Rusija

LUCKY DIP, Emily Skinner, Slinky Pictures, Velika Britanija
MAANVIS / MOONFISH, Isabel Bouttens, KASK Hogeschool Gent,
Belgija

MALENKAYA NOCHNAYA SYMPHONIYA / A LITTLE NIGHT
SIMPHONY, Dmitriy Geller, Studio A-Film, Rumunjska

NIBBLES, Chris Hinton, ACME Filmproduction, SAD

NOt WARranted, Hetric Longe Abramo, Italija
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3. OLD FOOLS, THE, Ruth Lingford, Sherbet, Britanija 54. OPASNA-
YA PROGULKA / DANGEROUS WALK Elena Oyatieva, School Stu-
dio Shar, Rusija

5. OS SAPOS / THE FROGS, Marcelo Mourao, Subterranea Produgoes,
Brazil

6. OUT WALKING, Chang Shi-Ming, Taiwan National College of Art,
Tajvan

7. PICCOLA MARE / TINY SEA, Simone Massi, Italija

8. POWERPLAY, Greg Lawson, Lawson & Whatshisname, Nizozemska

9. PRO RAKOV / THE LEGEND OF THE CRAWFISH ORIGIN, Va-
lentin Olshvang, Studio A-Film, Rusija

0. ROOF SEKS, PES, SAD

1. SEPARATION, THE, Robert Morgan, Animus Film, Velika Britanija

2. SINGING STICKS, Christine Panuschka, SAD

3. SON OF SATAN, Jean Jacques Villard, Californian Institute of the
Arts, SAD

4. TIM TOM, Christel Pougeoise, Romain Segaud, SUPINFOCOM, Va-
lenciennes, Francuska

5. TIME STREAMS, Stephanie Maxwell, Allan Schindler, SAD

6. TIRED, THE & NOTHING, Bahareh Tabatabae-
i Masouleh, Iran

7. TRAVEL TO CHINA, Gil Alkabetz, Sweet Home Studio, Njemacka

8. TRESOR DU TETARD SALE, LE / THE TREASURE OF THE SAL-
TED TADPOLE, Amandine Fredon, La Poudreire, Francuska

9. TUEURS FRANCAIS / FRENCH KILLERS, Nicolas Jacquet, Joseph,
Francuska

0. UNCLE, Ray Kosarin, Kosarin Productions, SAD

1. UNITED AIRLINES INTERVIEW, Wendy Tilby, Amanda Forbis,
ACME Filmworks, SAD

2. ULITY / SHELLS, Jan Balej, Hafan Film, Ceska

3. UTSU — MUSUME SAYURI, Takashi Kimura, Japan

4. VIGYAZAT ABSZTRAKT!, ATENTION, ABSTRACT!, Tamas Patro-
vits, Reanimation Bt., Madarska

5. WELCOME TO KENTUCKY, Craig Welch, National Film Board,
Kanada

6. WARD 13, Peter Cornwell, Trephine Productions, Australija

7. YUKIJOROH GOTEN / THE SNOW WOMAN’S CASTLE, Akiko
Mandara, Japan

8. DOMO KUN / TO BE CONTINUED, AGAIN, Tsuneo Goda, NHK
— Japan Broadcasting Corporation / TYO Productions Inc., Japan

NATJECANJE STUDENTSKIH FILMOVA
STUDENT FILMS COMPETITION 1

1
2

3

8

9

1
1

1

. A.Z., Tim Szetela, Harvard University, SAD

. AJLAVJU — MNAGA A ZD’ORD, Jana Kolinova, QQ Studio Ostrava,
Cehoslovacka

. ANAMORPHOSIA, Belgija Biondo Samuel, Haute Ecole Albert Jalqu-
ard

. ANNA SPUD, Edward Foster, National Film and Television School,
Beaconsfield, Britanija

. ANNIE AND BOO, Johannes Weiland, Filmakademie Baden-
Wiirttemberg, Njemacka

. ASCIO, Mathilde Philippon-Aginski, Ecole Nationale Supérieure des
Arts Décoratifs, Francuska

. BEENANG-MEN-NOIN, THE OLD MAN WITH KNAPSACK, Park
Hyun Kyung, Woonki Kim, Korean Academy of Film Arts, Koreja

. BENNY OG TANNFEEN / BENNY AND THE TOOTHFAIRY, Mor-
ten Nyutstumo, Volda University College, Norveska

. BLAKE AND HUNT / Eoghan Dalton, Institute for Art, Design and
Technology, Dun Laoghaire, Irska

0. BOXED IN, Will Becher, Edinburgh College of Art, Britanija

1. BUS STOR Blandine Lecointe, Thierry Nguyen, Baptiste Sola, Olivi-
er Staphylas SUPINFOCOM, Valenciennes, Francuska

2. CAFE NOVA, S. Meyer, J. Albrand, S. Biichner, T. Schrank, C. Kel-
Iner Hochschule fiir Film und Fernsehen Konrad Wolf, Njemacka
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32.

33.

34.

35.

36.

37
38

. CAPERUCITA ROJA / THE LITTLE RED RIDDING HOOD, Inma
Carpe Pérez, San Carlos Fine Arts, Valencia, Spanjolska
CECILE SANS PAUPIERS, Manuel Ferrari, Daniel Gernerone, Johan
Gay, Sandrine Lurde, SUPINFOCOM-Valenciennes, Francuska
CENA FUGGITIVA, LA / THE ESCAPING DINNER, Simon Eltz,
Hochschule fiir Gestaltung und Kunst, Luzern, Svicarska
CHERTI I NAKOVALNI / STROKES AND ANVILS Iassen Djabirov,
NATFA Krsto Sarafov Sofia, Bugarska
CRAIE ET LE SABRE, LA / CHALK AND SABER, Fafah Tongora,
Yohann Pelladeaud, Virgile Trouillot, Claude Ricros, Gobelins I’ecole
del’image, Francuska
DIA EM QUE SR. RAPOSO... / THE DAY WHEN MR. RAPOSO...,
Andrea Péscoa, Joao Cabaeo, Daniel Silva, Escuola superior de arte e
design, Caldas da Rainha, Portugal
DIGITALEN RIBOLOV / DIGITAL FISHING, Nikola Stoyanov,
New Bulgarian University, Bugarska
DISTURBANCES, Murielle Felix, Atelier de Production de la Cam-
bre, Belgija
. DREAMING WIDE AWAKE, Gauri Bajaj, National Institute of De-
sign, Paldi, Indija
DUCKS, Uri Kranot, Bezalel Academy of Art and Design, Izrael
ELLIE, Douglas Simpson, Duncan of Jordanstone College of Art and
Design, Britanija
PENTRE DEUX MONSTRES / IN BETWEEN TWO MONSTERS,
Astrid Walter, Ecole Nationale Supérieure des Arts Décoratifs, Fran-
cuska
ERLKING, THE, Ben Zelkowicz, California Institute of the Arts,
SAD
FALLOUT, Michal Pfeffer, Sarah Scebat, Bezalel — Academy of Fine
Art, Izrael
FETITA CU CHIBRITURI/ THE LITTLE MACH SELLER, Christi-
na Mitetelu, National University of Drama and Film, Rumunjska
FLOG, DAS / THE RAFT, Jan Thiiring, Filmakademie Baden
Wiirttemberg, Njemacka
GOD IS SO CLOSE NOW; Jean Jacques Villard, California Institute
of the Arts, SAD
GOUTER, LE / SNACKTIME Alexandre Heboyan, Aurore Damant,
Gabriel Gelade, Mathieu Vig, Julien Bizat, Gobelins I"Ecole del’Ima-
ge, Francuska
. GRAND JOUR, LE / THE GRAND DAY, Raphaél Chabassol, La Po-
udriere, Francuska
GRANDAD’S HONEY, Vladimir Leschiov, Konstfack Institutionen
for Animation, Eksjo, Svedska / Latvija
HANDLARKA SWIATLA / KEEPER OF THE LIGHT Marzena Ne-
hrebecka, Polish National School of Film, Television and Theatre,
Poljska
LAB MOUSE, Min Chol Bae, School of Visual Arts, New York, SAD
LASKO MA / MY LOVE, Ivana Sebestova, Filmova a televizna fakul-
ta VSMU, Slovacka
LE FAUX PLI / CREASE, Francois Xavier Lepeintre, Antoine Ardit-
ti, Audrey Delpuech SUPINFOCOM Valenciennes, Francuska
. LIBERATE, Gi-Yao Chen, National Taiwan University of Arts, Tajvan
. LIFELINE, Jelena Bracun, Akademija likovnih umjetnosti, Hrvatska

39.
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65.

66.
67.

MALENJKIY VOROBEY KATORIJ] NE UMEL LETAT / A LITTLE
SPARROW THAT COULD NOT FLY YET, Leon Estrin, School Stu-
dio Shar, Rusija

MANI GIREVOLI / SPINNING HANDS Donato Sansone, Scuola
Nazionale di Cinema, Italija

MECHANIKA, THE MECHANICS, David Sukup, Filmova a telele-
vizni fakulta akademie muzickych umeni, Ceska

MINUE, Rami Kim, California Institute of the Arts, SAD
MORGULIA, Boris Korshunov, School Studio Shar, Rusija

MR. J. RUSSEL, Wouter Sel, KASK Hogeschool Gent, Belgija

MY LITTLE BUNNY, Heena Baek, California Institute of the Arts,
Koreja/SAD

NA TU SVATBU / ON THE WEDDING Viclav Blin, Vysokd $kola
umeleckoprumyslovd v Praze, Cehoslovacka 47. NUGA NARUL
JUGGYUNNA / WHO KILLED MYSELF?, Hyun-sun Park, eon-ju
Kim, In-jeong Jeong, Seo-hyen Park, Kaywon School of Art and De-
sign, Koreja

POST MARCK LICKU, Sonia Bridge, Royal College of Art, Velika
Britanija / Kanada

PRO DEVOCHKU... / ABOUT A GIRL..., Lena Chernova, Pilot-
Moscow Animation Studio / School Studio Shar, Rusija
REARRANGEMENT, Adrian Suter, Hochschule fiir Gestaltung und
Kunst, Luzern, Svicarska

RETURN, Katalin Nivelt, University of Southern California, SAD
RITTERSCHLAG / KNIGHT GAMES, Sven Martin, Filmakademie
Baden Wiirttemberg, Njemacka

SIX AND SIX BILLION, Edward Collins, Surrey Institute of Art and
Design, Velika Britanija

SKURK, Jakob Krumpolc, Tomas Barta University, Ceska

TANT DE CHIENS / RAINING DOGS, Stéphane Ricard, La Pou-
driere, Francuska

TAURO, Matthias Daenschel, Hochschule fiir Film und Fernsehen
Konrad Wolf, Njemacka

TELEPHONE, Mirranda Burton, Swinburne University of Techno-
logy, Australija

32:11, Patrick Doyon, Université du Québec a Montréal, Kanada
TOWN OF THE ONE HANDED, THE, Helli Ellis, Surrey Institute
of Art and Design, Velika Britanija

(TRAP), Lionel Frangois, Ecole Emile Cohl, Francuska
TYPEWRITER, THE, Richard Haynes, Mikolaj Watt, The Arts Insti-
tute at Bournemouth, Velika Britanija

WANG CHUN FENG, Su Zhi-Ming, Tainan National College of Art,
Tajvan

WEITZENBERGI TANAVE / WEITZENBERG STREET, Kaspar
Jancis, Eesti Jonisfilm Studio, Estonija

WOMAN IN THE ATTIC, Chansoo Kim, University of Southern Ca-
lifornia, SAD / Koreja

WUNDERWERK, Michael Sieber, Filmakademie Baden-Wiirttem-
berg, Njemacka

YEON / THE BOND Ye sil Hong, Hanseo University, Koreja
YOVOURO / NIGHTSHIFT, Samppa Kukkonen, Sara Wahl, Simo
Koivunen, Turku Polytechnic Arts Academy, Finska
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FESTIVALI: PULA 2004

Viadimir C. Sever
Aliteracije na P

Promisljanja nakon 51. pulskog filmskog festivala, Pula, 16-24. srpnja 2004.

Mnogo bi prizora moglo posluziti za pocetak price o 51.
Puli. Prvi dan, recimo; prvi posjet novom festivalskom pro-
storu u Za]edn1c1 Tah]ana znanom kao Circolo, gdje je sve
prakticnije i opustenije nego u starom Vojnom domu. Circo-
lo ima i priru¢nu dvoranu koja obavlja dvostruku svrhu, kao
prostor za tiskovne konferencije i predstavljanja, te kao
kino; iako je opremljeno glasnim ozvucenjem, a projekcije
su gledljive, to je i dalje tek drustveni prostor sa zamracenim
prozorima. Pulski festival, ba$ kao i njegov navodni konku-
rent iz Motovuna, ne raspolaZe nijednom pravom kinodvo-
ranom, §to ¢e mu mnogi istaknuti kao ozbiljnu slabost ve¢ za
trajanja festivala. Jednako je uocljiv nedostatak nadstresnice
na terasi Circola, koja bi u¢inila dnevne vruéine podnosljivi-
jima, a i pruZila barem nekakvu zastitu od prolamanja obla-
ka. Ali takvi su nedostaci ipak sitni; prvi dojam o Festivalu
daju sjajan dizajn, dojmljiv program (Cak i domaci), a onda i
iznenadujuée pozitivno raspolozenje vecine prisutnih.

Moglo bi se zapoceti i s kraja, Cistim flashbackom, koji bi
zlurado naveo da je Festival uzivao u lijepu vremenu sve dok
Antun Vrdoljak to nije izri¢ito spomenuo na tiskovnoj kon-
ferenciji dan prije nego §to ée kona¢no osvojiti Zlatnu are-
nu, pa mu je slavljeni¢ki domjenak na terasi Circola zalila
kida i otpuhao vjetar. Retrospekeija bi se mogla nastaviti u
istom tonu, nabrajajudi ostale skandal¢ice koji su punili
dnevni tisak: nedolaske kopija, izbacivanja filmova s progra-
ma, bizarne odluke ocjenjivackih sudova, ustrajavanje na
oponiranju Motovunu onih koji bi trebali biti pametniji. Alj,
§to je tu neocekivano?

Doktor ludosti, Fadil Hadzi¢, 2003.

Boris Dvornik i Goran Visnji¢ u Dugoj mracnoj no¢i, Antun Vrdoljak,
2004.

Ne, bolji je uvodni prizor onaj iz same sredine festivala, pe-
toga dana navecler. Arena je bila puna kao jo§ nikad, i to
zbog jednoga stranog polititkog dokumentarca. Michael
Moore dovukao je publiku iz cijele Istre, pa i iz Slovenije i
Italije, filmom koji ni po jednoj klasi¢noj odrednici ne bi tre-
bao biti atraktivan. Jasno, Fahrenheit 9/11 dobio je Zlatnu
palmu i obilnu medijsku promociju tek nesto prije, pa je do-
bar dio okupljenih zacijelo tek svratio da vidi o kakvu je
Cudu rije¢. A kako Moore uvijek racuna na kontroverzu,
moglo bi ga se optuZiti za isti onaj tip proracunatosti s ko-
jim Jakov Sedlar podastire Jeruzalemski sindrom na digital-
noj Beti i zatim lije krokodilske suze kad mu kazu da je to
nije format za Arenu. Ali tesko da éete pronaci medusobno
oprecnije filmase od Moorea i Sedlara, i teSko da postoji
pregnantniji predlozak za promiSljanje odnosa nase produk-
cije prema politici, a i publici.

Postavijanje platforme

Koju temu izabire Moore? Onu koja ga osobno najvide
mudi: pretvaranje vlastite domovine iz (nacelna) luconose
slobode i demokracije u (prakti¢na) Levijatana opasnih na-
mjera, s mozgom veli¢ine zrna kukuruza. Amerika nikad jo§
nije doZivjela ovoliko izopalenje svojih ideala, iako korpo-
rativni mediji poseZu za sto i jednim na¢inom relativiziranja
istine. I zato je Mooreov gnjev golem, i snaZniji od satire
koja ga inace spasava, kad jednim filmom pokusava kontri-
rati silnim naslagama crne propagande. Jasno da su mu am-
bicije veée od moguénosti; iz svake minute filma mogao bi
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Slu¢ajna suputnica, Sre¢ko Jurdana, 2004.

se izvesti jo§ ]edan jer toliki su grijesi Bushove vladavine. Ali
kao gradanski ¢in, kao upiranje prstom u kljuéni problem
nasih dana, Mooreov film nema premca: iako se korporativ-
ni Hollywood trudi naviknuti publiku da bude pasivni reci-
pijent filma-zabave, Moore mu, s ostalim vrhunskim kolega-
ma, zadaje sve opasnije kontranapade, mijenjajuéi poimanje
uloge dokumentaraca u vrijeme ideoloske autocenzure me-
dija.

Njihova lekcija mozda stize prekasno za hrvatske filmase,
koji su u devedesetima igrali s mnogo viSe proracunatosti u
okolnostima sli¢no reakcionarne vlasti i sli¢ne zloporabe
vanjske prijetnje za opravdavanje korupcije i jednoumlja. Od
Sedlara se drugo i ne moze ocekivati: iako danas ocito cilja
na druge sponzore, s obzirom na cionisti¢ku obojenost ne-
koliko posljednjih filmova, on je cijelim svojim habitusom
nesposoban zauzeti osobno moralno stajaliSte. Ne, $to je s
alternativama, profesorima ADU, optuZivanim u devedeseti-
ma za liberalizam? Ili s Factumom, rijetkom produkcijskom
kucom koja je pokazivala barem nekakvu petlju? Ove godi-
ne zbilo se tako da ovi prethodni nisu imali nijedan film (sta-
vimo li Ostoji¢a na stranu), a Factum je bio zastupljen samo
s Peséenopolisom Zrinke Matijevi¢ Veli¢an, simpati¢nom po-
svetom Zeljku Malnaru i njegovoj ve¢ prili¢no izlizanoj fori
o Republici Peséenici. O tome koliko je izbor te teme bezbo-
lan unutar konteksta raspolozivih dovoljno govori i podatak
da se za nju odlucio i Sedlarov sin Dominik, premda je svo-
ju *dokumentarnu komediju’ Hrvatska mora povukao iz
programa iz solidarnosti s ocem.

Mozda je rije¢ o nedostatku jasnih parametara za moralno
tumacenje samih sebe. Amerikanci se, barem, uvijek mogu
latiti Deklaracije o nezavisnosti i preambule svoga ustava,
gdje ¢e nadi jasna nacela koja im drzavu ¢&ine velikom. Mi
nemamo nicega slinog, osim neodrZive teze da je neovi-
snost sama po sebi, bez moralnog preispitivanja, vrijednost;
alternativa tomu rezignacija je zabiljeZena u prevelika broja
mladih autora, uz posezanje za ’lak$im’ temama iz svakod-
nevice, ili iz novinskih crnih kronika, omiljena nalazita ide-
ja u danima kreativne praznine. lako ni$ta od toga nije nuz-
no sporno kao predloZak, odsutnost jasnih humanisti¢kih
parametara vidljiva je ¢ak i u najnagradivanijem nam ovogo-
di$njem dokumentarcu, Uvoznim vranama Gorana Devica,

koji se izruguje ocaju svojih sisackih sugradana zbog ekolos-
koga problema, a na temelju te mizantropije jo§ kani poen-
tirati. Ogorc¢ena poruga mozda je Cest afekt medu studenti-
ma ADU, iz nekoga razloga, ali ona ne moze biti nadomje-
stak za moralnu paradigmu i osobnu reakciju. Lijepo smo
zaboravili Decka kojem se Zurilo, vidim; ako smo uopée ne-
Sto i naucili od njega. Lakse je kalkulirati nego se izlozZiti.
Cini mi se da u tome, a ne nuzno u produkcijskim uvjetima,
lezi muka koju muéimo s filmom, a i inace.

Polovi¢na postignuc¢a

Jasno, Pula ne bi bila Pula kad njome ne bi defilirali svjetski
velemajstori kalkulantstva. Ispalo je tako da je Sedlar zavrsi-
o na dnu, Vrdoljak na vrhu; rezultat bolji od obrnutoga, §to
nije neka utjeha. Dugu mracnu no¢ vidjeli smo i prije Pule,
ako se troipolsatna kinoinadica grade misljene za trinaesto-
satno televizijsko izgledavanje mozZe nazvati relevantnom.
Iza kamere Vrdoljak je donekle sofisticiraniji i sloZeniji nego
u javnim nastupima (ili, e$ée, ispadima), gdje pokazuje
kako i usprkos obnasanju naizgled svih bitnih javnih namje-
Stenja u drZavi Covijek moZe ostati potpuno neotesan. Mrac-
na no¢ nije toliko film koliko dramatizacija tudmanovskoga
poimanja recentne nacionalne povijesti, snimana za izdasan
komad krigke drzavnoga filmskog proracuna tijekom cjelo-
kupnoga razdoblja postojanja zasad jedine nam nehadezeov-
hrabrijih ostvaren]a moglo snimiti za cijenu Vrdoljakove eg-
zibicije; ali sude¢i po lovorikama kojima ga je obasuo sluz-
beni Ziri (na ¢elu s Brankom Lustigom, kojeg se navodno op-
Sirno konzultira pri pisanju novoga zakona o filmu), ¢ini se
da su upravo ziheraski megaprojekti ono §to ¢e nam drzava
ubudude poticati. Prosle, jubilarne godine svoja su najzrelija
ostvarenja predstavili Ogresta i Bresan te se ¢inilo da nam se
spremaju bolji dani; objektivno gledano, nakon ove Pule
moze se olekivati da iz svojih brloga opet izmile Senediéi i
Jurani.

Ali saldo nagrada baca krivu sliku na raznovrsnost, zanimlji-
vost i nerijedak kreativni sjaj ovogodis$nje dugometrazne
igrane produkcije. Cak i filmovi koji jesu podbacili imaju ne-
kih neupitnih kvaliteta te ih se moglo istesati u neSto mno-
go bolje, da je sveprlsutm koncept autorstva sa sobom nosio
viSe kreativnoga Zara, relevantne filmske opismenjenosti i
uvida.

Oprosti za kung fu, Ognjen Svilici¢, 2004.
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Milan Plestina i Leona Paraminski u Druzbi Isusovoj, Silvije Petranovi¢, 2004.

Medu takvima jo§ je jedan ve¢ videni naslov, Doktor ludosti
Fadila HadZi¢a. Sad, HadZi¢ je neosporni doajen nase kine-
matografije, animiranoga filma i kazali$ta (a i jedan od ute-
meljitelja Pule, za §to je ovom prigodom i primio novouspo-
stavljenu nagradu Marijan Rotar); ali nakon plodne i eklek-
ticne filmske karijere dvadeset godina nije radio, $to se vidi.
Ne nedostaje mu vjestine; iz njegova je slikovnog rukopisa
jasno da je iz stare garde; ali nastojanje da putem niza kari-
kiranih portreta arhetipskih likova iz hrvatske danasnjice
kaZe nesto suvislo o stanju u kojem se nalazimo — ili ga ba-
rem iz novoga rakursa ucini prepoznatljivim, a tako i smijes-
nim — trpi od krivih dramaturkih procjena i nedostatka
prakti¢nog iskustva. Jo§ mogu razumjeti, premda ne i presu-
tjeti, da HadZi¢ ne razumije kako funkcioniraju glave danas-
njih biznismena; ali nije mi jasno kako redatelj Novinara
moZe ba§ posve promasiti pri portretiranju pripadnika toga
zvanja. Scenariju je bila prijeko potrebna kolegijalna recen-
zija koja bi ga poravnala s realno$¢u vremena o kojemu na-
stoji prozboriti: ako portreti protagonista nisu destilati ljudi
kakve gledamo oko sebe, ve¢ njihove nasumiéne aproksima-
cije, ionako sporna alegorijska struktura mora se raspasti.
Ipak, ¢ak i ako Doktor ludosti ne moze izdrZati ozbiljnu ana-
lizu, njegovo nastojanje, u sprezi s efektnim krajem (donekle
parafrazom uvoda Akcije stadion), donijelo mu je drugu naj-
viSu (nakon Vrdoljaka) ocjenu publike.

Takve srece nije bio Srecko Jurdana, dugometrazni debitant
u zrelim godinama. S njegovom je Slucajnom suputnicom
problem zamalo pa obrnut: Jurdana, kojemu se kao kolu-
mnistu Nacionala ba§ i ne moZe spocitati nepoznavanje pri-
lika u zemlji, na scenaristi¢koj razini raspolaze pri¢om s po-
dosta potencijala. Prili¢no hrabro, on u prvi plan postavlja
mladu, pronicavu, privlatnu i poduzetnu mladu Zenu, od
koje, Stovise, ne pravi ni mudenicu ni predmet necije poZu-
de (ili romanti¢ne idealizacije). Ne, Jurdanina protagonisti-
ca stasala je u vremenu beskrupulozna bogaéenja i silna so-
cijalnog preslojavanja, pa se odlu¢uje upustiti u ekvivalentan
pothvat za vlastiti ratun. Kao jedini nosedi lik u filmu, ona
u pikaresknom slijedu dogadaja upoznaje niz likova iz razli-

Citih sfera hrvatske zbilje; kao i u HadZiéa, imamo posla s
predloskom smisljenim na komentiranje drustva, ali kroz
Zensku prizmu. Da, ali niz pogre$nih izbora, pocev od kljué-
ne glavne uloge, preko nerazradenosti i nedostatka razigra-
nosti gotovo svake pojedine situacije, pa do nepotrebna
kompliciranja prethodno vrlo efektno smisljena svrsetka,
doveo je do filma koji usprkos dobrim namjerama nikako ne
uspijeva zaZivjeti. Jurdana, koji si je plsan]em rije¢i priskrbi-
o dosta neprijatelja, nedostatkom umijeca u pisanju slikom
pretvara sebe u punokrvnu metu; a tesko je vjerovati da bi
dodatni materijal u planiranoj dvodijelnoj TV-seriji mogao
znatnije popraviti dojam.

Priznanje Pinteru

Preostala Cetiri dugometrazna naslova prikazana na Puli
mogu se rasporediti u rasponu od korektna do izvrsna: peti,
omnibus Seks, pice i krvoprolice Borisa T. Matica, Zvonimi-
ra Jurica i Antonija Nuica, nije bio prikazan posl]edn]e vele-
ri programa. ObrazloZenja je mnogo, u rasponu od insinui-
ranih sedlarovskih poriva do neumoljivo doslovna ¢itanja
pravilnika, ali tesko je izbjeé¢i dojam da u organizatora nije
bilo dovoljno razumijevanja za autore poput Matia i pogo-
tovo Nuica, kojima je ovo bila prva prilika pokazati film u
Areni. Kako god bilo, kanio sam pogledati film u Motovu-
nu, ali kad sam se napokon uzverao do te tesko osvojive gra-
dine, sve su projekcije ve¢ bile rasprodane. Pricekat ¢u, da-
kle, kinodistribuciju, a nadam se i projekciju dogodine na
Puli, prema proslogodisnjem presedanu Doktora ludosti.

Kad je o burgovima rije¢, jedan nam se film bavio upravo ta-
kvom nekretninom. U Druzbi Isusovoj pripadnici Loyolina
reda, naime, nastoje navesti mladu groficu-udovicu da im
preda svoj obzidani posjed; razapet izmedu njihovih i njezi-
nih interesa biva redovnik imenom Had. Redatel; Silvije Pe-
tranov1c, jo$ jedan ne bas mladi debitant, napisao je svoje-
rucno scenarij prema romanu ¢eSkoga pisca Jirija Sotole. So-
tola ga je pak procitao netom prije smrti i navodno ga tako
nahvalio da ga Petranovi¢ u proteklih petnaestak godina nije
prepravljao, ili se tako barem pri¢a. Kako god bilo, klju¢nu
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je dramsku stupicu izbjegao: odnosi unutar Reda nisu ocita
alegorija komunizma i inih totalitarizama dvadesetog stolje-
¢a, §to je u Sotole bio donekle slu¢aj, a ni aktualna pohlepa
Crkve za posjedima nije napadno gurnuta u prvi plan. Ne,
ondje je Had, kao Covjek razapet prije svega moralno, a za-
tim i emocionalno: u njegovu je ¢uvstvenom svijetu vjera
tako sveprisutna da gledatelja obuzimaju napori da dokudi
da li je barem dio tih osjecaja upucen grofici u putenom smi-
slu. Ali ma koliko Milan Plestina bio otkri¢e kao Had, za do-
vodenje takva konflikta do tocke usijanja on bi morao pre-
ko puta sebe imati jednako zrelu i jednako kompleksnu oso-
bu: Leona Paraminski to, nazalost, nikako nije. Njezina se
pojava sastoji samo iz povrsine, §to funkcionira na nepokret-
nim slikama; u kinu ona jednostavno ne fascinira, iza njezi-
nih o¢iju nista se ne dogada. Dapace, nastup joj je ovdje tako
porazan da se ¢ini gotovo nadrealnim kako je rije¢ o dobit-
nici Zlatne arene za glavnu Zensku ulogu, a ne namjernici iz
neke manekenske agencije. Redatelj si o¢ito nije dao truda
poraditi na njezinim nedostacima, vjerojatno uvjeren da mu
ona kao takva nosi nekakvu prednost: Steta. Nije da hrvat-
sko glumiste ne raspolaze prvakinjama koje bi znalacki pari-
rale Plestini i poprili¢no popravile zajednicke im prizore.
Kad se sjetimo Jurdanina postignuca, ispada da imamo po-
sla s fenomenom: s odli¢nim Zenskim ulogama kojima glu-
mice i njihovi redatelji nisu znali udahnuti Zivot. Premalo je
takvih prilika da bi se ovako olako razbacivale.

Usput, copyright na opasku o grofi¢inoj dobi moram prizna-
ti Jurici Pavi¢icu i Vinku Bre$anu, proslogodisnjim pulskim
pobjednicima. Svrativsi na ovu Pulu tek na jedan dan, Bre-
$an se naSao na projekciju filmi Samo jednom se ljubi Rajka
Grli¢a, stihijski ubacena u termin diskvalificirana Sedlara.
Osupnut, Bre$an je poslije spomenuo kako je tek pri ovom
gledanju shvatio da bi jedan od razloga zbog kojih si lik Mi-
kija Manojlovi¢a na kraju price prosvira mozak mogao biti i
taj $to je na pocetku dobio zadatak voditi sektor kulture.

A kad smo ve¢ dobili rijetku priliku vidjeti na velikom plat-
nu rad Tomislava Pintera, tom prigodom barem mu se mo-
gla uruciti nagrada za Zivotno djelo. Ispostavilo se da ju je,
nekim solomonskim rjeSenjem sektora kulture, primio od
Soumenski raspoloZena Petra Krelje uoci projekcije Fahren-
heita. Tako je Covjek odgovoran za izgled veéine klasika hr-
vatske kinematografije kao takve, a i za mnogo viSe, barem
jos jedanput primio pljesak dupke pune Arene. Osobno sam

Ta divna splitska no¢, Arsen Anton Ostoji¢, 2004.

Sanja Vejnovi¢ u 100 minuta Slave, Dalibor Matani¢, 2004

ga upoznao tek na ovoj Puli: znao sam prije da je Ziva legen-
da, a sad znam i da je dovoljno velik Covjek da se uz njega
nitko ne mora osjecati malenim.

Podno planine, pokraj Peristila

Oprosti za kung fu donio je Dariji Lorenci ovogodi$nju Zlat-
nu arenu; Marija Skarici¢ nagradena je kao najbolja glumica
na prestiznom Sara]evskom festivalu mjesec poslije za Tu
divnu splitsku noé; iako je ostala sluzbeno neprepoznata, Sa-
nja Vejnovi¢ maestralno je iznijela 100 minuta Slave na svo-
jim ple¢ima. Kriza dobrih Zenskih uloga kao da je prosla; ali
spomenute su dive svoja postignuca ostvarile unutar mnogo
opsirnijih dostignuca tih triju djela.

Najjednostavniji medu njima vjerojatno je Kung fu Ognjena
Svili¢i¢a, snimljen u razmjerno standardnoj televizijskoj pro-
dukciji jos pocetkom ove godine. Ono $to mu je nedostajalo
u vremenu i sredstvima Svili¢i¢ je obilno nadoknadio do-
brim postavljanjem problema u vrsno opaZenu sredinu punu
uvjerljivih karakterizacija. Odluio se, naime, ocrtati karak-
tere i osebujnosti stanovnika Dalmatinske zagore, recentno
ratom poharane i proZete nemustim frustracijama barem
onoliko kao i vrani nam Sisak, pri¢om o djevojci koja se na-
kon godina provedenih u izbjegli§tvu onamo vraca trudna.
Vise od polovice filma tek ta trudnoéa stvara zaplet; a zatim
se, usred potrage za Zenikom, dijete i rodi. Svili¢i¢ tada iz-
vladi iz rukava asa nevidena u dosadasnjoj hrvatskoj kinema-
tografiji, iako znana narodskom humoru: a za njega znade i
svatko tko je vidio plakat filma. Dijete je likom dalekoisto¢-
no. A premda su reakcije djevoj¢inih roditelja — izvrsnih Fi-
lipa Radosa i Vere Zima — jednako urnebesno to¢ne kao i u
dotada$njem trajanju filma, Svili¢i¢ uvjerljivo zakljucuje da
pri¢u ne moZe natezati jo§ mnogo dulje u istom kontekstu,
pa 3alje protagonisticu u nekakvu komunu krisnijevaca i
elipsoidno skace na suzdrzano dirljiv svrietak. I sve to funk-
cionira gotovo bez greske: jedan je mladi autor pokazao da
zna nadi i tihu dramu i suhi humor u nasim sitnim, jadnim
sudbinama, a da pritom nije ispao ni mizantrop ni ideolog.
Ovo je najpametnija pri¢a o problemu etniciteta koju smo na
filmu dobili sve otkako je reCena tema postala primarna. Ne
Skodi ni to da je zasnovana na dobroj tradiciji hrvatskog fil-
ma (i televizije) u prikazivanju izoliranih sredina na autenti-
¢an nadin, a i na slijedenju stilskih postupaka dobrih suvre-
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menih autora poput braée Kaurismiki ili, recimo, Takeshija
Kitana.

S relevantnim autorima raspravlja i Arsen Anton Ostoji¢,
najmladi ovogodi$nji cjelovecernji debitant, premda je nje-
govo pripovjedno pismo u posve drukcuem registru. To se
vidi na prvi pogled: dok je Svili¢i¢, ne posve u $ali, nalozio
snimatelju Vedranu Samanovié¢u da ne smije ni doéi u obzir
za Arenu, Ostoji¢ je dao Mirku Pivéeviéu da u ¢istoj mono-
kromatskoj grafici predoci okruzje splitskog Geta na nacin
kakav u hrvatskom filmu nismo jo§ vidjeli. (I, jasno, Piv¢evié
je dobio Arenu.) Stil ovdje, ipak, simbiotski slijedi sadrzaj:
svaka od triju tek incidentom povezanih prica u Ostoji¢evu
filmu prati likove koji su se nasli u prijelomnoj situaciji, gdje
im se doslovce radi o glavi. Estetika sofisticirana noira poka-
zuje se kao bolji izbor za uprizorenje takva materijala od pr-
ljavije, naturalisti¢ke i Cesto digitalne fakture slike kakvu bi
danas inercija nalagala. Zgodna je to kombinacija: snimatelj
koji kanalizira Tolanda i Kraskera, i scenarist koji pise poput
prvaka New Brit Lita, a zatim to reZira poput holivudskog
profesionalca iz pedesetih. I jo§ od cijelog ansambla, profe-
sionalnog bas kao i neprofesionalnog, izvlaci sjajne izvedbe:
Marinko Prga, Mladen Vuli¢ i Marija Skari¢i¢ besprijekorni
su, a rapper Coolio ima u svojoj minijaturi patos od kojega
se jeZi koZa, pa jedino u usporedbi s njima dvoje debitanata
u posljednjoj pridi pate od nedostatka karizme. Kao dio cje-
line koji mijenja postavljene parametre pripovijedanja, i stil-
ski (stupanjem u poetski realizam) i smisleno (odlu¢ivanjem
na dodvoravanje drogi, koju je dotad brutalno odbijao gla-
murizirati), taj tre¢i dio umanjuje u nekoj sitnijoj mjeri ina-
Ce vrhunsku gjelinu.

Poznavajuéi tradicionalnu bizarnost nasih vrijednosnih su-
dova kad je u pitanju prepoznavanje problema, ne cudi me
da je Ostojicu malotko zamjerio takvo unutarnje m1]en]an]e
registra. Ne, ljudima je smetalo tek to $to je tu rije¢ o drogi;
opreka reakcije nigdje nije bila tolika, pa je Ta divna splitska
no¢ u isti mah dobila i Oktavijana i najniZu ocjenu Zirija pu-

blike.
Prvi punokrvni postmodermni podvig

Nijedan film nije, ipak, nai$ao na tako raznorodne procjene
kao 100 minuta Slave Dalibora Matanica. (Tesko je to¢no
izvijestiti o tome, bududi da se pokazalo nemogudim posje-
sti ¢lanove HDFK za isti stol, a kamoli ih natjerati da —
BozZe satuvaj! — civilizirano razmijene miljenja; ipak, ¢ini
mi se da se nikomu nije svidio do te mjere kao meni. Eto,
upozoreni ste.) Prikazan ve¢ prve veceri Pule, Matanicev
film smjesta mi se ucinio kao novi redateljev korak ka nece-
mu boljem i ve¢em, kao vidljiv znak kreativnoga rasta nakon
ve¢ prili¢nih dosega, a pri gledanju dojam mi je rastao, sve
dok na kraju, zaokupljena mozga i zapetljamh emocija, ni-
sam bez ikakve sumnje bio uvjeren da je ovo nas$ najbolji film
od osamostaljenja.

Mlaki pljesak koji je uslijedio osupnuo me, i dao mi do zna-
nja drugi ne dijele moj doZivljaj. Svejedno, nakon $to sam
¢uo sve kontraargumente, nisam promijenio stav. Sto se pri-
tuzbe o nepreglednom prikazu Zivotne pri¢e Slave Raskaj
tice, mogu samo reci da mi je beskrajno drago $to su se Ma-
tani¢ i scenarist Robert Perisi¢ odluili za ovakvo odstupanje
od kliseja i normi klasi¢nog biopica: prikazivanje iznimnih,

Plakat filma Whisky, J.-P. Rebella, P. Stoll, Urugvaj, 2003.

a pogotovo genijalnih osoba u filmskome kontekstu trazi od
pripovjedaca dobru dozu kongenijalne invencije — a Slava
se tim mjerilom moZe hladne glave usporediti s rezultatima
Julie Taymor u Fridi. (Ne¢ega moZda ima i u paraleli s glav-
nom glumicom koja je ujedno i producentica, spiritus mo-
vens projekta; usput, kad smo ve¢ kod Taymor, ima li itko
ikada namjeru pokazati njezina Titusa u Areni, gdje je tako
spektakularno snimljen?) Sto se ti¢e prituzbe o nedostatku
Slavinih slika, predlazem gledanje biopica Francisa Bacona
Love Is the Devil i ponovno razmatranje prituzbe, nakon
Cega bi mogla uslijediti kupnja monografije o Slavi Raskaj.
Golemim dijelom svog trajanja 100 minuta Slave razorno je
snazan film, obdaren fenomenalnim nastupima Sanje Vejno-
vi¢ i Mikija Manojlovida, a i s vie antologijskih prizora nego
§to se znade vidjeti na cijeloj Puli. Nasumi¢na pohvala: Jura
Ferina i Pavle Miholjevi¢ koriste se tereminom' (pravi ili sin-
tetizirani, ne znam) kako bi glazbom opisali Slavinu nije-
most. Postupak je inventivniji od Nymanova (neizbjezna)
rjeSenja u Pianu, a usput i daje prikladnu ulogu instrumentu
s kojim inale nitko ne zna §to bi, osim kad se parafraziraju
SF filmovi iz pedesetih. Nasumiéni prigovor: stanovita sa-
modopadna domisljatost — ne u samu filmu, nego u naslo-
vu, koji je postavio ocite okove na ruke Tomislava Pavlica
pri montazi; ali nema tog montaznog izazova s kojim se on
ne bi znao suvereno suoditi, pa ovaj prigovoréic vise govori
0 meni nego o autorima.

Popratni programi
Gabariti ovog teksta ne dopustaju mi da posvetim vise od us-
putnog spomena ostalim festivalskim programima. Dobro, o
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dokumentarcima sam ve¢ nesto rekao: u selekciji Tanje Mi-
li¢ié bilo je pravih dragulja (Aileen: Zivot i smrt serijske ubo-
jice, Hvatanje Friedmanovib, Razvod na iranski nacin), koji
su uspjeli rastociti senzacionalisticki medijski tretman svojih
subjekata na sastavne dijelove i sloZiti ih u neocekivane cje-
line; bilo je djela koja ukazuju na autore vrijedne pozornosti
zbog dobra oka (Pescenopolis, Dijana) ili invencija u formi
(Sirovi napredak), ali i djela koja se pokuSavaju uhvatiti uko-
§tac s bitnim temama danasnjlce (Power Trip) ili prekjuceras-
njice (Sloboda iz o¢aja), u Eemu ne uspijevaju jer im autori
na gradu gledaju iz tek jednog rakursa, selektivno koliko i
tvrdoglavo. (Nekim slu¢ajem osobno sam se na$ao u nekoli-
ko kadrova posljednjega, §to je kolege dobro nasmijalo;
samo da se zna, dijelim s njima veéinu opservacija o filmu, a
ne ponavljam ih samo zbog prostora.) Kada se uzmu u obzir
i naslovi predstavljeni u Motovunu (fenomenalna Ratna ma-
gla i Super Size Me), ovog smo ljeta u Hrvatskoj vidjeli kre-
mu svjetske dokumentarne produkcije; drago mi je, k tome,
§to Pula nije pravila distinkciju izmedu nasih i stranih djela,
pa bi sinergija ovih dvaju faktora mogla imati znacajniji
odjek, da nije problema o kojima sam pisao pri pocetku.

U slucaju stranog igranog programa, prikazivanog u Areni u
sitnim no¢nim satima i zatim mnogo prakti¢nije reprizira-
nog u Circolu poslijepodne, zapo¢eo bih priznanjem da ni
jednome nisam mogao mirna srca dati manje od Cetvorke
kad se glasalo za kriti¢arsko priznanje. Dobio ga ]e urugvaj-
ski Whisky, kao najdosljednije domiSljeno i najcisce uprizo-
reno djelo. Sve su to bili naslovi nagradivani na recentnim
festivalima u Cannesu i Berlinu, kremine kreme krema: ve-
¢ina ih dolazi u distribuciju, $to je sjajno. Izmedu ostalih, ar-
gentinski Izgubljeni zagrljaj odli¢no funkcionira kao posve
drukdija obrada motiva kojima se posvecuje i Whisky. Dan-
ska drama U tvojim rukama Cista je, snazna i suptilna studi-
ja vjere i majcinstva, prvi film o nekoj svecenici koji sam gle-
dao, i tako doraden da nemam potrebu za drugim. Zed, pa-
lestmsko izraelska koprodukcija (ima i toga, ocito) posvece-
na studiji likova u izoliranoj patrijarhalnoj obitelji, bila mi je
najproblemati¢nija, moZda zbog nedostatka proporcije u
prikazivanju stanja (sveprisutnog) i razvoja situacije (nepri-
mjetnog). Tesko je snimiti istancan film tako da nuzni poma-
ci i preobrazbe djeluju neopazivo: ipak, redatelj Tawfik Abu
Wael tek je na pocetku.

Ovakvoj zastupljenosti svjetske art-produkcije, usput, ned-
vojbeno je pridonijela stalna prisutnost ¢lanova HDFK u FI-
PRESCI-evim Zirijima na svjetskim festivalima, u prvom
redu nedavno sudjelovanje predsjednika Zlatka Vidackovica
na Cannesu; kamenci¢ je zakotrljao ve¢ pozamasan odron,
nemjerljivo obogativsi Pulu. Takav trend itekako bi trebao
potrajati.

Prekograni¢ne poredbe

Probleme naSe kinematografije, i produkcijske i paradigmat-
ske, u perspektivu je postavila vrsna retrospektiva recentno-
ga slovenskog igranog filma. Nije lo$e njome zakljuéiti pri-
kaz Pule, jer u njoj ima dobrih pouka. Slovenci su se, naime,
dosta dugo trazili u devedesetima, ne uspijevajuci pronaci
dovoljno snazne teme, gubeéi se u plitkim alegorijama i
pompoznosti. U naslovima koje su ovdje predstavili, pak,
odit je snazan napredak.

S jedne strane, imamo proces povratka realistickoj fakturi i
brutalnom naturalizmu u slijedu filmova U leru (1999) —
Krub i mlijeko (2001) — Rezervni dijelovi (2003), od kojih
se moZe dosta i nauditi, sve i ako prvi djeluje odveé pozna-
to, drugi odve¢ nategnuto, a treci kao slucaj obrade ocekiva-
ne teme na o¢ekivan nacin. S druge strane, nadobudnost je i
dalje nadohvat ruke u Cuvaru granice (2002), ali primjene
lekcija o poganstvu iz Frazerove Zlatne grane ovdje posjedu-
ju punokrvnu protutezu u putenosti protagonistica i prisut-
nosti prirode. Sustanje (2002) na shcn0] pejzaznoj estetici
gradi studiju likova nastalu iz glumackih improvizacija, koja
sjajno izgleda s digitalnom slikom: takva mala djela prijeko
su i nama potrebna. I, dobro, Pjesnikov portret s dvojnikom
(2003) samo je biopic, a Ljubljana (2001) samo tonska poe-
ma o urbanoj alijenaciji, ali ima tu i hrabrih poteza i visoka
umijeca. Slovenci su se, usput, uspjeli posvadati na tribini o
vlastitoj produkciji, pa je o¢ito da ni njima nije lako; sve je
to, jasno, trebalo vidjeti. Jo§ kad hrvatski distributeri ne bi
njima u kina davali art-naslove koji ovdje izlaze samo na vi-
deu, i kad bi Filmski centar ili netko takav poradio na redo-
vitom prikazivanju zahtjevnijega recentnog repertoara koje
oni imaju, zbilja bismo naudili lekciju.

KaZem, u Slovenaca vidljiv je stanovit napredak, iako im ra-
zvoj od godine do godine moZda izgleda posve suprotno.
Tako bi se i pouke nagrada s ove Pule mogle protumaditi kao
dva koraka natrag u odnosu na proslogodisnji iskorak; ipak,
radije bih se usredotocio na pozmvno Na posve pristojnu
organizaciju festivala, na osnazenu programsku ponudu, na
posveéivanje Zenskim ulogama (i ulozi Zene), na stalan rast
samostalnih (ili barem samostalno misljenih) produkcija, us-
prkos stravi¢nu zaostajanju institucionalne infrastrukture, te
na Sirenje percepcijskih okvira autorskih presezanja — po-
gotovo ako se nastavi razvijati sinergija izmedu novih zdra-
vih tendencija u vlastitoj nam kinematografiji i pozitivnih
pravaca na kojima pociva preteZzit broj stranih ostvarenja
koja su je popratila.

Biljeske

(op.ur.).

1 Vrsta melodijskog elektronskog instrumenta kojeg je 1917. izumio ruski znanstvenik Lav S. Teremin, a u modifikacijama se upotrebljava i danas
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Elvis

Lenité

UDK: 791-21(497.4)"200"(049.3)
791.65.079/497.5 Pula:791-2172004"

Suvremeni slovenski film

Poseban program na Puli 2004.

Pulski filmski festival ubuduce bi trebao predstavljati kine-
matografije susjednih zemalja. S obzirom na slabu upuéenost
u filmsko stvarala$tvo nasih bliskih susjeda, koje ne moze iz-
boriti svoje mjesto u domacoj kinodistribuciji, ovo je potez
koji treba poduprijeti. Ove godine predstavljena je slovenska
kinematografija, a izbor je napravila izbornica ljubljanskog
LIFE-a Jelka Stergel. Doduse, filmovi koje smo mogli pogle-
dati u prostoru pulskog Circola uglavnom su poznati. Do-
maca publika mogla je veéinu ostvarenja vidjeti na proteklim
festivalima u Motovunu ili na manifestacijama posveéenima
slovenskoj kulturi, ali okupljeni na jednom mjestu svakako
daju bolji pogled na stanje u suvremenoj slovenskoj kinema-
tografiji.

Miadenacke teme i kostimirana prica

Slovenski redatelji ponajviSe su usmjereni temama koje
obraduju odnose medu suvremenom urbanom mladezi. To
je logi¢no iz nekoliko razloga. Osim §to su gotovo svi reda-
telji rodeni Sezdesetih (jedino je Franci Slak roden 1953), pa
osjecaju izraZeniju generacijsku bliskost sa svojim protagoni-
stima, takve je teme tehnicki lak3e realizirati, a financijski su
manje zahtjevne.

Vjerojatno najpoznatiji medu tim filmovima je U leru (V
leru, 1999) redatelja Janeza Burgera, koji prati Zivotnu ru-
tinu vje¢noga studenta Dizzyja (Jan Cvitkovi¢, ujedno i kos-
cenarist filma). Njegovu svakodnevnu studentsku idilu, koja
se sastoji od gledanja televizije i ljencarenja, prekida dolazak
mlada i ambiciozna cimera. Burger prvobitnu netrpeljivost
narativno vje$to pretvara u neocekivano prijateljstvo, dijalo-
zi su Zivotni i duhoviti (apsurdna zavr$na pric¢a podsjeca na
Tarantinove $ale), a likovi ispod povrinske odbojnosti po-

Kruh i mlijeko (Kruh in mleko), Jan Cvitkovi¢, 2001.

U leru (V leru), Janez Burger, 1999.

stupno izvlade humanisticke crte karaktera. Mozda je nara-
cija malo prespora, ali film ostavlja solidan dojam.

Slicne je tematike i Sterkova Ljubljana (2001), koja se tako-
der bavi Zivotnim preokupacijama staroga studenta. Janez La-
pajne u Sustan]u (Selestenje, 2002) ljubavne probleme urbane
mladeZi prenosi u ruralni ambijent. Samosvjesna d]CVO]ka od-
lazi s deckom na selo, gdje se nesporazum u njihovoj vezi pro-
dubljuje, a dodatne dVO]be uzrokuje pocetak prijateljstva sa
simpati¢nim vojnikom. Rije¢ je o tipi¢nom niskobudZetnom
filmu, koji je realiziran sa samo nekoliko glumaca i u prili¢no
oskudnim uvijetima. Snimljen je u digitalnoj tehnici i poslije
prebacen na filmsku vrpcu, a buduéi da scenarij potpisuju re-
datelj i glumci, vjerojatno je veéina dijaloga nastala improvi-
zacijom tijekom snimanja. Rezultat je film uvjerljivih glumac-
kih izvedbi i opustene naracije koja se temelji na dijalozima.

Maja Weiss takoder odvodi svoje junakinje u prirodu u pro-
dukeijski zahtjevnijem, ali kreativno neuspjelijem filmu Cu-
var granice (Varubh meje, 2002). Tri djevojke (Pia Zemljic
Tanja Poto¢nik, Iva Krajnc) spustaju se kanuima grani¢nom
rijekom Kupom, a sve vrijeme prati ih lokalni politicar kon-
zervativnoga svjetonazora. Cuvar granice mogao je biti do-
bar film da je redateljica ispocetka znala $to hoce. Uvodno
spuStanje kanuima fino je rijeSeno. Prostorna izoliranost ju-
nakinja pruZa mogucnost iscrpnijega profiliranja njihovih
odnosa, a narativno su poticajne i naznake homoseksualno-
sti. Pritom se djevojacka eroti¢nost sofisticirano uklapa u
ozradje netaknute prirode. No, problem je $to Maja Weiss
nije mogla odoljeti utjecaju Boormanova Oslobadanja. Nje-
zine junakinje uskoro bivaju uvucene u brojne dogadaje koji
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Hrvat. film. ljeto, Zagreb / god 10 (2004), br. 39, str. 37 do 41 Leni¢, E.: Suvremeni slovenski film

Rezervni dijelovi (Rezervni deli), Damjan Kozole, 2003.

nemaju narativno-logi¢no opravdanje i drasti¢no narusavaju
uvodnu razradu filmske price. Steta da je prvi slovenski du-
gometrazni film koji je reZirala Zena tako nespretno zavrsio.

Franci Slak, najstariji medu predstavljenim redateljima, pre-
bacio se iz suvremenosti u slovensku povijest. U biografskoj
drami Pjesnikov portret s dvojnikom (Pesnikov portret s dvoj-
nikom, 2003) prati Zivot velikoga slovenskog romanticar-
skog pjesnika Franca PreSerna. Pritom dosljedno naglasava
PreSernov romanticarski svjetonazor, ustrajava na neostvare-
nim ljubavima i Zivotnim razo¢aranjima, na odanosti pjesnis-
tvu i domovini, iako takvo nastojanje Cesto rezultira patetic-
nim tonovima. Opéi dojam ipak spasava Slakovo umijece u
oZzivljavanju ozradja protekle epohe i vizualno skladno pro-
Zimanje prirode s ljudskim sudbinama.

Dva izvrsna ostvarenja

Nakon $to je Jan Cvitkovi¢ prije tri godine u Veneciji nagra-
den za svoj debitantski film Krub i mlijeko (Kruh in mleko,
2001), ¢inilo se da je posrijedi jos jedno koketiranje veneci-
janskoga Zirija sa socijalnom tematikom i egzotikom isto¢no-
europskog podrudja. No, stanje je potpuno drugacije, Krub i
mlijeko je virtuozno reZirano djelce i pravi biser suvremene
slovenske kinematografije. Pri¢a zapocinje izlaskom okorjela
alkoholi¢ara (Peter Musevski) iz klinike za lije¢enje ovisnosti.
Kuéi ga ¢ekaju brizna supruga (Sonja Savi¢) i sin (Tadej Tro-
ha) koji se kre¢e u sumnjivom dru$tvu. Oceva volja da ustra-
je bez alkohola nije duga vijeka, pa ve¢ prvi odlazak u smo-
posluzivanje po kruh i mlijeko rezultira povratkom na staro
stanje, koje zavr$ava teSkom obiteljskom tragedijom. Cvitko-
viev film proZet je brojnim autobiografskim detaljima. Pric¢a
je nadahnuta prizorom iz njegove mladosti kad je ugledao pi-
jana Covjeka kojemu je iz ruke ispala vreéica s kruhom i mli-
jekom, a film je snimao u rodnom Tolminu na originalnim lo-
kacijama. Krub i mlijeko osobito odusevljava jer da je rije¢ o
debitantskom ostvarenju koje se doima iznimno zrelo i nema
ni jedne pocetnitke greske. Radnja se razvija dramaturski
uvjerljivo i bez praznih hodova. Kadrovi snimljeni u crno-bi-
jeloj fotografiji precizno su odmjereni, duljinom i kompozici-
jom prilagodeni prizornim zbivanjima, a repetitivno izvede-
na komorna glazbena tema (Drago Ivanusa) diskretno podcr-
tava fatalizam filmskih likova. Pritom su iznimno pazljivo ra-
zradeni brojni detalji koji dojmovno naglasavaju autenti¢nost

Cvitkovi¢ uopée nema klasi¢nu filmsku naobrazbu (studlrao
je fiziku i diplomirao arheologiju).

Njegov kolega Damjan Kozole rezirao je takoder izvrsne Re-
zervne dijelove (Rezervmi deli, 2003), uvritene u sluzbeni
program proslogodidnjeg Berlinalea. Kozoleov film prati
slovenske kriminalce koji krijumcare izbjeglice od hrvatske
do talijansko-slovenske granice. Peter Musevski bivsi je pr-
vak u spidveju (kruzna utrka motorima po $ljun¢anoj stazi) i
kriminalac koji uzima pod okrilje nadobudna mladica Zeljna
lagane zarade (Aljosa Kovaci¢). Usredotocivsi se na dvojicu
sredi$njih likova, Kozole se inteligentno poigrava njihovim
karakterima, ne dopustajuéi im odlaZenje u krajnosti. lako
su nemoralni pojedinci koji novac zaraduju na tudim nesre-
¢ama, kod njih nalazimo povremene plamsaje humanosti
(mladi Zali starijeg nakon $to saznaje da ima rak, a ovaj se
brine o njemu poput starijeg brata iako ga je profesionalno
razocarao) Emotivnom portretiranju starijeg lika pr1donos1
izrazavanje nostalgije prema bivSoj Jugoslaviji i pani¢nog
straha od Europe i globalizacije. Film je odli¢no snimljen, di-
rektor fotografije Radislav Jovanov-Gonzo vizualno ekspre-
sivno portretira turobno Krsko kao mjesto za tiho umiranje,
a narativnoj dinamici i ¢vrstodi price pridonosi montaza An-
drije Zafranovi¢a. Najzad valja istaknuti uloge fenomenal-
nog Petra Musevskog u oba filma. Njegove glumacke inter-
pretacije junaka koji doticu dno ljudske egzistencije u ozra¢-
ju provincijske u¢malosti doista su izvanserijske.

Odnos slovenskog i hrvatskog filma

Gledajuéi izbor suvremene slovenske kinematografije mogli
bismo ishitreno pomisliti da je znatno kvalitetnija u odnosu
na recentna hrvatska ostvarenja, ali uz malo staloZenije raz-
misljanje uvidamo da je takav stav bez ¢vriéeg uporista. Slo-
venci su nam ponudili najbolje iz svoje kinematografije na-
stalo tijekom posljednjih pet godina, ali bilo bi zanimljivo vi-
djeti na $to slici njihova cjelokupna jednogodisnja produkci-
ja, V]erOJatno se znatno ne razlikuje od hrvatske, koja se u
velernjim satima vrtjela na filmskom platnu Arene. Takoder,
veéina prikazanih slovenskih filmova kvalitetom ipak ne
nadmasuje najbolje $to se u Hrvatskoj snimalo tijekom po-
sljednjih godina. Rezervni dijelovi izvrsno su ostvarenje, ali
redatelj koji djeluje dugo vremena i dosad je rezirao vise
osrednjih filmova. Uostalom, i Zrinko Ogresta je nakon
duga razdoblja djelovanja snimio odli¢nu urbanu pric¢u Tu,
koja je takoder postigla vrijedno priznanje u medunarodnim
razmjerima. Iznimka je jedino Jan Cvitkovi¢, ¢ovjek koji je
dosao iz nefilmskih krugova, proSao kratko scenaristicko i
glumacko segrtovan]e, a zatim naprosto odusevio redatel;j-
skim umije¢em i vrsnocom izvedbe cjelovedernjega prvenca.
Takva slucaja nema u hrvatskoj kinematografiji, svojedoban
Rusinoviéev debi s filmom Mondo Bobo nije mu ni do kolje-
na, ali jedan autor ne moZe predstavljati cjelokupnu kinema-
tografiju. Najzad opravdano zakljuCujemo da suvremena
slovenska kinematografija i nije takvo ¢udo kakvim se pred-
stavlja. Slovenci su naprosto smislili svojevrstan bum nisko-
budZetnog autorskog filma i u marketin$ki razmahanu pricu
zapakirali uglavnom osrednja ostvarenja. Mozda bi hrvatski
filmski djelatnici doista, barem u tome pogledu, mogli pone-
$to nauditi od svojih zapadnih kolega.
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Pulskog filmskog festivala, Pula, 16-24. srpnja, 2004

NAGRADE OCJENJIVACKOG SUDA FESTIVALA: 14. Vjesnikova nagrada »Breza« za najboljeg debitanta:
Clanovi 7irija: Branko Lustig, predsjednik, Lierka Mil¢i¢, Mate Curi¢, Ili-  Arsenu Antonu Ostojicu za reziju filma Tz divna splitska noé.

ja Ivezi¢, Dejan Sorak 15. Vjesnikova diploma za prvu glanu ulogu:
1. Velika Zlatna arena za najbolji film festivala: Dori Fister za ulogu Vanje u filmu Slucajna suputnica Sre¢ka Jurdane

Duga Mracna No, redatelja Antuna Vrdoljaka, u produkciji Mediteran  ggravidan

filma i Hrvatske radio televizije Nagrada Hrvatskih filmskih kriti¢ara (ocjenjuju kriti¢ari ¢lanovi Hrvat-

2. Zlatna arena za reziju: skog drustva filmskih kritiara prisutni na festivalu, filmovi koji imaju
Antunu Vrdoljaku za reZiju filma Duga mracna noé srednju ocjenu vecu od 3,50 kandidati su za nagradu, a onaj s najve¢om

srednjom ocjenom dobitnik je Oktavijana):
Ta divna splitska no¢ Arsena Antona Ostojica

Ranglista kriticara za OKTAVIJANA:

3. Zlatna arena za scenarij:
Antunu Vrdoljaku za scenarij filma Duga mracna noé

4. Zlatna arena za najbolju glavnu zensku ulogu:

Dariji Lorenci za ulogu Mire u filmu Oprosti za kung fu Ognjena Svilicica 1+ ](;a di””fl sp]iitska ”Og AFSCHSA%F?E Ostoji¢ :sgg
5. Zlatna arena za najbolju sporednu zensku ulogu: 2_ _p rft’ 2a kung fu, Ognjen Svilici¢ >
Veri Zimi za ulogu ma]k-e u -ﬁlmu ?prostl za kung fu Ognjena Svili&ica 3. Duga mrachna noé, Antun Vrdoliak 351
6. Zlatna arena za najbolju musku glavnu ulogu: 4. 100 minuta Slave, Dalibor Matani¢ 3,23
Goranu Visnjicu za ulogu Ive Kolara u filmu Duga mracna no¢ Antuna 5 psp; fsusova Silvije Petranovi¢ 2.54

Vrdoljaka 6. Slucajna suputnica, Sre¢ko Jurdana 1,92
7. Zlatna arena za najbolju sporednu musku ulogu: 7. Doktor ludosti, Fadil Had#i¢ 1,85
Viliju Matuli za ulogu u filmu 100 minuta Slave Dalibora Matani¢a NAGRADA KRITIKE

8. ‘ZIainla var(‘epa zakameru . 3 . Za najbolji strani igrani film:
Mirku Pivéeviéu za film Ta divna splitska noé Arsena Antona Ostojica Whisky redatelja Juan-Pabla Rebellea i Pabla Stolla

9. Zlatna arena za montazu:
Dubravku Slunjskom za montazu filma Ta divna splitska no¢ Arsena An-
tona Ostojica

Za najbolji strani dokumentami film:

Huatajuci Friedmanove redatelja Andrewa Jareckog te britanskom filmu
Aileen: Zivot i smrt serijskog ubojice Nicka Broomfielda i Joan Churchill,
10. Zlatna arena za glazbu: ravnopravno

Igoru Kuljericu i Sinisi Leopoldu, autorima glazbe u filmu Duga mracna 23 aTa VRATA PULE

noc¢ Antuna Vrdoljaka y . .
Nagrada publike, ocjenjivacki sud od 36 ¢lanova.

11. Zlatna arena za scenografiju: Duga mracna noé Antuna Vrdoljaka

Ivi Hu$njaku za scenografiju filma Druzba Isusova Silvija Petranovica

Ukupno glasanje:

12. Zlatna arena za kostimografiju: Duga mracna no¢ 4,40
Ani Savi¢ Gecan za kostimografiju filma 100 minuta Slave Dalibora Ma- Doktor ludosti 3,81

tanica 100 minuta Slave 3,77
13. Specijalna nagrada — posebna Zlatna arena: Slu¢ajna suputnica 3,65
glumackom ansamblu filma Duga mracna noé: Katarina Bistrovié¢-Darvas, Drugba Isusova 3,42
Boris Dvornik, Tarik Filipovi¢, Ivo Gregurevi¢, Marija Kohn, Alen Live- Oprosti za kung-fu 3,40
ri¢, Kresimir Miki¢, Mustafa Nadarevi¢, Goran Navojec, Zarko Potoc- Ta divna splitska noc 3,18

njak i Vera Zima.

Filmografija

Pulskog filmskog festivala, Pula, 16-24. srpnja, 2004

NACIONALNI PROGRAM' ki¢, Damir Lonéar, Zarko Potoénjak, Predrag Vugovi¢ — igrani, dgm.
1. DOKTOR LUDOSTI / THE DOCTOR OF CRAZINESS / Alka film: — film: 35 mm, boja, optical mono, min 84
2004. — pr. Jozo Patljak, sc., r. Fadil Hadi¢, k. Slobodan Trninié, mt. 2. DRUZBA ISUSOVA / THE SOCIETY OF JESUS: Maydi film, HRT:
Dubravko Slunjski. — gl. Tomislav Babi¢, — sgf. Tom Tomljenovié, 2004. — pr. Silvije Petranovi, sc., r.Silvije Petranovié, k. Migo Ore-
kostim. Branka Tkal¢ec, — ul. Pero Kvrgi¢, igor Mesin, Elizabeta Ku- pié, mt. Andrija Zafranovi¢, Vanja sirucek. — gl. Djivan Gasparijan,

— sgf. Ivo Husnjak, kostim. Ante Ton¢i Vladislavi¢, — ul. Leona Pa-

1

Filmovi kojima je naziv oznaen polaznim asteriksom, iako programski planirani i uneseni u katalog festivala, u kona¢nici nisu prikazani na festivalu.
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raminski, Milan Plestina, Ivica Vidovi¢, Livio Badurina, Galliano Pa-
hor, Dario Milas, Mustafa Nadarevi¢, Matija Prskalo — igrani, dgm.
— film: 35 mm, boja, Dolby digital, min 95

3. DUGA MRACNA NOC / LONG DARK NIGHT / Mediteran film,
HRT: 2004. — pr. Mirko Gali¢, Andun Vrdoljak, Goran Vi§nji¢, sc.,
r. Antun Vrdoljak, k. Vjekoslav Vrdoljak, mt. Alfred Kolombo,
Zdravko Rihtar. — gl. Igor Kuljeri¢, Sinisa Leopold, — sgf. Dusko Je-
ri¢evié, Ivan Ivan, kostim. Tka Skomrlj, Elvira Ulip, DZenisa Pecoti¢,
— ul. Goran Visnji¢, Katarina Bistrovié¢-Darvas, Mustafa Nadarevié,
Ivo Gregurevié, Goran Navojec, Tarik Filipovié¢, Boris Dvornik,
Zarko Poto¢njak, Alen Liveri¢, Vera Zima, Goran Grgi¢, Kresimir
Miki¢, Matko RaguZ, Vilim Matula, Boris Svrtan — igrani, dgm. —
film: 35 mm, boja, Dolby SR, min 210

4. *JERUZALEMSKI SINDROM / SYNDROM JERUSALEM / Orlando
film, Flimmind (Tel Aviv): 2004. — pr. Jakov Sedlar, Ron Assouline,
Stephen Ollendorff, sc. Jakov Sedlar, r. Jakov Sedlar, Dominik Sedlar,
k. Mario Kokotovi¢, mt. zdravko Borko. — gl. Ivan Tarnaj, — sgf. Jo-
seph Paar, kostim. Ivanka Biondi¢, — ul. BoZzidar Ali¢, Macaulay Cul-
kin, Charlotte Rampling, Martin Sheen, Boris Miholjevi¢, Elvis Lo-
vri¢ — igrani, dgm. — video: ?, boja, optical mono, min 86

5. OPROSTI ZA KUNG FU / SORRY FOR KUNG FU / HRT: 2004. —
pr. Vesna Mort, sc., r. Ognjen Svili¢i¢, k. Vedran Samanovi¢, mt. Vje-
ran Pavlinié. — gl. Marko market, Ognjen Svili¢i¢, — sgf. Mladen
Ozbolt, kostim. Ruta KneZevi¢, — ul. Daria Lorenci, Filip Rados,
Vera Zima, Vedran Mlikota, Luka Petrusi¢, Ivica Basi¢ — igrani, dgm.
— film: 35 mm, boja, optical mono, min 70

6. *SEX, PICE I KRVOPROLICE / SEX. BOOZE AND SHORT FUSE /
Propeler film: 2004. — pr. Boris T. Mati¢, sc., r.Boris T. Mati¢ (1. pri-
&a), Zvonimir Juri¢ (2. pri¢a), Antonio Nuié¢ (3. prica), k. Vjeran Hrp-
ka, mt. Marin Juranié, veljko Cegari¢. — gl. arhivska, — sgf. Nedelj-
ko Mitac, kostim. Ante Ton¢i Vladislavié, — ul. Admir glamocak,
matko Fabekovi¢, bogdan Dikli¢, Ksenija Marinkovi¢-Ugrina (1. pri-
¢a); KreSo Mikié, Leon Lucev, DraZen Sivak, Darija Lorenci (2. pri-
a); bojan Navojec, Franjo Dijak, Rakan rushaidat, leona Paraminski
(3. pri¢a) — igrani, omnibus, dgm. — film: 35 mm, boja, stereo, min
75

7. SLUCAJNA SUPUTNICA / ACCIDENTAL BY-TRAVELLER / Inter-
film: 2004. — pr. Ivan Maloca, sc. Srecko Jurdana, Drazenka Polo-
vié, r.Srecko Jurdana, k. Silvije Jasenkovié, mt. Vesna Lazeta. — gl. Pe-
tar Obradovi¢, — sgf. Mario Ivezi¢, kostim. Zelika Franulovi¢, — ul.
Dora Fister, Zlatko Ozbolt, Cintija Asberger, Ante Prkacin, Nenad
Cvetko, bozidar Oreskovi¢, Milan Strlji¢, bozidarka Frait, Matija Pr-
skalo, Vlasta Knezovi¢, Edo Vuji¢, Dominik Lovri¢ — igrani, dgm. —
film: 35 mm, boja, Dolby SR, min 73

8. 100 MINUTA SLAVE / 100 MINUTES OF GLORY / Fos film, Hrt, Ja-
dran film: 2004. — pr. Goran Mecava, Sanja Vejnovi¢, sc. Robert Pe-
1i8i¢, r.Dalibor Matanic, k. Branko Linta, mt. Tomislav Pavlic. — gl.
Jura Ferina, Pavle Miholjevi¢, — sgf. Zeljka Buri¢, kostim. Ana Savi¢
Gecan, — ul. Sanja Vejnovi¢, Predrag Miki Manojlovi¢, Vili matula,
Nataga LuSeti¢, Darko rundek, Maja anusi¢, Kruno Sari¢, Nada Ga-
Cesi¢ Livakovié, Luka Petrusi¢, kreSo Miki¢ — igrani, dgm. — film:
35 mm, boja, Dolby SR, 100 min

9. TA DIVNA SPLITSKA NOC / A WONDERFUL NIGHT IN SPLIT /
Alka film: 2004. — pr. Jozo Patljak, sc., r.Arsen Anton Ostojic, k.
Mirko Piv¢evi¢, mt. Dubravko Slunjski. — gl. Mate Matisi¢, — sgf.
Velimir Domitrovi¢, kostim. Branka Tkal¢ec, — ul. Dino Dvornik,
Marinko Prga, Mladen Vuli¢, Marija Skarici¢, Vicko BilandZi¢, Coo-
lio, Nives Ivankovi¢, Dara Vuki¢, Ivana Ro3¢i¢ — igrani, dgm. —
film: 35 mm, boja, Dolby SR, min 100

MEDUNARODNI IGRANI PROGRAM

1. IZGUBLJENI ZAGRLJAJ (EL ABRAZO PARTIDO) / Argentina, Fran-
cuska, Spanjolska, Italija: 2004. — redatelj: Daniel Burman — boja,
99 min.

2. LOS ODGOJ /LA MALA EDUCACION / Spanjolska: 2004 — r.: Pe-
dro Almodévar — boja, 105 min.

3. GLAVOM KROZ ZID (GEGEN DIE WAND) / Njemacka, Turska:
2003 — r. Fatih Akin — boja, 121 min.

4. CRVENA SVJETLA (FEUX ROUGES) / Francuska: 2004. — r.: Cédric
Kahn — boja, 105 min.

5. FAHRENHEIT 9/11 / Sjedinjene Americke Drzave: 2004. — r.: Mi-
chael Moore — boja, 122 min.

6. ZED (ATASH) / Izrael, Palestina: 2004 — r. Tawfik Abu Wael — boja,
110 min.

7. U TVOJIM RUKAMA (FORBRYDELSER) / Danska: 2004 — r.: Anet-
te K. Olesen — boja, 101 min.

8. WHISKY / Urugvaj: 2003 — r.: Juan-Pablo Rebella, Pablo Stoll —
boja, 94 min.

DOKUMENTARNI PROGRAM

1. REVOLUCIJA NECE BITI PRIKAZANA NA TELEVIZIJI (THE RE-
VOLUTION WILL NOT BE TELEVISED) / Irska: 2003 — r.: Kim
Bartley, Donnach O’Briain — 74 min.

2. HVATANJE FRIEDMANOVIH (CAPTURING FRIEDMANS) / SAD:
2002 — r.: Andrew Jarecki — 107 min.

3. SLOBODA IZ OCAJA (FREEDOM FROM DESPAIR) / SAD, Hrvat-
ska: 2004 — r.: Brenda Brkugi¢ — 96 min.

4. RAZVOD NA IRANSKI NACIN (DIVORCE IRANIAN STYLE) / Ve-
lika Britanija: 1998 — r.: Kim Longinotto — 80 min.

5. DIJANA (PRETTY DIANA) / Srbija i Crna Gora: 2003. — r.: Boris Mi-
ti¢ — 45 min.

6. UVOZNE VRANE / Hrvatska: 2004 — r. Goran Devi¢ — 22 min.

7. SUROV NAPREDAK (CRUDE PROGRESS) / Velika Britanija: 2004
— r.: S. Hipkins, J. Alcock — 28 min.

8. AILEEN: ZIVOT I SMRT SERIJSKOG UBOJICE (AILEEN: LIFE
AND DEATH OF A SERIAL KILLER) / Velika Britanija: 2003 — r.:
Nick Broomfield, Joan Churchill — 89 min.

9. POWER TRIP / SAD: 2003 — r.: Paul Devlin — 85 min.

10. PESCENOPOLIS / Hrvatska: 2004 — r. Zrinka Matijevi¢ Velidan —
71 min. 11. LA STRADA / Hrvatska: 2004. — r.: Damir Cuci¢ — 29
min.

PREDSTAVLJAMO VAM: SLOVENSKI FILM

1. PJESNIKOV PORTRET S DVOJNIKOM (PESNIKOV PORTRET Z
DVOJNIKOM) / Slovenija: 2003 — r. Franci Slak — boja, 110 min.

2. REZERVNI DIJELOVI (REZERVNI DELI) / Slovenija: 2003 — r.: Da-
mjan Kozole — boja, 87 min.

3. SUSTANJE (SELESTENJE) / Slovenija: 2002 — r.: Janez Lapajne —
boja, 90 min.

4. CUVAR GRANICE (VARUH MEJE) / Slovenija: 2002 — r.: Maja We-
iss — boja, 100 min.

5. KRUH I MLIJEKO (KRUH IN MLEKO) / Slovenija: 2001 — r.: Jan
Critkovi¢ — crno-bijeli, 68 min.

6. ULERU (V LERU) / Slovenija: 1999. — r.: Janez Burger — crno-bije-
li, 90 min.

7. LJUBLJANA / Slovenija: 2001. — r.: Igro Sterk — boja, 71 min.

RETROSPEKTIVA (Tomislav Pinter)

1. RONDO / Hrvatska: 1966 — r.: Zvonimir Berkovi¢

2. SAMO JEDNOM SE LJUBI / Hrvatska: 1981 — r.: Rajko Grli¢
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FESTIVALI: MOTOVUN 2004

Elvis

Lenité

UDK: 791.65.079 (497.5 Motovun):791-21"2004"(049.3)

6. Motovunski filmski festival

Motovun, 23-30. srpnja 2004.

Ovogodisnji festivali u Puli i Motovunu natjecali su se u
kvaliteti ponude dokumentarnoga filma, iako postoje razli-
ke u njihovu tretiranju toga filmskog roda. Pulski program
dokumentaraca prikazivan je u popodnevnom terminu u
prostoru Circola, kao popratni festivalski sadrzaj, iako kva-
litativno znatno nadmasuje natjecateljski domaci program u
Areni. U Motovunu su dugometrazni dokumentarci prikazi-
vani u glavnom programu, pa su tako konkurirali za sve
glavne festivalske nagrade.

Dokumentarni program

Najrazvikanije dokumentarno ostvarenje ovogodi$njega
Motovuna zasigurno je Super Size Me, koji je privukao velik
broj gledatelja unato¢ prikazivanju u kasnonoénom terminu.
Redatelj Morgan Spurlock izloZio se jednomjese¢noj torturi

Seks, pice i krvoproli¢e, B. Mati¢, Z. Juri¢, A. Nui¢, 2004.

proZdiranja isklju¢ivo McDonaldsovih proizvoda i pratio
utjecaj nezdrave prehrane na vlastito tijelo. Njegov doku-
mentarac narativno je dinami¢no i zabavno djelo, iako film-
sku cjelinu opterecuju povremeno preizrazena ljevicarska i
antikorporacijska stajalista. U tom pogledu Spurlock je bli-
zak redateljskom svjetonazoru Michaela Moorea, posebno
uodljivu u posljednjem ostvarenju Fahrenheit 9/11. Nasuprot
njima, istaknuti ameri¢ki dokumentarist Errol Morris
uspje$no zaobilazi ideolosku orijentaciju, ¢ak i kad je rije¢ o
izrazito $kakljivim temama. U Ratnim maglama uspio je na-

praviti sofisticiran portret kontroverznoga Roberta McNa-
mare, Kennedyjeva ministra obrane i mo¢nika koji je znacat-
no utjecao na americku vanjsku politiku tijekom druge po-
lovice 20. stoljeéa, vjesto izbjegavajuéi zamku autorske ide-
oloske nametljivosti.

Austrijski redatelj Ulrich Seidl omiljen je autor slavnoga
Wernera Herzoga, koji narocito cijeni njegovu beskompro-
misnost u dokumentaristi¢koj obradi kontroverznih tema.
Motovunska publika mogla je 2002. godine pogledati nje-
gov jedini igrani film Pasji dani, turobnu i autenti¢nu dramu
smjestenu u austrijsko predgrade tijekom paklenoga ljeta, a
ove godine prikazan mu je najnoviji dokumentarac Isuse,
znas. Seidlovi protagonisti ljudi su razli¢itih Zivotnih dobi i
sudbina (Zena s tesko bolesnim muZem, ¢ovjek s traumama
iz djetinjstva, umirovljenica koju vara muz, mladi¢ i djevoj-
ka kojima ne funkcionira veza), koji od Boga traze pomo¢ u
rjeSavanju Zivotnih problema. Iako je film sastavljen od sta-
ti¢nih kadrova u kojima protagonisti govore u kameru, s po-
vremenim neutralnim pradenjem njihovih svakodnevnih Zi-
votnih aktivnosti, narativnu zanimljivost Seidl ostvaruje
kombiniranjem njihovih izjava prilikom obra¢anja Bogu.
Pritom vjesto uravnoteZuje tragi¢ne i komi¢ne tonove, daju-
¢ djelu znaCenjsku i dramatursku slozenost. Ipak, postoji
mali problem u izrazito stati¢nom vizualnom izlaganju, zbog
Ceka film izgleda prili¢no dugacak iako traje samo osamde-
setak minuta.

Pravo iznenadenje Motovuna bili su dokumentarci redatelja
za koje prije nismo ¢uli. Cija je ovo pjesma? (dobitnik poseb-
nog priznanja Zirija) zapocinje u jednoj istanbulskoj gostio-
nici, kada bugarska redateljica Adela Peeva s prijateljima iz
Turske, Greke, Srbije i Makedonije slu$a pjesmu koju izvodi

Fahrenheit 9/11, Michael Moore, 2004.
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lokalni sastav. Buduéi da svi sugovornici tvrde kako ta pje-
sma potjeCe upravo iz njihovog kraja, redateljica odlucuje
proputovati spomenute zemlje i istraZiti njezino porijeklo.
Rijec je o simpati¢nom spoju istrazivackog dokumentarca i
filma ceste, u kojem se preko jedne naizgled bezazlene teme
uspijeva mnogo reéi o Balkanu i mentalitetu ljudi koji na
njemu Zive. lako filmom prevladavaju humoristi¢ki tonovi,
redateljica ¢e na kraju pomalo tuzno zakljuciti da je rije¢ o
pjesmi koja zahvaljujudi gluposti razdvaja ljude, a zapravo bi
ih trebala spajati. Solidarnosti zato ne nedostaje u toplu do-
kumentarcu Prica o uplakanoj devi, jednom od glavnih favo-
rita publike, u kojem pratimo obitelj nomadskih pastira koji
pomazu devama da izlegu mlade. Jedna deva dobiva rijetko
bijelo mladunée i odbija ga dojiti, a zabrinuti nomadi pro-
blem rjesavaju tako $to dovode glazbenika koji ¢e svirkom
dirnuti devu i potaknuti njezin zakocen majcinski poriv. Re-
datelji Luigi Falorni i Byambasuren Davaa slijede dokumen-
taristicki svjetonazor Roberta Flahertyja, dosljedno prateéi
svakodnevne aktivnosti protagonista u njihovu autenti¢nom
okruzju, a izvrsna Falornijeva fotografija dojmljivo prenosi
egzotiku mongolskih stepa. Njihov dokumentarac narativno
je skladno ostvarenje, koje nepretenciozno obraduje surovu
borbu za opstanak, a dotice se i danas iznimno aktualne eko-
loske problematike.

Nagradeni radovi, regionalni filmovi i osrednja
Indija

Proteklih godina Propeler Motovuna uglavnom nisu dobiva-
li filmovi koji su osvajali izvrsno$u, nego oni iji su autori
bili prisutni na festivalu. Tu nezahvalnu tradiciju prekinuo je
britanski veteran Ken Loach, ¢ija se drama Jedan poljubac
drag doista nalazi pri samu vrhu ovogodisnje festivalske po-
nude. Iako se bavi u filmskoj umjetnosti i knjizevnosti bez-
broj puta obradivanom drustveno neprihvatljivom ljubav-
nom vezom (u ovom sluaju izmedu Pakistanca i bijele ka-
tolkinje), Loach to radi na iznimno rafiniran na¢in. Njegov
pristup obuhvaca sjajan rad s glumcima i redateljsku nena-
metljivost, a film istodobno zra¢i prepoznatljivim autorskim
rukopisom. Dosljednim gradenjem dramske napetosti Loach
nas neprestano postavlja u neizvjesnost o sudbini njegovih
junaka i pritom uopce ne pokusava davati odgovore na ner-
jeSiva pitanja.

Slavni danski redatelj Lars Von Trier o¢ito voli ogranicenja.
Nakon §to je u devedesetima s istomisljenicima formulirao
deset pravila kojih se treba drzati kod snimanja igranih fil-
mova (Dogma 95), nedavno je natjerao veterana Jorgena
Letha da snimi pet obrada svojega kratkog filma Savrseno
ljudsko bice iz 1967, svaki put uz razlitita ogranienja. Nji-
hova konceptualna tvorevina Pet zapreka sadrzi svih pet Let-
hovih obrada, isje¢ke iz originalnog filma, kao i dijelove raz-
govora u kojima Von Trier i Leth obrazlazu svaki snimljeni
film i dogovaraju uvjete za sljede¢i. Tako Von Triera mnogi
smatraju jednim od vodecih inovatora suvremene svjetske
kinematografije, njegovi dosada$nji radovi dosljedno prate
klasi¢nu dramsku strukturu. U ovom sludaju ocito se oslanja-
o samo na konceptualnu dosjetku, ali njegov koncept nije
dovoljno snazan ni dosljedno proveden do kraja. Da je takav
film snimio neki nepoznat redatelj, nitko se ne bi osvrnuo,

ali zvu¢na imena sa $pice smjeStaju ga u drukdiji kontekst i
osiguravaju mu gotovo kultni status. Zacuduje da je takvoj
pomodnosti podlegao i medunarodni Ziri filmskih kriticara,
dodijeliv§i mu nagradu FIPRESCI. Dvojbena je i dodjela na-
grade Od A do A (regionalni program) filmu Kad porastem
bi¢u kengur, u kojemu redatelj Radivoje Andri¢ prati uobi-
Cajene probleme beogradske mladeZi tijekom jednoga dana.
Andri¢ i njegovi suradnici ponavljaju provjerenu formulu iz
Munja, ali dosjetke na srpskom urbanom slangu nisu osobi-
to duhovite, a mnogo viSe od toga film ne nudi. Steta da u
festivalski program nije uvrstena Svili¢i¢eva komedija Opro-
sti za kung fu, koja je izvedbeno superiorna Andriéevu filmu.

Inace, na ovogodi$njem Motovunu znatno je poljuljan mit o
nadmocnosti suvremene srpske kinematografije hrvatskoj.
Goran Markovi¢ u Kordonu, ¢ija se radnja odvija tijekom
masovnih demonstracija protiv MiloSevi¢eva rezima potkraj
devedesetih, prati grupu policajaca koji tijekom jedne smje-
ne vozilom patroliraju Beogradom (situacija koja podsjeca
na rane filmove Waltera Hilla ili Johna Carpentera). Reda-
telj uspijeva stvoriti dinami¢nu i napetu radnju, s muénim
dojmom nemodéi pojedinca u ozradju potpuna ludila, ali fil-
mu smeta patetika i nametljiva politicka orijentacija, koja se
odituje u gotovo karikaturalnom definiranju glavnih likova.
Markovicev kolega Srdan Karanovi¢ ostavio je znatno losiji
dojam u svojem posljednjem ostvarenju Sjaj u ocima, iako
mu je film u$ao u sluzbeni program Venecije. S druge strane,
mladi hrvatski redatelji nisu puno pokazali u stilski hetero-
genom omnibusu Seks, pice i krvoprolice (Boris T. Matié,
Zvonimir Jurié, Antonio Nui¢) i ljubavno-biografskoj prici
100 minuta Slave (Dalibor Matanic), pomalo nespretnoj
mjeSavini klasi¢ne povijesne drame i postmodernistickih po-
stupaka. No, splitski redatelj Arsen Anton Ostoji¢ ugodno je
iznenadio s cjelovecernjim prvencem Ta divna splitska noc,
sastavljenim od tri tragi¢ne price koje se odvijaju u Splitu ti-
jekom silvestarske no¢i. Hrvatskim filmasima pridruzio se i
kolega iz dijaspore koji se takoder bavi domaéim temama.
Damir Lukalevi¢ (roden u Zagrebu, Zivi i radi u Njemackoj)
u Povratku prati ¢lanove iseljenicke obitelji Klarié, koji mo-
raju razrijesiti svoje dvojbe i obiteljske traume. Lukacevié
pokazuje vjestinu u seciranju odnosa medu likovima, a neve-
selost njihova 1seljen1ckoga Zivota pojacava turobnim kadro-
vima Stuttgarta. lako je njegov film superioran vecini ostva-
renje iz recentne hrvatske produkcije, zavrSetak je opterecen
nepotrebnom patetikom.

Proteklih godina Motovun je predstavljao recentna ostvare-
nja vaznih svjetskih kinematografija (danska, hongkongka,
ruska), a ove godine predstavljena je indijska kroz samo tri
filma razlicitih Zanrova (futuristicki film, suvremena adapta-
cija klasika, povijesna melodrama) u izboru britanskoga kri-
ticara Dereka Malcolma. Redatelj Manish Jha smjesta radnju
Zemlje bez Zena u Indiju bliske buduénosti, gdje su zbog uce-
stalih ubojstava Zenske dojencadi Zene gotovo iskorijenjene.
Otac petorice sinova uspijeva pronaéi suprugu svojoj djeci,
koja je svim sinovima robinja, a ¢ak je i otac seksualno isko-
ri§tava. Redatelj je pogodio smjestajuéi radnju u autenti¢no
indijsko selo i izbjegavajuci uvodenje futuristicke ikonogra-
fije, iako je prica sli¢na ugodaja, jer takvim postupcima po-
stize djelotvornije poistovjeéivanje gledatelja s pricom. No,
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problem je u neuvjerljivom narativnom pristupu (film zapo-
Cinje komi¢nim tonovima, nastavlja se obiteljskim nasiljem i
maltretiranjem, a zavr$ava masovnim pokoljem) ailikovi su
trebali biti slojevitiji (poZeljno je da lo§i momci imaju i po-
koju humanisti¢ku crtu).

Vishal Bhardwaj adaptirao je Shakespeareova Macbetha,
smjestajudi radnju svojega filma (Magbool) u indijsko podze-
mlje. Naslovni junak Magbool zapocinje vezu sa Sefovom li-
jepom ljubavnicom, a kad se veza zakomplicira, prisiljen je
eliminirati $efa s kojim ima gotovo ocinski odnos. Univerzal-
nost Shakespeareovih drama omoguéuje njihov smjestaj u
razna podneblja i razdoblja, a kona¢ni rezultat, naravno,
ovisi 0 vjestini redatelja koji se prihvatio toga posla. Bhar-
dwaj u takvu pokusaju nije ostvario narocito visoke domete,
iako motive originalne drame proZzima vizualnom egzotikom
i elementima lokalnog folklora (sli¢no redateljskom postup-
ku Mire Nair u Monsunskom vjencanju). Stilski najujedna-
Cenije ostvarenje u ovom izboru povijesna je melodrama Pi-
jesak u oku (redatelj Rituparno Ghosh), koja prati dozivlja-
je mlade i lijepe udovice u patrijarhalnoj Indiji s pocetka 20.
stoljeca. Vizualna sofisticiranost, hedonisticki ugodaj i solid-
ne glumacke uloge omogucuju relativno lagodno pracenje
ove gotovo trosatne povijesne price. Gledajuéi navedene fil-
move, kao i razvikano Monsunsko viencanje koje se pojavi-
lo u domaéim kinima tijekom ove godine, stje¢emo dojam
kako suvremena indijska kmematograﬁ]a zapravo nema na-
ro¢itih dometa. Ocito je rije¢ o iznimno velikoj produkeiji,
ali dize se mnogo buke bez velikog razloga. Da bismo se
uvjerili u suprotno, morali bismo ipak vidjeti reprezentativ-
niji filmski izbor.

Vrhunac festivalske ponude

Kultni kanadski redatelj Guy Maddin radnju Najtuznije
glazbe na svijetu smjestio je u kanadski Winnipeg za vrijeme
velike ekonomske depresije. Vlasnica pivovare (Isabella Ros-
sellini) organizira natjecanje glazbenika koji sviraju tuznu
glazbu, na koje se javljaju natjecatelji iz cijelog svijeta zbog
nagrade od nevjerojatnih 25 000 dolara. Maddin je redatelj
osebujna vizualnog stila, sklon dosljednom oponasanju este-
tike nijemih filmova. Kadrovi snimljeni u crno-bijeloj foto-
grafiji (s povremenim umetanjem kadrova u boji) uocljive su
zrnate strukture, s Cestim zamudenjima i ostalim vizualnim
greSkama koje nalazimo u starim filmovima. Pritom Maddin
ipak koristi normalno snimljen i montiran zvuk, a ne medu-
titlove. Osim vizualnog pristupa zammluva je i narativna ra-
zrada teme koja ga okupira. Njegova prica proZeta je broj-
nim crnohumornim situacijama i morbidnim detaljima, a li-
kovi su istodobno obdareni stvarnim ljudskim osobinama i
emocijama. Najtugnija glazba na svijetu osebujan je film na-
glagene melankolije u kojem se skladno prozimaju vizualna
egzotika, morbidnost i neglumljeni humanizam.

Nesto juznije od Kanade, u slikovito okruZJe Newfoundlan-
da, smjestena je radnja odli¢na nezavisnog filma Cuvar sta-
nice. Redatelj Thomas McCarthy bavi se novostvorenim pri-
jateljstvom troje likova (patuljak opsjednut vlakovima, br-
bljavi prodavat fast fooda i sredovje¢na umjetnica ogorcena
pog1b1]0m ]edmoga djeteta i raspadom braka) vjesto povezu-
judi tragi¢ne i humoristi¢ne sastavnice, tugu i Zivotnu nadu

Ta divna splitska no¢, Arsen Anton Ostoji¢, 2004.

u ¢jelinu obiljeZenu snaznim humanistickim pecatom. Azij-
sku kinematografiju zastupala su dva izvrsna ostvarenja,
iako razli¢itih stvaralackih pristupa. U kazahstanskoj krimi-
nalistickoj drami Shizo (redateljica Guka Omarova) istoime-
ni tinejdZer napusta Skolu i pocinje pomagati ljubavniku svo-
je majke, koji za lokalnu mafiju organizira nezakonite okrut-
ne boksacke meceve. Nakon $to jedan od boraca pogine u
ringu, ganuti Shizo pocinje pomagati njegovoj djevojci i ma-
lom sinu, u kojima pronalazi alternativnu obitelj i zamjenu
za uskradenu roditeljsku ljubav. Omarova vjesto uskladuje
dramaturske potencijale price s impresivnim vizualnim do-
sezima (ljepota egzoti¢ne prirode suprotstavlja se napuste-
nim gradevinama, tvornicama i nakaradnim ostacima bivse-
ga sustava), stvarajuéi iznimno uvjerljivu metaforu drustva,
koje ne pruza nikakvu perspektivu osim nasilnistva i krimi-
nala.

Korejska drama Proljece, ljeto, jesen, zima, proljece (redatel]
Kim Ki-duk) slijedi prepoznatljiv azijski meditativni stil.
Mladi¢ Zivi s uciteljem na plutaju¢em hramu, nakon seksual-
nog iskustva s djevojkom koja dolazi na lijeCenje odlazi u svi-
jet, a nakon niza godina vraca se pun bijesa i razo¢aran u Zi-
vot medu ljudima. Kim Ki-duk stvara zaokruZenu narativnu
strukturu koja prati cikluse u prirodi (smjena godisnjih
doba) a ujedno tumaci smjenu ljudskih Zivota kao jedan u
nizu prirodnih ciklusa. Zahvaljujuéi sofisticiranom vizual-
nom izlaganju film uspijeva posti¢i ugodajnost i meditativne
tonove, lako¢u u prozimanju ljudskih sudbina s prirodom i
uspje$no izbjegava autorsku pretencioznost. Film je prihvat-
ljiv i gledateljima koji ne vole prepoznatljivu azijsku narativ-
nu sporost, bududi da je vjesto montiran, a filmske prizore
Cesto prati glazba i duhovite situacije. Posl]edn]lh godina
svjedoci smo ponovnoga budenja ruske kinematografije. Na-
kon venecijanskoga uspjeha Andreja Zvjaginceva (Povratak),
pojavila su se jo§ dvojica debitanata (Boris Hlebnikov i Alek-
sej Popogrebski) s odli¢nim filmom koji obraduje sli¢nu te-
matiku obiteljskih odnosa. Koktebel prati oca i sina koji iz
Moskve putuju prema gradicu Koktebel (obala Crnoga
mora), gdje namjeravaju zapoceti novi Zivot. Hlebnikov i
Popogrebski otkrivaju pri¢u minuciozno, korak po korak (ti-
jekom putovanja postupno doznajemo razloge koji su njiho-
ve likove natjerali na promjenu, kao i skrivene detalje njiho-
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vog odnosa), istodobno dovodeéi likove u dublju vezu s
okruzjem kojim prolaze i stvarajuéi meditativno ozradje.

Motovun nam svake godine podari barem jedno ostvarenje
iz dalekog i ledenog Islanda, a ovogodi$nji festival ponudio
nam je ¢ak dva izvrsna filma. U turobnijem Hladnom svjetlu
(redatelj Hilmar Oddsson) nesretan i povucen Cetrdesetogo-
di$njak pokusava osmisliti vlastiti Zivot. Naracija se odvija
na dvije vremenske razine, paralelno s danasnjicom pratimo
prizore iz junakova djetinjstva i najzad otkrivamo da je ra-
zlog dubokoj nesredi obiteljska tragedija koju je proZivio u
djetinjstvu. Oddsson je iznimno ucinkovit u predocavanju
ljudskih stanja i uspostavljanju odnosa izmedu ljudi i turob-
ne islandske divljine. Tako je i trenutak u kojem njegov ju-
nak pronalazi smisao Zivota osloboden patetike i potpuno
opravdan u kontekstu odvijanja price. Veteran islandske ki-
nematografije Fridrik Thér Fridriksson u Nicelandu takoder
traga za smislom Zivota. Njegov junak pokusava djevojku
izlijeciti od teske depresije i odlazi kod pustinjaka koji Zivi
na otpadu, Zeleci od njega izvuéi Zivotnu mudrost, ali ubrzo

otkriva da nesretnik pati zbog teske obiteljske tragedije. lako
Oddsson i Fridriksson barataju slicnim motivima, n]'ihov re-
dateljski pristup znatno se razlikuje. Fridriksson je razigrani-
ji i stilski raznovrsniji, njegov film skladno objedinjuje ko-
morne, crnohumorne i optimisti¢ne ugodaje, dok je egzotic-
no islandsko svjetlo zarobljeno u kadrovima nevjerojatnih
boja.

S obzirom na solidnu koli¢inu gore navedenih izvrsnih fil-
mova, tvrdnje pojedinih kriti¢ara u kvalitativnom padu po-
nude ovogodiSnjeg Motovuna nisu najutemeljenije. Doduse,
nije bilo razvikanih filmova redatel]sklh zvijezda poput rani-
jih godina (bili su prisutni Loach i Von Trier sa slabijim fil-
mom), ali ne ¢ine samo oni festival. Uostalom, svrha festiva-
la ovakvog tipa i jest da se zainteresirani gledatelj upozna s
pojedinim egzoti¢nim primjercima svjetske kinematografije,
a razvikanije artisticke filmove ionako ée poslije moéi pogle-
dati u kinima ili na videu. U tom smislu ovogodi$nji Moto-
vun ipak nije zakazao.

PROPELER MOTOVUNA

JEDAN POLJUBAC DRAG Kena Loacha

FIPRESCI

PET ZAPREKA Larsa von Triera i Jorgena Letha

NAJBOLJI FILM U REGI (OD A DO A)

KAD PORASTEM BIT CU KENGUR Radivoja Rase Andrica

Motovunskog filmskog festivala, Motovun, 23-30. srpnja 2004.

NAJBOLJI KRATKOMETRAZNI FILM ONLINE
FLATLIFE Jonasa Geiranerta

AMNESTY INTERNATIONAL HUMAN RIGHTS AWARD
GOBLEN Bojana Vuletica

Filmogrofije

GLAVNI PROGRAM

1. 100 MINUTA SLAVE / 100 MINUTES OF GLORY / red. Dalibor Ma-
tani¢ / Hrvatska, 2004 / 100 min

2. CIJA JE OVO PJESMA? / WHOSE SONG IS THIS? / red. Adela Pee-
va / Bugarska, 2003 / 70 min

3. CUVAR STANICE / STATION AGENT / red. Thomas McCarthy /
SAD, 2003 / 88 min

4. HLADNO SVJETLO / KALDALJ’S / COLD LIGHT / red. Hilmar
Oddsson / Island / Norveska / Velika Britanija, 2004 / 92 min

5. ISLAND, LIJEPA ZEMLJA / NICELAND / red. Fridrik Thor Fridrik-
sson / Danska/Island/Njemacka, 2004 / 87 min

6. ISUSE, ZNAS / JESUS, DU WEIRT/ JESUS, YOU KNOW / red. Ulrich
Seidel / Austrija, 2003 / 87 min

7. JAPANSKA PRICA / JAPANESE STORY / red. Sue Brooks / Australija,
2003 / 107 min

Motovunskog filmskog festivala 2004.

8. JEDAN POLJUBAC DRAG / AE FOND KISS / red. Ken Loach / Veli-
ka Britanija/Italij a/N]emacka/Span]olska 2003 / 103 min

9. KAD PORASTEM BICU KENGUR / red. Radivoje Andri¢ / Srbija i
Crna Gora, 2004 / 100 min

10. ROADS TO KOKTEBEL / KOKTEBEL / red. Boris Khlebnikov &
Aleksei Popogrebsky / Rusija, 2003 / 100 min

11. KONTROLA / CONTROL / KONTROLL / red. Nimorad Antal /
Madarska, 2003 / 105 min

12. KORDON// red. Goran Markovi¢ / Srbija i Crna Gora, 2002 / 70 min

13. NACIJA PROZAKA / PROZAC NATION / red. Erik Skjoldbjorg /
SAD, Njemacka, 2001 / 87 min

14. NAJTUZNIJA GLAZBA NA SVIJETU / THE SADDEST MUSIC IN
THE WORLD / Guy Maddin / Kanada, 2003 / 85 min

15. PET ZAPREKA / THE FIVE OBSTRUCTIONS / red. Jorgen Leth,
Lars Von Trier / Danska, 2003 / 90 min
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16. POVRATAK / GOING HOME / HEIMKHER / red. Damir Lukace-
vi¢ / Njemacka, Hrvatska, 2003 / 90 min

17. PRICA O UPLAKANO]J DEVI / THE STORY OF THE WEEPING
CAMEL / Die Geschichte vom weinenden Kamel / red. Byambasuren
Davaa & Luigi Falorni / Njemac¢ka/Mongolija, 2003 / 107 min

18. PROLJECE, LJETO, JESEN, ZIMA, PROLJECE / SPRING, SUM-
MER, FALL, WINTER... AND SPRING / red. Kim Ki-Duk/Juzna Ko-
rea/Njemacka, 2003.
19. RATNE MAGLE / FOG OF WAR, THE: Eleven lessons form the Life
of Robert S. McNamara / red. Errol Morris / SAD, 2003 / 95 min
20. SEKS, PICE I KRVOPROLICE / SEX, BOOZE AND SHORT FUSE
/ red. Antonio Nui¢, Boris T. Mati¢, Zvonimir Juri¢ / Hrvatska, 2004
/75 min

21. SHIZO / SCHIZO / SHIZA / red. Guka Omarova / Rusija, Kazahstan,
Njemacka, Francuska, 2004

22. V]ECITO SUNCE BEZGRESNOG UMA / ETERNAL SUNSHINE
OF THE SPOTLESS MIND / red. Michel Gondry / USA, 2004 / 108
min

23. XXL JA / SUPER SIZE ME / red. Morgan Spurlock / USA, 2003 / 96
min

24. ZUTI MANGO / MANGO YELLOW / AMARELO MANGA / red.
Claudio Assis / Brazil, 2002 / 103 min

MADE IN INDIJA

1. MAQBOOL / MAQBOOL / red. Vishal Bharadwaj / Indija, 2003 / 132
min

2. PIJESAK U OKU / CHOKER BALI: A PASSION PLAY / CHOKHER
BALI/ red. Rituparno Gosh / Indija, 2003 / 167 min

3. ZEMLJA BEZ ZENA / A NATION WITHOUT WOMEN / MATRUB-
HOOMI / red. Manish Jha / Indija, Francuska, 2003 / 99 min

REVIJA NAGRADENIH FILMOVA 2003, NAGRADA JAMESON

1. CHAMONIX / Valérie Mréjen / Francuska, 2002 / 13 min

2. FANTASTICNA NOC / DAS FANTASTICHE NACHT / United Blei-
reaux / Belgija, 2003 / 19 min

3. IMENA I BROJEVI/ O NOME E O NIM / NAMES AND NUMBERS
/ Ines Oliveira / Portugal, 2003 / 25 min

4. TVANOVA L]ULJACKA/ EL BALANCIN DE IVAN/ IVAN’S SEESAW
/ Dario Stegmayer / Spanjolska, 2003 / 19 min

5. JATSVEMIR / ICH UND DAS UNIVERSUM / MY, MYSELF AND
THE UNIVERS / Hajo Shomerus / Njemacka, 2003 / 14 min

6. NEUSTRASIVO / FEARLESS / Therese Jacobsen / Norveska, 2003 / 5
min

7. PUNI KRUG / FULL CIRCLE / Simon Fitzmaurice / Irska, 2003 / 14
min

8. SKIPPER STRAAD / Irini Vachilioti / Greka, 2003 / 35 min

9. ZUTO / YELLOW / Ivan Rusev /Bugarska, 2001 / 3 min

NESTO KRACI FILMOVI U JOS MANJEM KINU

1. KENNEDY SE VRACA KUCI / KENNEDY GOES BACK HOME /
Zelimir Zilnik / Srbija i Crna Gora, 2004 / 74 min

2. KAO RUZAN SAN / LIKE A BAD DREAM / KAKO LOS SON / Anto-
nio Mitrikeski / Makedonija, Hrvatska, 2003 / 96 min

3. KAKO SE RADA KRUH / KAKO SE RAGA LEPCETO / Vladimir Bla-
7evski / Makedonija, 2003

4. NIJE BED / NO BIGGIE / Mladen Dizdar / Hrvatska, 2004 / 57 min

5. OAZA MIRA / OASIS OF PEACE / OAZA NA MIROT / Ognen Dimi-
trovski / Njemacka, Makedonija, 2003 / 45 min

6. SIMFONIJA NEBESKOG GRADA / HEAVENLY CITY SYMPHONY /
Lordan Zafranovié¢ / Srbija i Crna Gora, 2003 / 57 min

7. SLIKE SA UGLA / IMAGES FROM THE CORNER / Jasmila Zbani¢ /
Njemacka, Bosna i Hercegovina, 2003 / 38 min

8. VEZE / CONNECTIONS / Jelena Markovi¢ / Njemacka, Srbija i Crna
Gora, 2003 / 55 min

9. ZIVJETI JE BOLJE NEGO UMRIJETI/ TO LIVE IS BETTER THAN
TO DIE / HAOSI BURU LAIHOZE / Wejiun Chen / Kina, 2002 / 59
min

TEST PROJEKCIJE

1. SVE O MOJOJ TETKI / ALL ABOUT MY AUNT / Goran Radovano-
vi¢ / Nama Film — Srbija i Crna Gora, 2004 / 57 min

2. SVE PET / AS GOOD AS IT GETS / Dana Budisavljevi¢ / FACTUM —
Hrvatska, 2004

3. VIDOVNJAKINJA / THE CLAIRVOYANT / JASNOVIDKA / Biljana
Caki¢ Veseli¢ / TVS — Slovenija, 2004 / 84 min

GLUMAC VELIKIH FILMOVA: IVICA VIDOVIC

1. RITAM ZLOCINA / THE RYTHM OF CRIME / Zoran Tadi¢ / Hrvat-
ska, Srbija i Crna Gora, 1981, 88 min

2. WR MISTERIJE ORGANIZMA / WR: THE MISTERIES OF THE
ORGANISM / Dusan Makavejev / Jugoslavija, Njemacka, 1971 / 85
min

3. ZASEDA / THE AMBUSH / Zivojin Pavlovi¢ / Jugoslavija, 1969 / 80
min

50 GODINA: ZVONIMIR BERKOVIC

MOJ STAN / MY APPARTMENT / Zvonimir Berkovi¢ / Hrvatska, 1962
/13 min

NAGRADA JAMESON ZA KRATKI FILM

1. LEPTIR / Goran Legovi¢ / igrani film / 15 min / 35 mm, boja / JA-
DRANFILM d.d., 2003.

2. NISTA VISE / Ivona Juka / igrani film / 10 min / 16 mm, boja / ADV,
Zagreb, 2003.

3. 12 / Juraj Leroti¢ / igrani film / 8 min / 16 mm, boja / ADV, Zagreb,
2003.

4. UVOZNE VRANE / Goran Devi¢ / dokumentarni film / 22 min / MINI
DV, boja / ADV, Zagreb, 2004.

5. CUVAR TEGLJACA / Silvijo Mirosni¢enko / dokumentarni film / 20
min / Dvcam, BETA SB, crno-bijeli / FACTUM, 2003.

6. LA STRADA / Damir Cuci¢ / dokumentarni film / 29 min / digital
BETA, boja / HRVATSKI FILMSKI SAVEZ, 2004.

7. PLASTICAT / Simon Bogojevi¢-Narath / animirani film / 10 min / BE-
TAcam SP color / KENGES, 2003.

8. CIGANJSKA / Marko Mestrovié, Davor Medurecan / animirani film /
9 min / BETAcam SP, b&w / FADE-IN, KREATIVNI SINDIKAT,
2004.

9. UTERUS / Maria Prusina / eksperimentalni film / 10 min / MINIdv /
prod. Maria Prusina, 2004.

MOTOVUN ONLINE

1. DESET MINUTA / TEN MINUTES / DIEZ MINUTOS / 15 min / 35
mm, boja / Art Ficcion Producciones / Spanjolska, 2004.

2. POKLON ZA SANJU / A PRESENT FOR SANJA / Srdjan Sarenac / 15
min / DVcam, boja / FAKULTET DRAMSKIH UMETNOSTI / Srbija
i Crna Gora, 2004.

3. OKRET / SPIN / David Marmor / 15 min / 35 mm, boja / University
of Southern California / USA, 2003.

4. ISKRIVLJENI BLATOBRAN / FENDER BENDER / Daniel Elliot / 10
min / Video, boja/ YIPP FILMS Ltd. / Estonija, Velika Britanija, 2003.

5. OLIVE / Neassa Hardiman / 11 min / 35 mm, boja / LANGUAGE / Ir-
ska, 2004.

6. NOVAC / MONEY / PENINGAR / Sevar Sigurdsson / 6 min / BETA
SP, boja / SS FILM / Island, 2004.

7. SEZONA 90/91 / SEASON 90/91 / Goran Vojnovi¢ / 15 min / 15 mm,
boja / AGRFT / Slovenija, 2004.

8. ROK / DEADLINE / Massimo Coglitore / 14 min / 35 mm, boja /
ENTRACTE / Italija, 2003.

9. MALE LAVINE / SMALL AVALANCHES / SMA SKRED / Brigitte Sta-
ermose / 15 min / 35 mm, boja / MAGIC HOUR FILMS / Danska,
2003.

10. STRANCI/ STRANGERS / Erez Tadmore & Guy Nattiv / 7 min / 35
mm, boja / 20th Century Fox / Israel, 2004.

11. DIV / THE GIANT / VELIKAN / Alexander Kott / 15 min / 35 mm,
boja / CBT Film Company / Rusija, 2003.

12. SPASIMO DJECU / SAVE THE CHILDREN / REDD BARNA / Ter-
je Rangnes / 6 min / 35 mm, boja / Motlys As / Norveska, 2002.
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13. PRICATI S ANDELIMA / TALKING WITH ANGELS / Yousaf Ali
Khan / 16 min / 35 mm, boja / Silver Films, Northern Films, / Velika
Britanija, 2003.

14. FLATLIFE / Jonas Geirnaert / 11 min / 35 mm, boja / Hogeschool
Gent — Kask / Belgija, 2004.

15. THE TRUMOUSE SHOW / Julio Robledo / 6 min / MINIdy, boja /
Universidad de las islas Baleares / Spanjolska, 2003.

16. PODRIJETLO / ORIGIN / Lluis Viciana / 3 min 7 Mini DV, boja /
UNIVERSIDAD ISLAS BALEARES / Spanjolska, 2003.

17. SLAVINE / TAPS / Matthew Gravelle / 3 min / Video, boja / Indepen-
dent Production / Wales, 2003.

18. LOPATA / THE SPADE / SPADEN / Jens Jonsson / 15 min / 35 mm,
crno-bijeli / Mammas Gata / Svedska, 2003.

19. CRVENO BLATO / ROSSO FANGO / THE RED MUDD / Paolo
Ameli / 12 min / 35 mm, boja / prod. Paolo Ameli / Italija, 2002.

20. LOPOCI / WATERLILIES / Mark Shogren / 15 min / 16 mm, crno-
bijeli / Paper Moon Production / USA, 2003.

21. NOA / Sven Pavlini¢ / 8 min / BETA SP, boja / Plop Production / Hr-
vatska, 2004.

22. TREEVIL / Aiju Salminen, Aino Ovaskainen / animirani film / 7 min
/ BETA SP, boja / Turku Polytechnic — Arts and Media / Finska, 2002.

23. PROMET / TRAFFIC / TRAFIC / Catalin Mitulescu / 15 min / 35
mm, boja / Left Pictures / Rumunjska, 2003.

1ZVAN KONKURENCIJE

1. LOMLJIV / FRAGILE / Jens Jonsson / 41 min / 35 mm, crno-bijeli /
Memphis Filmproduktion / Svedska, 2004.

2. SRIJEDOM / ON WEDNESDAYS / Alma Be¢irovi¢ / 12 min / 35 mm,
boja / Centre of Contemporary Arts — PRO.BA / Bosna i Hercegovi-
na 2004.

3. TKO JE MACKA? / KI A MACSKA? / Peter Meszaros / 8 min / 35 mm,
boja / KEP — ARNYEK / Madarska, 2003.

HRVATS K./

FI1LMSK./

LJETOPI S 392004




FESTIVALI: SPLIT 2004

Diana Nenaditd

UDK: 791.65(497.5 Split):791"2004"(0493)

O fragmentima mozaika ili “dijaleldici’

a splitski nacin

9. splitski filmski festival / Split film festival, 3-10. lipnja 2004

Ve¢ devet godina Splitski filmski festival Zivi u svojevrsnu
rascjepu. Ambicija njegovih organizatora da dodu do $to
kvalitetnijeg programa, novoga, druk¢ijeg i provokativnijeg
u formalnom i sadrZajnom pogledu, te na jednom mjestu
predstave filmu srodne medije, od pocetka je u nerazmjeru s
tipi¢no juznjackom zbrkom koja redovito zavlada kada dode
vrijeme za njegovo prezentiranje. Projekcije u trima split-
skim dvoranama uvijek se nezgodno medusobno preklapaju,
a festival pritom ’radi’ samo poslijepodne. Odlucite li se te-
meljito upoznati s novostima u alternativnoj produkciji krat-
koga i dugog metra, morat éete Zrtvovati barem polovicu na-
slova iz manje-viSe atraktivna programa retrospektiva i pra-
te¢ih selekcija (Fokus, Forum, Image), s naslovima koji su
inale te$ko dohvatljivi, a katkada dolaze s dobrom reputaci-
jom, ili obratno. Kada se ve¢ odluéite za nesto od ponude-
noga, vjerojatno Cete biti u prilici zapitati se gledate li to
film/video u njegovu originalnom formatu ili ne, a katkada i
zalutati u $umi neprevedena dijaloga sa stranoga jezika. No,
Spli¢ani brizno njeguju image ’gerilske’, neformalne i posve
neopterecene manifestacije, $to se danas, uoci skorasnjega
desetogodisnjeg jubileja, mozda ne bi trebali toliko truditi.
Pritom se tjeSe da samo veliki i vazni festivali imaju pretrpan
program, previdajuéi da ih takve mostre ipak vrte od zore
do zore’. I za druge nedostatke, a ove godine klju¢ni su
(novi) vreli ljetni termin, zabrinjavajuée slab odaziv publike
(o kritici da i ne govorimo) i neprikazivanje najavljenih fil-
mova, naéi ¢e pokoje neuvjerljivo opravdanje. Cinjenica je,
ipak, da nakon sedmodnevnoga ¢udenja i obilna prigovara-
nja, ipak ostane nesto $to se i pamti, ako ste pritom bili vje-
§ti poput Ostapa Bendera i precizno izracunali $to, kada i
gdje gledati.

Jer, deveto izdanje SFF-a, uz odvojene konkurencije kratkog
i dugog metra (posebna kategorija za video vi$e ne postoji)
te program (prezentaciju) radova iz novih medija, nudilo je:
izbor igranih filmova u selekciji Fokus, selekciju srednjome-
traznih i cjelovecernjih dokumentarca (Forum), filmove o
filmu (Slika/Image); u posebnom programu: hommage Sta-
nu Brakhageu (posthumnom laureatu za Zivotno djelo), se-
lektivnu retrospektivu Aleksandra Sokurova, ciklus posve-
¢en bluesu i blues-glazbenicima (s cjelovecernjim filmovima
Scorseseja, Wendersa, Eastwooda, Figgisa, Burnetta i Pearce-

a), retrospektivu Skole narodnoga zdravlja, radove studena-
ta Umjetnic¢ke akademije u Splitu i program eksperimental-
nih digitalnih filmova Onedotzero.

Seksualna ovisnost (Sexual Dependency), Rodrigo Bellott, 2003.

Moju programsku krizaljku odredila je pak obveza prema Zi-
riranju za nagradu FIPRESCI, $to je znacilo: uspijem li po-
gledati i nesto izvan dviju konkurenc1]a koje dolaze u obzir
za kriti¢arsku nagradu, dolazak na festival imat ¢e nekoga
smisla. Tako je i bilo. Pohoditi otvaranje, gdje je svecano za-
igrao bolivijsko-americki cjelovecernji film Seksualna ovi-
snost mladoga Rodriga Bellotta, bilo je moguée svima, a te$-
ko je (i neoprostivo!) bilo zaobici i Nasu glazbu (Notre Mu-
sique) na samu svrSetku festivala, novi film Jean-Luca Go-
darda, hvaljen nakon proljetnoga festivala u Cannesu. Oba
su filma pripadala sluzbenoj dugometraznoj konkurenciji, a
na osnovi tih dvaju naslova moguée je sagledati barem dio
onoga §to je danas in u takozvanome novome ili, mozda bi
bilo bolje reéi, *nezavisnome’ filmu.

Nista bez Godarda

U Bolivijca Bellotta, pritom, manje je zanimljiv eksperimen-
talni, pomalo nasilno implementiran postupak podijeljenog
ekrana, koji se od prvog do posljednjega kadra proteze fil-
mom, koliko njegova tematska zaokupljenost (uglavnom
muskim) seksualnim nasiljem, o kojem pripovijeda prateci u
odvojenim pri¢ama nekoliko mladih likova. Latinoamericka
filmskostvaralacka plima, povlaeéi za sobom razne slojeve
socio-psiholoskog i ekonomskog mulja sve manje zelena
kontinenta, osim Meksika, Brazila i Argentine, o¢ito je do-
hvatila i Boliviju. Film se zapravo bavi raznim aspektima
spolne orijentacije i sazrijevanja te seksualnog zlostavljanja,
no nije ograni¢en samo na latinoamericki kontekst, jer se
radnja nekih tematskih epizoda (primjerice, emotivno nabi-
jena ispovijed silovane tamnopute studentice) dogada u Sje-
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Nasa glazba (Notre Musique), Jean-Luc Godard, 2004.

dinjenim Drzavama. Bellot je 0c1gledn0 prije svega htio
skrenuti pozornost na spomenuti formalni postupak, koji je,
medutim, funkcionalan tek kada se u podijeljenom ekranu
nude dvije razli¢ite perspektive (i gledista) ili kada se dovo-
de u vezu vremenski razmaknuti ulomci razlicitih epizoda.
Srecom, pokazalo se da je sadrzaj filma daleko pregnantniji
i bitniji od njegove short-cut strukture i split-screen fotogra-
fije, jer dodiruje sociokulturno tlo (patrijarhalnih drustava)
"TreCega svijeta’ na kojemu uspijevaju sve vrste (seksualno-
ga) nasilja i spolne netolerancije. No, s obje svoje sastavnice,
film se dobro uklapa u inicijalnu koncepciju splitskog festi-
vala, gdje se prostor otvara, osim alternativnom filmu, i al-
ternativnim Zivotnim stilovima i orijentacijama. I, dakako,
godarovskim eti¢ko-politickim opservacijama.

Za filmskoga veterana koji je ’pomicao granice’ filma, nakon
polustoljetnog autorskog staza neprimjereno je reéi da je
’pomodan’, premda se, nastavljajuci davno zapoceto esejizi-
ranje u fikcionalnoj formi, danas bavi upravo onim temama
koje zaokupljaju mnoge fllmase, osobito sve istaknutije poli-
ticke dokumentariste okrenute prema Bliskom i Srednjem
istoku. Godardova je posebnost (i veli¢ina), medu ostalim i
u tome $to, o ¢emu god razmisljao (o povijesti, umjetnosti i
politici), uvijek istodobno filozofira i o filmu kao takvu.
Nasa glazba (Notre Musique) oprimjeruje tu vje¢no Zivu ese-
jisti¢ku lucidnost, potkrijepljenu i dojmljivim strukturalnim
konceptom danteovskoga *zagrobnog’ triptiha, elegi¢nim to-
novima i humanisti¢ckim upitima. Godardov ’Pakao’ pritom
je dokumentaristicki kolaZ sastavljen od isjecaka suvremenih
ratnih uZasa; ideja mogudeg ’Cistilista’ vodi ga glavom i bra-
dom u jo§ nezacijeljeno poslijeratno Sarajevo kao stjeciste
angaziranih intelektualaca i moguce mjesto novog dijaloga.
"Raj’ je pak persiflaza arhetipske predodzbe edenskoga gaja
Ciji “mir’ umjesto andela (godardovski ironi¢no) ¢uvaju nao-
ruzani americki vojnici!

U skladu s dijalekti¢kim videnjem svijeta i filma (koju elabo-
rira pred sarajevskim studentima filma) kao odnos/razmje-
nu/jedinstvo ’plana’ i ’kontraplana’, Sarajevskom dionicom
(s intepoliranim prizorima gradili§ta Staroga mosta), Go-
dard pokusava izgraditi metafori¢ki most izmedu tih gradiv-
nih opreka, izmedu paklene *fakcije’ i rajske *fikcije’, izme-
du planeta Zemlja, o kojem govori, i ’planeta Godard’ s ko-

jega ga promatra. Taj sredisnji dio triptiha posjeduje i dodat-
ni, ’programatski’ naboj tipican za redatelja. Utjelovljen jeu
11kov1rna namjernika, primjerice, palestinskoga pisca Ma-
hmouda Darwicha ili anonimnog americkog Indl]anca kao
predstavnika etniciteta izloZenih eksterminaciji, te novinar-
ke Olge Lerner (Sarah Adler), francuske Zidovke s izrael-
skom adresom koja, eticki zaokupljena sudbinom Palestina-
ca, u sarajevskom slucaju pokusava pronaci model za pomi-
renje u vlastitoj zemlji Godardovo (protestno) rjeSenje, pro-
jicirano u taj emocijom obojen fiktivni lik, ipak nije nimalo
optimisti¢no, jer Olgu potom susre¢emo i u njegovu ’Raju’.

[ pored zrele i otmjene jednostavnosti, te kristalno jasna hu-
manistickog diskursa kojim odjekuje, Nasa glazba nije ba3
film za svadije usi, premda bi ve¢ Godardove britke misli
mogle omeksati rezerviranost prema vje¢no provokativnom
"filmozofu’.

Dokumentarni plan: Forum

Vise provokacija moglo bi se ubuduce ocekivati od doku-
mentarnoga programa, koji, &ni se, postaje neizostavna
pratnja i ortodoksnih festivala igranoga filma diljem svijeta.
Dokumentarac, a osobito polititkoga predznaka, barem do-
nedavno, nije bio vazna kategorija ni u Splitu, koji je od po-
Cetka skloniji eksperimentu, videu i novim medijima. No,
Cini se da je toj vrsti, u ovom ‘murovski’ obiljezenu trenut-
ku, tesko odoljeti. Toj trenutacnoj *slabosti’ splitskoga festi-
vala mozemo zahvaliti relativno zanimljiv, premda ne i od-
ve¢ artisti¢ki inovativan dokumentarni Forum, selekciju koja
je, poput kontraplana, kako ga definira Godardova Nasa
glazba, bila u svojevrsnoj dijalekti¢noj opreci igranoj selek-
ciji blijedoga Fokusa.

Prvi politicki *kamen’ na festivalu ’bacio’ je Oliver Stone.
"Vruéim’ palestinsko-izraelskim duelom, uz posredovanije fi-
zi¢ki i duhovno sveprisutna redatelja, selekciju Forum s bje-
lodanim fokusom na Bliski istok otvorio je njegov film Per-
sona non grata. Premda su Stoneovi filmovi ¢esto indikatori
americkih politickih raspoloZenja, kroni¢ar novije povijesti
Pentagona u fikcionalnom formatu ovdje se potrudio da pri-
sutno$cu na objema zaracenim stranama i razgovorima s nji-
hovim predstavnicima (Arafatom, Sharonom, zamaskiranim
palestinskim ratnicima itd.), izvude $to vise ‘neuvijenih’ iska-

he always wants his freedom.
he always wants to be free,

Vit (Garden), Adi Barash i Ruthie Shatz, 2003.
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za, njima objasni prirodu sukoba i sugerira njegovu nerjesi-
vu perspektivu. Americka/Stoneova raspoloZenja Citaju se,
dakako, izmedu dinami¢nih redaka otvorenog dokumenta u
kojem se Arafat kurtoazno smjeska, a Sharon i Peres otvore-
no ispovijedaju sumnju i nevjericu u moguénost izmirenja s
drugom stranom.

Bliskoisto¢no ’kuglanje’ doZivjelo je i svojevrsne festivalske
nastavke s drugim prizvucima, primjerice u palestinskom
dokumentarcu Ford Transit. Pratedi iz dana u dan profesio-
nalne pustolovine Sofera taksi-kombija koji prevozi sve vrste
putnika opasnim pograni¢nim zonama palestinskoga grada,
katkada stavljajuéi na kocku i njihov i vlastiti Zivot, redatelj
Hany Abu-Assad slaZe uzbudljiv i napet, mozai¢an i nadasve
duhovit dokumentarni portret Palestine i Palestinaca. Autor
pritom ne $tedi nikoga: ni Amerikance, ni Izraelce ni vlasti-
te sunarodnjake koji u kombi nesvjesno unose i vlastite pre-
drasude (primjerice, prema Zenskom spolu). Iako se poneki
iskazi anketiranih putnika mogu initi unaprijed ’aranZirani’
i izreZirani, ono $to vidimo i ¢ujemo u filmu ipak djeluje ba-
zazlenije od doslovna bacanja kamenja i svjedocanstava u
dokumentarcu NorveZanke Line Halvorsen Kamen je bacen
(Et steinkast unna, 2004). Price trojica palestinskih djecaka
iz izbjeglitkoga kampa pred njezinom kamerom prije svega
pokazuju kako dulja izloZenost vojnoj okupaciji, oruzju i rat-
noj propagandi moZze kobno ujecati na djecje stavove i pona-
Sanja, ali i na (demagoski) pristup redateljice. Napokon, da
je taj dio svijeta, ma s koje ga strane gledali, daleko od Ede-
na, pokazuje i izraelski Vrt (Garden, Adi Barash i Ruthie
Shatz, 2003) jednogodi$njim pradenjem i razgovorima s
dvojicom izraelskih prijestupnika zateCenih u Gardenu —
okupljalistu (trgovistu) prostitutki, homoseksualaca, tran-
svestita i narkodilera. Politi¢ki tonovi zamijenjeni su socijal-
nim, a prevladavaju¢a metoda direktnog filma repetitivnom
Vrtu daje poZeljnu neposrednost.

Kvalitativni vrhunac drugoga dijela dokumentarne selekcije,
koja obilazi druge vruée zone "Trecega svijeta’, zasigurno
Cini Bosonog u Herat (Barefoot to Herat, Majid Majidi,
2002), film o ratnoj siro¢adi u izbjeglickim kampovima Af-
ganistana. Iskazi izgladnjele i promrzle djece bez ikakve skr-
bi i zastite vjerodostojni su, beznadni i potresni, a iranski re-
datelj Majidi sugestivno ih dopunjava dojmljivim poetsko-
sentimentalnim akcentima koji su svojstveni i njegovim igra-
nim filmovima poput Djece raja.

Jednako su emotivno poticajne, premda ne i osobito izraZaj-
no artikulirane, ispovijedi ljudi koji su 1994. prezivjeli geno-
cid u Ruandi u filmu Cuvari sjeéanja (Keepers of Memory,
Eric Kabera 2004). Deset godina poslije zastradujuéega po-
kolja milijuna ljudi, masovne nadzemne grobnice s nepre-
glednim nizovima lubanja i kostiju djeluju zastraSujuée, a po-
mirljivi iskazi preZivjelih poticajno, premda samu filmu ne-
dostaje veéi odmak od televizijskog standarda. Potresnije je
moglo biti i svjedo¢enje ostarjele Koreanke koja je kao dje-
vojka bila ’seksualna ropkinja’ japanskih okupatora, u filmu
Prelazeéi greben Arirang (Arirantouge wo koete, 2003), da je
japanski redatelj Takashi Itoh inventivnije ’sredio’ prikuplje-
ne iskaze.

Mjesecarenje (Somnambuul), Sulev Keedus, 2003.

Temu genocida, to¢nije holokausta, vratio se u selekciju Fo-
kusa jednom od povijesnih dionica srednjoeuropske autoce-
ste koju je dao izgraditi Hitler, a kamerom je obilazi Lech
Kowalski u filmu Na Hitlerovu autoputu (On Hitler’s Hig-
hway, 2002). Umjesto prolaza vagona smrti i okupacijskih
vojski (nacisticke i sovjetske), sada je ona stjeciSte prostitut-
ki, sirotinje, beskucnika i drugih otpadnika. No redatelj kao
da se ne moZe odluditi $to ga viSe zanima: polititka povijest
Istocne Europe ili socijalna margina postkomunizma §to je

ma.

U tematskom fokusu svakako je izri¢itija Zrinka Matijevié-
Veli¢an, hrvatska redateljica Pe§éenopolzsa (2003). No, *dr-
zavl]am zamisljenoga polisa, smjeStena na zeml]oplsnom i
socijalnom rubu hrvatske prijestolnice, i ’Sticenici’ avanturi-
sta Zeljka Malnara ve¢ poznati s novinskih stranica i no¢nih
TV-programa, nisu uspjeli zaigrati i kao junaci potencijalne
dokudrame, koja se mogla izleéi iz ustrajna Zivljenja Malna-
rove fikcije. Ostali su tek Zivopisni kamenciéi u mozai¢nom
grupnom portretu marginalnih Pedéeni¢ana.

Fikcionalni kontraplan — Fokus

Ljudi, situacije, mjesta, pa i sami filmovi katkada su bizarni
upravo zbog svoje obi¢nosti i asketske jednostavnosti, a to se
motZe rei za Dar (Il Dono, 2002) Michelangela Frammarti-

Snovi od praSine (Dreams of Dust), Sepideh Farsi, 2003.
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J.B. Lenoir u Dusi ¢ovjeka (The Soul of a Man), Wima Wendersa

cije Fokus, sastavljene ocigledno bez jasnih kriterija, od ra-
znorodna filmskog Stiva.

Talijanski debitant pronasao je svoju ’pricu bez pri¢e’ u za-
bafenom kalabreskom zavi¢aju svojega oca. Prilaze¢i okame-
njenu mjesta$cu u kojemu su more, posta i mobiteli jedina
veza s masovno iseljenim rodacima i civilizacijom, Frammar-
tino trazi i biljeZi tragove usporena Zivota preostalih stanov-
nika izmedu uskih mediteranskih uli¢ica. Nalazi ga u porno-
grafskim mastarijama osamljena starca, besposlenom potu-
canju jedne djevojke, prvim koracima malobrojnih prinova,
koturanju dje¢je lopte strmim stubiStima... Sve te autenti¢ne
motive, gotovo bez rijedi dijaloga naturs¢ika, ali obiljem au-
tenti¢nih ambijentalnih Sumova i ritmom ’Juga’ pretvara u
sastavnice tekuéega Zivotnoga ciklusa. Dojmljive atmosfere i
dosljedno spora ritma, Frammartinova zbirka vinjeta o ’za-
boravljenima’ istodobno izaziva sjetu i meditaciju nad osta-
cima nekadasnjega nacina Zivota.

Film sli¢na ritma snimio je na drugom kraju svijeta ruski re-
datelj Alexander Gutman. Ba§ kao $to talijanski Dar suge-
stivnim i nedramati¢nim sitnicama govori o ’lijenom’ posto-
janju i skorom nestajanju jednoga grada, tako i Gutmanove
Freske (2003), koje se naveliko prikazuju na festivalima do-
kumentarnih filmova kao ’dokumentarac’, preslikava sva-
kodnevicu armenskoga grada koji je potres pretvorio u ghost
city. Gutmanovo fokusiranje groblja kao dominantna ambi-
jenta, a grobara i klesara nadgrobnih spomenika kao glavnih
"likova’ djeluje pomalo bizarno, ali je i fakti¢ki opravdano:
redatelj e sugestivno dokumentirati kako je opée mrtvilo,
nakon katastrofe, prebrisalo granicu izmedu opustoSena gra-
da i prenapucena vje¢nog pocivali§ta njegovih stanovnika.
StoviSe, pronadi ¢e zametak novoga Zivota u liku jednoga
djecaka i svakodnevnim druZenjima ljudi s groblja. Fotograf-
ski zapisi ¢ak Cetvorice snimatelja uspjeli su od tog sablasno
dojmljiva ambijenta stvoriti poeti¢ne freske.

Poetskim registrom obiljezeni su i Snovi od prasine. Vizual-
no privlacan, ali fabularno maglovit *film ceste’, cjelovecer-
nji prvenac iranske redateljice Sepideh Farsi, halucinantno je
“unutarnje’ (mozda i ’zagrobno’) putovanje troje ljudi koje je

spojila prometna nesreca. Obavijeni prasinom i zaslijepljeni
sunc¢anim odbljescima, voza¢ kamiona, mlada Zena i deseto-
godisnji d]ecak putuju pustinjskim predjelom u kojem “ne-
motivirano’, logikom sna, uskrsavaju neobi¢ni prizori i vizi-
je. Prl]emcwa slikovnica metafizickih pejzaza Sepideh Farsi
zacijelo je tek jedan od primjeraka prilicno dugog ’artistic-
kog’ rukavca suvremenog iranskog filma, no njezin arhai¢ni
modernizam ima svojih draZi.

Nesto je teze probavljiv onaj Estonca Suleva Keedusa, auto-
ra filma Mjesecarenje (Somnambuul, 2003), koji je i dekla-
rativno somnambulan. Sli¢nosti s ve¢ spomenutim filmovi-
ma postoje jer je i ovdje (za¢udni) ambijent, izolirani otocki
svietionik u Sjevernom moru, metafora unutarnjega stanja
njime zarobljenih likova. I ne samo likova, svjetionicara i
njegove kéeri. Prica je, naime, vremenski smje$tena u po-
sliednje godine Drugoga svjetskog rata. Doduse, rat je na
tom mjestu uglavnom sablasno prisutan, a fizicki mu se pri-
blizava tek potkraj filma, kada je ludilo seksualne frustracije
i straha od samoce ve¢ potpuno svladalo protagonisticu
estonskog isolamenta. Premda ga smatraju nastavljatem ru-
ske tradicije Tarkovskog i Sokurova, Estonéevu ambijental-
no i scenografski dojmljivu, fotografski dotjeranu (prevlada-
va niski klju¢) i mucaljivo-tjeskobnu filmu nedostaje asket-
ske pripovjedacke i kontemplativne discipline da bi ga se
moglo usporedivati s takvim uzorima.

Ostatak selekcije donio je nekoliko blijedih ostvarenja i ra-
zoCaranja te, kako to obi¢no biva, naslove filmova kojih nije
bilo, iako su najavljeni: notorno amaterski malezijski film
Soba za iznajmljivanje (You fang chiu zu, 2002), mladoga Ja-
mesa Leeja, koji bi se tesko mogao nazvati i trashom, te dva
ostvarenja u izrazitom postmodernistiékom i Zanrovskom
kljucu, koja ni¢im ne opravdavaju svoje mjesto u festival-
skom dru$tvu. Cileanski Debitanti (Los debutantes, 2003)
Andreasa Waissblutha pritom je konvencionalna melodrama
smjeStena u svijet prostitucije i sitne mafije, a madarski Ri-
naldo (2003) Tamasa Tétha ponesto izglobljen krimi¢ o su-
kobu bizarnih stanara budimpestanske zgrade i karikatural-
nih lokalnih bandita koji krecu u njezino osvajanje, a cirku-
skim vjeStinama razrjeSuje ga naslovni lik. Rinaldo ima ele-
menata po kojima bi se mogao shvatiti i kao alegorija ma-
darskoga postkomunizma (nekoliko protagonista na pocet-
ku filma dobiva otkaz u tvornici), no Zanrovski elementi i
akcija ipak pretezu nad realisticki motiviranim sastavnica-
ma.

Ruske elegije protiv americkoga bluesa

Osim onog izmedu fikcije i fakcije, u popratnom festival-
skom programu dogadao se jo§ jedan zanimljiv dvoboj’: ru-
ske elegije Aleksandra Sokurova u kinu Zlatna vrata borile
su se za gledatelje protiv americkoga bluesa u kinu Karaman.
Dakako, Rus je izgubio rat s mnogo popularmjom glazbeno-
filmskom reprezentacijom. No, iako je blues-serijal donio i
poneku filmsku poslasticu, poput Wendersove osobne i izni-
mno inventivne dokumentarno-igrane posvete glazbenim
miljenicima (Skipu Jamesu, Blind Willieju Johnsonu i J. B.
Lenoiru), s kojima zaneseno putuje u svemir u filmu The
Soul of a Man, zanimljivo je bilo vidjeti poneku sliku ili uti
zvuk Sokurovljeva *onkraja’ iz serijala Elegije. Nakon cjelo-
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veCernjih filmova koji su mu donijeli svjetsku slavu i laskavu
titulu nasljednika Tarkovskog (Majka i sin, 1997, Moloch,
1999. i Ruska arka, 2002), te nekoliko videofragmenata ’du-
hovne’ freske, lako je zakljuciti kako je razvikani ruski reda-
telj pun paradoksa: voli eksperimentalni ’kroj” (meditaciju i
ekstremno duge kadrove), ali je klasi¢noga, retro-’Stofa’
(Mozartova glazba, pejzazno slikarstvo) te je sklon (nekriti¢-
koj) kontemplaciji, premda su mu filmovi esto ukorijenjeni
u rusku povijest i stvarnost (primjerice, Sovjetska elegija,
1989). Potvrduju to i visesatni i viSedijelni ratni dnevnici
objedinjeni naslovom Duhovni glasovi (dovrSeni 1995), u
kojima se ’Ciste’ pejzaine meditacije izmjenjuju sa sjetnim
prikazom svakodnevice ruskih vojnika u brdima na ratnoj

hovnih’ zapisa, posve je oCis¢en od povijesti, poput doku-
mentarca o staroj Svelji japanskih kimona (Smireni Zivot,
1997) ili Istocne elegije (1996). U svakom slucaju, u Soku-
rovljevoj recepciji moguce su razne varijante: jedni ga ili ne-
kriti¢ki odbijaju ili pretjerano hvale, drugi se odlucuju za ra-
zlicite dijelove njegova opusa.

Tako nekako na koncu ée biti i s ovogodisnjim splitskim
filmskim maratonom odve¢ kontemplativnih organizatora i
uspavane publike, priredbom duge minutazZe i zbrkane satni-
ce, festivalom klimave cjeline i vrsnih fragmenata, koji je
samu sebi katkada i jedini saveznik i najve¢i neprijatel].

DUGOMETRAZNI FILM

Ziri u sastavu: Catherine David (Francuska), Ivan Pai¢ (Hrvatska), Peter
van Hoof (Nizozemska)

Grand Prix

NAHF, Mohammad Schirvani, Iran

KRATKOMETRAZNI FILM

Ziri u sastavu: Thomas Munz (Njemacka), Tom Van Vliet (Nizozemska),
Maria Vedder (Njemacka)

Grand Prix

(UNTITLED), Johann Lurf, Austrija

Posebne nagrade

VENTER PA JOE, Ole Bendtzen, Danska

UTERUS, Marija Prusina, Hrvatska

9. splitskog filmskog festivala, Split, 3-10. lipnja 2004.

NOVI MEDIJI

Ziri u sastavu: Julie Charrier (Francuska), Harrell Fletcher (SAD), Zeljka
Himbele (Hrvatska)

Grand Prix

SHIMMY SHIMMY GRASS, Gubo Gas, Francuska

Posebne nagrade

PIRATE SPACES, Rosa Barba, Madarska / Njemacka

BLEEDING THROUGH LAYERS OF LOS ANGELES 1920-1986, The
Labyrinth Project, SAD

NAGRADA FIPRESCI

Ziri u sastavu: Claudia Lenssen (Njemacka), Diana Nenadi¢ (Hrvatska),
Gregory Valens (Francuska)

IL DONO, Michelangelo Frammartino, Italija

Nagrada publike

CONTROL ROOM, Jehane Noujaim, SAD

Filmogrofije

KONKURENCIJA — DUGOMETRAZNI FILM

1. SEKSUALNA OVISNOST / SEXUAL DEPENDENCY — Bolivija /
SAD; 2003. — r.: Rodrigo Bellott — 35 mm, 104 min.

2. LJUBAVNI FILM / FILME DE AMOR — Brazil; 2003. — r.: Jalio
Bressane — 35 mm, 95 min.

3. OKUS KUMISA / VKUS KUMISA — Belgija; 2003. — r.: Xavier Chri-
stiansen — BETA, 55 min. 33 sec.

4. NASA GLAZBA / NOTRE MUSIQUE — Francuska; 2004. — r.: Jean-
Luc Godard — 35 mm, 80 min.

9. splitskog filmskog festival, 3-10. lipnja 2004

5. IZGUBLJENI / BU JIAN — Tajvan; 2003. — r.: Lee Kang-Sheng —
35mm, 82 min.

6. FANTOM / PHANTOM — Slovenija; 2003. — r.: Ema Kugler — DI-
GIBETA, 86 min.

7. DEDAL / DEDALES — Francuska / Belgija; 2003. — r.: Réne Manzor
— 35 mm, 100 min.

8. SWITCHING / SWITCHING — Danska; 2003. — r.: Morten Schjodt
— DVD, 130 min.

9. PUPAK / NAHF — Iran; 2004. — r.: Mohamed Schirvani — DV, 83
min.
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0. PEEP »TV« SHOW / PEEP »TV« SHOW — Japan; 2003. — r.: Yuta-
ka Tsuchiya — DV CAM, 98 min.

KONKURENCIJA — KRATKOMETRAZNI FILM
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. ODLUCILI SMO DA NECEMO UMRIJETI / WE HAVE DESIDED
NOT TO DIE — Australija; 2003. — r.: Daniel Askill — 35 mm, 11
min. 30 sec.

. OCEKUJUCI JOEA / VENTER PA JOE — Danska; 2003. — r.: Ole
Bendtzen — DIGIBETA, 12 min.

. MALO B I MBT / LITTLE B AND MBT — Njemacka / SAD; 2003.
— r.: Frank Donald Biesendorfer — 16 mm, 29 min. 30 sec.

. CRNO, BIJELO I ZELENO / BLACK, WHITE & GREEN — Velika
Britanija; 2003. — r.: Ian Leonard Bourn — BETA, 7 min. 50 sec.

. DOLJE / DOWN — Njemacka; 2003. — r.: Frank Brandstetter, Niki-
as Chryssos — BETA, 5§ min.

. MOJ OSOBNI SVIJET DIO II: 1977. / IL MIO MONDO PERSONA-
LE I PARTE: 1977 — Italija; 2003 — r.: Daniele Carrer — DVD, 3
min.

. LEZECI NA SAMRTI / AS I LAY DYING — Francuska; 2003. — r.:
Aline Cateux — DVD, 30 min.

. HALLOWE’EN — Austrija; 2003. — r.: Kerstin Cmelka — 16 mm, 3
min.

. IZLAGANJE / EXPOSURE — Velika Britanija; 2003. — r.: Peter Col-
lins — 35 mm, 5 min, 30 sec.

0. TAMO GORE / UP THERE — Njemacka; 2003. — r.: Marc Comes

— DVD, 10 min.

. PROVELI SMO NOC LUTAJUCI, A ONDA NAS JE VATRA PRO-
GUTALA / IN GIRUM IMUS NOCTE ET CONSUMIMUR IGNI —
Spanjolska; 2003. — r.: Jorge Cosmen — DVD, 9 min.

2. COL BLANC 83H7_BURZA / COL BLANC 83H7 STOCK EX-
CHANGE — Francuska; 2004. — r.: Jean-Louis Crudenaire —
DVD, 2 min. 31 sec.

3. ARABESKA — Hrvatska; 2004. — r.: Damir Cuci¢ — BETA, 10 min,
30 sec.

4. SAMO TRENUTAK, YOKO / JUST A MINUTE YOKO — Nizozem-
ska; 2004. — r.: Bea de Visser — 35mm, 1 min.

5. ZA MALOBRO]JNE SRETNIKE / TO THE HAPPY FEW — Njemac-
ka / Austrija: 2003. — r.: Thomas Draschan, Stella Friedrichs — 16
mm, 4 min.

6. CUVANJE KULTURNIH TRADICIJA U NESIGURNIM VREMENI-
MA / PRESERVING CULTURAL TRADITIONS IN A PERIOD OF
INSTABILITY — Austrija; 2004. — r.: John Ford & Henry Ford —
DVD, 2 min. 45 sec.

7. STRUKTURIRANI FILMSKI RESTLOVI, NESTAJANJE 1/ STRUC-
TURAL FILMWASTE, DISSOLUTION 1 — Austrija; 2003. — r.: Si-
egfried A. Fruhauf — BETA SPB, Mini DV, 4 min.

8. EKOSISTEM / ECOSISTEMA — Spanjolska; 2003. — r.: Tinieblas
Gonzéles — 35 mm, 9 min.

9. UNDERLOGUE — Rumunjska; 2004. — r.: Anton Groves — BETA,
7 min.

0. SUSTAV TRANZICIJE / SYSTEM OF TRANSITIONS — Austrija;

2003. — r.: Johannes Hammel — DIGIBETA, 20 min.

. POZRAV PROL]ECU / LE SACRE DU PRINTEMPS — Njemacka;
2003. — r.: Oliver Hermann — 35 mm, 38 min.

2. UNUTAR / IN — Njemacka; 2004. — r.: Phillip Hirsch — 35 mm,

BETA, 22 min.

3. POEZIJA T ISTINA / DICHTUNG UND WAHRHEIT — Austrija;
2003. — r.: Peter Kubelka — 35 mm, 13 min.

4. TOK / FLOW — Velika Britanija; 2003. — r.: Takeshi Kushida —
BETA, 2 min. 30 sec. 25. DIGITALNA REVOLUCIJA / DIGITAL RE-
VOLUTION — Rusija; 2004. — r.: Kustokusto — DVD, 8 min. 8
sec.

6. HARDVIDEO / G.S.I.L.XIX — Austrija; 2003. — r.: Lia— BETA SP,
5 min.

7. (BEZ NASLOVA) / (UNTITLED) — Austrija; 2003. — r.: Johann
Lurf — BETA, 3 min.

8. UZES KVINTET / UZES QUINTET — Francuska; 2004. — r.: Cat-
herine Maximoff — 35 mm, 26 min.

—_

—_

29.

30.

31

32.

33.

34
35

36.

37.

38.

SIGURNOSNI SAVJETI ZA DJECU / SAFETY TIPS FOR KIDS —
Velika Britanija; 2003. — r.: Roz Mortimer — DIGIBETA, 5 min.
SADA U KINU / JETZT IM KINO — Velika Britanija; 2003. — r.:
Matthew Noel-Tod — DVD, 12 min.

NE ZABORAVI, MI POBJEDUJEMO / WE ARE WINNING DON'T
FORGET — Francuska; 2003. — r.: Jean-Gabriel Périot — 35 mm,
6 min. 45 sec.

UTERUS — Hrvatska; 2003. — r.: Marija Prusina — DVD, 9 min.
26 sec.

J.P (REMIX DJELA "UTORAK I JA' JEAN-PAULA KELLYJA / J.-P
(REMIX OF "TUESDAY AND I’ BY JEAN-PAUL KELLY) — Kanada;
2003. — r.: Steve Reinke — BETA, 6 min. 53 sec.

. BIROBADJAN — Brazil; 2004. — r.: Carlo Sansolo — DVD, § min.
. PLANCKOVA KONSTANTA / PLANCK’S CONSTANT — Finska;

2003. — r.: Pekka Sassi — BETA, 3 min. 535 sec.

ODRAZ / REFLECTION — Japan; 2003. — r.: Yu Shigematsu —
BETA, 12 min.

OSAMLJENOST / SOLITUDE — Finska; 2004. — r.: Antti Tanttu
— BETA SB, 4 min.

GENERAL / THE GENERAL — Nizozemska; 2004. — r.: Sietske
Tjallingii — 35 mm, 3 min.

KONKURENCIJA — NOVI MEDIJI
1. CIVILITES — Kanada; 2003. — autor: Agencija TOPO — internetski

projekt

2. GUSARSKI PROSTORI / PIRATE SPACES — Madarska / Njemacka;

2002/03. — autorica: Rosa Barba — instalacija

3. STOP MOTION STUDIES TOKYO — Japan; 2004. — autor: David

Crawford — internetski projekt

4. REMEMBERING-REPRESSING-FORGETTING] / [R] [R] [R]2004

— > XP — global networking project — Njemacka; 2004. — autor:
Wielfried Agricola de Cologne — instalacija

5. ZAPRLJANI STOLNJAK / STAINED LINEN — Kanada; 2003. — au-

torica: Linda Duval — internetski projekt

6. SHIMMY SHIMMY GRASS — Francuska; 2003-2004. — autori:

Gubo Gas (Laura Henno, Jef Ablézot, Morgan Dimnet) — instalaci-
ja

7. UZROK I POSLJEDICE / CAUSE AND EFFECT — SAD / Finska;

2003-2004. — autor: Chris Hales — interaktivni performans

8. POSLJEDNJI OBROK / LAST MEAL REQUESTED — Svedska; 2003.

— autor: Sachiko Hayashi — internetski projekt

9. PRISUTNOST ODSUTNOSTI / THE PRESENCE OF ABSENCE —

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.
19.

20.

SAD / Kanada; 2003. — autor: Peter Horvath — internetski projekt
PING MELODY — Njemacka; 2004. — autor: Pawel Janicki — per-
formans, 45 min.

ODSUTNI PE]ZAZ: NEVIDLJIVA PUTOVANJA / ABSENT LAND-
SCAPE: INVISIBLE JOURNEYS — Velika Britanija; 2003-2004. —
autorica: Samantha Jones — instalacija

BCN: 64 — Spanjolska / Svicarska; 2004. — autor: Thomas Kauf-
mann — instalacija

(VOID) TRAFFIC — Koreja; 2003. — autor: Yunchul Kim — insta-
lacija

HOMMAGE NORMANU McLARENU / HOMMAGE A NORMAN
MCcLAREN — Kanada; 2004. — autorica: Valerie Leduc — perfor-
mans, 45 min.

BLEEDING THROUGH LAYERS OF LOS ANGELES 1920-1986 —
SAD; 2003. — autori: The Labyrinth Project (Norman M. Klein, Ro-
semary Comella, Andreas Kratky) — interaktivni DVD-ROM
POGLED IZ PRIZEMLJA / VIEWS FROM THE GROUND FLOOR
— Velika Britanija; 2003. — autorica: Jess Loseby — interaktivna in-
stalacija

TEKSTUALNA PRIVLACNOST / TEXTUAL ATRACTION — Veli-
ka Britanija; 2003. — autor: leuan Morris — interaktivni film
STUP — Hrvatska; 2004. — autor: Jadranko Runji¢ — instalacija
THE CENTRAL CITY — Velika Britanija; 2004. — autor: Stanza —
internetski projekt

PREKLAPAN]JE / ZERRFALTEN — Njemacka; 2003-2004. — autor:
Nelson Vergara — instalacija / computer art
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21. — Japan; 2004. — autor: Shannon Winnell — internetski projekt

FOKUS

1. SNOVI OD PRASINE / DREAMS OF DUST — Iran / Francuska;
2003. — r.: Sepideh Farsi — 35 mm, 82 min.

2. DAR /IL DONO — Italija; 2002. — r.: Michelangelo Frammartino —
16 mm / 35 mm, 78 min.

3. FRESKE / FRESCOES — Rusija; 2003. — r.: Alexander Gutman — 35
mm, 96 min.

4, MJESECARENJE / SOMNAMBUUL — Estonija; 2003. — r.: Sulev
Keedus — 35 mm, 129 min.

5. SOBA ZA 1ZNAJMLJIVANJE / YOU FANG CHIU ZU — Malezija;
2002. — r.: James Lee — BETACAM, 108 min.

6. RINALDO — Madarska; 2003. — r.: Tamas Téth — 35 mm, 83 min.

7. DEBITANTNI / LOS DEBUTANTES — Cile; 2003. — r.: Andres Wa-
issbluth — 35 mm, 115 min.

FORUM

1. FORD KAO TRANZIT / FORD TRANSIT — Palestina / Nizozemska;
2003. — r.: Hany Abu-Assad — 35 mm, 70 min.

2. VRT / GARDEN — Izrael; 2003. — r.: Adi Barash, Ruthie Shatz —
BETA SB, 85 min.

3. KAMEN JE BACEN / A STONE IS THROWN AWAY — Norveska;
2004. — r.: Line Halvorsen — DIGIBETA, 51 min.

4. CUVARI SJECANJA / KEEPERS OF MEMORY — Ruanda; 2004. —
DVD, 52 min.

5. NA HITLEROVU AUTOPUTU / ON HITLER'S HIGHWAY — Fran-
cuska; 2002. — r.: Lech Kowalski — HD CAM, 81 min.

6. BOSONOG U HERAT / BAREFOOT TO HERAT — Iran; 2002. —
r.: Majid Majidi — 16 mm, 70 min.

7. PESCENOPOLIS — Hrvatska; 2003. — r.: Zrinka Matijevi¢-Velican
— BETA SB, 71 min.

8. NEPOZELJNA OSOBA / PERSONA NON GRATA — SAD / Francu-
ska / Spanjolska; 2003. — r.: Oliver Stone — BETA, 86 min.

9. PRELAZECI GREBEN ARIRANG / ARIRANTOUGE WO KOETE —
Japan; 2003. — r.: Itoh Takashi — BETA, 45 min.

SLIKA

1. MREZA / DAS NETZ — Njemacka; 2003 — r.: Lutz Dammbeck —
BETA, 125 min.

2. KONTROLNA SOBA / CONTROL ROOM — SAD; 2004. — r.: Je-
hane Noujaim — DIGIBETA, 52 min.

3. DOGVILLE CONFESSIONS — Danska; 2003. — r.: Sami Saif — DI-
GIBETA, 52 min.

4. SJAJNE ZVIJEZDE, HRDAVO CRVENA / SHINY STARS, RUSTY
RED — Norveska; 2003. — BETA SB, 60 min.

5. NORMALNO PONASAN]JE / ARRETE TON CINEMA — Kanada;
2003. — r.: André Elia — BETA, 78 min.

6. JAMES BENNING — ZAOKRUZEN]JE SLIKE / JAMES BENNING
— CIRCLING THE IMAGE — Njemacka; 2003. — r.: Reinhard
Wulf — DIGIBETA, 84 min.

POSEBNI PROGRAMI

Hommage Stanu Brakhageu

1. UNE VISITE CHEZ STAN (uvodni film Pipa Chodorova)

2. DOG STAR MAN: PRELUDE, 1961, 16 mm, 6 min.

3. SEXUAL MEDITATION: OPEN FIELD, 1973, 16 mm, 6 min.

4. MADE MANIFEST, 1980, 16 mm, 11 min.

5. CHRIST MASS SEX DANCE, 1991, 16 mm, 6 min.

6. CHARTRES SERIES, 1994, 16 mm, 16 min.

7. THE LION AND ZEBRA MAKE GOD’S RAW JEWELS, 1999, 16

mm, 5 min 30 sec.

Izabrani filmovi Aleksandra Sokurova

1. DUHOVNI GLASOVI (IZ RATNIH DNEVNIKA) / DUCHOVNYE
GOLOSA, 1995, 327 min.

2. ISPOVIJED / POVINNOST’, 1998, 210 min.

3. ISTOCNJACKA ELEGIJA / VOSTOCNAJA ELEGIJA, 1996, 45 min

4. SMJERNI ZIVOT / SMIRENNAJA ZIZN’, 1997, 76 min.

5. DOLCE, 1999, 91 min.

6. SOVJETSKA ELEGIJA / SOVJETSKAJA ELEGIJA, 1989, 37 min.

7. ELEGIJA PUTOVAN]JA / ELEGIJA DOROGI, 2001, 47 min.

Blues

1. PIANO BLUES — SAD; 2004. — r.: Clint Eastwood — BETA, 90 min.

2. ZAGRIJANI VRAZJOM VATROM / WARMING BY THE DEVILS
FIRE — SAD; 2003. — r.: Charles Burnett — BETA, 88 min.

3. CRVENO, BIJELO & BLUES / RED, WHITE & BLUES — SAD,
2002. — r.: Mike Figgis — 35 mm, 93 min.

4. COVJEKOVA DUSA / A SOUL OF A MAN — Njematka; 2003. — r.:
Wim Wenders — 35 mm, 100 min.

5. PUT ZA MEMPHIS / THE ROAD TO MEMPHIS — SAD; 2002. —
r.: Richard Pearce, BETA SP, 89 min.

6. KAO DA SE VRACAM KUCI / FEEL LIKE GOING HOME — SAD;
2003. — r.: Martin Scorsese — 35 mm, 83 min.

Filmovi $kole narodnoga zdravija (Hrvatska, 1927-1953)

1. BIRTIJA, r.: Joza Ivaki¢, 1929, 35 mm, 33 min.

2. CAMPEK NEVALJALAG, r.: Mladen Sirola, 1929, 35 mm, 9 min.

3. OTKRIVANJE SPOMENIKA GRGURU NINSKOM, r.: Milan Marja-
novié, 1929, 35 mm, 8 min.

4. SPAS MALE ZORICE, r.: Mladen Sirola, 1929, 35 mm, 18 min.
5. SPOLNE BOLESTT (Nova redakcija), r.: Milan Marjanovié, 1929/31,
35 mm, 24 min.

6. ZAPUSTENO DIJETE, r.: Mladen Sirola, 1930, 35 mm, 15 min.

Studentski radovi Umjetnicke akademije u Splitu

. A CINTERIEUR DE..., Marija Prusina, 1999, 5 min.

2. OBAVEZAN SMJER, Jelana Nazor, 2000, 4 min.

. NARODE, U CEMU JE PROBLEM, Vanja Cini¢ i Igor Dimini¢, 2001,
12 min.

. POLJICKA CESTA 25, Goran Cace, 2001, 10 min.

. KUCA LUTAKA, Goran Skofi¢, 2001, 5 min.

. K 51, Matija Debeljuh, 2002, 15 min.

. NOKAUT, Niksa Rusi¢, 2004, 4 min.

. FINAL CUT, Marija Prusina, 2000, 4 min.

. LIFE, Raul Brzi¢, 2000, 7 min.

10. UNTITLED, Milivoj Modic, 2000, 4 min.

11. PILOT.01, Goran Skofi¢, 2002, 4 min.

12. PERMANENT CONCEPT, Vanja Cini¢, 2003, 4 min.

13. AMBIENTA, Jelena Nazor, 2003, 9 min.

14. SHOW ME YOUR HARD DISC AND I WILL TELL YOU WHO
YOU ARE, Ivana Runjié, 2004, 10 min.

15. RAPSODIJA U PLAVOM, Liza Zufic', 2004, 6 min.
Eksperimentalni digitalni filmovi

. Mk12 / Ultralove Ninja (SAD)

. Tim Hope / The Wolfman (Velika Britanija)

. Kojima Junji [Teevee Graphics] / River (Japan)

. Shynola / Is a Woman: Lambchop (Velika Britanija)

. Psyop / Come For Brazil (SAD)

. Powergraphixx / Monkey Turn: Omodaka (Japan)

. Ne-o / Me and Madonna: Black Strobe (Velika Britanija)
. Alex Rutterford / Verbal: Amon Tobin (Velika Britanija)
9. Satoshi Tomioka / Justice Runners (Japan)

10. Johnny Hardstaff / Future of Gaming (Velika Britanija)
11. Ed Holdsworth / Arrive (Velika Britanija)

12. Unit9 / Parasite (Velika Britanija)

13. Drawing + Manual / Prelude (Japan)

14. Lobo / Disco Rout: Legowelt (Brazil)

15. Chris Shepherd / Dad’s Dead (Velika Britanija)

16. Nakao Hiroyuki [Pics] / Steam Punk Go Round (Japan)
17. Timo Schaedel / London Details (Njemacka)

18. Xmas / We Choose Time: Quarterfold (JuZznoafritka Republika)
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Iskoristi svaku minutvy!

12. hrvatska revija jednominutnih filmova, Pozega, 28-29. svibnja 2004.

Ruke, Jadranko Lopati¢, Miroslav Klari¢, 2003.

$a sigurnoéu se moze tvrditi da je Hrvatska revija jednomi-
nutnih filmova u PoZegi medu najomiljenijim hrvatskim fe-
stivalima. Rije¢ je tu o vrlo zgodnu omjeru zanimljiva film-
skog i veselog prateCeg programa, pri ¢emu se drugi mozda
i precesto naglaava na $tetu onog prvog. No, pozeska Revi-
ja u dvanaest je godina uspjela postiéi to da joj je filmski pro-
gram — bez obzira na ’bolju’ ili ’lo$iju’ godinu — uvijek res-
pektabilan; tomu je sigurno pridonijela stalno rastu¢a popu-
larnost festivala, koja donosi i velik broj prijava. Racun je
jednostavan: viSe prijava — veca $ansa za dobru ponudu re-
vije.

Ovogodisnja Revija, brojkom dvanaesta, pokazala je novih
48 jednominutnih naslova, u rasponu od ’klasi¢nog’ jedno-
minutnog gega, preko animacije, do eksperimenta. Takoder,
i u rasponu od Kanade do JuZne Koreje, jer, osim Hrvatske,
sudjeluje tu i niz drugih zemalja. A da jedna minuta nije laka
forma, pokazuje, recimo, i ovaj tekst: dosad ga Citate vec go-
tovo minutu, a jo§ nista nije receno...

Casa vode, boca ruma

Program od 48 naslova u konkurenciji, dakle, poceo je pri-
li¢no ozbiljno, filmom INRI (Damir Tomié, Aleksandar Mu-
haremovic), u kojem se Kristovo raspece aktualizira suvre-
menom medijskom situacijom — prizor je smjesten u niz te-

levizijskih ekrana, ¢ime se sugeriraju i vaznost i opasnost
koji vizualni mediji, osobito televizija, danas posjeduju. Tim,
inace zanimljivim, filmom, sigurno bi bio razgaljen i Sidney
Lumet.

Nakon $to je INRI otvorio 12. pozesku sezonu lova na jed-
nu minutu, odjednom su se pocela pokazivati najrazlicitija
ostvarenja. Recimo, belgijski Rucak je gotov! (Leo Bailleul)
zasnovan je na dosjetki, a to je, nekako, glavni Zanr Revije:
No, nade se tu i sofisticiranijih pothvata, poput poljskog Na-
slonjaca (Henryk Lehnert), koji i vizualno$¢u i parabolom u
pri¢i (borba za naslonja¢ na vrhu brda kao borba za vlast)
moze podsjetiti na ranog Polanskog — nikakvo ¢udo, s ob-
zirom na to da i autor i film dolaze iz Poljske.

Kad policija trenira, Martin Bira¢, 2004.

Ve¢ drugi put, ¢ini mi se, na Reviji je gostovao film Fumiko
Matsujame, japanske autorice sa sjedistem u Berlinu. Kolaz-
na Avantura boce ruma (ili flase, kako vam drago) nekako se
nije razvila u pravu pustolovinu, nazalost.

Ali to je uspjelo Rukama (Miroslav Klari¢, Jadranko Lopa-
ti¢), odli¢nom naslovu koji u ekonomic¢no iskoristenoj minu-
ti prikazuje vje¢no trajanje ljudskog stvaralastva, neprestani
pocetak i kraj. Vrlo je dojmljiva i $vedska (slobodnije preve-
dena) Svakodnevna frustracija (Martin Orvik; u katalogu je
navedeno ime Malin, no na $pici je Martin, pa se drZimo te
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Sonntagsfahrer, B. Hausberger, R. Hechenblaikner, P. Troger

verzije), gdje je jedan obican i nevaZan trenutak dana, s ¢a-
Som vode i slavinom koja kapa, pretvoren u vizualnu simfo-
niju. To $to je Ziri Revije (kojeg sam i sdm bio ¢lan) Frustra-
ciji... dodijelio prvu, a Rukama drugu nagradu, nije jedini
razlog isticanja tih filmova, jer rije¢ je o uistinu atraktivnim
ostvarenjima.

Varanje — samo na filmu

Trecu, pak, nagradu Zirija osvojio je film pirandelovskoga
naslova Dva lica varaju autora (Jurica StareSincic), vitalni
spoj igranog i animiranog, gdje autor pripovijeda o crtanim
likovima $to su izmaknuli kontroli; ukupan dojam — masto-
vito i malo pomaknuto...

Za nekoliko se naslova moglo pretpostaviti da ée osvojiti na-
gradu publike. To je ipak uspjelo austrijskim Nedjeljnim vo-
zac¢ima (Bernhard Hausberger, Richard Hechenblaikner,
Paul Troger), dosjetki koja gotovo sigurno tjera u grohotan
smijeh. Smijeha je bilo i tijekom projekcije *minimalisti¢ko-
ga’ crtica Flof (Sa8a Zec), koji podsjeca na legendarne poku-
Saje glasovite Crtice (La Linea). Uspjesnim crtanim filmovi-
ma prikazanima na Reviji pripada i francuska Paklena potje-
ra, jednostavna i efektna. Zanimljivo je napomenuti da je cr-
tani film Pravda BoZice Draga$§ — Matijevi¢ nadahnut istoi-
menim Babajinim kratkim (igranim) filmom, koji je, opet,
nadahnut pri¢om Vladana Desnice.

Neugodan, a ne smije$an, nastojao je biti $vicarski film Peirn-
_lich, kao $to mu, uostalom, i naslov govori. Neugoda se sa-

stoji u tome da se pokazuju razli¢iti dijelovi tijela, s kojima
su usporedeni i (sli¢ni) komadi povrca. Zatim se raznim ku-
¢anskim pomagalima, poput noZeva i ribeza, intervenira na
povréu — s tim da gledatelj ima istodobno i neugodan do-
jam da se bolna radnja primjenjuje i na prethodno pokaza-
nom dijelu tijela. Ako banani odreZete vrh, na §to vas to (ne-
ugodno) asocira?

Igrama s videnim i nevidenim pridruZio se i norveski Film
(Trond Arntzen). Da, bas se tako zove; nije rije¢ o nedostat-
ku autorove originalnosti u smi§ljanju naziva, ve¢ o tome da
autor na tavanu u kudi svojih r0d1tella pronalazi staru vrpcu
sa zapisom vlastita djetinjstva. *Stos’ je u tome da mi vidimo
sadrzaj pronadena materijala, dok sam autor fingira kako
uopée ne zna §to ¢e s tom vrpcom — jer joj je Cak i format
udan...

[ tako bi se moglo jo$ pricati i pricati, ]er mnogi filmovi nisu
ni spomenuti, premda ih sigurno ima jos dosta koji to zaslu-
Zuju; jedan je od njih, primjerice, eksperimentalni Organ of
Sense Vedrana Suvara, vrlo atraktivna vizualno-zvu¢na mi-
nuta.

Revija jednominutnih filmova ipak nas u¢i saZimanju i krat-
kodi. I vrijednosti jedne jedine minute. Zato ne dopustite da

Frustration on a Ordinary Day, M. Orvik, Svedska

vam minute olako odlaze, samo zato §to izgledaju malene.
Latinsku krilaticu Iskoristi dan trebalo bi preoblikovati u
njezinu poZesku varijantu — Iskoristi svaku minutu!
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12. Hrvatske revije jednominutnog filma, Pozega, 28-29. svibnja 2004.

Ocjenjivacki sud: Vaclav Simek, Ceska; Filippo Lublato, Svicarska; Dra-

zen Ilin¢i¢, Hrvatska; Zdravko Zima, Hrvatska; Mile Besli¢, Hrvatska

DESET NAJBOLJIH OSTVARENJA

(pod rednim brojevimay; vidi filmografiju): 15-18-20-25-26-38-39-40-44-
46

NAGRADE:

1. nagrada:

FRUSTRATION ON A ORDINARY DAY, Malin Orvik, Svedska

2. nagrada:

RUKE, Miroslav Klari¢, Jadranko Lopati¢, Hrvatska

3. nagrada:

DVA LICA VARAJU AUTORA, Jurica Staresin¢i¢, Hrvatska

NAGRADA UNICE:

WAR THAT DESTROYS, PEACE THAT CREATES; Ismail Mammadov,
Azerbejdzan

NAGRADA PUBLIKE:

SONNTAGSFAHRER, Bernhard Hausberger, Richard Hechenblaikner,
Paul Troger, Austrija

NAGRADA GALERIJE BECK:

ORGAN OF SENSE; Vedran Suvar, Hrvatska

NAGRADA GALERIE HAJDAROVIC:

KAD POLICIJA TRENIRA, Martin Bira¢, Silvije Magdi¢, Antonio Gabe-
li¢, Hrvatska

Filmogrofije

12. Hrvatske revije jednominutnih filmova, Pozega, 28-29. svibnja 2004.

SLUZBENI PROGRAM:

1. INRI/ VKK Mursa, Osijek: 2004. — autori: Damir Tomi¢, Aleksandar
Muharemovi¢ — miniDV — 56 sek.

2. IDEOLOGIJA (IDEOLOGY) / Academic Cinema Club Skopje, Make-
donija: 2004. — r., sc., t.: Mitze — k.: Petre Chapovski — mt.: Vla-
do Atkovski — CD-ROM — 60 sek.

3. COVJEK $ KAMEROM (MAN WITH A CAMERA) / FAGEPR, Samo-
bor: 2003. — autor: Mario Papi¢ — miniDV — 59 sek.

4. FOTEL (THE ARMCHAIR) / AKF »CHEMIK¢, Poljska: 1999. — au-
tor: Henryk Lehnert — VHS — 59 sek.

5. KAD NARASTEM (WHEN I GROW UP) / Filmska grupa 16. gimna-
zije, Zagreb: 2004. — autorica: Sanja Taroki¢ — VHS — 59 sek.

6. GOLDEN DREAM / samostalni autori, PoZega — r.: Snjezana Meki¢
Deli¢ — t.: Zeljko Meki¢ Deli¢ — CD-ROM — 60 sek.

7. KOMEN ETEN! (DINNER IS READY) / VTB — VAB VIDEO GRO-
EB, Belgija: 2003. — autor: Leo Bailleul — miniDV — 50 sek.

8. LOVESTORY / Centar za kulturu Novi Zagreb, Zagreb: 2004. — r.,
sc., k., mt.: Valentina Ore$i¢ — t.: Nikolina Romi¢ — VHS — 60 sec.

9. ABENTEUR DER RUMFLASCHE (ADVENTURE OF THE RUM-
BOTTLE) / samostalni autor, Njemacka: 2003. — autor: Fumiko
Matsuyama — miniDV — 2003. — 58 sec.

10. ORGAN OF SENSE / Kinoklub Zagreb, Zagreb: 2004. autor: Vedran
Suvar — CD-ROM — 60 sek. 11. BUDENJE (WAKING UP) / Vide-
odruzina Uciteljske akademije, Zagreb: 2004. — r., sc.: Kristina Ba-
Cani, Bojana Budimir — k., mt.: Anita Mikulec — DVD — 358 sek.

12. DARLING / Zaklada umelecka $kola, Slovacka: 2003. autorica: Dana
Polavitkova — VHS — 60 sek.

13. COMING HOME FOR CHRISTMAS / GFR FILM-VIDEOQ, Pozega:
2004. — autor: Tomislav Vuji¢ — miniDV — 60 sek.

14. HOMAGE TO A WORK OF ART 3 / samostalni autor, Gréka — au-
tor: Stavroula Papadaki — miniDV — 54 sek.

15. RUKE (HANDS) / FKVK Zapresi¢, Zapresi¢: 2003. —r., k., mt.: Mi-
roslav Klari¢ — r.: Jadranko Lopati¢ — miniDV — 59 sek.

16. SKI / samostalni autor, Ceska — autor: Jaroslav Nykl — VKS — 40
sek.

17. NESANICA (INSOMNIA) / BLS, Zagreb: 2004. — r., sc., t.: Martin
Bira¢ — k., mt.: Silvije Magdi¢ — CD-ROM — 60 sek.

18. FRUSTRATION ON AN ORDINARY DAY / samostalni autor, Sved-
ska — autor: Martin Orvik — VHS — 60 sek.

19. SVJETLA U MRAKU (LIGHTS IN DARKNESS) / Udruga UKE, Kri-
Zevci: 2004. — autorica: Tanja Topolovec — CD-ROM

20. LA PURSUITE INFERNALE (DIABOLICAL PURSUIT) / C. C. B.
CAMERA CLUB BRESSAN, Francuska: 2002. — autor: Guy Flaujac
— miniDV — 56 sek.

21. POSLOVICNI FILM (PROVERBIAL FILM) / Gulisux Moonpictures,
Samobor: 2003. — r., k.:Darko Javor — sc., mt.: Armando Filipi —
miniDV — 46 sek.

22. THE PARTICULAR TOUR / FEDIC, Italija: 1958. — autor: Alessio
Zerial — miniDV — 59 sek.

23. DECKI S IGRACKAMA (BOYS WITH TOYS) / KOO Zagreb, Za-
greb: 2003. — autor: Zeljko Mesing — VHS — 60 sek.

24. WAR THAT DESTROYS, PEACE THAT CREATES / Reliable Futu-
re Youth Organization, Azerbejdzan: 2003. — autor: Ismail Mamma-
dov — CD-ROM — 60 sek.
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25. DVA LICA VARAJU AUTORA (TWO CHARACTERS CHEATING
ON THE AUTHOR) / privatna produkcija, Mahi¢no: 2004. —r., sc.,
mt., t.: Jurica Staresin¢i¢ — k.: Karlo Bru¢i — VHS — 59 sek.

26. NIKAD VISE (NEVER AGAIN) / samostalni autor, Bosna i Hercego-
vina: 2004. — autori: Zoran Krezi¢, Senadin Begtasevié, Sead Diki¢
— VHS — 60 sek.

27. ROZICA (ROSE) / Autorski studio FFV, Zagreb — r., sc., k., t.: Du-
$an Vugrinec — mt.: Milan Bukovac — miniDV — 60 sek.

28. THE FILM / Circus Film, Norveska — autor: Trond Arntzen — DVD
— 56 sek.

29. JOGGER / FKVK Zapresi¢: 2004. — autor: Jadranko Lopati¢ — mi-
niDV — 22 sek. 30. TOYMAKER / samostalni autor, Italija: 2003. —
r. Tomas Leach — k.: Ben Todd — mt.: Sam Storey — miniDV

31. HOMOPLASTIC LE / Autorski studio FFV, Zagreb: 2003. — r., sc.,
k.: Velimir Kovaci¢ — mt.: Luka Rocco / Sven — miniDV — 60 sek.

32. CIGARETTE / Korean Visual Arts Association, Juzna Koreja —r., sc.,
t.: Tae Soo Yeo — k.: Byoung Joon Park — mt.: Beom Hoo Yun —
VHS — 60 sek.

33. PRAVDA (JUSTICE) / samostalni autor, Zagreb: 2004. — r., sc.: Bo-
7ica Draga§ — Matijevi¢ — k., mt., t.: Damir Alter Matijevi¢ — CD-
ROM — 52 sek.

34. THRU THE WALL / Ratfactory Films, Kanada: 2003. — autor: Da-
vid Tebby — miniDV — 60 sek.

35. MEMORY BOX / Kinoklub Zagreb, Zagreb: 2004. — r., sc., k.: Mla-
den Buri¢ — mt., t.: Marko Bosko — DVD — 59 sek.

36. TEKMA (THE MATCH) / Otompotom produkcija, Zagreb: 2004. —
CD-ROM — 60 sek.

37. DISARM BRAZIL, A MISSION OF PEACE / CANAL FUTURA, Bra-
zil: 2004. — VHS — 32 sek.

38. FLOF / samostalni autor, Zagreb: 2004. — r., sc., k., mt.: Sa%a Zec
— t.: Jurica Grosinger — CD-ROM — 56 sek.

39. SONNTAGSFAHRER (SUNDAY DRIVERS) / Videoclub Zillertal,
Austrija — autori: Bernhard Hausberger, Richard Hechenblaikner,
Paul Troger — miniDV — 52 sek.

40. KAD POLICIJA TRENIRA (POLICE TRAINING) / BLS, Zagreb:
2004 — r., t.: Martin Bira¢ — r., k., mt.: Silvije Magdi¢ — r. sc.: An-
tonio Gabeli¢ — CD-ROM — 54 sek.

41. ELECTRICITY / samostalni autor, Bugarska — autor: Jassen Hara-
lampiev — DVD — 60 sek.

42. BUDENJE (REVIVAL) / samostalni autori, Zagreb: 2004. — autori:
Mladen Juri¢i¢ — VHS — 58 sek.

43. PEIN_LICH (PAINFUL EMBARRASSING) / samostalni autor, Svi-
carska: 2003. — r., sc., k., mt., t.: Benny Jaberg — r. k. t.: Ninetta
Roggli, Fabian Wegmiiller — CD-ROM

44, LAST MINUTE / S8 Videoclub Merano, Italija: 2003. — r., k.: Ar-
mando Alberti — r., sc.: Claudio Alberti — VHS — 60 sek.

45. STRIKERA]J (ROPE IN HEAVEN) / Otompotom produkcija, Zagreb:
2004. — CD-ROM — 60 sek.

46. ABFAHRT 10:10 (DEPARTURE TIME 10:10) / Videofilmer Sneften-
berg, Njemacka: 2003. — autor: Frank Dietrich — SVHS — 60 sek.

47. LUTKA (THE DOLL) / FKVK Zapresi¢: 2004. — autor: Davor Kla-
ri¢, FKVK ZAPRESIC — miniDV — 59 sck.

48. DIE EINTAGSFLIEGE (THE DAYFLY) / samostalni autor, Austrija:
2003. — autor: Flo Lackner — CD-ROM — 60 sek.
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UDK: 791.65.079(497.5 Zadar):791.077-053.2"2004"(049.3)

42. revija hrvatskog filmskog i videostvaralastva djece i mladezi,

Zadar, 3-6. lipnja 2004.

Uspavanka, Vedran Maslovara, 2003.

Put u Zadar. Film je (jo3) tu.

Kome i §to bi trebao Steven Spielberg popusiti, kako je jasno
(i ponosno) iskazao autor iz Zapresi¢a, natpisom na majici,
bilo je posve nevazno za tijek dogadanja oko 42. revije hr-
vatskog filmskog i videostvarala$tva djece i mladezi. Al taj
je iskaz nedvojbeno potvrdio da je prkos jo§ dobar motiv za
stvarala$tvo, ¢ak i kad ne postoji dovoljno snage (ili darovi-
tosti) da se uistinu odmakne(mo) od stvaralackih sustava ko-
jima bi se mladi autori voljeli suprotstavljati svojim radovi-
ma. Nema pesimizma ako zakljucujem da je bijeg kojim po-
stajemo radikalno drukéiji od prethodnika zapravo nemo-
gué. Forme su davno uobli¢ene, jedino nam se alati mijenja-
ju. Uostalom, ¢ini se da grijeh Spielberga (ili bilo kojega dru-
gog svjetskog autora koji prema dana$njem vremenskom tre-
nutku simbolizira klasi¢nost) nije u izvedbenoj formi, nego
u izdaji poletnih stvaralackih poriva.

Festivalska atmosfera

Put u Zadar na godisnji pregled stvaralastva djece i mladeZi,
§to ovaj put doista govori o njihovoj starosti, a ne o Zeljenu
stanju duha (po kojem bi kriteriju pola planeta moglo prija-
viti filmove) bio je put u opetovano suocavanje sa &injeni-
com da mladoj populaciji konzumacija filma, neovisno o na-
¢inu, znadi vazan segment u svakodnevnom rasporedu. Pri-

e o nerazumijevanju $kolskih ravnatelja ili sli¢nih instituci-
ja modi (jer to one jesu) za takve izvanskolske aktivnosti ¢ine
se u takvu kontekstu gotovo besmislenima. Osobito ako
pretpostavimo da bi malo tko odbio sudjelovanje u filmskim
aktivnostima (npr. postavljanje strogih ravnatelja skola kao
motiv svih radova jest ekonomsko-produkeijski dobar po-
tez), koje ako niSta drugo mogu djelovati kao slikovno do-
kumentarno arhiviranje ostalih izvanskolskih aktivnosti te
da se simbioza takvih skupina s ostalim (npr. sport, glazba,
kuhanje, parodija, modelarstvo...) &ini prirodnim. Ratovati,
potkraj 21. stoljeca, oko potrebe za filmom znak je Zivljenja
u asinkronitetu s onim §to po¢inje izlaskom kroz vrata stana
ili kude.

Put u Zadar pokazao je moguée promjene u percepciji same
revije, koju, barem prema reakcijama na nagrade, mnogi su-
dionici doZivljavaju kao punopravan i punokrvni filmski fe-
stival. MoZda na ulazu u Zadar nismo vidjeli natpis Cannes,
Berlin ili Pula, ali je izvedbeni podij zadarske Hrvatske kaza-
lisne kuée, u kojoj su se odrzavale projekcije, poskakivao u
ritmu nagradenih, zauvijek se oprastajuéi od primisli da na-
grade nisu vazne. Vaine su i to neupitno vise nego $to bi itko
Zelio priznati ili to deklarativno naglaSava u svojim slikovno-
reportaznim prikazima filmofilskog rada (npr. Karlovac). Ne
7elim ulaziti u raspravu o tome da li Reviji trebaju ili ne tre-
baju nagrade, ali u sustavu poput nasega nagrade se doZiv-

Zimski san, viSe autora, 2004.
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Faz =

Epopeja o bureku, L. Hrgovié, M. Busi¢, M. Sabié, 1. Mihoci, 2004.

l]ava]u kao nuzan poticaj, opravdan]e (pred vi§im sustavnim
razinama, ko;e nerijetko drZe i kasicu-prasicu o kojoj ovisi-
mo) ili nuZno zlo kojim naglafavamo da medu jednakima
(ipak) ima razlike u osnovnoj darovitosti.

Put u Zadar postavio je mnogima u publici pitanje o izbor-
nim kriterijima ljudi (ocjenjivackog suda) koji izabiru ono
§to Ce se prikazati, a u te pripadam i sam. Ovdje ne govorim
o uvrijedenim voditeljima ¢ije reakcije mogu predvidjeti
("Zasto on, a ne ja? Ja sam bolji...”), nego o pitanju da li je
sve odabrano uistinu dobro. Iskreno, nije, ali isto tako iskre-
no, ne mora ni biti. Revija je godi$nji pregled, u kojem je iz-
medu ostalog potrebno prikazati tematski ili izvedbeni nacin
razmiSljanja koji trenuta¢no zaokuplja mlade filmske stvara-
telje u raznim sredinama hrvatske zbilje. Katkad je nuzno da
vidimo, odnosno prikazemo, i filmove ¢ija zanimljivost na-
dilazi opéu kvalitetu, te koji mogu izazvati daleko ¢vrice i
sadrzajnije analize i polemike nego svi reportazni prikazi
Skolskih aktivnosti zajedno. Neki filmovi tek na projekciji
zablistaju, dok drugi nepovratno potonu, ali oni koji se nisu
nasli na platnu Revije posve sigurno nisu ni trebali biti tamo.
Je li prikazivanje na Reviji samo po sebi nagrada? To ovisi o
dobronamjernosti gledanja na postavljenu situaciju.

Vaznost izvedbe

Put u Zadar, ako bi se nastavio na relenice koje prethode
ovoj, postavlja i pitanje kriterija sa onu stranu zahtjeva za su-
djelovanje. Kako ljudima koji svoje slobodno vrijeme i nese-
bi¢an trud ulaZu u izvanskolsku aktivnost bavljenja filmom
objasniti da ono §to je ostalo kao trag njihove muke nema $i-
refilmsku vrijednost? Da taj njihov rad moZe imati posve za-
dovoljan Zivot unutar intimnijih okvira $kole ili doma, a da
izvedbene kvalitete tog rada (izvedba je, meni osobno, vaz-
niji kriterij od tematskog) nemaju one kvalitete koje ga ¢ine
drukéijim medu jednakima i vrijednim isticanja. Ako $to tre-
ba graditi, pored jo§ (zatudno) niske filmske pismenosti,
onda je to samokriti¢nost prema vlastitom radu. S obzirom
da svi imamo misljenje o svemu (valjda taj sudar sredoze-

mnoga i srednjoeuropskog duha ostavlja nesagledive poslje-
dice na nase tijelo i um), socioloki je zanimljivo kako tu kri-
tinost neki (a katkad i svi) rijetko rabe kad je potrebno
okrenuti punu cijev prema sebi. Volio bih ¢uti da netko mla-
di od osamnaest uobicajenu frazu kad je u pitanju tudi rad
—Ovo je glupo’ — katkad izgovori, barem iz $tosa, za vri-
jeme projekcije vlastitog rada.

Put u Zadar potvrdio je veéu zastupljenost nekih Zanrovskih
(viSegodi$nja pojava) i tematskih (godis$nja pojava) modela.
Ako za ovaj put zanemarimo ¢injenicu da po uzoru na HTV
veéina sudionika brka razliku izmedu reportaZe i dokumen-
tarnoga filma (koliko god granice bile katkad zamagljene),
onda dolazimo do saznanja da su ove godine dosle do izra-
7aja teme nasilja u Skoli, price o Salabahterima ili pak nei-
zbjeini prikazi neke $kolske aktivnosti. Zasto je ba u izved-
benom pristupu izvjeStavanje dominantnije od biljeZenja-pri-
kazivanja (nije isto) nekog problema, odgovor tek treba ot-
kriti, no kriti¢ki gledano opéa prevlast reportaza koje po
formi podsjecaju na slikovno uprizoren sastavak odlikasa ne
smatram gledateljski poticajnim iskustvom. Cesto se u filmo-
vima doZivljava napasnost teksta koji bombasti¢no prati sli-
ku ¢ija prizorna prosje¢nost nema nikakvu priliku biti rav-
nopravan partner u strukturi kona¢noga rada. Koliko je god
dokumentarno-reportazni oblik glava $to govore sveprisut-
na konstanta u svjetskoj filmskoj produkciji, vjerujem da bi
na ovim produkcijskim razinama stvaralastva trebalo potica-
ti pomake od uobicajenoga, pa makar i konacan rezultat bio

slab.

Sto se tice igranoga filma, dva oblika prevladavaju. Prvi je
parodijskog, a drugi romanti¢nog karaktera, iako taj drugi
katkad ima slu¢ajne dodire s prvim. Izvedbeno se poruga
¢ini daleko zanimljivijom i gledateljima i samim autorima,
jer uloZeni trud zna biti uistinu impresivan. No ljubav je sva-
kodnevni sastojak mladih Zivota, pa me stoga ¢udi da u pri-
pOV]edackom pristupu ljubavnim dogodovstlnama nema
vi§e mastovitosti, utjeCudi se u realiziranim pri¢ama situaci-
jama Cija naivnost podsjeca na ljubavne okvire nasih baka,

Kristinina nova adresa, N. Civrag, A. Lovri¢ Vukacic¢, I. Dimac, K.
Kalapac, 2004
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na koje je podlozen kakav recentan pop hit (Ciji bi tekst tre-
bao objasniti i pokriti pripovjedacke rupe).

Kad smo ve¢ kod glazbe, onda je otvorena kategorija svoje-
vrstan poligon za slikovno uoblicavanje Zivotnoga glazbenog
izbora. Odredeni filmovi kao da postoje samo da bi na kra-
ju autori istaknuli svoje omiljene bendove, poput zastave
prepoznavanja medu Coporom, objavljujudi jasno svima tko
stoji iza rada. Takav pristup nije upitan, sve dok ne postane
sam sebi svrha, dramaturski neopravdano i neselektivno lu-
panje glazbe po svakom milimetru videovrpce, $to ne ide u
prilog ni filmovima, ni vlastitom glazbenom ukusu koji se
banalizira i podqen]u]e Da, to¢no, od pedesetih je na snazi
da ono $to slusamo to i jesmo, no upravo bismo neciji rad u
drugom izrazajnom mediju trebali dovoljno poStovati da ga
ne upropastavamo nedostatkom vlastite vizije. Za filmove
koji su tu zamku uspjeli zaobidi to ne vrijedi, na opée zado-
voljstvo svih.

Filmovi koji nas raduju i ljute
Put u Zadar zavrijedio je da istaknem filmove ¢ija se zani-
mljivost ili kvaliteta nametnula u projekeijskim danima.

Filmoyi koje nas raduju ili beskrajno ljute trebaju biti prika-
zani. Sto se tice ljutnje, nagrada ide osje¢kom filmu Loboto-
mija, posljednjem prikazanom u okviru konkurencije same
revije. lako je mnoge sudionike razljutilo $to su autori unu-
tar filma iskoristili zastarjeli internetski $tos, razlozi koji
opravdavaju prikazivanje filma ipak su drukéiji od provoka-
cije. Film je nedvojbeno slab i kroni¢no (barem za autore
okupljene oko ove filmske druZine) nedoraden, no vjerno
prikazuje zaokret u generacijskim uzorima samih autora
(David Lynch) te pokusaj izlaska izvan katkad predvidljivih
revijskih okvira. Slikovnost filma njegov je osnovni adut,
dok sve ostalo odaje duh nepromisljene (i strastvene) pusto-
lovine u simbolicke razine filmskog stvarala$tva. Autorima
bih predloZio da iznova prou¢avaju Davida Lyncha, kako bi
potvrdili_ nesto $to ocito previdaju u zacaranosti njegovim
djelom. Cinjenicu da Lynch zna reZirati, to je vrlo konkret-
na zanatsko-umjetnicka vjestina koju Cesto zanimljivi osjecki
autori sami ne poznaju, a pitanje da li ih ta vjeStina uopée za-
nima ili im je dovoljna vlastita ambicija i pretencioznost za
zadovoljenje filmofilskih poriva. Steta.

Na drugoj strani igranoga stvaralastva zagrebackl je film
Epopeja o bureku, odli¢na parodijska zezancija u kojoj se u
srediSte (njihove) filmske povijesti postavlja prehrambeni
div po imenu burek. Iako sam skloniji pitama i $trudlu, pro-
dukcijska i izvedbena rjeSenja kojima su se utekli ovi sred-
njoskolci junacki su pomak u razini uloZenog truda. Razlozi
su za taj trud i gledateljsko-doZivljajni, jer ako dosljedno Ze-
1i§ parodirati Matrix ili Chaplinovu Potjeru za zlatom, onda
publici treba ponuditi i nesto viSe od natuknica. Autori su
spretno zaobisli nespretnost u realizaciji i ponudili potpuno

izgradeno iskustvo atrakcije, kako na platnu, tako i izvan
platna.

Tredi igrani rad koji bi trebalo izdvojiti zapresicki je Film Hr-
voja Horvata, isprva prijavljen kao reportaza, ¢ime se htjelo
produljiti $tos i mistifikaciju same pripovjedacke strukture.
Film prati sudbinske ispovijedi nekoliko ljudi zajednickog
imena i prezimena. Tako nas autor Zeli uvjeriti da njegov ap-
surdni niz ima Cvrste korijene u zbilji, u ¢emu nesebi¢no po-
mazu raspoloZeni *glumci’ te sustavno izgradene minijature,
film dobiva Zivot drukdiji od prvobitno zamisljena, priziva-
juéi u svojoj izvedbenoj jednostavnosti i nadrealnoj konaéni-
ci rane filmove Petera Greenawaya.

Nisam sklon izdvajanju reportaznih radova, jer oni pretpo-
stavljaju jednokratnu ili kratkotrajnu uporabu, pa stoga pre-
lazim na dokumentarne filmove. Uz &vrst, ali stilski prebli-
zak HTV-pjesastvu, karlovacki film Velika obitelj, jedini koji
ostaje u glavi zagrebacki je film Kristinina nova adresa, film
Cija izravnost, emotivnost i otreznjavajuéi ugodaj (filmske)
istine nadilazi izvedbene (ve¢inom zanemarive) nezgrapno-
sti. Film prati ispovijed djevojke iz manje sretne obitelji koja
pronalazi mir u ulozi mlade majke na ekonomskom i zemljo-
pisnom rubu glavnoga grada. Film posjeduje dvije neupitne
kvalitete. Prva je da dojmljivo uoblicava ugodaj prostora i
obltellske situacije u kojoj mlada majka pronalazi trag spasa,
a druga je da u pristupu nema suda ili nametanja misljenja,
nego da nam autori nude izravno biljeZenje stvarnosti koju
sami po vlastitim sklonostima, odgoju i karakteru uobli¢ava-
mo kako Zelimo. Prepoznati dobra sugovornika u ispovjed-
nim dokumentarnim filmovima presudno je.

Medu animiranim filmovima prevladava Cakovecka struja
izvedbenih okvira (Sesvete su jasan sljedbenik), koja redovi-
to daje strukturalno ¢vrste filmove raznih narativnih pred-
znaka (impresijski, nadrealni...), no njihova mi sveprisutnost
nalaZe da ih nepravedno zanemarim i izdvojim dva filma
koja su ove godine imali drukije izvedbene pristupe.

Prvi je zapresicki film Hlad i mir, scenaristi¢ki nedoradena i
katkad predvidljiva pri¢a o netrpeljivosti, koja se nametnula
drukéijom slikovno$éu i animacijskom izvedbom u ovogo-
di$njoj produkciji. Ta drukcija slikovnost i animacijska
izvedba karakterizirala je i koprivni¢ki film Lady Akra Sis-
mis$, dramaturski jo§ slabiji od zapresickog, ali jednako poti-
cajan u predstavljanju zaboravljenih tehnika, $to ne govori o
nedostatku ambicija, nego o produkcijski najostvarivijem
pristupu rac¢unalne animacije. Cakovcani su jo$ najbolji pri-
povjeda¢i medu mladim animatorima (npr. zarazno dobar
Zimski san).

Otvorena kategorija mjesto je slika i snova, a ne tek nekoli-
ko rije¢i. O tome drugi put.

Put u Zadar, posve trezveno zaklju€ujem, nije bio uzaludan.

Put u Zadar. Maja, Snjezana, Hrvoje i ja.
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FESTIVALI: ZADAR 2004

42. revije hrvatskoga filmskog i videostvaralastva djece i mladezi,

Zadar, 3-6. lipnja 2004.

Ogjenjivacki sud u sastavu: Maja Flego, Kresimir Miki¢, Jasna PandZi¢

(predsjednica), Snjezana Tribuson i Slaven Ze&evi¢ donio je ove odluke:

1. NAGRADE ZIRIJA U KATEGORNI DJECE

Igrani film

1. nagrada: nije dodijeljena

2. nagrada: DUHOVI IZ AUSTRALIJE — OS Mladost, Osijek

3. nagrada: INSPEKTOR — OS$ Milan Brozovié, Kastav

Dokumentami film

1. nagrada: KRISTININA NOVA ADRESA — OS Rudes, Zagreb

2. nagrada: ZVIZDUK S RUDESA — OS Rude, Zagreb

3. nagrada: DAH VREMENA — Centar za film i video Narodnog sveudi-
lista Dubrava, Zagreb

Animirani film

1. nagrada: ZIMSKI SAN — SAF, Cakovec

2. nagrada: DJECAK I ZMAJ — SAF, Cakovec

3. nagrada: VRANA VRANT OCI NE VADI ILI BULLING — Skola anima-
cije Lukas OS Luka, Sesvete

Otvorena kategorija

1. nagrada: MOJ GRAD — Filmska grupa OS Jurja Sizgorica, Sibenik

2. nagrada: VLAK FILM — FKK Pakovo

3. nagrada: MOJA MAJKA — Prva osnovna $kola Bartola Kasi¢a, Zagreb

TV-reportaza

1. nagrada: KOTLOVNICA — OS Rudes, Zagreb

2. nagrada: NASILJE U SKOLI — CTK Zapresi¢

3. nagrada: TKO NECE RADITI, NEKA SETA — OS Vladimir Nazor i Vi-
deodruzina Bezvizije ZTK, Slavonski Brod

2. NAGRADE U KATEGORII MLADEZI

Igrani film

1. nagrada: EPOPEJA O BUREKU — Autorski studio — FFV i Skola pri-
mijenjene umjetnosti i dizajna, Zagreb

2. nagrada: FILM HRVOJA HORVATA — FKVK Zapresi¢

3. nagrada: TOP SOP — KK Astra, Sibenik

Dokumentami film

1. nagrada: VELIKA OBITEL] — KK Karlovac i Videodruzina Gimnazije
Karlovac, Dje¢ji dom Vladimir Nazor, Karlovac

2. nagrada: DRZAVNA CESTA BR. 225 — FKVK Zapresié

3. nagrada: TIGRICA — KK Karlovac i Videodruzina gimnazije Karlovac

Animirani film

1. nagrada: HLAD I MIR — FKVK Zapre3i¢

2. nagrada: LADY AKRA SIMSIS — Filmska radionica TEXT, Gimnazija
Fran Galovié, Koprivnica

3. nagrada: LUTKA — FKVK Zapresi¢

Otvorena kategorija

1. nagrada: USPAVANKA (MANTRA) — 1. gimnazija, Osijek

2. nagrada: JADNE NASE MAME — KK Karlovac i VideodruZina gimna-
zije Karlovac

3. nagrada: DETAL] FILM — 1. gimnazija, Osijek

TV-reportaza

1. nagrada: SAMO JEDNA KARIKA U LANCU — KK Kar-

lovac i Videodruzina gimnazije Karlovac, Ekonomska sko-

la, Karlovac

2. nagrada: SEMEL SCRIPTUM, DECIES LECTUM — Vi-
deoskupina Doma ucenika srednjih $kola Bjelovar

3. nagrada: TKO TO TAMO PIJE — GEFR film-video, Po-
zega

OCJENJIVACKI SUD DJECE — VODITELJICA SUZANA PHILLIPS
donio je sljedece odluke:

Igrani film

1. nagrada: IZA MASKE — OS Knin

2. nagrada: MOKRI I ZESTOKI — OS Eugen Kumici¢, Velika Gorica
3. nagrada: SIGURNA, A, A — OS Ivana Mazuranica, Novi Vinodolski

Dokumentami film

1. nagrada: KES — Filmska skupina O Otok, Zagreb

2. nagrada: ZVIZDUK S RUDESA — OS Rudes, Zagreb

3. nagrada: DAH VREMENA — Centar za film i video Narodnog sveudi-
lista Dubrava, Zagreb

Animirani film

1. nagrada: SVINJARIJA — SAF, Cakovec, ZIMSKI SAN — SAF, Cakovec

2. nagrada: nije dodijeljena

3. nagrada: DJECAK I ZMAJ — SAF, Cakovec

Otvorena kategorija

1. nagrada: GRAFITI — Filmska skupina O Frana Galovica, Zagreb

2. nagrada: MOJ GRAD — Filmska grupa OS Jurja Sizgorica, Sibenik

3. nagrada: OBLAK — FKK Dakovo

TV-reportaza

1. nagrada: NASILJE U SKOLI — CTK Zaprei¢

2. nagrada: KOTLOVNICA — OS Rudes, Zagreb

3. nagrada: VITEZ ZIMSKOG KUPANJA — RTV grupa OS Mladost, Osi-
jek

OCJENJIVACKI SUD MLADEZI — VODITELJ MARKICA PERIC

Igrani film

1. nagrada: MALI OGLASI — USAMLJENA SRCA — 1. gimnazija, Osijek

2. nagrada: KUHAR — Prosvjetno-kulturni centar Madara u RH, Osijek
3. nagrada: PRICOPRICALICA — 1II. gimnazija, Osijek i VK Mursa,
Osijek

Dokumentami film

1. nagrada: CESTA IH ZOVE — SKIG — Studio kreativnih ideja Gunja
pri OS Antuna i Stjepana Radica i Gimnazija Zupanja, Gunja

2. nagrada: DRZAVNA CESTA BR. 225 — FKVK Zapresic

3. nagrada: JEDNA SLUCAJNA PRICA — Vidosekcija Utenickog doma
Varazdin

Animirani film

1. nagrada: LUTKA — FKVK Zapresi¢

2. nagrada: LADY AKRA SIMSIS — Filmska radionica TEXT, Gimnazija
Fran Galovi¢, Koprivnica

3. nagrada: EVOLUCIJA II: POVRATAK EVOLUCIJE — FKVK Zaprei¢

Otvorena kategorija

1. nagrada: DETAL] FILM — L. gimnazija, Osijek

2. nagrada: Z_ A 7 — Gimnazija A. G. Matos, Dakovo i FKK Dakovo,
DPakovo

3. nagrada: USPAVANKA (MANTRA) — 1. gimnazija, Osijek

TV-reportaza

1. nagrada: SEMEL SCRIPTUM, DECIES LECTUM — Videoskupina
Doma ucenika srednjih skola Bjelovar

2. nagrada: NIJE SMIJESNO!!! — 1. gimnazija, Osijek i VK Mursa, Osi-
jek

3. nagrada: Z TEI STORONI GANDBOLU (S ONE STRANE RUKOME-
TA) — KK Karlovac i VideodruZina gimnazije Karlovac

HRVATSKI
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[ ]
Filmografija
42. revije hrvatskoga filmskog i videostvaralastva djece i mladezi,
Zadar, 3-6. lipnja 2004.*

DJECA

2 . Znjak, Eva Medak, KK I. osnovne 3kole Bjelovar, Bjelovar. Voditeljica:
1. BAS NE IZGLEDAS DOBRO (Mini DV, igr., 2004, 59 sec.), Realizaci-

Davorka Bacekovié¢-Mitrovi¢, Postprodukeija: Hrvatski filmski savez

ja: Jasmina Mesi¢, Dino Mei¢, Lirija Shabanaj, Marko Paternost, Mi-  15. FRIZURE, FRIZURE (VHS, igr., 2004, 4 min. 22 sec.). Realizacija:
randa Krekovi¢, Fllmska skupma OS Otok, Zagreb. Voditeljica: Jele- Nikolina Grzevié, Antonela Bagi¢, Martina Frankovi¢, Paola Simici¢,
na Bunijevac Matici¢ Toni Bazon, Ivana Uj¢i¢, Mateo Pavlisi¢, Video grupa 0S Vladimira

. BRICO (Mini DV, dok., 2004, 8 min. 19 sec.), Realizacija: Dajana Vu- Nazora, Pazin. Voditeljica: Ljiljana MatoSevi¢-Levak
kovi¢, Ana Nikoli¢, KMT OS Sikirevci. Voditelj: Jure Ackar 16. GOVORIMO LI HRVATSKI?! (Mini DV, reportaza, 2004, 3 min. 6

. COURAGE, (VHS, igr., 2003/2004, 2 min. 10 sec.), Realizacija: Niko- sec.). Realizacija: Miranda Krekovi¢, Jasmina Mesic, Dino Mesi¢, Li-
la Stojanovic, Olivera Stojanovi¢, Astronomsko drustvo Glordano Bru- rija Shabanaj, Filmska skupina OS Otok, Zagreb. Voditeljica: Jelena
10 i OS Beli Manastir, Beli Manastir. Voditeljica: Nada Stojanovic Bunijevac Matici¢

. CRKVA GOSPE VAN GRADA (Mini DV, reportaza, 2004, 9 min. 5 17. GRAFITI (Mini DV, otv. kategorija, 2004, 2 min. 4 sec.). Realizacija:
sec.). Realizacija: Marijana Bezjak, Antica Filipovi¢- Grc1c Klaudija Marija Miskovi¢, Stjepan Maricevic, Matea Ribarevi¢, Maruska
Mitrovi¢, Barbara Skugor Franka Stanici¢, Videoklub Faust 05 Fausta Duki¢, Karlo Se1d1 Petra Lovri¢, Filmska skupina OS Frana Galovica,
Vranc1ca, Sibenik. Voditelj: Tomislav Crnogaca. Postprodukcija: HFS Zagrebv VOdltelllca Nada Arbutma

. CVIJET (Mini DV, igr., 2004, 1 min.). Realizacija: Bernarda Dragi¢, Ar-  18. IGRACKA (DV 8, 2003, 5 min.). Realizacija: Matea Malin, Bojan
nela Jurié, Jelena Pavici¢, Valentina Milasinovié¢, Marko Damjankovié, Durkas, Tea Vuci¢, Ozren DraZenovi¢, Martin Slanec, Marija Cori¢,
FOVIT Iskra — Spomen podrugje Jasenovac. Voditelj: Matija §epovic’ Matija Krajnik, Tihana Zec, Sanja Heles, Darijana Juri¢, Ena Abfal,

. COKOLADNI KUP (VHS, reportaza, 2004, 3 min.). Realizacija: Tomi- O3 Petrinja. Voditelj: Velimir Rodic
slav Greguricevi¢, Ana Nikoli¢, Dajana Vukovi¢, Antun Barac, Tomi-  19. INSPEKTOR (VHS, igr., 2003, 7 min. 17 sec.). Realizacija: Martina
slav Butkovi¢, Stjepan Lovri¢, OS Sikirevci i Videodruzina Bezvizije Jerkovi¢, Mateo Belusi¢, Marko Derossi, Igor Simunovi¢, Matej Spo-
ZTK, Slavonski Brod. Voditelji: Jure Ackar i Mladen Damjanovi¢ ljari¢, Ivan Kilin¢an, Borna Buzarinov, Mateo Jukic, Luka Dujmovic,

. COKOLADNA LJUBAV (Mini DV, igr., 2004, 5 min. 30 sec.). Realiza- 0§ Milan Brozovi¢, Kastav. Voditelj: Smiljan Grbac
cija: Klasja Habjan, Tea Kokotovi¢, Tena Markovi¢, Iva Rukavina, ~ 20.IZA MASKE (DV 8, igr., 2004, 5 min. 15 sec.). Realizacija: Maja Ko-
Karlo Kalini¢, Martina Svarc, Andro Dundié, Philip Lonjak, Matija valevi¢, Arsen Sostar, Maja Goreta, Tamara Karin, Arijana TOll, Dija-
Zorié, Tomislav Grabar, Tomislav Slunjski, Prva osnovna $kola Barto- na Dodik, Andela Piplica, Nikolina Ferderbar, 0OS Knin. Voditeljica:
la Kasic¢a, Zagreb. Voditeljica: Marina Zlatari¢ Gordana Knez ;

. DAH VREMENA (Mini DV, dok., 2003, 7 min. 20 sec.). Realizacija: ~ 21. JANKO I KORNJACA (Mini DV, animirani, 2004, 1 min. 30 sec.).
Monika Besli¢, Anita Devi¢, Alan Fluka, Katarina Filakovié, Iva Ge- Realizacija: Lucija Papa, Helena Spmderk Mihaela Tikvica, Ivana
gi¢, Barbara Kostrec, Sandra Kovag, Kristina Krvari¢, Marija Lacma- Benko, Sandra Ulrich, Monika Kljucari¢, OS Antuna Augustmaca 1
novié, Lucijana Maréinkovié, Josip Markovi¢, Anamarija Muzié, Stje- CTK Zapresi¢. Voditelj: Jadranko Lopati¢
pan Nimac, Matea Petar, Patricia Popovi¢, Josipa Roso, Centar za film  22. KAD NEMAMO KRILA (Mini DV, dok., 2004, 8 min. 44 sec.). Rea-
i video Narodnog sveudilista Dubrava, Zagreb. Voditelj: Zeljko Stur- lizacija: Monika Sorsa, Mateja Pondel]ak Kruno Gorup, OS Janka
li¢. Postprodukcija: HFS Leskovara, Pregrada, FVK Pregrada i Autorski studio-FFV, Zagreb.

) D]E(:AK [ ZMA]J (Mini DV, animirani, 2004, 2 min. 13 sec.). Realiza- Voditelj: Milan Buncic
cija: Vanda Kipke, Marsel Pongrac, Darko Zlatarek Zoran Solti¢, Da- ~ 23. KES (Mini DV, igr., 2004, 2 min. 52 sec.). Realizacija: Miranda Kre-
vid Domini¢, Denis Nemet, Dorian Sipos, Karlo S1lad1 Paula Borko, kovi¢, Ante Mihaljevi¢, Marko Paternost, Josip Kusti¢, Filmska skupi-
Sara Cuka, Ana Hatek, Ivana Mihalec, Vjera Salopek, Marko Cigler, na OS Otok, Zagreb. Voditeljica: Jelena Bunijevac Mati¢i¢
SAF Cakovec Vodltel]l Edo Lukman 1]asmmka Bijeli¢ 24, KLUPA (Mini DV, animirani, 2004, 3 min. 12 sec.). Realizacija: Van-

10. DODPI, VIDI, POPNI SE (VHS, dok., 2004, 4 min. 14 sec.). Realiza- da Kipke, Barbara Hegedus, Dorian Marciug, Lidija Kipke, Marija
cija: Ivana Uj&i¢, Gabrijela Finderle, Mateo Pavlisi¢, Video grupa OS Izabela Raji¢, Marko Trupkovi¢, Nikola Trupkovi¢, Sara Dogen, Step-
Vladimira Nazora, Pazin. Voditeljica: Ljiljana Matogevi¢-Levak hen Salamon, Tala Srnec, Vanesa Cuka, Iva Horvat, SAF, Cakovec.

11. DOMAGO] — SPIRITUS MOVENS IV. B (Mini DV, reportaza, 2004, Voditelji: Edo Lukman i Monika Vrtari¢
8 min. 30 sec.). Realizacija: Jelena Mikulandra, Dorotea Plllzota 25. KO]A]E JAJETU (VHS, igr., 2003, 3 min. 40 sec.). Realizacija: Kre-
Filmska grupa OS Jurja Sizgorica, Sibenik. Vodltel]lca Ivana Rupié. $imir Rado$, Domagoj Rados, Helena Jelusi¢, Tamara Jesi¢, Jelena
Postprodukcija: HFS Zavidi¢, Aleksandra Kati¢, Dajana Dikli¢, O$ Milan Brozovi¢, Kastav.

12. DUHOVI 1Z AUSTRALIJE (DV 8, igr., 2003, 5 min.). Realizacija: Voditelj: Smiljan Grbac )
Sara Lustig, Ana Zeli¢, Katica Subarlc Ena Adamovnc Marko Vuko- ~ 26. KOTLOVNICA (VHS, reportaza, 2004, 5 min.). Realizacija: Nina Ci-
jevié, Justina Volakowc Fingler, Olga Kovacevi¢, Ana Mllanowc Sla- vrag, Igor Medved, Alen Rebrovié, Antonio Serti¢, Mario Kisegi, Sa-
ven Lendi¢, Kristina Blazevi¢, OS Mladost, Osuek Voditelj: Velimir mantha Dekovi¢, Matea Bo$njak, Dragana Matosevi¢, Matea Grada-
Rodi¢ 3¢evid, Kristina Kalapac, 08 Rudes, Zagreb. Vodltel]lca Mirjana Jukié¢

13. EKSPLOZIJA VRSNJACKOG NASILJA (VHS, dok., 2004, 9 min. 45 27. KRISTININA NOVA ADRESA (Mini DV, dok., 2004, 10 min. 26
sec.). Realizacija: Ivana Kelava, Bojan Peri¢, Daniel Peji¢, SKIG — sec.). Realizacija: Nina Civrag, Ante Lovric Vukaac Ivana Dimac,
Studio kreativnih ideja Gunja pri OS Antuna i Stjepana Radica, Gunja Kristina Kalapac, 08 Rudes, Zagreb. Voditeljice: er]ana Jukic¢ i Ka—
i Gimnazija Zupanja. Voditelj: Josip Kruni¢ tica Sgrlf Postprodukcija: HFS

14. FILMOLJUPCI (Mini DV, reportaza, 2004, 9 min. 30 sec.). Realizaci- ~ 28. LANCIC ZA HRABROST (DV 8, igr., 2003, 5 min.). Realizacija: Ma-
ja: Andrijana Kristi¢, Margareta Matenda, Iva Cori¢, Kristina Zelje- tea Matovina, Mario Ferderber, Ana Radakovié, Jasna Sori¢, Nikoli-

1 Rije¢ je o filmografiji onih filmova koji su prikazani u konkurenciji. Inace, za selekciju su prijavljena 123 dje¢ja filma nastala u sklopu 72 filmske ili

videodruzine i 101 film mladeZi nastalih u sklopu 34 filmskih ili videodruZina, dakle ukupno 224 filma izradenih u 106 filmskih ili videodruzina $to

ved¢im djelom djeluju pri $kolama, a poneke i kao samostalan klub.
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na Spoljari¢, Predrag Vukovi¢, Ruzica Matovina, Nikola Biga, OS Pli-
tvicka jezera, Voditelj: Velimir Rodi¢

LIFT (Mini DV, igr., 2004, 2 min. 14 sec.). Realizacija: Ivana Ivancié,
11 godina, Valentina Zbukvi¢, Manda Klari¢, Josipa Lebo, Ivana Barba-
ri¢, Maja Bagari¢, Jelena Gali¢, CTK Zapresi¢. Voditelj: Miroslav Kla-
rié

LJUBAV JE BOL (Mini DV, igr., 2004, 59 sec.). Realizacija: Dajana
Vukovié¢, Emilija Mandura, Ivan Civi¢, Goran DZzambo, KMT OS Si-
kirevci. Voditelj: Jure Ackar

LJUBAV I DROGA (VHS, igr., 2004, 3 min. 28 sec.). Realizacija: Sti-
pe Eri¢, Marko Petir, Hiam Hamed, Ana Brcko, Viktorija Marinko-
vi¢, KK Strosi¢i OS Josipa Jurja Strossmayera, Zagreb. Voditeljica:
Zorica KlinZi¢

MATINE KOSARE (VHS, dok., 2004, 9 min. 30 sec.). Realizacija:
Zoran Bodo, Mario Butorac, Ivan Radinié, Ante Curi¢. KK 1. osnov-
ne skole B]elovar Voditelji: L]ubo Markovié i Ivana Turkovié

MOJ GRAD (Mini DV, otv. kategorija, 2004, 3 min. 40 sec.). Reali-
zacija: Jelena Mikulandra, Jelena Zivkovi¢, Marina Sladi¢, Filmska
grupa OS Jurja Sizgorica, Sibenik. Voditeljica: Ivana Rupié¢

MOJA MAJKA (Mini DV, otv. kategorija, 2004, 40 sec.). Realizacija:
Tomislav Grabar, Luka Jerkovi¢, Tomislav Slunjski, Prva osnovna $ko-
la Bartola Kasica, Zagreb. Voditeljica: Marina Zlatari¢

MOKRI I ZESTOKI (DV 8, igr., 2003, 5 min.). Realizacija: Antonio
Peni¢, Vedran Janci¢, Martina Leskovi¢, Anja Radeljevi¢, Mia Maji¢,
Franko Sebastian, Dina Vrhovac, Matea Papa, Andrej Knapié, OS Eu-
gen Kumicic, Vehka Gorica. Vodltel Velimir Rodié¢

NASILJE U SKOLI (Mini DV, reportaza, 2004, 5 min. 55 sec.). Rea-
lizacija: Ivo Ljubici¢, Ivan Bakovic, Josip Savic, Karlo Juricic, Karmen
AdZami¢, Leonardo Cancarevié, Mislav Ferencevi¢, CTK Zapresic.
Voditelj: Ivan Mar&ec

NEKADA RIMLJANI DANAS BRODANI (VHS, reportaza, 2004, 4
min. 39 sec.). Realizacija: Tomislav Butkovi¢, Tomislav Matijevié, Do—
magoj Samardzi¢, Ivan Zlvkovm Iva Filipovié, Suzana Dordlc Viktor
Mautner, Vldeodruzma 0$ vl adlmlr Nazor, Slavonski Brod. Vodlte—
lji: Ante Karin i Mladen Damjanovié, Postprodukcija: VideodruZina
Bezvizije ZTK Slavonski Brod

NEMRES BILIVIT (VHS, igr., 2004, 3 min. 12 sec.). Realizacija:
Luka Sarlija, Ana Krugelj, Lela Pintarig, Monika Pinkle, Lara Ormus,
Petra Daki¢, Anja Novak, KK Mravec OS Antuna Nemci¢a Gostovin-
skog i ZTK Koprivnica, Koprivnica. Voditeljica: Karmen Bardek
NEMA ZA MACKE SKOLE (Mini DV, animirani, 2004, 2 min. 6
sec.). Realizacija: Anita Ondruj, Andrea Ondruj, Dajana Bari¢, Niko-
lina Prskalo, Zeljka Mikuljan, Andelko Jakovi¢, Ivan Sestak, Tanja
Ratkovi¢, Josip Juri¢, Iva Kukal, Sanja Tomi¢, Darko Bilek, Mala ani-
matorska radionica OS Rovisée. Voditeljice: Suzana Juri¢ i Irena Ju-
ki¢-Pranji¢

OBLAK (Mini DV, otv. kategorija, 2004, 1 min. 28 sec.). Realizacija:
Ivan Paponja, Matija Mihalj, FKK Dakovo. Voditelj: Damir Tomi¢
LIJEPA, O DRAGA... (DV 8, animirani, 2004, 3 min. 20 sec.). Realiza-
cija: Hrvoje Antolovi¢, Merlina Brahimi, Luka Doli¢, Magdalena Friga-
novic, Tomislav Lazanin, Vlatko Murkovi¢, Hana Sundac, Josip Stulac
Radi¢, Ivan Sumanovlc Marina Sumanovié, Jan Tudovi¢, Karlo Vavra,
RAF Maica O$ Ivana Gunduli ica, Zagreb. Vodltel] Zoran Corkalo
ORHIDEJA U PUSTINJI (DV 8, igr., 2003, 5 min.). Realizacija: Dino
Hadzovi¢, Maja Ratkajec, David Rupcic, Nikola Perkovi¢, Nika Svi-
ben, Hrvoje Gelji¢, Luka Vrebac, OS Dugave, Zagreb. Vodltel Veli-
mir Rodi¢

PIT BULLYING (Mini DV, reportaza, 2004, 10 min. 7 sec.). Realiza-
cija: Anja Durinovi¢, Tomislav Grabar, Tomislav Slunjski, Ivan Stane-
$i¢, Danijel Borovinsek, Prva osnovna $kola Bartola Kasi¢a, Zagreb.
Voditeljica: Marina Zlatari¢

PLAVUSA (VHS, igr., 2004, 59 sec.). Realizacija: Irena Vila, Ivan Gla-
vini¢, Nebojsa Milinovi¢, Sasa Tepi¢, Marijan Stankovi¢, Filmska dru-
#ina OS Galdovo Sisak. Voditeljica: Aziza Tominac

POSLJEDNJA VODENICA (Mini DV, dok., 2004, 5 min. 13 sec.).
Realizacija: Petra Jug, Ivana Horvat, Mateja Pondeljak, Kruno Gorup,
O Janka Leskovara, Pregrada. Vodltel Milan Bunci¢

PRAVI IGRACI (VHS, igr., 2004, 1 min.). Realizacija: Tina Miluno-
vié, Suzana Sadiku, Marina Pavli¢, Vedrana Pavkovi¢, Sre¢ko Godinié,
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Donald Valenta, Dom mladih, Rijeka. Voditelji: Morana Komljenovié
i Marin Lukanovi¢

PROLJECE Mini DV, animirani, 2004, 2 min.), Realizacija: Monika
Sipus, Suradnici: Maria Sertic, Luka Mlula], Rebeka Rad1k0v1c, Teo
Vurusié, SAF, Cakovec. Voditelji: Edo Lukman i Monika Vrtari¢
RIBA RIBI GRIZE REP ILI AL AQVARIJA (Mini DV, animirani,
2004, 50 sec.), Realizacija: Matea Dosen, Skola animacije Lukas OS
Luka, Sesvete. Voditelji: Dora i Miro Dancevi¢

ROBOTI (Mini DV, reportaza, 2004, 3 min. 50 sec.). Realizacija:
Ante Ujevié, Toni Kuna, Antonio Orsag, Filip Ljubotina, Luka Skol-
nik, ]akov Marijan, Centar za mladez i CTK Zapresié, Zapre51c Vo-
ditelj: Miroslav Klari¢

SINJSKA ALKA (VHS, dok., 2004, 9 min. 50 sec.). Realizacija: Josip
Ivkovi¢, Martina Barada, Marl]ana Bezjak, Antica Filipovic-Gréi¢, Ni-
kolina Brali¢, OS Stanovi, Zadar i VK Faust OS Fausta Vrancica, Si-
benik. Voditel; ji: Slavica Kova¢ i Tomislav Crnogaca

SVINJARIJA (Mini DV, animirani, 2004, 3 min. 2 sec.). Realizacija:
Helena Jeleni¢, Karla Ivanovi¢, Marina Horvat, Toni Zadravec, Ga-
briela Zor&ec, Antun Pongrac, Dijana Topolnjak, SAF Cakovec. Vodl-
telji: Edo Lukman i Monika Vrtari¢

SALABAHTER (Mini DV, dok., 2004, 5 min. 20 sec.). Realizacija:
Ante Ujevi¢, Vedran Bili¢, F111p Drenskl Matija Jakopovi¢, Petar
Gelo, OS Antuna Augustmc1ca i CTK Zapres1c Zapresi¢. Voditelj:
eroslav Klari¢

TKO NECE RADITI, NEKA SETA (VHS, reportaza, 2004, 5 min. 29
sec.). Realizacija: Domagoj Samardzi¢, Tomislav Butkovic, Iva Filipo-
vié, Suzana Pordié, Ivan Zivkovié, OS Vladimir Nazor i Videodruzi-
na Bezvizije ZTK, Slavonski Brod. Voditelji: Ante Karin i Mladen Da-
mjanovié

TRIII — I (Mini DV, dok., 2004, 7 min. 18 sec.). Realizacija: Mateja
Hrvacié¢, Andrea Jovanovska, Katarina Benci, Katarina Guéanin-Gazi-
bari¢, Dina Marki¢, Ines Sporis, Marina Horvat, Rozalija Koturic,
Fi mska druzina ZAG 0S$ Marija Juri¢ Zagorka, Zagreb Vodltel]lce
Melita Horvatek Forjan i Natasa Jakob

VITEZ ZIMSKOG KUPANJA (DVD, reportaza, 2004, 7 min.). Reali-
zacija: Kristina Dragusica, Sofija Turjak, Nina Joci¢, Ivan Sigmund, Da-
nijel Repar, RTV grupa OS Mladost, Osijek. Voditeljica: Mihajla Savi¢
VLAK FILM (Mini DV, otv. kategorija, 2004, 1 min. 54 sec.). Reali-
zacija: Ivan Paponja, Ivan Balog, FKK Dakovo. Voditelj: Damir Tomi¢
VRANA VRANI OCI NE VADI ILI BULLING (Mini DV, animirani,
2004, 1 min. 34 sec.) Realizacija: Ivan Kureti¢, Skola animacije Lukas
0S Luka, Sesvete. Voditelji: Dora i Miro Dancevi¢

VRIJEME STANI (DV 8, igr., 2003, 4 min. 18 sec.). Realizacija: Mar-
ta Kusekovi¢, Katarina Nindri¢, Romana Denié, Marija Topi¢, Darian
Skoko, Lorena Mami¢, Marija Tomi¢, Luka Karatovi¢, Ivana Misura,
Tomlslav Petek, OS Sesvete Voditelj: Vellmlr Rodi¢

VRTLOG (Mini DV; otv. kategorl]a, 2004 55 sec.). Realizacija: Ivan Ba-
log, Matija Mihalj, OS J. Colnic¢a i FKK Dakovo. Voditelj: Damir Tomi¢
ZABORAVL]ENI VITEZ (VHS, reportaza, 2004, 5 min.). Realizaci-
ja: Barbara Ivezi¢, Josip Marjanovi¢, Mato Petkovié Valentin Petrano-
vi¢, Marko Busi¢, Marina Perk0v1c Mirjana Kovacevi¢, KK Zlatna
dolma 0S fra Kaje Ad¥ica, Pletermca Voditelj: Mirko Sari¢

ZA SVE JE KRIVA LJUBAV (Mini DYV, igr., 2004, 3 min. 5 sec.). Re-
alizacija: Monika Sorsa, Mateja Pondeljak, Domagoj Safran, Petra Ja-
vornik, Nikola Kantoci Matija Ilija§, Marijan Krog, Kruno Gorup, OS
Janka Leskovara, Pregrada. Voditelj: Milan Bun¢i¢

ZEBRA (DV 8, dok., 2004, 4 min. 25 sec.). Realizacija: Mirta Socec,
Uros-Valentino Saraja, Tomislav Taras, Tea Kristijan, Ivana Mihokovi¢,
KK Oko II. osnovne 3kole Bjelovar. Voditelj: Goran Kruno Kukolj
ZIMSKI SAN (Mini DV, animirani, 2004, 3 min.). Realizacija: Majda
Horvat, Ana Zvonarek, Dasia Oreski, Dino Marka¢, Dominik Znida-
ri¢, Doris Lukman, Elena Gudlin, Ivan Kraljek, Josip Horvat, Karlo
Kriznik, Kristina Hutinec, Miroslava Sencar, Robert Horvat, SAF, Ca-
kovec. Voditelji: Edo Lukman i Monika Vrtari¢

ZVIZDUK S RUDESA (Mini DV, dok., 2004, 8 min. 30 sec.). Reali-
zacija: Iva Lovri¢ Vukacié, Monika Chovan, Blanka KneZevi¢, Doro-
teja Kukolja, Kristina Krvavica, Filip Slovenec, Ines Petricevi¢, Fran
Juri¢, OS Rudes, Zagreb. Voditeljice: Mirjana Juki¢ i Katica Sari¢,
Postprodukcija: HFS
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Hrvat. film. ljeto, Zagreb / god 10 (2004), br. 39, str. 60 do 64 Nagrade i filmografija 42. revije hrvatskoga filmskog i videostvaralastva djece i mladezi

MLADEZ
1. 0,1,1,2,3,5,8,13,21,34,55,89,144,233,377,610,987 (Mini DV, animi-

rani, 2003, 54 sec.), Realizacija: Vedran Maslovara, I. gimnazija, Osi-

Vedran Maslovara, Kristina Skondro, Bojan Sudarevié, Andrej Boja-
ni¢, Katarina Or3oli¢, Katarina Krivi¢, I. gimnazija, Osijek. Voditelj:
Damir Tomié

jek. Vodltel Damir Tomi¢ 19. MUHA KAKI (Mini DV, animirani, 2003, 1 min. 1 sec.). Realizacija:
2. A §TO PUSIS KAD TI SKODI? (Mini DV, otv. kategorija, 2004, 2 min. Nastasja Sailovi¢, Vedran Maslovara, 1. gimnazija, Osijek. Voditelj:
52 sec.). Realizacija: Ksenija Tomi¢, Renato Romanovi¢, Tajana Lucic, Damir Tomié
Dominik Knezovi¢, Marijana Ani¢, Peda Cati¢, CTK, Osijek i VK 20, NEGDJE OKO NICEGA, (Mini DV, otv. kategorija, 2004, 1 min. 40
Mursa, Osijek. Voditelj: Aleksandar Muharemovi¢ sec.). Realizacija: Goran Petrekovié, Darko Beji¢, Marko Beji¢, FKVK
3. CESTA IH ZOVE (VHS, dok., 2003/2004, 9 min. 30 sec.). Realizaci- Zapresié. Voditelj: Miroslav Klari¢
ja: Ivan Kelava, Alen Kotarhc Daniel Peji¢, Bojan Peri¢, Studio krea- 51 NIJE SMIJESNO!! (Mini DV, reportaza, 2004, 3 min. 4 sec.). Reali-
tivnih ideja Gun]a pri O Antunai Stjepana Radica i Glmnazqa Zupa- zacija: Vijeran Marijasevi¢, Jasmina Simi¢, Jakov Kolobari¢, I. gimna-
nja. Voditelj: Josip Kruni¢ - o zija, Osijek i VK Mursa, Osijek. Voditelj: Damir Tomié
4. DETALJ FILM (Mini DV, otv. kategorija, 2003, 47 sec.), Realizacija: 57 pRICOPRICALICA (Mini DV, igr., 2004, 2 min. 50 sec.). Realizacija:
Vesiran Maslovara, . gimnazya, quek. Voditelj: Darmr Tomi¢, Dalija Dozet, Duan BoZi¢, Luka Mati¢, Lovro Oreskovié, Elvir Taba-
5. DRZAVNA CESTA BR. 225 (Mini DV, dok., 2004, 7 min. 35 sec.). Re- kovi¢, Ida Vodopija, Ana Werkmann, III. gimnazija, Osijek i VK Mur-
alizacija: Ana Blazi¢, Marijana Brekalo, Ines Samarzija, Ana Trkulja, sa, Osijek. Voditelj: Zoran Begli¢
FKVK Zapresic. Voditelj: Miroslav Klari¢ =~~~ 23. SAMO JEDNA KARIKA U LANCU (Mini DV, reportaza, 2004, 24
6. DYPBOJ (VHS, igr., 2004, 2 mm.‘ ?0 sec.). Reg}lzag]a: Kresimir Ba- min. 52 sec.). Realizacija: Marija Ratkovi¢, Vinko Plazibat, Tatjana Gr-
blC, Frano Homen, Ivan SOkOlOVlC, FKVK Krizevci. VOdltel]: Silvio ian, Sanja Zanki, Marko Vlainié, Dario Lonjak, Ivan Granic', Anja VOj-
Novosel ni¢, Tara Lukici¢, Ksenija Sankovi¢, Ivana Stavljeni¢, Ivana Kustek, Si-
7. EPOPEJA O BUREKU (Mini DV, igr., 2004, 21 min.). Realizacija: Luka nisa Mraovi¢, Dino Fehi¢, Mihajlo Kubinski, Valentina Gambiroza,
Hrgov1c Marin Busi¢, Miran Sablc Ivan Mihoci, Autorsk1 studio- Emilio Zinaja, Dina Zjaca, Marija Markezi¢, Davor Zibar, Vedrana
FFV i Skola primijenjene umjetnosti i dizajna, Zagreb. Voditelj: Zo- Mihali¢, Vedran Marsié, Vedran Rapo, Igor Jurilj, Anamarija Boljko-
ran Pisacic vac, Biljana Sipi¢, Tatjana Kubinska, KK Karlovac, Videodruzina gi-
8. EVOLUCIJA II: POVRATAK EVOLUCIJE (Mini DV, animirani, 2004, mnazije Karlovac, Ekonomska $kola, Karlovac. Voditelji: Drazen Hor-
1 min. 48 sec.). Realizacija: Nikola Dubovi¢, Mirko Skoc, Krlstan vati¢, Damir Jeli¢, Hrvoje Tutek, Zrinka Vrane, Viekoslav Zivkovi¢
Zeinski, FKVK Zapresic, Zapres1c Voditelj: Tomislav Josipovié 24. SASVIM OBICAN DAN U DVORISTU FKVK-a ZAPRESIC (Mini
9. FILM HRVOJA HORVATA (Mini DV, reportaZa, 2004, 5 min. 55 sec.), DV, igr., 2004, 1 min.), Realizacija: Davor Birus, FKVK Zapresic. Vo-
Realizacija: Tomislav Kristofi¢, FKVK Zapresi¢, Zapresi¢. Voditelj: ditelj: Miroslav Klari¢
Miroslay Klari¢ o _ 25. SEMEL SCRIPTUM, DECIES LECTUM (SVHS, dok., 2004, 12 min.
10. HLAD TMIR (Mini DV, animirani, 2004, 6 min.). Realizacija: Niko- 45 sec.). Realizacija: Zeljko Javorina, Gabriela Vugri¢, Tomislav Ko-
la Dubovi¢, Justina Kosir, Andelko Krajinovi¢, Mario Gorlcan Dario lar, Ivana Bradi¢, Sanja Horvatinovié, Videoskupina Doma ucenika
Orsag, 13 godma FKVK Zapresi¢. Voditelj: Miroslav Klari¢ srednjih $kola Bjelovar. Voditelj: Drazen Plesko
11. INTELIGENCIJA (Mini DV, igr., 2004, 2 min. 27 sec.). Realizacija: 55 TELEFON (Mini DV, igr., 2004, 60 sec.). Realizacija: Marko Vuko-
Tibor Totarvaj, Robert Hudik, Zolt V%”“lh Kristijan Keri, Teodora vié-Chupa, Josip Petri¢, Marko Brkan, GFR film-video, Pozega. Vodi-
For, Piroska Peter, Sara Sos, I§tvan Toriz, Prosvijetno-kulturni centar tel: Zel]ko Balog
Madara u RH, Osijek. Voditeljica: Mirela Berlani¢ 27. TIGRICA, (Mini DV, dok., 2003, 13 min. 30 sec.). Realizacija: Sanja
12. JADNE NASE MAME (Mini DV, otv. kategorija, 2003, 5 min. 11 sec.). Zanki, Vinko Plazibat, Ivan Grani¢, Igor Jurilj, Goran Katusin, Mari-
Realizacija: Iva Barisi¢, Andela Bili¢, Nikolina Bra]dlc Vedrana Brebri¢, ia Markeuc Vedrana Mlhahc Nuga StanO]ewc Goran Glavac Siniga
Anita Cindri¢, Mirela Cahc Nataga Cemugel], Maja Coman Frida Zla— Mraovi¢, Vedran Rapo, Dario Lonjak, Kristina Horovski, KK Karlo-
ta, A{la que21c Snj? Zana LukeZi, A_na Ijl,VO]CVlC Ma]aw]jesm Jelena vac i VideodruZina Gimnazije Karlovac. Voditelji: Goran Beglerbego-
I'(ljvasm, Tat]ana Kabat, Gordgr}a Martmowc,. Tan}s}ra ]a!(s1c, Tga .(/}rgu'— vié, Drazen Horvati¢, Damir Jeli¢, Marija Ratkovié¢, Hrvoje Tutek,
lja8, Maja Ferenac, Ivan Grani¢, Matea Domitrovié, Sanja Sabljari¢, Ni- Zrinka Vrane, Viekoslay Zivkovic
kolina Volovi¢ak, Vinko Plazibat, Ana Puljar, David Ribari¢, Zrinka ’ . ; .
Ziv&i¢, Mateja Mrkonja, Nela Mungi¢, Jasmina Palatinus, Jelena Pavi- 28. TKO. TQ TAMO PIJE (Ml,m DV, reportaza, 2.(,)04’ 13 min. 35 sec.).
&i¢, Goran Katusin, KK Karlovac i Videodruzina Gimnazije Karlovac. Realizacija: Marko Vukovié-Chupa, Josip Petri¢, Marko Brkan, Mari-
Voditelji: Drazen Horvati¢, Damir Jeli¢, Dario Lonjak, Marija Ratko- o Peri¢, GFR film-video, Pozega. Voditelj: Zeljko Balog .
vié, Hrvoje Tutek, Zrinka Vrane, Sanja Zanki, Viekoslav Zivkovi¢ 29. TOP SOP (Mini DV, igr., 2004, 24 min.). Rffallz?C113~ Augugt}n Dera-
13. JEDNA SLUCAJNA PRICA (Mini DV, dok., 2004, 5 min. 32 sec.). do, Stipe Renje, Kata Aras, Ivan Mihaljevi¢, Vinko Sutlovic, Davor
Realizacija: Olga Maltar, Anamarija Gati¢, Miso Bratkovié, Vidosek- Matosin, Zoran Erak, KK Astra, Sibenik. Voditelj: Augustin Derado
cija Ugeni¢kog doma Varazdin, Varazdin. Voditeljica: Emilija Koséak 30 UMRIKELTSKI 1 (VHS, igr., 2003/2004, 6 min. 20 sec.). R'ealiza.ci-
14. KUHAR (Mini DV, igr., 2004, 1 min. 12 sec.). Realizacija: Tibor To- ja: Silvia VlaSe, Jan Hyrat, Blanka Krivicic, Sasa Stanic, Boris Ruzic,
tarvaj, Zolt Valkai, Robert Hudlk Tivadar Balint, Lorant Szalai, Sara Leo Petranovi¢, Dom mladih, Rijeka. Voditelj: Josip Sarlija.
So3, Sanel Zivi¢, Mehnda Ketes, Vlktorua Tori, Prosvjetno- kulturm 31. USPAVANKA (MANTRA) (Mini DV, otv. kategorija, 2003, 4 min. 25
centar Madara u RH, Osijek, Vod1tel ica: erela Berlanci¢ sec.),_ Reali;acija: Vedran Maslovara, 1. gimnazija, Osijek. Voditelj:
15. LADY AKRA SIMSES. (Mini DV, animirani, 2004, 2 min.). Realizacija: Damir Tomi¢
Maida Srabovi¢, Ema Gregurek, Ivana Slavicek, Martina Tres¢ec, Kri-  32. VELIKA OBITEL] (Mini DV, dok., 2003, 14 min. 20 sec.). Realizaci-
stina Koluder, Marija Lovrekovi¢, Mateja Krvar, Lana Oreski, Petra ja: Marija Ratkovi¢, Vinko Plazibat, Nuga Stanojevi¢ Vedran Rapo,
Terzi¢, Klara Kertesi, Diana Durkan, Darija Cika3, Filmska radionica Tetjana Kubinska, Dario Lonjak, Goran Katusin, KK Karlovac i Vide-
TEXT, Gimnazija Fran Galovi¢, Koprivnica. Voditeljica: Astrid Pavlo- odruzina Gimnazije Karlovac, Dje¢ji dom Vladimir Nazor, Karlovac.
vié Voditelji: Goran Beglerbegovi¢, Drazen Horvati¢, Damir Jeli¢, Hrvo-
16. LOBOTOMIJA (Mini DV, igr., 2004, 20 min. 38 sec.). Realizacija: je Tutek, Zrinka Vrane, Viekoslav Zivkovi¢
Maja Mihajlovi¢, Vedran Maslovara, Drazen Ali¢, Jovana Micunovi¢, ~ 33. Z TEI STORONI GANDBOLU (S ONE STRANE RUKOMETA)
Sandra Sarcevié, Marko Todorovié, 1. gimnazija, Osijek. Voditelj: Da- (Mini DV, reportaza, 2004, 3 min. 23 sec.). Realizacija: Marija Ratko-
mir Tomi¢ vi¢, Mihajlo Kubinski, Natalija Kubiski, Tetjana Kubinska, KK Karlo-
17. LUTKA (Mini DV, animirani, 2004, 1 min.). Realizacija: Davor Kla- vac i Videodruzina Gimnazije Karlovac. Voditelj: Damir Jeli¢
ri¢, FKVK Zapresié. Voditelj: Miroslav Klari¢ 34. 7 A_7 (Mini DV otv. kategorija, 2004, 59 sec.). Realizacija: Vedran
18. MALI OGLASI — USAMLJENA SRCA (Mini DV, igr., 2004, 5 min. Grgas, Gimnazija A. G. Mato§, Dakovo i FKK Pakovo. Voditelj: Da-
56 sec.). Realizacija: Sandra Sarcevi¢, Jovana Micunovié, DraZen Ali¢, mir Tomi¢
HRVATSK.I FILMSKII LJETOPI S 392004




RADOVAN IVANCEVIC (1931-2004)

Turkovié

Hrovoje

UDK: 165.7:791
7.017.9:791
7.072 Ivancevi¢, R.

Pojmovni film prema Radovanu

lvanceviéu

Perspektive, 1-VI, serija element-filmova, Filmoteka 16, Zagreb, 1972.

Smatrao sam uvijek da je gledanje aktivan proces mislje-
nja — u tom svjetlu cilj element-filma jest da potakne na
misljenje; da prugi neku informaciju, ali da istovremeno
razvija metodu misljenja i da potice na misljenge.

(R. Ivanéevi¢ u Krelja, V., 1974/75)

Uvod: pojmovni film

’Pojmovni film’ — je li to moguce?

Moze li se u mediju filma njegovati diskurzivan, raspravljac-
ki, pojmovan iskaz, postavljati teorijske probleme i davati
argumentirana pojmovna objasnjenja, pruziti gledatelju ne-
§to poput Rasprave o metodi Renéa Descartesa," ili Kapitala
Karla Marxa?* Moze li filmsko izlaganje biti diskurzivno,
objasnjavalacko, raspravljacko onoliko koliko i jezi¢na izla-
ganja: esej, rasprava, studija, kritika...?

Tako postavljena pitanja imala su u sklopu tradicionalne
filmske teorije i kritike prlzvuk ekstravagantnostl retorickih
pitanja na koja se odgovor ’ve¢ zna’ i on je nijecan.

[zriito razmatranje diskurzivnih moguénosti filma bilo je,
doista, jakom i obiljezenom iznimkom u povijesti filmskih
teorija. Kad se i potvrdno razmatrala ta moguénost, kao u
Astruca (1948/1978) i1 Ejzenstejna (1927-28/1984), razma-
trala se vrlo spekulativno — kao deduktivno misaono Zon-
gliranje, nasluéivanje apstraktnih moguénosti za koje nije
posve jasno kako da ih se ozbilji. A prevladavajuca skepsa o
stvarnoj mogucnosti diskurzivnosti u filmskom izlaganju
najizricitije je iskazana u novije vrijeme u Jarvieja, filozofa-
sociologa posveéena, izmedu ostalog, i filmu (usp.: »Filmski
medij nije osobito prikladan za raspravijacki oblik obraca-
nja« — Jarvie, 1987: 150; usp. takoder Turkovié, 1994).}

Kasete element-filma, kasetni projektor i popratni listi¢i s uputama
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Hrvat. film. lieto, Zagreb / god 10 (2004), br. 39, str. 65 do 84 Turkovi¢, H.: Pojmovni film prema Radovanu Ivanéevi¢u

Modernizam je, doduge, donio filmove naglaseno esejisticke
(posebno, recimo, Godardove; ali i Antonionijeve, Rohme-
rove...), i u tom kontekstu sintagma misaoni film i nije se
doimala toliko empirijski neumjesnom (svojedobno omilje-
nom sintagmom Branka Belana), iako su takvi filmovi bili
nadasve fikcionalni, narativni i te§ko ih se moglo — osim fi-
gurativno — drzati pravom raspravom, *Cisto diskurzivnim’.

No, oboje — i spekulativno domisljanje o *'mogucem diskur-
zivnom filmu’ i nacelno nijekanje *mogucnosti diskurzivnog
filma’ — posljedicom su iskustvene i nazorne zaslijepljeno-
sti, indoktrinarnog sljepila za vrlo postojecu filmsku vrstu,
poseban filmski rod, prisutan od sama pocetka izuma filma
— za rod obrazovnih, znanstvenib filmova. Tek je najnovije
vrijeme ono koje i tu vrstu filmova, onu objasnjavalacku,
diskurzivnu, uzima kao prisutnu i razmatranja vrijednu, vrlo
standardnu varijantu filma, a da pritom ne pomislja samo na
stilske (esejisticke’, *misaone’) otklone u sklopu narativne
tradicije (usp. npr. Carroll, 1996 i 1997; Messaris, 2001;
Turkovi¢, 1994 1 2001).

Perspektive — s poletka sedamdesetih prosloga stoljeca
(uglavnom iz 1972) pa se suoditi s najvi§im uzorcima vizual-
no-objasnjavalacki strukturiranog, izrazito pojmouvnog, fil-
ma. Rije¢ je o filmovima ¢ija rafinirana i raznovrsno razra-
dena argumentacijska struktura govori o visokom stupnju
vizualno-pojmovnog misljenja,* nedvojbeno izbistrena i pri-
premljena dugotrajnom tradicijom, iako artikulirana osob-
nom ingeniozno$¢u sama Radovana Ivancevica.

Metode diskurzivnog filmskog izlaganja postupno su se arti-
kulirale od samih pocetka filma u obrazovnim uporabama
nijemoga filma, odnosno u disciplini (rodu) instrukcijskih,
obrazovnih, popularnoznanstvenih i znanstvenih filmova,
njegovanih u gotovo svim filmom proZetim kulturama (usp.
Majcen, 2001).’ Ta diskurzivna tradicija osobit je suvremeni
zamah dobila televizijskim preuzimanjem i daljom razradom
filmsko-diskurzivnih formi — u vijestima, raspravama, obra-
zovnim emisijama, popularnoznanstvemm dokumentarci-
ma, znanstvenim emisijama i dr. (usp. za televiziju u Hrvat-
skoj — Voncina, 2001: 103).

Cijelu tu bogatu i razgrananu tradiciju mogla je ignorirati
samo posve uskogrudna teorija (i historija) filma, opsjednu-
ta kulturalno preuveli¢anim, masovnoindustrijski dominan-
tnim igranim (narativnim) filmom na jednoj strani, a na dru-
goj puristickoesteti¢kim idolima ’¢iste filmske umjetnosti’.*

No, umjesto polemike s tom tradicijom, bolje je prouciti
Ivanleviceve filmske Perspektive, taj vrhunski uzorak diskur-
zivnog filma, pokusati uociti koje su to znacajke koje ga &ine
tipski uzornim (vrijednim ugledanja) i singularno neponov-
ljivim (kao &na osobne Ivanleviceve kreativnosti).

Varijanta paradigmatskoga pojmovnog filma:
element-film

Ono $to je Ivancevicu bilo osobito izazovno i poticajno bili
su zahtjevi koje je nametalo uvodenje osobite filmske forme,
tzv. element-filma.

Naime, nakon duljeg razdoblja planiranja i pripremanja, po-
Cetkom 1972. Filmoteka 16 pokrenula je proizvodnju ele-
ment-filma, poznatog na engleskom govornom podrudju
kao single-concept film, tj. film o jednom pojmu’ (Kukulji-
ca, 1973; Majcen, 2001: 225-234). Rijec je bila o tehnolos-
kom rjeenju kojem je svrha bila da koriStenje filma u nasta-
vi udini operativno pristupa¢nijim od projektora, platna i
yrpci za 16 mm i 35 mm filmsku projekciju $to su bili opre-
mom i rukovanjem mnogo sloZeniji i skuplji (a na tim su for-
matima uglavnom bili raspoloZivi obrazovni filmovi).

Sa stajalista hardwarea, tj. tehnickog sustava, oprema element-
filma sastojala se od malog kasetnog kinoprojektora,” nalik
danasnjim videoplaejerima (vidi sliku), u koji se umetnula pla-
sti¢na prozirna kaseta $to je sadrzavala namotaj osammilime-
tarskog filma. Kaseta je primala vrpce za film u trajanju do 5
minuta projekcije, a film je u kaseti bio vezan u petlju (kraj fil-
ma bio je slijepljen s pocetkom), tako da se film mogao u kon-
tinuitetu ponavljano vrtjeti u sklopu istoga predavanja. Posto-
jao je i gumb za zaustavljanje slike (za tzv. stop-sliku) kako bi
si predavac ostavio vremena za dodatno objasnjenje. Tehnolo-
gija koju je usvojila Filmoteka 16 nije imala moguénost zvu-
kovne reprodukcije — filmovi su projicirani ’nijemo’.*

Sve je to imalo i svojih softverskib, zamisljajnih, planskih i
rezultatnih posljedica.

lako su bili nijemi, planirano je da se element-filmovima ko-
risti u sklopu verbalno koncipiranih predavanja i da ih se ver-
balno komentira. Zato su se uz kasete (koje su se distribui-
rale u prikladnim kartonskim kutijama) prilagale i ’'metodi¢-
ke upute’, listi¢ na kojem su bili proizvodni podaci, ali i po-
pratni tekst sugestija o sadrZaju mogucega komentara uz
film, odnosno uz pojedine sekvence filma. Taj je tekst sluzio
tek kao natuknica koja ée pomoéi nastavniku — ali ne i oba-
vezivati ga — pri komentiranju danog element-filma. Na-
stavnik je, imajuéi u tom programskom listi¢u orijentir, bio
potaknut da sam pripremi komentar filma prema svojim za-
mislima i prema danim nastavnim svrhama. A te su svrhe
mogle biti vrlo raznovrsne — isti se element-film mogao ra-
biti u sklopu razli¢itih nastavnih predmeta i za razli¢ito te-
matski usredotocena predavanja. Bio je zamisljen kao vise-
funkcionalno obrazovno, ali i ’samoobrazovno’ sredstvo
(Krelja, P, 1974/75: 63).

No, zadana ’nijemost’ filma — odsutnost svakoga sastavnog
zvuka — postavila je zahtjevan slikovni zadatak: autori ele-
ment-filmova morali su smisliti nadasve vizualan izlagacki
slijed. Podrazumijevani verbalni komentar drZao se vaznim,
ali izvedbeno sekundarnim, fakultativnim. Glavnu teZinu za-
misli i izvedbe filma morao je nositi vizualni slijed, slijed sli-
ka — vizualno izlaganje.

Ivancevi¢ je bio medu pionirima element-filma, a ujedno je
bio i glavni *poeticar’ element-filma, osoba koja je djelatno,
samim filmovima, ali i raspravama, izjavama i tekstovima iz-
bistravala osnovna nacela te vrste.

Objasnjenje kao izlagacki cilj
Ono $to je Ivancevi¢a posebno izdvajalo od veéine ostalih
autora element filma bila je osobita metodoloska svijest i
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njezina djelotvornost: osnovni cilj veéine Ivanéevicevih ele-
ment-filmova’ jest — objasnjenje, i to sloZeno objasnjenje.

Objasnjenje moze biti, dakako, oblik samosporazumijevanja
— netko sam sebi tezi objasniti stvar. Ali, samosporazumije-
vanje tek je izvedenica pravoga, drustveno ukorijenjena i
formirana sporazumijevanja: netko nekomu tefi objasniti
upitnu stvar.

U Perspektivama — odnosno u Prostoru u plobi, kako je se-
riju tih element-filmova autor izvorno nazvao — Ivancevié
je uzeo, s jedne strane, objasniti umjetnicko-teorijske termi-
ne, nazive vezane uz perspektivnost (pojedine "perspektive’).
Uzeo ih je objasnjavati onima koji s njima nisu upoznati ili
nisu dovoljno ili prikladno upoznati da bi ih valjano upotre-
bljavali ili razumijevali. S druge strane, neizbjeZivo, trudio se
objasniti i samo stvarnosno podrudje primjene tih pojmova,
odnosno logiku konstitucije same perspektivnosti u slikama,
unaprijediti razumijevanje slika, vizualnoga prikazivanja.

Pri zamiSljanju Perspektiva nasao se, pritom, pred veoma iza-
zovnom zada¢om: da izbistri djelotvorne tipove objasnjenja,
a pod osobitim filmskim uvjetima nijemog i kratkog element
filma, odnosno pod uvjetima nadasve vizualno temeljenog
izlaganja.

Pokusajmo razmotriti koji su sve nacelni postupci nadasve
vizualnog objasnjenja koje Ivancevié aktivira u Perspektiva-
ma, i kako razabire i rjeSava posebne zahtjeve i probleme
koje ono postavlja pred autora i gledatelja.

Ostenzivno objasnjenje — lvancevicevo
rjeSenje problema zomosti

Film i mogucénost ostenzivnog objasnjenja (1)

Jedno od pocelnih, najtemeljnijih (najkarakteristi¢nijih)
objasnjavalackih moguénosti filma jest da zorno pokazuje —
da opazajno konkretno ilustrira, demonstrira znacenje poj-
mova, da pruza opaZajno pojedinacne pojave kao primjerke
dosega pojma.® Odnosno — da iskoristim filozofsku termi-
nologiju — film (zajedno s drugim vizualno-prikazivackim
medijima) ima osobitu mogucnost ostenzivnog objasnjenja.

Recimo, ako Zelimo djetetu ili strancu koji ne govori nas je-
zik objasniti §to znadi rije¢ ’stol’, jednostavno ¢emo pokaza-
ti rukom i pogledom na pokrajnji stol i reéi »stol«. Izricanje
naziva nepoznata znacenja popraeno gestom pokazivanja
(usmjeravanja zajednicke pagnje) na onu opaZljivu pojavu u
okolici na koju se ta rije¢ i inace odnosi (na koju upucuje, re-
ferira, koja je njezinim referentom, dosegom, ekstenzijom),
naziva se ostenzivnom definicijom ili ostenzivnim objasnje-
njem."

Primjerice, kad je Ivanlevi¢ uzeo, u jednom od prvih ele-
ment-filmova koje je izradio, u zadatak upoznati gledatelja s
likovno-povijesnim i psiholoskim pojmom geometrijske per-
spektive, prvo je pokazao niz snimaka stvarnih ambijenata
§to se prostiru u dubinu i u kojima se mogu opazati uspored-
ne linije $to konvergiraju prema nedogledu (Slika 1), A ti
su primjeri uvedeni odmah nakon $pice filma na kojoj je is-
pisan naslov filma, odnosno pojam koji ée film objasniti:
»Geometrijska perspektiva«.” Izgled prizora u tim polaznim

kadrovima jest zorni primjer za objasnjenje primjene pojma
geometrijska perspektiva.

Time se omogucilo ukazivanje na vainu vezu izmedu rijeci
(‘geometrijska perspektiva’) i stvarnosti (aspekata opazanja
stvarnog svijeta), odnosno time se tezi omoguciti prikladna
primjena rije¢i na stvarne pojave na koje se ta rije¢ odnosi
(referira). To odnoSenje je — barem u obrazovnom kontek-
stu — ve¢ prethodno dru$tveno uhodano (konvencionalizi-
rano), ali tako se mogu uvoditi i novi, jo§ drustveno neuho-
dani pojmovi za konkretne polave, dakako, sa Zeljom da se
uhodaju. MoZemo reéi da je znaenje nazivnoga sklopa ’ge-
ometrijska perspektiva’ zorno odredeno, odnosno objasnje-
no time $to sad znademo na koje prirodne pojave, odnosno
na koje njezine vidove da primijenimo taj naziv.

Sli¢no pocinje i Ivanéevicev film Atmosferska perspektiva. 1
tu vidimo niz snimaka prirodnoga krajolika u kojemu su me-
dusobno skokovito razlu¢ena podrudja sve vece izblijedjelo-
sti sve udaljenijih pojaseva predjela (usp. Sliku 2).

Svi ti primjeri naciljani su da pokazu kako se primjenjuje po-
jam geometrijske, odnosno atmosferske perspektive na nase
opazanje Zivotne okoline. No, istim e pokaznim postupkom
Ivancevi¢ uvesti i primjenu tih pojmova na same umjetnicke
slike, dakle na likovne predmete, a uz postuliranu analogiju
sa Zivotnim opaZanjem. Primjerice, nakon polaznih pejzaz-
nih kadrova u Geometrijskoj perspektivi uslijedit ée i kadro-
vi triju renesansnih slika u kojima je geometrijska perspekti-
va naglaSeno primijenjena (usp. Slika 1, kadrovi 7a, 8a, 9a).
Takoder, ubrzo nakon serije kadrova krajolika u Atmosfer-
skoj perspektivi, slijede kadrovi slika u kojima su primijenje-
na nacela atmosferske perspektive (Slika 2: 8, 9, 10, 11).

U svim se element-filmovima Ivancevi¢ ponavljano, visekrat-
no vraca pokazivanju izvornih primjera — odnosno cjelovi-
tih slika na koje se odnosi obradivani pojam, koje ga opri-
mjeruju (egzemplificiraju, ilustriraju, demonstriraju).

Rezultat ostenzivnog objasnjenja leZi u razvijanju sposobno-
sti identifikacije (izlucivanja, razabiranja, raspoznavanja,
prepoznavanja) onih Zivotnih pojava na koje se on odnosi.
No to formiranje predodzbi, stjecanje sposobnosti valjane
identifikacije ne ide bez problema ni bez dodatnih razrada i
izlagackih rjesenja.

Problem zomosti — ’ilustrativnosti’

Naime, davanje vizualno zornih, konkretnih primjera — tj.
ostenzivnog objasnjenja — suocava se s ozbiljnim problemi-
ma, na koje je uporno upozoravao upravo Wittgenstein, a
on je ostenzivno objasnjenje standardizirao kao legitiman tip
objasnjenja i raspravljacki ga problematizirao.

U pitanju je ovaj problem: kako konkretni primjerak slike,
sloZen prikaz prizora — koji se opaza prije i mimo objasnje-
nja — uliniti ilustracijom, primjerom bas za dani pojam, kad
moZe biti ilustracijom i mnogih drugih pojmova.

Klju¢an ’problem zornosti’ leZi ponajvi$e u tome $to su zor-
ni primjerci tipi¢no opaZajno bogati i omoguéuju razgleda-
vanje s veoma razli¢itim svrhama, odnosno s razli¢itim
usmjeravanjima pozornosti, razli¢itim pojmovnim tumade-
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Slika 1

GEOMETRIJSKA PERSPEKTIVA
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njima te pristupima s razli¢itim prakti¢nim i teorijskim cilje-
vima.

Recimo, prvi kadar Geometrijske perspektive (usp. Slika 1: 1)
pruza razgledavanju fotografski detaljan prizor koji se moze
razgledati s vrlo raznovrsnim mogudim zadacima za opaiza-
la¢ku spoznaju. Recimo, gledajuéi taj kadar mozemo odgo-
netavati o ¢emu je uopée rije¢ — jesu li to $to vidimo gro-
bljanske arkade ili §to drugo, a mozemo istodobno odgone-
tavati u kojem su gradu smjestene (jesu li te arkade u Zagre-
bu ili gdje drugdje). Ako smo arhitekti ili povjesnicari arhi-
tekture (ili likovnih umjetnosti ali na arhitekturu orijentira-
ni) moZe nas ponajprije zanimati koji je tip arhitekture u pi-
tanju ili (ako smo ekoloski ili parkovno-arhitektonski orijen-
tirani) moZe nas posve zaokupiti odnos biljaka i arhitekturne
gradnje. Ako smo gradevinari, moZemo posebno obracati pa-
znju od kojeg su sve materijala sagradene arkade; moZemo
obratiti paZnju razmacima izmedu lukova i stupova. Ako
smo slikarski raspoloieni moZemo pratiti bojne nijanse §to
karakter121ra]u gradn]u i njihove kontraste prema kolorizmu
biljaka; igri svjetla i sjena te njihovu prinosu opazan]u ritma
lukova itd. Ili, pak, cijelu snimku tog prizora mozemo uzeti
kao *fotografiju’, pa joj procjenjivati valjanost izbora motiva,
kompoziciju; a, ako smo filmskotehnicki *vudreni’, obratiti
paznju svjetlosnoj kvaliteti projekcije, izblijedjelosti boja te
filmske kopije... A sli¢na raznolikost opazanja vrijedi i za sve
ostale kadrove konkretnih pojava u filmu, bili posrijedi
stvarni krajolici ili naslikani prizori umjetnickih slika.

Tako, pr1 gledan]u ovog konkretnog, zornog prlm]era s ko-
jim pocinje film Geomem;ska perspektiva nopée i ne mora-
mo obratiti paZnju onim osobinama slike na koje se odnosi
odrednica ’geometrijska perspektiva’ — jer su spoznajno-
opaZajni zadaci potencijalno nepregledni. Zato bez nekih
posebnih uputa ne mora biti nimalo jasno kojim se svojstvi-
ma u danome slucaju treba posvetiti paznja, koje osobine
ukupnog zornog primjerka uzeti kao instancu, specifican
primjer objaSnjavana pojma, kao njegov referent. To §to nam

10b 10c

Geometrijska perspektiva — slikovna knjiga snimanja cijeloga filma
('skinuto’ s video presnimke)

se referent dovodi u vidno polje jo§ ne znaci da ¢emo znati
uoditi da su bas te i te osobine arkada referentom za pojam
geometrijske perspektive.

Dakle, klju¢an je problem ostenzivnog objasnjenja, zorne
demonstracije, u tome kako usmjeriti painju upravo na one
osobine na koje se odnosi objasnjavani pojam i kako uciniti
da se te osobine izluce kao pojmovno — tj. objasnjavalacki
— vagne, a druge otpisu kao nevaine.

Oprimjerivanje zomosti

’Usmjeravanje paznje’ u filmu (i u ostalim medijima) poka-
zuje se kao zadatak: treba pronadi takvu izlagacku obradu
koja ¢e potencijalnoga filmskog gledatelja navesti da na §to
nedvojbeniji natin uoci upravo ona svojstva koja egzemplifi-
ciraju, oprimjeruju ba§ objasnjavani pojam, a ne neki drugi.
Drugim rije¢ima, zorne primjerke potrebno je oprimjeriti,
uciniti djelotvorno ilustrativnim, obja$njavalacki djelotvor-
nim.

Pogledajmo koje sve nacine Invancevic¢ uvodi kako bi — izla-
gacki postupno i odredbeno viSestruko — oprimjerio zorne
primjerke.

1. Prikladnost primjerka. Kod izbora primjera prvo i najvaz-
nije jest da se izabere onaj primjerak koji uopée ima trazena
svojstva, tj. ona pojava koja je prikladna za primjenu dano-
ga pojma.

Recimo, ako nekoga ostenzivno upoznajemo s rijeci “stol’,
nastojat ¢emo uzeti ba§ stol §to se proizvodi, recimo, za
objedovanje, a ne neku policu, kamenu ogradu, neku dostat-
no visoku ravninu — iako svaki od tih tipova predmeta
moZe posluZiti u neke iste kao i stol svrhe (recimo kao pod-
loga za jelo i za objedovanje). A pogotovo se nece imati §to
objasnjavalacki pokazati ako u prostoriji nema nikakva sto-
la, odnosno ako u slici koju se uzima za demonstraciju geo-
metrijske perspektive nema perspektivnosti. To se Cini trivi-
jalnim isticati, ali svaki nastavnik ima iskustva s trenutnim
nedostatkom zornog primjera, odnosno s izborom nepri-
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kladnih primjera, onih na koje se obja$njavan pojam ne
moZe valjano primijeniti.

Zato Ce Ivanlevié, naravno, za ilustraciju geometri/'ske per-
spektive pailjivo uzeti, prvo, arhitektonski prizor pun pravo-
kutnika i paralelnih rubova a potom artificijelni, geometrij-
ski pravilan red stiliziranih grmova i drvored, a ne prirodne
krajolike u kojima toga nema, kao $to su npr. krajolici Siro-
ke ravnice s brdima u pozadini kojima pocinje Atmosferska
perspektiva (usp. Sliku 2). A opet, u Atmosferskoj perspekti-
vi upravo negeometrijske osobine krajolika s &ijim snimkama
pocinje taj film prikladne su da ’eliminiraju’ moguée sponta-
no povezivanje tih primjera s ’geometrijskom perspekti-
vom’, a prisutnost atmosferskog izbljedivanja sve udaljenijih
slojeva ona je koja bas te izabrane snimke krajolika ¢ini pri-
kladnim primjerkom za zorno objasnjavanje na $to se odno-
si termin "atmosferska perspektiva’.

2. Izbor dobrog, odnosno &istog primjerka u standardnu po-
loZaju. Prikladan primjerak jo§ i ne mora biti i dobar pri-
mjer. Primjerak je prikladan ako posjeduje ciljanu osobinu,
ali je dobar ako je ta osobina istaknuta, prevladavajuéa opa-
Zajna osobina pojave, ona koja ne moze, a da se ne opazi, da
se ne ‘ura¢una’ pri razgledavanju primjerka. Takvu pojavu u
kojoj su traZene osobine na]lstaknun]e na]lakse ustanovl]lve
drZi se tipicnom. Dakle, ne moraju svi prlkladnl primjerci
biti i jednako tipi¢ni, pa da olakSavaju oprimjerivanje pojma.
Nadalje, dobar primjerak je, podrazumijevano, i Cist, tj. tra-
Zena osobina nije optereé¢ena nekim konkurentnim osobina-
ma, onima koje ugrozavaju dominaciju traZene osobine.

Recimo, pri izboru stola pomoéu kojeg ¢emo demonstrirati
primjenu rijedi *stol’ radije éemo uzeti standardni stol nami-
jenjen objedovanju, a ne, recimo, stolarski stol hoblbank’),
radni stol, ili pisa¢u komodu (za uspravno pisanje s nagnu-
tom plo¢om)... Naime, u ostalim slu¢ajevima imamo posla s
primjercima kod kojih ¢emo morati razjasniti specijaliziranu
namjenu i tome prikladne varijante gradnje, odnosno otklo-
ne od prototipskoga (najboljeg) uzorka.

Kako upozorava empirijska epistemologija, nisu, naime, svi
primjerci na koje se ’legitimno’ odnosi neki pojam jednako
dobri, odnosno jednako tipicni. Proucavatelji naSega sponta-
nog kategoriziranja pojava svijeta razlikuju izmedu prototip-
skibh primjeraka, onih na koje najprije pomislimo kad upo-
trebljavamo neki pojam, koje najlakse i najbrze prepoznaje-
mo, od manje prototipskih kod kojih to ide nesto teZe. Stol
za objedovanje tipi¢niji je primjerak pojma stol od stolar-
skog stola (kos je tipi¢nija ptica od pingvina ili noja). (Usp.
Rosch, 1976; Lakoff, Johnson, 1999; Murphy, 2002)

Usput, treba upozoriti na jednu trivijalnu, ali ne i zanemari-
vu Cinjenicu: nisu ni svi kontekstualni poloZaji (dobrog) pri-
mjerka jednako dobri. Primjerice, stol poloZen na bok (da-
kle stol u netipicnu poloZaju) nece biti dobrim primjerom za
ulenje primjene rijedi ’stol’ iz jednostavna razloga $to u ta-
kvu poloZaju on nije pogodan da obavlja svoju tipi¢nu funk-
ciju, a nije u takvu poloZaju ni lako prepoznatljiv. Dobrim je
primjerom onaj zorni primjerak koji je dan na lako prepo-
znatljiv nacin, tj. u svojem standardnom poloza]u iu stan-
dardnom okruZJu onom u kojem ga tipi¢no susre¢emo i ra-

bimo, dobrim je primjerom onaj primjerak koji je, dakle, #i-
picno postavljen.

3. Izbor dobre vizure. Takoder, nisu niti sve predocavalacke
vizure jednako dobre za zornu demonstraciju neke pojave.
Primjerice, ’pti¢ja vizura’ na stol (s koje se vidi samo pravo-
kutna ploca stola, sa skrivenim nogama i bez jasne indikaci-
je o udaljenosti plo¢e od poda) neée biti dobra vizura da bi
se s nje djelotvorno demonstrirala primjena rijeci ’stol’.
Ivancevi¢ nece slike koje uzima za pokazivanje predociti s
bo¢ne vizure, donjeg rakursa, ili s anamorfnim objektivom,
nego ¢e ih promatrati s razine ociju, frontalno, s neanamor-
fnim objektivom — tj. pokazat Ce ih sa stajaliSta najpogod-
nijeg za razgledavanje naslikana prizora. Vizure s kojih se
oteZano identificiraju dani primjerci, ili s kojih se teZe uoca-
vaju objasnjavalacki klju¢ne osobine ne ¢ine dano prikaziva-
nje dobrom ilustracijom.

Ivancevi¢ zato pazljivo bira ne samo one ambijente i slike u
kojima je dana perspektiva istaknutom osobinom nego ka-
dar tako komponira kako bi slika bila najprikladnije dostu-
pna razgledanju i kako bi dana osobina bila i vizurno ista-
knuta (npr. centralna kompozicija s razine ociju uspravna
Covijeka u prvom kadru Mirogojskih arkada u Geometrijskoj
perspektivi, dijagonalna kompozicija ¢empresa u drugom
kadru, i ponovno centralna kompozicija u snimci aleje). S
druge strane, polazni ravniarski pejzaZi u Atmosferskoj per-
spektivi snimljeni su s povise vizure s velikim obuhvatom du-
binskoga prostiranja krajolika, jer se iz takve vizure bolje
opaZaju opti¢ko-atmosferske promjene po dubini.

Vizure s kojih se lako identificiraju stvari, s kojih se najpri-
kladnije opaZaju njihove identifikacijski vazne karakteristike
naziva se kanonskom vizurom (usp. Turkovié, 2002), a ona
obvezuje svako ilustriranje. I kanonska vizura &ini neki pri-
mjerak dobrim primjerom.

4. Visekratno i varijantno pokazivanje. Doduse, ¢ak i ako je
primjerak dobar i dobro (kanonski) predocen, jo§ moze po-
stojati nesigurnost na $to se u njemu odnosi dani pojam —
posebno ako smo bili suogeni samo s jednim primjerkom.

Recimo, ako se stranac (ili dijete) zorno poducava prlm]enl
rijedi stol nele se pokazat1 samo jedan stol, nego Ce se na-
stojati u okolici pronadi viSe razli¢itih (]ednako prototipskih)
stolova i pokazati na svaki od njih uz ponavljanje rijeéi *stol’.
Ostenzivno obja$njenje obi¢no podrazumijeva ukazivanje na
nekoliko dobrih, ali i medusobno dostatno razli¢itih primje-
raka kako bi se podu¢avanomu omoguéilo da iz viSe primje-
raka spontano izlu¢i one osobine koje su zajednicke svim
primjercima i koje vjerojatno omoguéuju da se na njih pri-
mijeni ista rije¢, a da pritom eliminiraju one osobine koje su
razli¢ite, koje variraju od jednog pokazanog primjerka do
drugog." Time se, zapravo, daje prilika podu¢avanome da
spontano (induktivno) izludi one osobine koje daju sadriaj
pojmu, odnosno koje daju uvjete za podvrstavanje odrede-
nih pojava pod dani pojam.

Ivancevié je osobito brizan u opskrbi varijantnim primjeri-
ma. Recimo, u Geometrijskoj perspektivi daje, kako smo vi-
djeli, tri kadra razli¢itih ambijentalnih dijelova Mirogoja da
s pomocu njih predo¢i fenomen geometrijske perspektive, a
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Slika 3
Dijagramatske usporedbe veli¢ina naslikanih likova u filmu lkonografska perspektiva

potom prisutnost geometrijske perspektive u slikama rene-
sanse ilustrira na tri vrlo razlicite slike. U Atmosferskoj per-
spektivi broj polaznih opisnih kadrova krajolika jos je i vedi,
poduprt opisnom panoramom (prelazenjem pogleda preko
krajolika). A potom, takoder, daje velik broj slika razli¢itih
umjetnika kako bi omoguéio varijantnu demonstraciju (pri-
mjenu) istog pojma.

5. Suzavanje podrucja pagnje. Pri globalnom predocavanju
prizora ili pojedinacne pojave kao ilustracije jo§ moZe osta-
ti poteskoca éemu u tom prizoru, toj pOJedmacnOJ pojavi po-
sebnije posvetztz paznju, kojim njezinim osobinama. ]edno
od mogudih rjeSenja jest da se prikladnim postupcima suzi
podrudje kojem ¢e se obratiti paznja, da ga se suzi na one di-
jelove u kojima je traZena osobina posebno istaknuta, odno-
sno da se tako suzi kako bi se traZena osobina posebno iz-
dvojila.

Ivancevi¢ za taj postupak suZavanja podrudja pagnje nudi
brojna rjesenja, od kojih su najjednostavnija dva.

Prvo i osnovno — utjece se tipicnoj opisnoj analizi nizom
bliZih, izdvajajuéih kadrova. Primjerice, u Atmosferskoj per-
spektivi, nakon polaznoga totala krajolika i panorame ude-
sno po krajoliku, Ivancevi¢ izdvaja pojedine sastojke toga
krajolika u blize kadrove: prvo iz posljednjeg dijela panora-
me izdvaja nakupinu drveéa s obiju obala rijeke (nakupinu
koja se kontrasno izdvaja od Zute pozadine polja, Slika 2;
kadar 2a); a onda panoramom diZe pogled na gornji dio kra-
jolika, onaj u kojem se preteZito vide udaljeni dijelovi polja
i planine u pozadini (sa slabijim kontrastom izmedu dijelova
ambijenta, tj. s veéim stupnjem izblijedjelosti i s dominan-
tnom plavom bojom; Slika 2; kadar 2b). U sljedeca tri kadra
ponavlja taj analiti¢ki postupak, izdvajajuéi prvo krosnju dr-
veta jakih kontrasta i zelenila; potom kadar grmlja s Zutim
pojasom pol]a iza njega te s plav1m izblijedjelim planinama u
pozadini, i najzad izdvaja kadar samih plavkastih planina i
neba, s time da su bliZe planine tamnije plave od udaljenijih
(Slika 2, kadar 3, 4, 5, 6). Ovo je tipicni postupak opisne
analize: prvo se prlkaze cjelina, a onda se opisno izdvajaju
pojedini opisno odredbeni dijelovi cjeline, kako bi se na njih
suzila i usredotocila paznja.

No, Ivancevi¢ primjenjuje i umjetniji, opticki nagladeniji po-
stupak suZavanja podrudja paznje. Naime, na kraju Atmos-

ferske perspektive i nekoliko puta u Koloristickoj perspektivi,
kadar ukupne povrsine slike maskom suzava ili na okomiti
pojas u kojem se naglasenije vide horizontalni atmosfersko-
izbljedivacki i sve plavicastiji slojevi slike (usp. Slika 2, kadar
36a-b) ili na maskirane krugove u kojima se izdvajaju dijelo-
vi slike s naglasenim atmosferskim i koloristickim razlikama
(usp. Slika 3 — iz filma Koloristicka perspektiva).

5. Shematizacija. Jedno od posebno djelotvornih sredstava
za suZavanje painje, a korjenitije od suzavanja vidnoga po-
lja, sastoji se u eliminaciji svih detalja koji su nevazni za opri-
mjerivanje danoga pojma. Primjerice, u Geometrijskoj per-
spektivi (Slika 1: kadrovi 7c, 7d) Ivancéevi¢ detaljno iscrtane
likove u slici Bicevanje Krista animacijski pretvara u jedno-
bojno-narancasti obris — tj. shematizira ga. Sli¢no ¢ini i sa
slikom u kadru 9b, u kojem cijelu sliku zacrnjuje, te skupinu
ljudi i drveéa ostavlja u bijelim ocrtima na crnoj podlozi. U
svim su se tim sluajevima posve ’izbrisali’ svi detalji, likovi
su svedeni samo na dvodimenzionalne obrise, kojima se
onda lakse usporeduje veli¢ina, lakse se uoc¢ava odnos veli-
Cine i konvergentnog rasporeda po povrsini slike.

Takva shematizacija omogucava daleko prlkladm]u objasnja-
valacku (pojmovnu) uporabu od detaljima ispunjena pI‘lZO-
ra, izravnije vezivanje paZnje za one osobine koje su vazne za
objaénjenje danoga pojma. Zato se Ivancevi¢ gotovo u svim
filmovima obilno koristi postupkom shematizacije.”

6. Dijagramatizacija. Shematizacija je u Ivanlevica &esto sje-
dinjena s dijagramatizacijom: objasnjavalacki kriti¢na osobi-
na predstavlja se apstraktnim grafi¢kim rjeSenjem u kojem se
gotovo posve gubi prikazivacka analogija s izvornim prizo-
rom ili likovima.' Recimo, Ivancevi¢ u Geometrijskoj per-
spektivi ne samo da shematizacijski izluCuje obrise zgrada
svodedi ih tek na linije nego produljuje te linije do tocke ne-
dogleda, i povezuje ih popre¢no (tj. povezuje shematizacij-
ske obrise...) kako bi se dobio cjelovit konvergencijski dija-
gram linearne perspektive, tj. geometrijsku mrezu koja ocrta-
va tzv. piramidu smanjivanja, konvergencijski obrazac dane
slike (usp. u Slici 1, kadrove 7b; 8b, 91, 9j).

U Ikonografskoj perspektivi, opet, uz likove u slici animacij-
ski projicira odgovara]ucu omedenu duzmu, kako bi uspo-
redbom duZina ucinio o¢iglednim omjere velicine (Slika 3:
kadar 4b-4c). Ili, pak, u same likove slike ucrtava omedene
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duzine koje predstavljaju njihovu visinu, pa tako omoguéuje
usporedbu likova samo po kriteriju visine (Slika 4. kadar

9b).

Sve te dijagramatizacije odvijaju se nad konkretnim primjer-
cima: ono §to se dijagramatizira jesu implicitna, neoCigledna
svojstva dane slike, prizora — i to upravo ona svojstva koja
su obja$njavalacki klju¢na.

7. Animacijsko oprimjerivanje. Stanovit je broj suzavajuéih
poteza (posebno onih s uporabom maske) izveden animaci-
jom, postupnim suZavanjem, a tako je izvedena i vecina she-
matizacija i dijagramatizacija u Perspektivama. U punoj slici
brzom se animacijom likovi pretvaraju u shematizirane obri-
se, pratimo kako se po rubovima nacrtanih zgrada postupno
iscrtavaju bijele linije, potom se dijagramatski produzuju do
totke nedogleda, a poprijeko se povlate vezni pravci koju
upotpunjuju perspektivnu matricu slike. Shematizirani se li-
kovi animacijski pomi¢u po povrsini izvorne slike kako bi-
smo u kontinuitetu pratili vezu izmedu promjene njihove ve-
licine i udaljenosti (npr. Slika 1: kadar 8¢-8d). Tamo gdje
nema zgrada, donji i gornji rubovi prostorno rasporedenih
likova animacijski se povezuju crtom, ¢ime se opet konstru-
ira konvergentna piramida smanjivanja te demonstrira nji-
hov geometrijski pravilan raspored. Itd.

Animacijske transformacije i premjeStanja omogucuju da se
vizualno prati sam proces shematizacije i dijagramatizacije,
da bude vidljiva, zorna i sama veza izmedu shematiziranih i
dijagramatiziranih likova / geometrijskih struktura s izvor-
nim perceptivno punim i konkretnim prizorima, da se she-
ma i dijagram uzima kao rezultat postupka kojemu je kori-
jen u perceptivnom punom izvornom primjerku.

8. Verbalizacija. Tako su element-filmovi izvedeni bez zvuka,
dakle i bez govornoga komentara, oni se, kako smo to prije
upozorili, oslanjaju na slobodan verbalni komentar nastavni-
ka, odnosno prikazivatelja element filma. Zapravo, govorno
izlaganje, odnosno komentar, moéno je sredstvo usmjerava-
nja vizualne pagnje, njezina analitickog voden]a i po Zivom
prizoru, i po slikovnom predocavanju u filmu."”

Kako je tumacenje ostenzivnosti upozorilo, i jezik ima iteka-
kvih ostenzivno odredbenih potencijala — takozvanih deik-
tickih rijeci i sklopova, odnosna ima na raspolaganju vizual-
no docaravajuée’ opise. Ve¢ sam verbalni naslov pojedinih
filmova Ivanceviéa, recimo naslov *Geometrijska perspekti-
va’, verbalno indicira pojam koji ée se potom ostenzivno pri-
mijeniti na prve kadrove mirogojskog krajolika. K tome, ¢im
po¢nu prvi kadrovi toga filma, podrazumijeva se da Ce pre-
davac koji se koristi tim filmom kao nastavnim sredstvom
redi nesto poput ovoga: »Pogledajte kako se prostor’ arkada
prividno ‘smanjuje’ prema sredistu slike«, i time verbalno
upozori na ono svojstvo snimke koje je objasnjavalacki naj-
relevantnije.

No, iako veoma vazan, pokazno-usmjeravateljski (analiticki)
vid verbalizacije nije jedina funkcija koju govorno izlaganje,
govorni komentar moZe imati i tipino ima u obja$njavala¢-
koj strukturi filmskog izlaganja.

Jezi¢na komunikacija klju¢an je i izrazito djelotvoran artiku-
lator Coviekove spoznaje od njegova rana djetinjstva, pa se

verbalni komentar — kao jasna medijska mogucnost u zvué-
nome filmu, odnosno u filmu koji se rabi u govorno-izlaga¢-
kom kontekstu — javlja kao vazan (a u ponekim obrazovnim
i znanstvenim filmovima i kao jedini) nosilac objasnjenja.
Uostalom, tipi¢ni, odnosno dominantni oblici obja$njenja na
koje ¢emo prvo pomisliti kad se govori o objasnjenju ili ra-
spravljanju bit ¢ée upravo verbalno-izlagacka objasnjenja, a
ne vizualna. Verbalna objaSnjenja drie se prototipskim
objasnjenjima. Ali, kao $to ’suho’ verbalno izlaganje bez zor-
nih demonstracija i vizualnih ilustracija Cesto nije optimalno
objasnjavalacki i poducavalacko djelotvorno sredstvo (usp.
Turkovié, 1994), tako je ucestali slucaj da i vizualne demon-
stracije, ma koliko bile shematizacijsko-dijagramatski obra-
dene, nisu optimalno objasnjavalacke bez funkcionalne pot-
pore verbalnoga komentara. Dobro odmjerena veza izmedu
zornog (vizualnog) i verbalnog, tj. vizualnog i verbalnog
objasnjenja, optimalna je objasnjavalacka moguénost film-
skog izlaganja i zato je standardnim modusom u kojem se
javlja diskurzivni film, iako su itekako moguéi — ali vise kao
pobo¢ne mogucnosti — i nadasve slikovni filmovi (nesto po-
put tih element-filmova, ali bez ikakva planirana komenta-
ra. Takvi mogu, primjerice, biti instruktivni filmovi u kojima
se naprosto demonstrira uporaba nekog alata), ili nadasve
verbalni filmovi (oni u kojima gledamo predavaca kako go-
vori, s nikakvim slikovnim potporama), a, vjerujem, upravo
su instruktivni filmovi davali Ivanéeviéu model prema koji-
ma je konstruirao svoje pojmovnoobjasnjavalacke filmove.

Ostali tipovi objasnjenja u Perspektivama

Oprimjerivanje zormosti kao strukturaino
objasnjenje (2)

Zapravo, najveci dio postupaka oprimjerivanja zornih pri-
mjera kako bi $to svrhovitije sluZili ostenzivnom obja$njenju
takoder je svojevrsnim dodatan obja$njavalacki potez — do-
datan u odnosu na jednostavnu ostenzivnost, jednostavno
pokazivanje konkretnoga primjerka.

Promotrenim postupcima suZavanja paznje, multiplikacije
primjera, shematizacije i dijagramatizacije, a sve to potpo-
mognuto verbalnim komentarima, zapravo se ve¢ analizira-
la dana pojava (dani pojam) na sastavne dijelove, odnosno
na njezine pojmovno relevantne vidove, tj. preslo se ve¢ na
drugi tip objasnjenja — strukturalnog objasnjenja. U ovome
se tipu danu pojavu, dani pojam analizira, izdvajaju se oni
sastavni dijelovi §to bitno odredu]u sadrzaj pojma, strukturu
pojave. A bitni su oni dijelovi i odnosi medu njima prema
kojima procjenjujemo da li je neka pojedinac¢na, konkretna
stvar u nasoj okolini ba$ ta na koju se odnosi dani pojam.

Da posegnemo za nasom analogijom pojam stola postat e
sadréajniji ako kazemo kako je stol sazdan — koje su n]ego-
ve pojmovno bitne gradevne sastavnice. Recimo, stol ¢emo
strukturalno objasniti nekomu tako da kazemo da je stol
onaj predmet koji ima jednu ¢vrstu, razmjerno Siroku, tipic¢-
no vodoravnu plohu koja je na prikladnoj udaljenosti od tla,
a ona da se oslanja, odnosno da je pri¢vrséena na noge (tj. da
je smjestena na neke upornje). Pri tome se na svaki od tih di-
jelova moze pokazati, tj. svaki se od njih moze i ostenzivno
odrediti.
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Upravo je za takvim, dodatnim, strukturalnim objasnjenjem
poseze i Ivancevi¢ pri obja$njavanju pojedinih perspektiva i
nadalje se pritom koristeéi ostenzivnim, ilustrativnim mo-
guénostima filma.

Primjerice, u Geometrijskoj perspektivi, nakon uvodnih ilu-
strativnih kadrova grobljanskih pejzaZa, pojam se geometrij-
ske perspektive analizira na dvije komponente: na smanjiva-
nje likova pri njihovu udaljavanju u dubinu slike (kadrovi 5-
6), i na konvergenciju paralelnih linija prema tocki nedogle-
da (kadrovi 7-8), te se, najzad, predocava zakonomjernost
prema kojoj se smanjivanje likova odvija po logici konver-
gentnih linija ($to je ve¢ nomolosko objasnjenje, $to cemo
uskoro obraditi).

Dakle, pri strukturalnom objasnjenju cijela se slika analizira
na sastavne dijelove ili vidove: iz della Francescijeve slike
shematski se naglasavaju konvergentne linije $to se sijeku u
nedogledu, a potom se shematizacijski izdvajaju pojedini li-
kovi da bi se, uz njihovo animacijsko premjestanje po slici,
usporedila njihova razmjerna veli¢ina (kadar 7). To se ¢&ini i
s Messininom slikom sv. Sebastijana.

Funkcionalno objasnjenje (3)

Problem je strukturalnog objasnjenja $to konkretne pojave
na koje se pojam odnosi imaju mnoge dijelove i svojstva. Pi-
tanje je: prema kojim kriterijima da se izdvoje bitni dijelovi,
oni koji daju specifi¢ne uvjete pod kojima neku stvar drzimo
da pripada podru&ju primjene danog pojma?

U slucaju izradevina (artefakta, proizvoda) taj kriterij leZi u
sluzbi, funkciji, namjeni izradevine."

Svaka je Ivanceviceva analiza cjeline slike na sastavnice u
Geometrijskoj perspektivi ucinjena s podrazumijevanjem
osobite sluzbe, funkcije koju imaju sastavnice u sklopu cjeli-
ne slike: svima njima funkcija je da predoce *prostor u plohi’,
da na dvodimenzionalnoj povrsini slike prikazu trodimenzi-
onalan prizor. I konvergencija paralelnih linija u to¢ku ne-
dogleda i (istovrsno konvergentno) smanjivanje likova indi-
kacijom je dubinskoga prostornog smjestaja likova u prika-
zanu prizoru, nosi sugestiju trodimenzionalnog smjestaja.

Za tim u¢inkom idu one demonstrativne animacije koje sli-
jede prva tri kadra mirogojskih ambijenata, a onda one del-
la Francescijeve (Bicevanje Krista) i one Messinine (Sv. Seba-
stijan), ali leze u logici animacijske analize samih slika (usp.
Slika 1, kadar 5 i 6).

Naime, nakon snimke grobljanske aleje u kojoj promatramo
kako ljudi prelaze popreénim putem, prvo jedni izbliza, a
onda dublje sljede¢im popreénim putom, a potom jo$ dalum
(kadar 4: a, b, ¢), sljede¢a dva crtezna i animacijska kadra

Atmosferska perspektiva — slikovna knjiga snimanja cijeloga filma ('skinuto’ s video presnimke)

(kadrovi 3, a,b,c i 6 a, b) demonstriraju kako konvergentno
smanjivanje inale jednako velikih likova stvara dojam njiho-
va dubinskog rasporeda. Ti, naime, kadrovi prvo predocava-
ju tri shematska crteZa jednako velikih ¢empresa frontalno
rasporedenih na desnom dijelu kadra, potom se animacijski
pomice lijevi ¢empres ulijevo, zatim se srednji cempres prvo
prlblm prvomu, a zatim ga konvergentno smanu te to isto
ucini s posljednjim ¢empresom smanjivsi ga jos vise, kako bi
se kona¢no dobio raspored slican onomu drveca u prethod
noj snimci aleje. Isti postupak Ivancevi¢ ponavlja i s trima
shematskim likovima ¢ovjeka.

Time Ivancevi¢ zapravo demonstrira funkciju smanjivanja:
konvergentnim smanjivanjem predmeta i ljudskih likova do-
biva se — na plohi — dojam o njihovu dubinskom raspore-
du. Izdvojeni aspekti (konvergentnost, smanjivanje) jesu
funkczonalm, itase funkcua, svrha, mora spec1f1c1rat1 objas-
njenjem o kojoj je funkciji rije¢ i na koji na¢in dana struktu-
ralna komponenta pridonosi toj funkciji. Rije¢ je o funkcio-
nalnom objasnjenju.

Dakako, funkcionalno objasnjenje osobito je umjesno kad se
objasnjavaju ljudske izradevine, one stvari koje su izradene
kako bi $to pogodnije sluzile vrlo odredenim svrhama. Ako
se pozovemo na naSu lajtmotivsku analogiju: strukturalno-
obja$njavalacka analiza pojma stola — te ljudske izradevine
— uz pomo¢ njegovih sastavnih dijelova nepotpuna je ako se
ne specificira, prvo, funkcija cijeloga stola, a potom i funk-
cionalne uloge koju imaju njegovi sastavni dijelovi (recimo
noge stola) u funkciji cijeloga stola. Tj. pri strukturalnom
objasnjenju mora se uzeti u obzir kako je taj predmet c1l]ano
napravljen kako bi pruZio na raspolaganje uporabnu povrsi-
nu pogodnu da se (rukohvatno) rabi sjededi ili stojeci uz nju.
Ploca stola najkorisnija je kad je dostatno visoka za prigod-
nu njezinu sjedecu ili staja¢u uporabu te kad je dostatno ¢vr-
sta i (tipi¢no) vodoravna da se na nju mogu odloZiti teze
stvari, a da ne padaju s nje, ili raditi teZinski opterecujuci po-
slovi, a da se plo¢a ne slomi ili savija, te kad je dovoljno &vr-
sto poduprta potpornjima — nogama stola. Prostor ispod
plohe najkorisniji je ako ima dovoljno praznine da ona ’pri-
hvati’ savijene noge osobe koja sjedi uza stol i radi na nje-
mu...

Dakle, ponovimo, kriterij po kojim se jedne osobine izdva-
jaju u sklopu strukturalnog objasnjenja, a druge zanemaruju,
upravo je funkcionalna vagnost izdvojenih osobina, sastavni-
ca — konvergencija linija za koje znamo da su paralelne, raz-
mjerno smanjivanje likova izdvajaju se jer su funkcionalno
vazni, svaki od njih pridonosi stvaranju predodzbe o dubin-
skom rasporedu naslikanih likova — ljudi, gradevina, pred-
meta... a sve to na dvodimenzionalnoj povrsini. Funkcional-
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no objasnjenje ili je izri¢itim ili podrazumijevanim (neizrav-
nim) dijelom uspje$nog strukturalnog obja$njenja.

Nomolosko objasnjenje (4)

Upozorili smo usput kako Ivanceviéeva dijagramatska ani-
macija kojom se demonstrira konvergentna *piramida vida’
pa se po njoj pomicu likovi uz prikladno smanjivanje i pove-
Cavanje upozorava na zakonomjernosti koje vladaju ’per-
spektivnim smanjivanjem’.

Naime, bilo koje smanjivanje ne sugerira nuzno udaljavanje
likova, a ni poveéavanje likova ne sugerira nuzno priblizava-
nje. Primjerice, i u Tkonografskoj perspektivi dijagramatskom
se animacijom smanjuju i povecavaju likovi — ali ne da bi se
dobio i demonstrirao efekt *udaljavanja’ ili ’priblizavanja’ li-
kova, nego da bi se upozorilo na veli¢inski nerazmjer izme-
du prikazanih likova (usp. Slika 4*), nerazmjer koji ima po-
sve drukéiju funkciju od perspektivisticke: nerazmjerom ve-
licina upozorava se na statusnu vagnost nerazmjerno velikog
lika, odnosno na poredbenu manju vaznost vrlo maloga lika,
na razliku njihove religijske vaznosti. Tek smanjivanje prema
geometrijskoj konvergenciji pravaca indicira i dubinsko-pro-
storni razmjestaj — tj. udaljavanje ili pribliZavanje lika.

Dovodenjem u vezu smanjivanja likova i konvergencije pa-
ralelnih pravaca u geometrijskoj perspektivi upozorava se na
geomem]sku zakonomjernost prema kojoj se odvua to sma-
njivanje. A obja$njenje uz pomo¢ upozoravanja na zakono-
mjernost, pravilnost (zakon’, ’pravilo’) $to upravlja danom
pojavom naziva se nomoloskim objasnjenjem, odnosno
objasnjenjem s pomoéu zakona.

Ivancevic se u element-filmovima osobito trudi upravo oko
ukl]ucwan]a nomoloskoga tipa obja$njenja. Jer dok i osten-
zivno i strukturalno obja$njenje tek demonstriraju o cemu je
rijec, tj. razotkrivaju identitet i identitetna svojstva dane po-
jave, funkcionalno i nomolosko objasnjenje tezi tomu da
dade razloge postojanja obja$njavane pojave, razloge zasto
ona ima dana svojstva. Nomolosko obja$njenje pita i odgo-
vara ’zasto je tome tako’.

Recimo, u Atmosferskoj perspektivi pojavljuju se dva nomo-
loska ob]asn]en]a Prvo se ob]asn]en]e javlja odmah po uvod-
nim pejzaznim kadrovima. Rije¢ je o kadru u kojem vidimo
maketu pejzaza s paralelno uspravljenim redovima izrezba-
rena drveéa. Animacijom se redom spustaju prozirni zastori,
koji indiciraju slojeve zraka, a kako se spustaju tako straznji
redovi postaju sve bljedi (Slika 5). Time se tumadi koji su
ugroci izbljedivanja i dubinskog efekta: $to je viSe zraka iz-
medu promatraca i predmeta u prirodi, to ¢e predmet biti
bljedi, a $to je udaljeniji, to Ce biti viSe zraka izmedu. Ta ani-
macija obja$njava zakonomjerni odnos izmedu koli¢ine zra-
ka u eksterijeru, udaljenosti izmedu promatraca i predmeta
te efekta izbljedivanja, s time da je po srijedi uzrocni odnos:
veca udaljenost predmeta podrazumijeva vecu koli¢inu ze-
mljane atmosfere izmedu promatraca i predmeta, a ta uzro-
kuje slabiju vidljivost, tj. povecano izbljedivanje. Taj tip no-
moloskog objasnjenja naziva se kauzalno, uzrocno objasnje-
nje.

Kako kod atmosferske perspektive nije dovoljno protumaci-
ti samo izbljedivanje, nego i postupan gubitak boja, odnosno

gubljenje svih boja osim blijedoplave, koja ostaje jedina za
jako udaljene predmete, to se u tom element-filmu javlja i
dijagramtska animacija koja demonstrira i zakonitost po ko-
joj se gube boje (usp. Slika 6). Na njoj su pokazana dva brda,
osnovni sastojci dugina spektra, valovita linija indicira odgo-
varajuce valne duZine svake od nacrtanih boja spektra i nji-
hov prostorni *domet’, a time se ukazuje kako atmosferska
prepreka ne samo da smanjuje koli¢inu svjetla koja dopire
do promatraca nego ona postupno eliminira i odredene svje-
tlosne frekvencije (one vecih duljina). Boja najveée frekven-
cije i najveceg ’"dometa’ jest plava, pa zato do jako udaljena
promatraca dopire samo plavi dio reflektirana svjetlosna
spektra, dok se ostale boje (slabije frekvencije) postupno ili
posve gube. [ tu se strukturalno obja$njenje (analiza pojave
na klju¢ne sastavne dijelove) povezuje s nomoloskim: upo-
zoravanjem na zakonomjernost koja vlada prostiranjem ra-
zli¢itih svjetlosnih valnih duZina prozirnim medijem.

Analosko objasnjenje (6)

U oba filma na koja smo se dosad pozivali, i u Geometrijskoj
perspektivi i u Atmosferskoj perspektivi u podlozi je bilo us-
postavljanje podrazumijevane analogije izmedu prirodnih
fenomena i njihova prikaza u slici. U geometrijskoj perspek-
tivi kao da Ivancevi¢ kaze: *Kao $to u prirodi vidimo kako
se paralelne llm]e skupl]a]u u nedogledu a likovi ljudi posta-
je sve manji i manje kako su udaljeniji, tako se i u djelima li-
kovne umjetnosti dubina predocava konvergencijom para-
lelnih linija i postupnim smanjenjem likova.” Odnosno, to je
recenica koju bi otprilike mogao izgovoriti nastavnik dok na
ekranu idu polazni kadrovi Geometrijske perspektive. Isti je
postupak prisutan i u Atmosferskoj perspektivi.

Ivancevié, dakle, utvrduje analogiju izmedu nacina na koji
opaZamo u Zivotnim ambijentima i nadina na koji su Zivotni
ambijenti predoceni na povrsini slika, s time da se opaZanje
u Zivotu javlja kao objasnjenje natina prikaza u slikama. Ta-
kvo se obja$njenje zove analosko objasnjenje, ili objasnjenje
analogijom.

Naravno, Ivancevi¢ pokazuje kako ta analogija nije slucajna:
oba fenomena slijede iste zakonomjernosti, rije¢ je i u jed-
nom i u drugom slucaju o genericki, rodno istoj pojavi.

Dok je u ta dva filma obja3njenje po analogiji implicitno, po-
pratno (a izricito je ono strukturalno, funkcionalno i nomo-
losko, u filmu Vertikalna perspektiva ono se javlja na izricit
nacin. Film pocinje pokazivanjem logike slaganja biljaka u
herbarij: biljke u izvornom prostornom obliku ne stanu iz-
medu listova herbarijskog bloka: da bi stali, a svaki dio za-
drzao svoj srediSnji oblik, dijelove se biljke mora tako okre-
nuti da na stranici leZe plostimice (Slika 5, kadar 1a-1d). Na-
kon tog primjera Ivancevi¢ pokazu]e kako se herbarijski po-
stupak splostavanja moze primijeniti na Covijeka (Slika 5, ka-
dar 2a-2d), a onda pokazuje kako se tim ’herban]sklm po-
stupkom’ (tom analogijom) moZe protumaditi staroegipatski
stil predocavanja ljudi na povrsini (Slika 6, kadar 3d). Nace-
lo herbarijskoga presanja sluzi kao analosko objasnjenje sta-
roegipatskog stila prikazivanja ljudi.

Vrlina je analogkog objasnjenja $to se povezuju dvije razlici-
te pojave od kojih se jedna dr7i razumljivijom ili poznatijom,
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oCiglednijom, te se tim povezivanjem upozorava na zajedni¢-
ke njihove osobine; na zakonomjernosti koje vrijede nad
objema, a za jednu su ve¢ poznate.

Povijesno objasnjenje (7)

lako su Ivanleviceve Perspektive radene kao objaSnjenje
sama pojma pojedinih perspektiva, s poneklm demonstraci-
jama kako se dani tip perspektive moZe primijeniti na viSe
povijesnih stilova, podrazumijevajudi da je poneka perspek-
tiva frans-stilski fenomen, cijela je serija ipak zamisljena kao
pripovijest o povijesno-stilskom slijedu pojave pojedinih
perspektiva.

Primjerice, film Vertikalna perspektiva upucuje da se taj tip
perspektive javlja u starom Egiptu, a potom u srednjovje-
kovnoj umjetnosti (slikarstvu i kiparstvu). Film Tkonografska
perspektiva sugerira da se taj tip perspektive javlja uglavnom
u SI‘Cdn]OV]CkOVHO] umjetnosti, s d]elomlcmm zadrzavan]em
i u renesansi. Film Obrnuta perspektwa upucuje na geome-
trijske neuskladenosti i obrtanja pri ocrtavanju dubinskog
prostiranja paralelograma u srednjovjekovnom ikonickom
slikarstvu, ali i u gotici i predrenesansi Geometrijska per-
spektiva opet upucuje na njezinu primjenu (uvodenje) u re-
nesansi, Atmosferska perspektiva na njezinu primjenu u ba-
roknom slikarstvu, a Koloristicka perspektiva na njezinu pre-
vladavajucu uporabu u modernom, osobito fovistickom, sli-
karstvu. Cijela serija tako sugerira stanovit dinamizam povi-
jesne pojave i dominacije pojedine perspektive.”

Tu sugestiju, koju nije imao vremena razviti u pojedinim fil-
movima Perspektiva (koji su ipak usredotodeni na analizu sa-
drZaja pojma, tj. na tzv. sinkrono objasnjenje), Ivanlevié je
osobito razvijao u seriji element-filmova (i televizijskih emi-
sija) Stilovi-razdoblja-povijest, u kojima prevladava upravo
povijesno objasnjenje. Ono se, kako se razabire, sastoji,
prvo, u opisivanju slijeda kojim su se javljali i preinacavali
neki fenomeni (u ovom slucaju prlkazwan]e trodimenzional-
noga svijeta na dvodimenzionalnoj povrsini slike), u (nomo-
loskom) detektiranju uzroka promjena, odnosno uloga
(funkcija) pojedinih znacajki u ukupnom sustavu neke kultu-
re.

Povijesno objasnjenje tako odlikuje stanovita kronoloska pri-
povijest (pripovijest o vremenskom slijedu pojavljivanja
stvari, njihovih smjena i promjena, tijekova zbivanja), dopu-
njavana bilo nomoloskim objasnjenjem (preteZito uzrocnim:
§to je uzrokovalo pojavu ili promjenu), bilo funkcionalnim
objasnjenjem (s kojim se ciljem nesto zbivalo ili radilo i ko-
jim svrhovitim postupcima).

Da se pozovemo na nasu analogiju, povijesno objaSnjenje
stola sastojalo bi se u pripovijednoj rekonstrukciji prvih upo-
raba priru¢nih povrsina kao radnih, potom u pracenju arhe-
oloskih i drugih izvora koji daju na uvid pojavu i tipove po-
kuéstva koji su posebno izradivani kako bi ispunjavali tipi¢-
ne funkcije stola.”

Taksonomsko objasnjenje (8)

Jo§ je jedan tip objasnjenja implicitan, ali ne i eksplicitan, u
Ivancevicevim Perspektivama. To je taksonomsko objasnje-
nje, odnosno klasifikacijsko objasnjenge.

Naime, iako svaki film u seriji Perspektive obraduje *pojedi-
na¢nu perspektive’, zajednicki naziv za cijelu seriju indicira
da sve pojedine perspektlve ulaze u opseg opéeg pojma per-
spektive — tj. da je rije¢ o vrstama perspektive, podvrstama
jednoga jedinstvenog pojma. S druge strane, neka struktural-
na objasnjenja jesu ujedno i taksonomska. Primjerice, kad u
Geometrijskoj perspektivi razlucuje stjecanje, konvergenciju
paralelnih linija u jednu tocku (totku nedogleda), a potom
upozorava i na pojavu razmjernog smanjivanja likova i pred-
meta kao indikacije njihove udaljenosti u prikazanu ambi-
jentu, on time upozorava na dvije pojmovne poduvrste geo-
metrijske perspektive: na tzv. linearnu perspektivu i perspek-
tivno skracenje (odnosno, perspektivu smanjivanja).

Da posegnem za naSom analogijom: pojam stola moZe se
objasniti tako da se indicira koji je njemu nadredeni, rodni
pojam, tj. u koju vrstu stvari ’ulazi’ stol, odnosno koje on
podvrste obuhvaca. Tako, kad kaZzemo da je stol — vrsta po-
kuéstva upozoravamo u koju se nadvrstu ukljucuje pojam
stola (u koji rodni pojam). A kad stol odredimo tako da ka-
zemo kako pod stolom podrazumijevamo: pisaéi stol, ku-
hinjski stol, uredski stol... time indiciramo koje su sve pod-
vrste stola, koje sve potpojmove obuhvaéa pojam stola.
Time dajemo tzv. taksonomsko objasnjenje pojma stol. Tak-
sonomskim objasnjenjem, dakle, smjeStamo promatrani po-
jam u klasifikacijsku hijerarhiju vezanih pojmova, onih na-
dredenih i onih podredenih.”

Objasnjavala¢ko izlaganje kao problemska
rasprava

Sto se ¢&ini kad se ’objasnjava™?

Time smo se ve¢ prili¢no izri¢ito priblizili ukupnoj odredbi
sama objasnjenja. Jer, o&ito, neku pojavu, neki pojam, objas-
njavamo onda kad ga poveZemo s drugim pojmovima, od-
nosno s drugim pojavama Kad ga smjestimo u kontekst na-
Seg Sireg znanja, naseg Sireg iskustva, onog koje vrz;edz nad
prilicnom raznoliko$¢u pojava i obuhvaca ih u pojmovnu /
predodzbenu mrezu.

Objasnjavamo, bjelodano, onda kad neke opéenitosti pove-
Zemo s pojedinacnostima, odnosno obrnuto: kad pojedinac-
nosti medusobno povezemo uz pomo¢ neke opéenitosti, od-
nosno kad jednu opéenitost povezemo s drugim opéenitosti-
ma.

Ostenzivno objasnjenje povezivalo je opéenitost (pojam, ri-
je€) s pojedinacnim predmetima na koje se pojam primjen;ju-
je, dok su ostali tipovi objasnjenja povezivali aspekte pojedi-
na¢nosti s aspektima opcenitosti. Tako, strukturalno objas-
njenje povezivalo je opcenite karakteristike s podredenim
karakteristikama i s ostenzivnim aspektima pojedina¢nih po-
java, nomolosko je indiciralo opéenite uvjete nastanka broj-
nih pojedina¢nih pojava danoga tipa, analosko j je bilo sred-
stvo taksonomskog povezivanja dvaju tipova pojava (i poj-
mova), a taksonomsko je isticalo strukturu povezivanja poj-
mova i pojava po kriteriju vee i manje opéenitosti, dok je
povijesno objasnjenje nastojalo (zapravo u ostenzivno-takso-
nomskoj maniri) pokazati pojmovno obubvative posebne,
pojedinacne vrsne mijene i pojava i pojmova koji ih obuhva-
¢aju, njihovu vremensku mijenu.
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Slika 4

Faze animacijskog povecavanja (i potom smanijivanja)
shematizirana lika kako bi se shvatili omjeri veli¢ina
u lkonografskoj perspektivi

Ivanleviceve perspektive demonstriraju ociglednu mogué-
nost da se gotovo svi tipovi objasnjenja aktiviraju u film-
skom — nadasve vizualizacijskom — izlaganju: film doista
moze biti pojmovno objasnjavalacki u cijelome rasponu po-
stojecih tipova objasnjenja.

Naravno, i ponovno, iako smo se usredototili na vizualiza-
cijski temeljena objasnjenja, ne treba izgubiti iz vida da su
element-filmovi planirani da budu i verbalno komentirani, i
tako dodatno tumaceni. Svako od nabrojenih obja$njenja
ukljucuje i odgovarajue verbalno objasnjenje. Primjerice,
nije samo slika ona koja ima ostenzivnu funkeiju, nego, kako
smo prije upozorili, dio pokazivacke snage slike nosi i ver-
balno usmjeravanje painje na ilustrativau funkciju slike i na
sastojke koji su ilustrativno relevantni (deikticka i opisna
funkcija govora). I funkcija i zakonomjernost verbalno se
iskazuju paralelno i vezano sa slikom i pomazu analiti¢nijem
i protumacenijem pracenju onoga $to se vizualno zbiva u ka-
dru. Povijesno tumacenje obvezno sadrzava verbalna imeno-
vanja povijesnog razdoblja, stila, nepokazanih kauzalnih
veza, nepokazanih funkcija itd., svega onoga §to se ne moze
priskrbiti samo pokazivanjem prizora. Verbalnost kao klju¢-
no sredstvo tumacenja prizornog i vizualnog bogatstva od-
ve¢ je dragocjeno sredstvo da bi ga se odreklo ¢ak i u nije-
moj varijanti diskurzivnog filma (usporedi raspravu o odno-
su slikovnog i verbalnog u diskurzivnom filmu u Turkovié,
1994),

Pojmovno izlaganje kao slijed objasnjenja

Naime, veé je analiza pojedinih tipova obja$njenja ukazivala
na Cinjenicu da se pojedina objasnjenja medusobno nadopu-
njuju, a i da su nekako izlagacki rasporedena. Ivancevié ne
"nabacuje’ obja$njenja nasumce, nego se jedno javlja kao ra-
zrada i dopuna prethodnoga, jedan tip objasnjenja javlja se
kao tumacenje i razrada prethodnoga.

Pogledajmo kako ide slijed objasnjenja u nasem temeljnom
primjeru, u Geometrijskoj perspektivi.

Prvo se javlja ostenzivno objasnjenje polaznim opisnim ka-
drovima mirogojskih veduta (Slika 1: kadrovi 1-3). Na nje-
ga se nadovezuje strukturalno objasnjenje — izdvajaju se
sheme likova (Cempresi i likovi ljudi) i pokazuje se kako se
oni smanjivanjem prostorno rasporeduju, rasporeduju po
dubini (kadrovi 5-6). To se objasnjenje prirodne pojave ana-
loski prenosi i na slike. Prvo slijedi ostenzivno pokazivanje

della Francescijeve slike kao one za koju vrijedi pojam geo-
metrijske perspektive (kadar 7a), pa se i nju strukturalno
analizira animacijsko-dijagramatskim povlacenjem perspek-
tivnih linija po linijskim elementima slike (ostatak kadra:
7b), te potom animacijskom shematizacijom likova i njiho-
vim smanjivanjem i pove¢avanjem po mreZi dijagrama linij-
ske konvergencije. Ovime se, nadalje, nagovjestava i nomo-
losko objasnjenje logike smanjivanja: likovi se smanjuju pre-
ma zakonomjernosti linijske konvergencije. Cijeli se taj
ostenzivno-strukturalno-nomoloski pristup ponavlja i u od-
nosu na Messinina Svetog Sebastijana... da bi se na kraju
osamostalila dijagramatska mreZa perspektivne linijske kon-
vergencije i pokazalo kako nedogled ne mora biti u sredini
slike, nego se moZe premjestiti i prema rubu slike.

Objasnjenja se veé i linearnim slijedom nadovezuju jedno na
drugo. Ali, ona se i uzajamno nadodopunjuju, jer svako po-
jedino obja$njenje, s jedne strane, odgovara na moguce 'ne-
jasnoée’ (probleme) prethodnoga, ali i svako daje drugadiji
tip obavijesti koji, zajedno uzevsi, ocrtavaju svu komplek-
snost obradivane pojave. Dok se ostenzivnim definicijama
(ukazivanjem na pojave na koje se, primjerice, odnosi pojam
‘geometrijske perspektive’) uvlezbava primjena pojma,
strukturalnom se upoznaje sa sastavnicama pojave (sadrza-
jem pojma), funkcionalna isti¢e funkciju i cjeline pojave
(’perspektive’) i funkciju njezinih strukturnih dijelova (sa-
stavnica), nomolo$ka upozorava na zakonitosti koje pritome
vrijede, povijesno objaénjenje osvjeséuje razlicite povijesne
varijacije i u strukturi i u funkciji (dinamizam pojave i pri-
sutnosti razli¢itih perspektiva u povijesnome razvoju slikar-
stva), a taksonomsko nam dodatno sreduje predodibe o
mjestu perspektive medu drugim fenomenima. Zapravo, ra-
zlidita obja$njenja objasnjavaju razli¢ite aspekte pojave i ra-
zlidite kontekste u kojima pojava dobiva svoju narav i ulogu.

Iako za neku uzu svrhu moze biti dovoljan i jedan tip objas-
n]en]a (npr. za prvu orijentaciju studenta o tome na $to uop-
Ce primjenjivati polam geometrijske perspektive — ostenziv-
na definicija moZe biti posve dovoljna), nacelna j je ljudska
potreba da razumijevanje bude obuhvatno, da pojam mo-
gnemo koristiti za razlicite svrhe s kojima se moZemo u ra-
zli¢itim prilikama snalaZenja susresti na danome podrudju
(npr. podrudju likovnih umjetnosti), odnosno u Zivotu uop-
Ce.

Izlaganje kao proces spoznaje

Moto istaknut na pocetku ovog rada upucuje na dodatan ra-
zlog za neke od opisanih crta organizacije slijeda objasnjenja
u element-filmovima.

Jedna je od Ivanéeviéevih klju¢nih misli voditeljica kako ele-
ment-film treba poticati na misljenje, razvijati metodu mi-
Sljenja.

Naime, jest da je nadovezivanje obja$njenja uz varijantnu ra-
zradu pojedinog objasnjenja naciljano na postupno uklanja-
nje ’nedostatnog znanja’, odnosno na slozeno upotpunjava-
nje znanja, ali Ivancevié 1zlagan]e organizira i tako kako bi
ono vodilo proces spoznaje i proces usvajanja znanja. Kad u
Geometrz;sko; perspektivi i Atmosferskoj perspektivi primje-
njuje shematizaciju prvo na prirodni krajolik, a potom isti
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postupak uzastopno primjenjuje na razlicite primjerke likov-
nih djela, onda omogucuje gledatelju uvjezbavanje u izludi-
vanju tematiziranih tipova perspektive u vrlo razli¢itim
predloscima (primjercima), odnosno stjecanje generalizirane
analiticke vjestine u detekciji danih perspektivnih indikato-
ra. Nakon gledanja kratkog element-filma gledatelj bi treba-
o biti sposoban otkrivati uzete perspektive i u drugim i druk-
¢ijim slikama od onih koje su pokazane u filmu, u razli¢itim
prilikama svakodnevnog Zivota od onih pokazanih u uvod-
nom dijelu filma. Gledatelj bi morao mod¢i ustanovljavati
ima li dane perspektive u nekoj slici ili ne, te bi trebao biti
sposoban analiticki upozoriti na one osobine dane slike po
kojima je ta perspektiva prisutna (npr. na pojavu smanjiva-
nja likova, odnosno konvergencije paralelnih linija kao indi-
kaciju udaljenosti likova od tocke promatranja; na pojavu iz-
bljedivanja i plavicastosti kao ’atmosfersku’ indikaciju uda-
lienosti i dr.).

Takoder, tumacenje jednog objasnjenja drugim (npr. osten-
zivnog strukturalnim, strukturalnog nomoloskim) ne znaci
samo pro§irivanje znanja na nove aspekte — iako je i to bit-
na osobina takva nadovezwan]a — nego podrazumijeva i do-
datnu organizaciju znanja (jedno se objasnjenje ukljucuje u

Slika 5

drugo) koja je klju¢nim ¢initeljem spoznajne ekonomije, od-
nosno boljega paméenja. Naime, ukljucivanje jedne pojave u
drugu, odnosno jedan niz pojava u tzv. grupe izrazito olak-
Sava paméenje cjeline, ali i sastavnih dijelova cije sastavne
funkcije i odnosi u cjelini time postaju jasni (usp. Miller,
1967).

Dodatno, sama pojmovno-analiticka metoda kojom se kori-
sti Ivanéevi¢ — uporaba shematizacije i dijagramatizacije,
suZavanja paznje i dr. ujedno daje metodski predlozak kako
da onaj koji razumije perspektivu na temelju Ivanceviceva
element-filma to svoje znanje prenese na druge. Recimo, gle-
datelj poducen Ivancevicevim element-filmom moze objas-
njavati danu perspektivu tako da na predlosku reprodukcije
jedne slike olovkom povladi linije koje povezuju likove i, re-
cimo, pokazuju kako se njihova veli¢ina konvergentno sma-
njuje, da blokira dio slike kako bi upozorio na vertikalne
"atmosferske’ slojeve vidljive na slici i sl. Ponavljanje te me-
tode na razli¢ite slikovne predloske u element-filmu, dakle,
omogucuje da se ta metoda bolje zapamti, da se ne uvjezba
samo identifikacija perspektive, nego i analiticka metoda
identifikacije.

Kadrovi triju sekvenci iz Vertikalne perspektive — primjer analo$kog objasnjenja. U 1a-d demonstrira se "herbarijsko nacelo’: kako trodimen-
zionalnu biljku tako poloZiti da u dvodimenzionalnom (spre$anom) obliku daje optimalnu sliku bilike. U 2a-d, ista stvar demonstrira se s
trodimenzionalnom lutkom (ovdije su izbac¢eni medukadrovi dijagramatskog objasnjenja). U 3a-d u animiranim fazama ilustrira se tumacenje
kako je vertikalni poredak u staroegipatskim slikarijama posljedica polaganja dubinskih redova likova na tlo te da je to indikacija je njihova
dubinskog, a ne vertikalnog smjestaja.
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Problemski pristup kao motivator i organizator
izlaganja

Kod svakog objasnjenja, odnosno niza objasnjenja, mozemo
se pitati: "Dobro, ¢emu uopce obja$njavati?” Cemu na jedno
objasnjenje (recimo ono taksonomsko) nadovezivati drugo,
Cemu uopde razvijati spomenuti "lanac obja$njenja’?

Time zapravo pitamo o motivaciji: $to uopce tjera Covjeka
na obja$njavanje, koji je to interes za praéenje obja$njenja?

Odgovor je jednostavan: posrijedi je interes za upotpunjava-
nje znanja. A, pretpostavka je tog odgovora da je nedostatak
znanja potencijalno ugrozavajuéi problem koji nehotice teZi-
mo rijeSiti. Zapravo, mogli bismo reéi da je svako objasnje-
nje pokusaj da se odgovori na neku ’upitnost znanja’, tj. na
problem. Nesto ili uopée ne znamo, ili ne znamo dovoljno
podrobno ili ne znamo dovoljno obuhvatno, ’dovoljno’ ili za
danu priliku, ili za raspon na$ih snalaZenja u Zivotu, odno-
sno za raspon nasih komunikacija...

Cest je, a kljucan, problem — za pedagoga, za znanstvenika,
zapravo za svakoga tko se laca objasnjenja — u tome $to ci-
ljana publika ne mora uopde biti svjesna da nesto ne zna, ili
da nesto ne zna dovoljno. Primjerice, student, odnosno po-
tencijalni gledatelj Ivancevicevih element-filmova, ne mora
biti svjestan da ne zna da se opaZena dubina prizora naslika-
na na plo$noj slici naziva ’perspektiva’ jer nikada o tome do
tada nije ¢uo govoriti, niti je bio natjeran o tome uopce mi-
sliti. Opazanje dubine naslikana prizora ¢ini mu se jednako
’prirodno’ kao i opazanje dubine ambijenta u kojem se nala-
zi. Uopée, Covjek ne mora znati da nesto ne zna, niti mora
znati da ono $to mu se ¢ini da zna bag i ne zna dovoljno do-
bro ili dovoljno podrobno. Barem ne prema nekim standar-
dima koji su zahtjevniji od onih prema kojima procjenjuje
svoje znanje.

Ivanlevicev opéenit teorijski pristup odlikuje upravo stra-
stveno traganje za ovakvim mjestima podrazumijevane a laz-
ne "besproblemnosti’ mnogo kojega naSeg postojeceg znanja,
odnosno nedostatka svijesti 0 onome $to ne znamo. Odno-
sno, nedostatka radoznalosti, izostajanje nastojanja da se
prosiri ili produbi naSe postojece znanje.

U skladu s tom svojom strasti Ivancevic je strukturirao ele-
ment-filmove kao postupno razotkrivanje podrucja neznanja
tako da gledatelja sustavom uzastopnih postupaka prisiljava
da uoci problem. IvanceviCev slijed izlaganja jest problemski:
njegove sekvence i njihov slijed jest upravo slijed postavlja-
nja problema (pitanja) i davanje odgovora na njih.

Primjerice, pokazni kadrovi mirogojskih krajolika u Geome-
trijskoj perspektivi dani su u nabrajalackoj sukcesiji i u tako
naglaSenoj kompoziciji, uz podrazumijevano verbalno ko-
mentatorsko upozoravan]e, da se gledatelja prlnud1 da obra-
ti paznju neCemu ¢emu vjerojatno ne obraca paznju u sva-
kodnevnu Zivotu. Time ga tjera da jedno podrudje neupitno-
ga svakodnevnog opazalatkog saobracaja sa svijetom stavi
pred dodatan zahtjev osobita promatranja. Cini mu dotada-
nji opazalacki odnos prema svijetu #pitnim time §to mu na-
glaseno otkriva ono $to nije dotada znao: pojavu konvergen-
tnog smanjivanja kao sastavnog dijela nase percepcije dubine
prostora. Davanje pozitivnog znanja (konvergentnog smanji-

vanja kao indikatora dubine, odnosno kao neceg $to se nazi-
va geomelrijska perspektiva) ovdje ima povratan efekt ukazi-
vanje na problemati¢nost, nedostatnost dotadanjeg znanja.

Medutim, u Ivanceviéevu pasiju ide ukazivanje kako prva
(ostenzivna) spoznaja necega $to nismo znali jo§ nije dostat-
na. Nije dovoljno da uo¢imo smanjivanje kao indikaciju du-
bine, nego je vaino da uodimo i da je ono opéa pojava —
ona koja vrijedi za mnoge primjerke, i da njegovim pojavlji-
vanjem ravna neka "logika’ (konvergencije ka nedogledu, je-
dinstvenoj tocki, odnosno da je smanjivanje zakonomjerno
gradirano). 1 tako dalje.

Zapravo, struktura objasnjenja u Ivanlevicevim element-fil-
movima uvjetovana je slijedom detekcije nadovezivib proble-
ma. Prethodno objasnjenje (priskrbljivanje znanja) otvara te-
ren za uocavanje iducega problema, koji je u motivacijskim
temeljima iduceg objasnjenja.

Raspravijacka, argumentacijska struktura izlaganja
Zapravo, taj je pristup neizridito, ali nepogresivo — pole-
micki. Ivanleviéevo izlaganje kao da polemizira s naSom
skrovitom, nesvjesnom uvjerenoséu da znamo gledati, odno-
sno da znamo zasto vidimo tako kako vidimo. Element-fil-
movi ustrojeni su kao svojevrsne rasprave, disputi s takvom
uvjereno$¢u, nastojeéi je postupno razobliditi protuprimjeri-
ma, odnosno argumentima — obja$njenjima koja razaraju
postojece stanje znanja (tj. razobli¢uju krivo uvjerenje) i bra-
ne novo znanje od mogucih prigovora.

Utoliko nizanje primjera i obja$njenja jest u Ivancevica za-
pravo nizanje argumenata i njihove razrade, struktura izla-
ganja jest izrazito argumentacijska, raspravljacka.

Naime, standardno se pod argumentacijom, raspravom, drii
’podupiranje, osvjedolenje ili opravdavanje’ nekog shvaca-
nja koje podrazumijevamo da je istinito, mjerodavno, odno-
sno pobijanje nekoga shvacan]a koje ne drzimo da je istini-
to, uz svjedocanstvo protiv njega. Sto je argumentacua ra-
znovrsnija i razradenija, to se shvacanje moZze dr7ati uteme-
ljenijim, odnosno pobijenijim.

Zakljuéak

Vratimo li se polaznoj dvojbi oko moguénosti pojmovnoga,
raspravljackog filma, vijerujem da je vise nego ocigledno ko-
like su moguénosti filma da uz svoje opisne i narativne izla-
gacke potencijale ima itekako moéne diskurzivne potencija-
le: filmsko izlaganje moZe biti unikatne diskurzivne modéi
upravo zato $to jest zorno, ali i zato $to ta zornost omogu-
Cuje izrazito moéno ilustrativno, argumentativno poveziva-
nje s najvisim pojmovnim odredbama, s najapstraktnijim mi-
$ljenjem.

Uostalom, jak je trend u suvremenoj eplstemolog1]1 (teoriji
spoznaje) da se najvise pojmovne funkcije nastoje evolucio-
nisti¢ki protumaciti kao izvedenice upravo osobita razvoja
Covijekova rjeSavanja problema konkretnoga tjelesnog snala-
Zenja uz pomo¢ ’slikovnih’ predodZaba (usp. Damasio,
1994). Nije vizualna konkretnost smetnja apstraktnom mi-
$ljenju, nego mu je najprirodnijim temeljem odnosno njezi-
no svladavanje primarnim je iskustvenim zadatkom apstrak-
tnoga misljenja.
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Biljeske
Usp. za takvu ideju Astruc, 1978 /1948/: 364.

Usp. zapise Ejzenstejna (1984 /1927-28/) u kojima razmatra takva
moguénost i nadin na koji da ostvari takav film..

Doduse, nitko nije sporio da se apstraktne ideje u zvucnome filmu
mogu iznositi verbalno — monologom ili dijalogom, bilo govorom
snimljenih likova, bilo izvanprizornim komentarom (OFF-om). Alj, s
tradicionalno puristickih stajaliSta filmske teorije i kritike, tj. sa staja-
lista normiranja filmicnosti, objasnjavalacka uloga verbalnoga ko-
mentara nije se drzala u skladu s — nadasve vizualnom — *prirodom’
filma, a pogotovo se nije drzalo *filmi¢nim’ raspravljacki koncipiran
govorni komentar u dokumentarcima ili obrazovnom filmu. Te po-
sliednje — jako komentirane dokumentarce te obrazovne filmove —
k tome se drzalo izrazito 'neumjetnickim’ vrstama, nevrijednim da ih
se razmatra u filmskim estetikama, odnosno u kritikama koje su bile
usredoto¢ene na samu "umjetnost filma’, a ne na ‘neumjetnicko’ ko-
riStenje *filmskog medija’. Uglavnom, pojavu da se cijeli film — bilo
svojom ukupnom verbalnom stranom (tj. komentarom u zvuénome
filmu), a pogotovo svojom obvezatnom vizualnom stranom — struk-
turira kao rasprava, kao pojmovna analiza, kao razradeno objasnjenje
Cinilo se bilo apsurdnim, bilo neumjesnim i ’tudim’. Za argumente
protiv takva puristickog, esencijalisticko ’filmi¢nog’ i "umjetnickog’
shvacanja filma usp. Carroll, 1996; Turkovi¢, 1974/75a; Turkovié,
1988).

Serija element-filmova Perspektive izvrsno je posluzila Ivancevicu za
demonstraciju njegova shvacanja o gledanju kao obliku vizualnoga
misljenja, a o nastavi likovnih umjetnosti kao o ucenju da se gleda, ali
i kao ucenje misljenja — vizualnog misljenja. Citatni moto s pocetka
ovoga rada jedan je od ranih iskaza vezanih uz obja$njavanje funkci-
je element-filmova. Evo jo$ nekih:

Smatram, naime, i to je geslo koje esto ponavljam na pocetku
svojih predavanja iz razlicitih podrucja i koje smatram da treba
uvijek nanovo isticati: GLEDATI ZNACI MISLITI; gledanje je mi-
Slienje. Uceéi aktivnom promatranju mi ucimo aktivnome mislje-
nju, narocito zakljucivanju. Tumacimo smisao oblika i time razvi-
jamo onaj temeljni zahtjev covjekov da sam sebi objasni svijet oko
sebe. Nastojimo, dakle, ne samo objasnjavati pojmove, nego i
stvoriti potrebu da se zaista sve i nastoji objasniti, razumjeti, pro-
tumaciti. Ako jednom uspijemo otkriti jedan zanimljiv sadréaj, je-
dan zanimljiv podatak, mi éemo ga zapamtiti, ali vaZnije od toga
je Cinjenica da ée nam upravo taj novosteceni podatak, ili nov sa-
driaj u nama, razviti naviku, potrebu da i pred ostalim nepozna-
tim oblicima, pojavama, sadriajima postavimo pitanje: otkuda i
zasto? (Ivancevié¢ u: Krelja, V., 1974/75: 32).

Taj se Ivancevicev stav izrazito podudara sa stavom Rudolfa Arnhei-
ma, artikuliranim otprilike u istom razdoblju u kojem je Ivancevi¢
provodio svoj program (gledanje=misljenje). Arnheim je razradi te
teze posvetio cijelu knjigu (Arnheim, 1974/1969), iako vise sa stajali-
$ta onoga $to mora Ciniti stvaralac, a manje sa stajalista gledatelja sli-
ka (¢emu Ivancevi¢ daje prednost). Za usporedbu evo dvaju inicijal-
nih Arnheimovih artikulacija teze o vizualnom misljenju:

Moyj raniji rad poucio me je da je umjetnicka aktivnost oblik rasu-
divanja, u njoj su percepcija i mislienje neodvojivo prepleteni.
Osoba koja slika, pise, sklada, plese, osjecao sam se ponukan reci,
misli uz pomoc svojih osjetila. (Arnheim, 1974: V)

...samo onoliko koliko percepcija sabire tipove stvari, tj. pojmove,
toliko se perceptivni materijal moZe koristiti za misao; i obratno,
ukoliko stvari osjeta ne ostaju prisutnima um nema s cime ragmi-
dliati, (Arnheim, 1974: 1)

Vizualna percepcija, pokusao sam pokazati, nije pasivno snimanje
podrazajnog materijala nego aktivna zaokupljenost uma. Osjet
vida djeluje selektivno. Percepcija oblika se sastoji u primjeni kate-
gorija oblika, a njih se moZe nazvati vizualnim pojmom zbog nji-
hove jednostavnosti i opcenitosti. Percepcija, nadalje, ukljucuje
rjieSavanje problema. (Arnheim, 1974: 37)

Dakako, i jedan i drugi smatraju da je svako gledanje oblik misljenja
(kognitivna aktivnost). Ali, ocito je da je zadatak pojmovnog filma da

S

ono §to je podrazumijevano (misaonost gledanja) izlagacki rekonstru-
ira, odnosno da filmom konstruira proces vizualnog misljenja:

...tu mislim na onaj intenzitet kojim [element-film, op. H.T.] uce-
nika wvlaci u spoznajni proces, na strogo strukturiranje problema,
na logi¢nu misao... (Ivanevi¢ u: Krelja, B, 1974/75: 63)

Element-film, dakle, razvija logicno misljenje, gotovo bih rekao
upucuje na logicno misljenje; on ne "uci’ misliti, ali nas na neki na-
&in podsjeca misljenju. Ima, naime, jako mnogo podrucja prema
kojima se gledalac odnosi s gotovim i okostalim formulama u gla-
vi, a element-film bi mogao mnogo uciniti na razbijanju te ’sigur-
nosti’ Element-film je potencijalna mogucnost poticanja gledaoca
da zauzme aktivniji stav prema stvarima, da cjelovitije i drugacije
osmislja svijet koji ga okruzuje. (Ivancevi¢ u: Krelja, B, 1974/75:
58-59)

Jedinstven pregled povijesti takva, diskurzivna, tipa filma u Hrvatskoj
daje Vjekoslav Majcen (2001) u knjizi koja upozorava na dugotrajnu
i vrlo vrijednu tradiciju proizvodnje i koristenja obrazovnog filma.
Zapravo, film se odmah poceo rabiti u znanstveno-predavackom
kontekstu, obi¢no vezano uz ’multimedijalnu’ prirodu popularno-
znanstvenih predavanja u kojima su se, kao ilustracije, rabile slike, di-
japrojekcije pomocu laterne magice, zemljopisne karte..., a ¢im se po-
javio film, rabile su se i filmske snimke (Kosanovi¢, 1985; Majcen,
2001; Sljepcevi¢, 1982). Vrlo je rano postulirana znanstvena i obra-
zovna funkcija filma (Matuszewski, 1984). A u zvu¢nom filmu na ra-
zli¢itim stranama — medicinskoj, industrijskoj, i, narocito, vojnoj —
njegovala se proizvodnja i edukacijsko prikazivanje tzv. instrukcijskih
filmova. Strukturalna sofisticiranost Ivanceviéevih pionirskih Perspek-
tiva, a na podrudju naSeg originalnog disciplinarnog rukavca element-
filma, uvelike je bila pripremljena vrlo razradenom i visokostandar-
dnom obrazovnom i nastavnom produkcijom Zora filma. Njoj su bili
izloZeni daci koji su se $kolovali pedesetih i Sezdesetih godina (medu
njima i ja), nastavnici koji su poducavali uz ’nastavna sredstva’ — di-
afilmove i filmske predstave koje su priredivane za $kole u sklopu na-
stave, a i Sira publika preko povremenih *predigra’ takvih filmova uz
igrane filmove u kinima. Filmoteka 16, uz distribuciju i prikazivanje
igranih filmova na 16mm filmu, distribuirala je i strane i domace
obrazovne i nastavne filmove na 16 mm filmu i prije no $to je poce-
la vlastitom produkcijom element-filmova (Kukuljica, 1973). Zasi-
gurno je mnogo¢emu od toga bio izdasno izloZen i Ivancevié. Uz to,
u pedesetim, Sezdesetim i sedamdesetim godinama filmski je gledalac,
osobito onaj uvucen u 3kolski sustav i koji je pratio filmske festivale,
imao na raspolaganju i obrazovno-instrukcijsko-znanstvene izdanke
dokumentaristickih produkcija Jadran filma, odnosno potom i Za-
greb filma. Produkcija Skole narodnoga zdravlja, klju¢na u razdoblju
izmedu dvaju ratova, nakon Drugog svjetskog rata medicinski se spe-
cijalizirala, ali je ostala u zatvorenim obrazovno-medicinskim krugo-
vima, uglavnom bez javnog odjeka (Majcen, 1995). Majcen, na po-
Cetku svoje knjige, daje i skicozan uvid u svjetsku situaciju, iako, zbog
nedostatak specijalizirane literature, tek spominje tradiciju tzv. in-
strukcijskog filma, onoga koji Zeli analiticki poduciti nekim (industrij-
skim, ratnim, struéno-manipulativnim) postupcima, a ta je tradicija
osobito bila jaka na podrugju vojnog i medicinskog obrazovanja —
podrudja koja gotovo posve ispadaju iz obzora historicarskog prouca-
vanja. A upravo je, drzim, instrukcijski film bio onaj koji je osobito
razradivao analiticko postupni pristup (naciljan na usvajanje vjesti-
na), koji je Ivanevi¢ primijenio na posve drugoj razini — na razini
objasnjavanja i usvajanja kulturoloskih pojmova, a ne tek konkretnih
tehnoloskih procesa (kao §to su, primjerice, rad visokih pedi; usp. Re-
isz, Millar, 1968: 172-178).

Esteticki pristup filmu — promicanje shvacanja kako je film umjer-
nost, a na drugoj (kad je film prihvaéen ’kao umjetnost’) nastojanje
da se shvati po ¢emu je film "umjetnost’ — uglavnom se usredotoca-
vao na igrani, narativni film (i povremeno na dokumentarni), dok su
se svi oblici tzv. instrumentalizacije filma, tj. uporabe filma u druge
svrhe osim ’estetskih’, drZali ne samo nebitnim za esteti¢ka razmatra-
nja, nego su se Cesto drzali neprijateljskim po nastojanja da film bude
umjetnost. Golemi su korpusi filmova ostajali, tako, izvan teorijskog
(esteticki orijentiranog) razmatranja.
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7 Rije¢ je bila o proizvodu iz SAD, kasetnom kinoprojektoru super

8mm filma, pod nazivom *Tehnicolor 280°. Nakon provjeravanja ra-
zli¢itih projektora, lakoce baratanja s njima, dovoljne svjetlosne jadi-
ne i za projekciju u nedostatno zamracenim prostorijama te dostu-
pnosti cijene, Filmotaka 16 odlucila se za taj specifi¢ni kasetni oblik.
Problem drugih zemalja (posebno npr. Velike Britanije) bio je u ne-
standardiziranosti ponudenih projektora i vrpci (opéenito prisutnih
na trziStu), ¢injenici da su se koristili medusobno razli¢iti tipovi pro-
jektora i vrpci (razni formati i razlicite naprave), te odvojene proi-
zvodnje za svaki format, od kojih je svaka bila neuporabiva na tehni-
ci drugoga formata. Filmoteka 16 to je izbjegla time $to je, uz nacel-
nu potporu prosvjetnih vlasti, objedinila i distribuciju i proizvodnju:
odlucila se za jedan, kasetni, projektor i istodobno krenula u proi-
zvodnju filmova za taj sklop. Na ruku joj je i$la krajnje slaba opre-
mljenost $kola, pa se nije morala boriti s ve¢ postoje¢om raznoliko$éu
Skolske filmske tehnike, nego je potaknula uvodenje jedinstvene —
elementfilmske, $to je i u¢inila — u dogovoru s prosvjetnim vlastima
i sa samim $kolama. Tako je uveden jedinstven tehnoloski standard za
8mm nastavne filmove, i izda$na proizvodnja za taj format (usp. Ku-
kuljica, 1973)

Kako je bila posrijedi superosmica, tj. 8mm filmska vrpca koja je ima-
la i magnetnu zvu¢nu pistu, a postojala je i varijanta kasetnih projek-
tora s mogucnoscu reprodukcije zvuka, element-film je imao nacelnu
tehnolosku moguénost zvukovne reprodukcije. Za ’nijemu’ — nezvu-
kovnu — tehnolosku varijantu odlucilo se nadasve iz pedagoskih ra-
zloga (da se nastavniku omogudi da slobodno komentira vizualni ma-
terijal — ideja za koju se posebno zalagao i Ivancevi¢), ali vjerojatno
su i razlozi Stednje utjecali na odluku (manja skupoca proizvodnoga
procesa filma i same naprave). Medutim, jo§ se dugo po pojavi nije-
mih element-filmova u $kolama raspravljalo o moguénosti, odnosno
opravdanosti ili neopravdanosti varijante element-filmova sa zvu-
kom, mogucih dobitaka i gubitaka uklju¢enja zvuka, odnosno govor-
nog komentara (usp. Turkovié, 1976).

Ivancevic je snimio 46 element-filmova, i to u vise serija. Osim serije
Prostor u plohi (tj. Perspektive), snimio je niz filmova u seriji Stilovi
— razdoblja — povijest, prili¢an broj filmova u seriji Povijest, a sni-
mio je i nesto element-filmova u sklopu serije Matematika te Jezik i
knjigevnost.

Kako ¢u se u ovom tekstu oslanjati na logicke distinkcije vezane uz
pojam pojma, evo njihova kratkog popisa i objasnjenja (pri tome se
oslanjam na natuknicu Gaje Petrovica ’Pojam’ u Filipovi¢, gl. ur.,
1984). Pojmovi se sporazumjevalacki obi¢no iskazuju rijecima: rije¢
stol” jezi¢nim je znakom je za pojam stola. Pod dosegom (ekstenzi-
jom, referentom) pojma podrazumijevaju se one pojedinacne pojave
svijeta na koje taj pojam upucuje (referira, do kojih doseze), rije¢ je o
podrucju primjene tog pojma. Npr. pod doseg pojma stola potpadaju
brojni predmeti u na$im Zivotnim ambijentima koje prikladno naziva-
mo rije&ju 'stol’. Pod sadrZajem pojma podrazumijevaju se tzv. ozna-
ke koje pojam obuhvaca, a pojmovne oznake zapravo su ona svojstva
ili osobine Zivotne pojave po kojima ona ulazi u podrucje primjene tog
pojma, tj. po kojima je referentom, dosegom tog pojma. Recimo u sa-
dréaj pojma stol ulazi ono $to donosi rje¢nicka definicija rijeci “stol’:
»komad namjestaja razlicita oblika i namjene koji se sastoji od Siroke
daske na jednoj nozi ili vise njih« (Sonje, gl. ur. 2000). Dakle, u sadr-
Zaj pojma stol ulazi da je rije¢ o ’komadu namjestaja’, i da ima ’razne
namjene’, te da su mu sastavnice ‘Siroka daska’ i ‘noge’, te da se da-
ska ’nalazi na’ nogama. Pod opsegom pojma drze se svi podvrstani
pojmovi koje dani pojam obuhvaca i koje se Cesto takoder navodi u
rjecnickoj definiciji. Recimo, u sklopu spomenute natuknice o rijeci
’stol’ u Sonjinu se rje¢niku nabrajaju sljedeéi potpojmove koji ulaze u
opseg pojma stol: kuhinjski stol, radni stol, pisaéi stol, uredski stol.
Opseg pojma, dakle, &ine razliite podvrste (dosegovnih) predmeta
koji se nazivaju ’stolom’, i te podvrste ponekad imaju vlastito ime
koje indicira njihov poseban pojam. Posljednje upozorava da je svaki
pojam zapravo razred, klasa, vrsta, skup pojedina¢nih ili posebnih po-
java, i to: (a) skupa Zivotnih predmeta na koje upuéuje, do kojih do-
seze, (b) svojstava koje sadrZava, te (c) drugih pojmova (drugih vrsta)
koje obasee, obuhvaca. Pojmovi su rezultati klasifikacije (kategoriza-
cije), razvrstavanja i svrstavanja.

Pojam ostenzivne definicije ili zorne odredbe, zornog objasnjenja vrlo
je utjecajno problematizirao Wittgenstein podupirudi tzv. slikovnu te-

oriju znacenja (i pobijajuéi da se ona temelji na ’slicnosti’ iskaza sa
stvarima):

Ako sumnjamo u to kako recenica °King’s College gori’ moZe biti
slikom King’s Collegea koji gori, moramo se samo pitati: *Kako da
objasnimo $to ta reCenica znaci?’ Neko objasnjenje moze se sasto-
jati od ostenzivne definicije. Reci éemo, npr., “ovo je King’s Colle-
ge’ (pokazujuci na zgradu), “ovo je vatra’ (pokazujuci na vatru).
Ovo vam ukazuje na jedan nacin na koje mogu biti povezane rije-
¢i i stvari. (Wittgenstein, 1969: 37)

Pitajuci za ime. Uvedemo, recimo, nove oblike kamenogradnje. B
pokaze na jedan od tibh oblika i pita, *Sto je to?’; A odgovori, "To
je...” Kasnije A izgovori tu novu rijec, recimo "kameni lik’, i B do-
nese odgovarajuci kamen. Rijeéi "To je...” zajedno s gestom pokazi-
vanja nazvat éemo ostenzivnim objasnjenjem ili ostenzivnom defi-
nicijom. (Wittgenstein, 1969: 82)

U Filozofskim istragivanjima Wittgenstein (1973; prvi dio, paragraf
1) poziva se na davni Augustinov opis na¢ina na koji je kao dijete
usvajao pojmove, gdje, istovjetno kasnijim odredivatima, zapravo
opisuje prilike ostenzivnog usvajanja (objasnjavanja) pojmova, odno-
sno rijedi za njih:
Kad bi ljudi imenovali neku stvar i pri tom na nju pokazali pokre-
tom tijela, vidio sam i pamtio da oni tu stvar nazivaju rijecju koju
su izgovarali kad su je meni htjeli pokazati. A da oni to hoce, vi-
djelo se iz pokreta tijela, koji su kao neki prirodni i sveopéi jezik
svih naroda. On, naime, izrazom lica, olima, kretnjom tijela i zvu-
kom glasa ocituje da dusa nesto trazi, nesto Zeli, nesto odbacuje ili
izbjegava. Tako sam malo-pomalo shvacao koje su stvari oznaca-
vali pojedinim rijecima $to su ih uklapali u razlicite recenice i $to
sam ih Cesto slusao; njima sam onda izraZavao svoje Zelje posto
sam svoja usta izvjetbao u njihovu izgovoru. (Augustin, 1973;
Knjiga prva, Glava 8; str. 15)

Inace, i pedagozi zornu poduku, poduku primjerom, uzimaju kao jed-
nu od najtemeljnijih metoda za djelotvorno usvajanje apstraktnih poj-
mova, odnosno apstraktnoga znanja.

Brojevi uz pojedinu sliku redni su brojevi kadrova u ukupnom obra-
divanom element-filmu. Slike su ’skinute’ s videovrpce s telekinira-
nim element-filmovima. (Vrpcu mi je ustupila svojedobna Filmoteka
16 uz usmenu dozvolu da je rabim u znanstvene svrhe.)

Da taj element-film i nema u sebe ukljuen naslov, svejedno bi se po-
drazumijevalo prethodno upuéivanje na termin koji se obraduje. Na-
ime, kod element-filma — koji se planira pokazati u sklopu predava-
nja i uz govorni komentar nastavnika — podrazumijeva se da preda-
va¢ u svojoj uvodnoj rijedi pred film nazna¢i da se taj film bavi geo-
metrijskom perspektivom, tj. da prije projekcije filma izrekne i istakne
strucni naziv za pojam i pojavu §to Ce se obraditi filmom, i da ¢e i sam
upuéivati da su ti pocetni kadrovi primjerom bas za *geometrijsku per-
spektivit’.

Izlugivanje vaznih osobina za postojanu identifikaciju (tzv. *apstrahi-
ranje’) pojava Cini se da je *vrlo primitivno’ svojstvo naSeg mozga, od-
vija se automatski’, ispod praga svijesti, nije tek dostignuée ’visih
spoznajnih operacija’ (usp. Turkovié, 2002, i tamo navedenu literatu-
ru).

Usput budi receno, psiholozi su uodili kako se prikladno stilizirani
(shematizirani) predmeti lakSe percipiraju od fotografski punih, pa i
od samih Zivotnih prizora. Usp. Hochberg, 1972; Turkovié, 2002:
131-133)

Nesto viSe o dijagramatizaciji, njezinim klju¢nim osobinama i proble-
mima, usp. Turkovié, 1994.

Prema istraZivateljima neposredne komunikacije (tzv. komunikacije
licem u lice) u ranome djetinjstvu i nacina na koji se usvaja jezik, te-
melj je svakom jeziénom usvajanju uspostava zajednickog centra pa-
Znje te uvaZavanje razlicitih perspektiva sudionika u komunikacij-
skom procesu (usp. primjerice Tomasello, 1999). Dakako, zajednicko
polje paznje izvorno se uspostavlja brojnim neverbalnim postupcima
(usmjeravanjem pogleda, kretnjama ruku, orijentacijom glave i tijela,
neverbalnim glasanjem i dr.). Jezik se usvaja kao sredstvo dodatne ar-
tikulacije takve komunikacijske situacije, a, u djeteta, uskoro postaje
dominantno sredstvo, s velikim obavijesno artikulacijskim kapaciteti-
ma. Kako jezik takvu spoznajno artikulacijsku funkciju dobiva u ra-
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nome djetinjstvu, uz progresivno istanavanje vjeStine njegove pri-
mjene u konkretnim Zivotnim situacijama i sloZenijim komunikacij-
skim razmjenama, on se javlja kao prirodno spoznajno-pomoc¢no
sredstvo i pri susretu s vizualno zornim prizorima koje predocavaju
filmovi.

18 I mnogi drugi fenomeni mogu biti objasnjeni funkcionalno, iako nisu
bas izradevinama. Primjerice, mnoge se drustvene organizacije mogu
tumaciti funkcionalno, bioloski se sustavi dadu tumaciti adaptacijski
funkcionalno, a i svaka analiza neke fizikalne pojave na komponente
koje tvore njezinu prepoznatljivost esto podrazumijeva funkcionalni
pristup tim komponentama.

19 Doduse, Ivancevi¢ povremeno pretjeruje u tvrdenju da je neka per-
spektiva svojstvena odredenom stilskom povijesnom razdoblju (usp.
za kritiku Ivancevicevih povijesnih tumadenja pojedinih perspektiva
Turkovié, 2002), ali neto¢nosti u povijesnom objasnjenju ne ¢ine ga
manje povijesnim, i manje obja$njavalacki potrebnim. Ivanceviceva je
posebna vrlina $to se posebno trudi oko povijesnog obja$njenja, pa
otuda i njegov angazman u izradi niza povijesnih element-filmova.

20 Takav povijesni (i nomolosko-funkcionalni) pristup Ivancevi¢ izricito
i njegovano primjenjuje u svojim povijesnim element-filmovima, oni-
ma posveéenim stilovima i razdobljima.

21 Ovom analizom nisu obuhvadene sve moguénosti obja$njenja, nego
one koje sam uspio razabrati u Ivancevié¢evim perspektivama. U Per-

spektivama nema objasnjenja koje je Cesto u instruktivnim filmovima
— uvjetno ga nazovimo — proizvodno objasnjenje. Njime se analizi-
ra proizvodni postupak kojim se doslo do neke izradevine. Rije¢ je o
kombinaciji strukturalnog i povijesnog pristupa: strukturalni pristup
primjenjuje se dijakrono (filogenetski) na povijesni slijed nastanka po-
jedina¢nog djela (ili tipa djela). Pazljiva analiza razli¢itih pojedina¢nih
diskurzivnih sluajeva, s dostatnom metodoloskom osvjedéenoscu,
vjerojatno bi mogla istaknuti jo§ poneka objasnjenja, ili podvrste
obja$njenja. Za analizu razli¢itih tipova obja$njenja, odnosno defini-
cija usp. Fahnestock, Secor, 1990.

22 Prema The Internet Encyclopaedia of Philosophy
(http://www.iep.utm.edu/, olitano 8. srpnja, 2004) »Argument je po-
vezan niz iskaza ili sudova, od kojih se nekima namjerava dati potpo-
ru, opravdanje ili svjedoéanstvo istinitosti drugog iskaza ili suda. Ar-
gument se sastoji od jedne ili viSe premisa i zakljucka. Premise su iska-
zi za koje se dri da daju potporu ili svjedocanstvo; zakljucak je onaj
iskaz koji navodno premise podrZavaju. (An argument is a connected
series of statements or propositions, some of which are intended to
provide support, justification or evidence for the truth of another sta-
tement or proposition. Arguments consist of one or more premises and
a conclusion. The premises are those statements that are taken to pro-
vide the support or evidence; the conclusion is that which the premi-
ses allegedly support.)«
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ani. Z. Sacer, mt. BlaZenka Jencik, sgf. Z. Loncari¢. — dok, element,
ktm. — 35 mm, st, col, 75 m. — likovna umjetnost

OBRNUTA PERSPEKTIVA / Filmoteka 16, 1972 — sc. Radovan Ivance-
vié, r. R. Ivancevié, k. Zlatko Sacer, crt. Zvonimir Lonéarié, ani. Z.
Sacer, mt. Blazenka Jendik, sgf. Z. Loncari¢. — dok, element, ktm. —
35 mm, st, col, 77 m. — likovna umjetnost

VERTIKALNA PERSPEKTIVA / Filmoteka 16, 1972 — sc. Radovan
Ivancevi¢, r. R. Ivancevié, k. Zlatko Sacer, crt. Zvonimir Loncarié,
ani. Z. Sacer, mt. BlaZenka Jencik, sgf. Z. Loncari¢. — dok, element,
ktm. — 35 mm, st, col, 76 m. — likovna umjetnost

IKONOGRAFSKA PERSPEKTIVA / Filmoteka 16, 1973. — sc. Radovan
Ivangevi¢, r. R. Ivancevi¢, k. Zlatko Saler, crt. Zvonimir Loncarié,
ani. Z. Sacer, mt. BlaZenka Jencik, sgf. Z. Loncari¢. — dok, element,
ktm. — 35 mm, st, col, 77 m. — likovna umjetnost
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RADOVAN IVANCEVIC (1931-2004)

/7

Radovan [vandcevildé

Avangardni zagrebacki animirani film

pedesetih

— biljeske*

KRISTL

— Don Kihot muzika Milko Kelemen (metalni zvuk Don Ki-
hota, kao ’limenog vojnika’); dosljedna plodnost u oblikova-
nju i tretiranju prostora, kao i kretanja (nikada u dubinu).
Krajnje stilizacije (dijelom s oslonom na djedji izraz): auto-
mobil u profilu i presjeku, kreée se popre¢no (!), a stilizira-
ni ljudski lik (kvadrat tijelo i krug glava), na kota¢ima, vje-
rojatno je motorist (geometrijski ’kentaur’ 20. st.). — Povre-
meno se koristi i kolaz-fotografijom. — Kao kod svih filmo-
va nevjeSta dramaturgija, reZija i montaZza (u funkciji radnje,
nelikovno). Predugo, suviSna ponavljanja, nejasno po smje-
rovima kretanja i smislu ’radnje’. Sve bi filmove trebalo po-
novno reZirati i premontirati iz istog materijala (ne gubeci
nista od likovnog, bez potrebe ikakva dosnimavanja).

— Sagrenska koza (Balzac). — Dramaturgija nevijeita (dile-
tantska, prenaglasene geste i patetino glasovno muzicki;
predugacko, preeksplicitno, poput slabog nijemog filma). —
Odli¢no slikarski: apstrakcija, koloristicki profinjeno, pri-
mjena kolaza (suvremene hrv. novine).

BOUREK

— Kovacev Segrt. Nadrealizam u oblikovanju likova, ali u
tretiranju prostora i scenografije — takoder dosljedna plos-
nost.

VUKOTIC

— Surogat. Pozadine Loncari¢ (tkanina u boji pijeska obale
ili modroga mora); reducirani predmeti za napuhavanje,
osim $to su plo$ni strogo su geometricki u ’ispuhanom’ sta-
nju (kvadrat i pravokutnik, trokut i krug...).

DRAGIC

— Cupido. Scenografija Stalter: fasade grada, rafinirano
modre, kleeovska tradicija (!); nema $ablone: u *drugom’ di-
jelu grada, zelenkaste.

— Sanjar, plosna arhitektonska kulisa rijeSena poput kolaza,
to¢nije ‘patchwork’ arhitektonskih simbola (prozori, vrata,
ra$¢lamba, krovovi, balkoni...) crtacki dosta izrazit utjecaj
kaligrafije Steinberga; mnogolikost, grafika, kolaz

STALTER
— Pozadine u Dragicevu Cupidu i Grlicevu Bijelom misu
(film b.v., odli¢na druga plava kulisa grada.

MIMICA — A. MARKS crta¢

— Perpetuum mobile — dadaisticki stroj! Tvornicu simboli-
zira rad na vrpci; sadrzajno poenta verbalna propaganda na
kraju: otudeni radnik na vrpci proizvodi samo Sarafe... daj-
te mu da odlucuje, bit ée bolje...

(BEZVEZNI)
— Krotitelj, Gospodneti¢; Lutkica, Vukoti¢, Bijeli mis, Gr-
li¢; Tocno u podne, Jutrisa...

Rije¢ je o biljeskama — skicama bilo za tekst, bilo za predavanje ili, mozda, za film. Pronadene su u rukopisnoj ostavstini Radovana Ivancevica. Toplo
zahvaljujemo Miji Babaji §to nas je upozorila na taj tekst i ustupila nam ga za objavljivanje. Tekst je vaZzan ne samo po usmjereno likovnom pristupu,

nego i po umjesnoj kriti¢nosti.
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RADOVAN IVANCEVIC (1931-2004)

Radovan lvancevi¢ (1931-2004)
— filmogrefija i videografija*

Pripremio: Hrvoje Turkovi¢

FILMOGRAFIJA ani. Zlatko Sacer, mt. BlaZenka Jencik, sgf. Zvonimir Lonéarié. —

1969, dok, element, ktm. — 35 mm, st, col, 77 m. — likovna umjetnost

RADOVAN IVANCEVIC (1931-2004)1. MIRKO RACKI / Filmoteka 16~ 10- ANTIKA — GRCKA / Filmoteka 16 — sc. Radovan Ivanlevic, r. Ra-
_sc. Radovan Ivancevié. r. Radovan Ivandevié. k. Antun Marki¢. mt. dovan Ivancevi¢, k. Zlatko Sacer, crt. Zvonimir Loncari¢, ani. Zlatko
Blazenka Jencik, gl. Tomislav Simovié. — dok, kem. — 35 mm, st, Saler, mt. Zana Gerova, sgf. Zvonimir Loncari¢. — dok, element,
c/b, 295 m. — z/p, umijetnost ktm. — 35 mm, st, col, 81 m. — likovna umjetnost

1670 ’ ’ 11. EGIPAT / Filmoteka 16 — sc. Radovan Ivanéevié, r. Radovan Ivance-

. i, k. Zlatko Sacer, crt. Zvonimir Lonéari¢, ani. Zlatko Sa¢ t.
2. VOJIN BAKIC / Filmoteka 16 — sc. Radovan Ivanéevié, r. Radovan o GO e T SVOIIIIE ORCATI A, 2870 2aceh 1T

e T . . Blazenka Jencik, sgf. Zvonimir Loncari¢. — dok, element, ktm. — 35
Ivangevié, k. Antun Markié, mt. Blazenka Jencik, gl. Andelko Klobu- mm, st, col, 77 m. — likovna umjetnost

¢ar. — dok, kem. — 35 mm, st, col, 342 m. — z/p, umjetnost 12. EUFRAZIJEVA BAZILIKA POREC / Filmoteka 16 — sc. Radovan
1971. ) Ivancevié, r. Radovan Ivanéevié, k. M. Babi¢, mt. Blazenka Jencik. —
3. LJUBO BABIC / Filmoteka 16 — sc. Radovan Ivanéevié, r. Radovan dok, element, ktm. — 35 mm, st, col, 82 m. — likovna umjetnost
Ivanéevi¢, k. Antun Marki¢, mt. Blazenka Jen¢ik, gl. Tomislav Simo- 13, KAMENO DOBA / Filmoteka 16 — sc. Radovan Ivancevi¢, r. Rado-
vi¢. — dok, ktm. — 35 mm, st, ¢/b, 396 m. — z/p, umjetnost van Ivancevié, k. Zlatko Sacer, crt. Zvonimir Loncari¢, ani. Zlatko
1972. Saler, mt. Zana Gerova, sgf. Zvonimir Loncari¢. — dok, element,
4. ATMOSFERSKA PERSPEKTIVA / Filmoteka 16 — sc. Radovan Ivan- ktm. — 35 mm, st, col, 80 m. — likovna umjetnost
Zevié, . Radovan Ivangevi¢, k. Zlatko Sager, crt. Zvonimir Loncari¢, ~ 14- MEZOPOTAMIJA / Filmoteka 16 — sc. Radovan Ivancevi¢, r. Rado-
ani. Zlatko Saler, mt. BlaZenka Jencik, sgf. Zvonimir Loncarié. — van Ivancevi¢, k. Zlatko Sacer, crt. Zvonimir Loncari¢, ani. Zlatko
dok, element, ktm. — 35 mm, st, col, 77 m. — likovna umjetnost Sacer, mt. Zana Gerova, sgf. Zvonimir Lonari¢. — dok, element,
5. GEOMETRIJSKA PERSPEKTIVA / Filmoteka 16 — sc. Radovan Ivan- ktm. — 35 mm, st, col, 83 m. — likovna umjetnost
Zevi¢, r. Radovan Ivancevi¢, k. Zlatko Sager, crt. Zvonimir Loncari¢, ~ 15. POMORSTVO KOTORA / Filmoteka 16 — sc. Radovan Ivancevic,
ani. Zlatko Sacer, mt. BlaZenka Jencik, sgf. Zvonimir Lonéarié. — r. Radovan Ivancevi¢, k. M. Babi¢, mt. Blazenka Jenc¢ik — dok, ele-
dok, element, ktm. — 35 mm, st, col, 76 m. — likovna umjetnost ment, ktm. — 35 mm, st, col, 81 m. — povijest
6. KOLORISTICKA PERSPEKTIVA / Filmoteka 16 — sc. Radovan Ivan-  16. SLIKAR IVAN IZ KASTVA / Filmoteka 16 — sc. Radovan Ivancevi¢,
Cevié, r. Radovan Ivancevié, k. Zlatko Sacer, crt. Zvonimir Loncarié, r. Radovan Ivancevi¢, k. M. Babi¢, mt. Blazenka Jencik — dok, ele-
ani. Zlatko Saler, mt. Blazenka Jencik, sgf. Zvonimir Lonlari¢. — ment, ktm. — 35 mm, st, col, 82 m. — likovna umjetnost
dok, element, ktm. — 35 mm, st, col, 75 m. — likovna umjetnost 17. SKRINJA SV. SIMUNA — ZADAR / Filmoteka 16 — sc. Radovan
7. OBRNUTA PERSPEKTIVA / Filmoteka 16 — sc. Radovan Ivancevi¢, Ivancevi¢, r. Radovan Ivancevi¢, k. M. Babi¢, mt. Blazenka Jencik —
r. Radovan Ivancevi¢, k. Zlatko Sacer, crt. Zvonimir Loncarié, ani. dok, element, ktm. — 35 mm, st, col, 81 m. — likovna umjetnost
Zlatko Sacer, mt. Blazenka Jenéik, sgf. Zvonimir Loncari¢. — dok, ~ 18. ZEMLJANO I METALNO DOBA / Filmoteka 16 — sc. Radovan
element, ktm. — 35 mm, st, col, 77 m. — likovna umjetnost Ivancevi¢, r. Radovan Ivancevi¢, k. Zlatko Sacer, crt. Zvonimir Lon-
8. VERTIKALNA PERSPEKTIVA / Filmoteka 16 — sc. Radovan Ivancevi¢, ¢ari¢, ani. Zlatko Sacer, mt. Zana Gerova, sgf. Zvonimir Loncari¢. —
r. Radovan Ivancevié, k. Zlatko Saler, crt. Zvonimir Lonéarié, ani. dok, element, kem. — 35 mm, st, col, 82 m. — likovna umjetnost
Zlatko Sacer, mt. Blazenka Jencik, sgf. Zvonimir Loncari¢. — dok, ele- 1974,
ment, ktm. — 35 mm, st, col, 76 m. — likovna umjetnost 19. ANTIKA — RIM / Filmoteka 16 — sc. Radovan Ivancevi¢, r. Rado-
1973. van Ivancevic, k. Zlatko Sacer, crt. Zvonimir Loncari¢, ani. Zlatko
9. IKONOGRAFSKA PERSPEKTIVA / Filmoteka 16 — sc. Radovan Ivan- Sacer, mt. Zana Gerova. — dok, element, ktm. — 35 mm, st, col, 81
Cevié, r. Radovan Ivancevié, k. Zlatko Saler, crt. Zvonimir Loncarié, m. — likovna umjetnost

Izvori za filmografiju (filmove snimljene u filmskim poduzecima) bili su: Filmografija Jugoslavenskog filma, 1945-1965; 1966-1970; 1971-19755 1976-
19805 1981-1985, Beograd: Institut za film, 1970-1988, Vjekoslav Majcen, 2001, Obrazovni film, Zagreb: Hrvatski drzavni arhiv — Hrvatska kino-
teka; Hrvoje Turkovié, Vjekoslav Majcen, 2003, Hrvatska kinematografija, Zagreb: Ministarstvo kulture, RH. Kako se izvori za 90-e godine uglav-
nom oslanjaju na popise filmova prikazanih u konkurencijama Dana hrvatskog filma, odnosno na novinski oglagavanim projekcijama, to neka djela
koja nisu prijavljena niti usla u konkurenciju te koja nisu imala promotivno prikazivanje mozda i nisu registrirana.

Izvor za videografski dio (tj. djela izradena na televiziji i za televizijsko emitiranje) bio je ratunalni ispis arhivske dokumentacije Hrvatske radiotelevi-
zije (INDOK-a) koji sam dobio susretljivoiéu gde. Mirjane Valuing. Kako je ta dokumentacija ispisivana neujednaceno, mnoge standardne filmograf-
ske obavijesti ne mogu se tamo pronadi. Gdje je tako, stavljeni su upitnici. Kod mnogih djela naznacena je samo godina emitiranja, a ne i godina pro-
izvodnje. Takoder iz dokumentacije nije uvijek lako zakljuciti da li je posrijedi bas studijska emisija, ili video/filmsko djelo, pa sam to morao zakljuci-
vati iz opisa djela. Zato treba imati na umu nesigurnost ovdje ucinjene podjele. Cijelu obradu televizijskoga rada Radovana Ivanceviéa treba shvatiti
tek kao ’prvu ruku’, kao tek polazni orijentir za budude istraZivanje podataka uz pregledavanje samih filmskih i video-vrpci, koje bi kriticki rekonstru-
iralo taj oblik autorova rada. Naknadno su unijete jedinice iz vlastite filmografije Radovana Ivancevica, koje nam je susretljivo dala na raspolaganje
Mia Babaja. Te su jedinice obiljeZene asteriksom ispred naziva emisije.
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20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

BAROK / Filmoteka 16 — sc. Radovan Ivancevié, r. Radovan Ivance-
vi¢, k. Zlatko Sacer, crt. Zvonimir Loncari¢, ani. Zlatko Sacer, mt.
Zana Gerova, sgf. Zvonimir Loncari¢. — dok, element, ktm. — 35
mm, st, col, 82 m. — likovna umjetnost

BIZANT / Filmoteka 16 — sc. Radovan Ivancevi¢, r. Radovan Ivan-
Cevié, k. Zlatko Sacer, crt. Zvonimir Loncari¢, ani. Zlatko Sacer, mt.
Zana Gerova, sgf. Zvonimir Loncari¢. — dok, element, ktm. — 35
mm, st, col, 78 m. — likovna umjetnost

GOTIKA / Filmoteka 16 — sc. Radovan Ivanéevié, r. Radovan Ivan-
Cevi¢, k. Zlatko Sacer, crt. Zvonimir Loncari¢, ani. Zlatko Sacer, mt.
Zana Gerova, sgf. Zvonimir Loncari¢. — dok, element, ktm. — 35
mm, st, col, 82 m. — likovna umjetnost

RENESANSA / Filmoteka 16 — sc. Radovan Ivanéevi¢, r. Radovan
Ivancevi, k. Zlatko Saer, crt. Zvonimir Lonéari¢, ani. Zlatko Sacer,
mt. Zana Gerova, sgf. Zvonimir Lonlari¢. — dok, element, ktm. —
35 mm, st, col, 82 m. — likovna umjetnost

ROMANIKA / Filmoteka 16 — sc. Radovan Ivancevié, r. Radovan
Ivancevi¢, k. Zlatko Saer, crt. Zvonimir Lon¢ari¢, ani. Zlatko Sacer,
mt. Zana Gerova, sgf. Zvonimir Lon¢ari¢. — dok, element, ktm. —
35 mm, st, col, 77 m. — likovna umjetnost

UMJETNOST XIX STOLJECA / Filmoteka 16 — sc. Radovan Ivan-
Cevi¢, r. Radovan Ivancevi¢, k. Zlatko Sacer, crt. Zvonimir Loncari¢,
ani. Zlatko Saler, mt. Zana Gerova, sgf. Zvonimir Loncari¢. — dok,
element, ktm. — 35 mm, st, col, 76 m. — likovna umjetnost
UMJETNOST XX ST. / Filmoteka 16 — sc. Radovan Ivancevi¢, .
Radovan Ivancevié, k. Zlatko Saler, crt. Zvonimir Loncarié, ani.
Zlatko Sacer, mt. Zana Gerova, sgf. Zvonimir Loncarié¢. — dok, ele-
ment, ktm. — 35 mm, st, col, 80 m. — likovna umjetnost

1975.

27.C

28.

29.

30.

31

32.

CASA / Filmoteka 16 — sc. Radovan Ivancevi¢, r. Radovan Ivange-
vi¢, k. Zlatko Sacer, crt. Zvonimir Loncari¢, ani. Zlatko Sacer, mt.
Zana Gerova, sgf. Zvonimir Loncari¢. — dok, element, ktm. — 35
mm, st, col, 73 m. — likovna umjetnost

KULTURNA BASTINA HRVATA / Filmoteka 16 — sc. Radovan
Ivancevi¢, r. Radovan Ivanéevié, k. Ernest Gregl, crt. Pavao Stalter,
ani. Neven Petri¢i¢, mt. Zana Gerova, sgf. Pavao Stalter. — dok, ele-
ment, ktm. — 35 mm, st, col, 81 m. — povijest

KULTURNA BASTINA HRVATA — ARHITEKTURA / Filmoteka 16
— sc. Radovan Ivanéevi¢, r. Radovan Ivancevi¢, k. Ernest Gregl, crt.
Pavao Stalter, ani. Neven Petrici¢, mt. Zana Gerova, sgf. Pavao Stal-
ter. — dok, element, ktm. — 35 mm, st, col, 85 m. — povijest
KULTURNA BASTINA HRVATA — SKULPTURA / Filmoteka 16 —
sc. Radovan Ivancevic, r. Radovan Ivanéevi¢, k. Ernest Gregl, crt. Pa-
vao Stalter, ani. Neven Petri¢i¢, mt. Zana Gerova, sgf. Pavao Stalter.
— dok, element, ktm. — 35 mm, st, col, 83 m. — povijest

SEOBA SLAVENA NA JUG / Filmoteka 16 — sc. Radovan Ivanevié,
r. Radovan Ivancevi¢, k. Ernest Gregl, crt. Pavao Stalter, ani. Vlado
Rostohar, mt. Zana Gerova, sgf. Pavao Stalter. — dok, element, ktm.
— 35 mm, st, col, 79 m. — povijest

VRC / Filmoteka 16 — sc. Radovan Ivanéevié, r. Radovan Ivangevig,
k. Zlatko Sager, crt. Zvonimir Lonarié, ani. Zlatko Sacer, mt. Zana
Gerova. — dok, element, ktm. — 35 mm, st, col, 82 m. — likovna
umjetnost

1976.

33.

34.

35.

POSTANAK FEUDALNOG DRUSTVA / Filmoteka 16, Skolska knji-
ga — sc. Radovan Ivancevi¢, r. Radovan Ivancevié, k. Ernest Gregl,
crt. Pavao Stalter, ani. Pavao Stalter, mt. Ernest Gregl, sgf. Pavao Stal-
ter. — dok, element, ktm. — 35 mm, st, col, 62 m. — povijest

POSTANAK SREDNJOVJEKOVNIH GRADOVA / Filmoteka 16,
Skolska knjiga — sc. Radovan Ivancevi¢, r. Radovan Ivancevié, k. Er—
nest Gregl, crt. Pavao Stalter, ani. Pavao Stalter, mt. Ernest Gregl, sgf.
Pavao Stalter. — dok, element ktm. — 35 mm, st, col, 84 m. — po-
vijest

POVIJESNO VRIJEME / Filmoteka 16 — sc. Radovan Ivanéevié, r.
Radovan Ivancevi¢, k. Zlatko Saler, crt. Zvonimir Lonéarié, ani.
Zlatko Sacer, mt. Zlatko Sacer, sgf. Zvonimir Loncari¢. — dok, ele-
ment, ktm. — 35 mm, st, col, 76 m. — povijest

36.

RAZVO] FEUDALNOG DRUSTVA / Filmoteka 16 — sc. Radovan
Ivancevi¢, r. Radovan Ivancevi¢, k. Franjo Malogorski, crt. Pavao
Stalter, ani. Neven Petri¢i¢, mt. Zana Gerova, sgf. Pavao Stalter. —
dok, element, ktm. — 35 mm, st, col, 81 m. — povijest

1978.

37.

38.

RAZVO] SREDNJOVJEKOVIH GRADOVA / Filmoteka 16 — sc.
Radovan Ivancevi¢, r. Radovan Ivancevi¢, k. Ernest Gregl, crt. Pavao
Stalter, mt. Ernest Gregl, sgf. Pavao Stalter. — dok, element, ktm. —
35 mm, st, col, 82 m. — povijest

POVIJESNA PRIPOVIJEST / Filmoteka 16 — sc. Radovan Ivancevié,
r. Radovan Ivancevié, k. Zlatko Saler, mt. Zlata Reié. — crt. Zvoni-
mir Lon¢ari¢, ani. Zlatko Saéer. — gl. Tomislav Simovié. — dok, ktm.
— 35 mm, st, col, 342 m. — nastavni, umjetnost

1979.

39.

40.

JEDNINA I MNOZINA / Filmoteka 16 — sc. Radovan Ivandevié, r.
Radovan Ivanéevié, k. Zlatko Saler, crt. Zvonimir Loncarié, ani.
Zlatko Sacer, mt. Ernest Gregl, sgf. Zvonimir Loncari¢. — dok, ele-
ment, ktm. — 35 mm, st, col, 81 m. — hrvatski jezik

RIJEC / Filmoteka 16 — sc. Stjepko Tezak, r. Radovan Ivanevig, k.
Ernest Gregl, crt. Zvonimir Loncarié, ani. Zlatko Sacer, mt. Ernest
Gregl, sgf. Zvonimir Loncari¢. — dok, element, ktm. — 35 mm, st,
col, 68 m. — hrvatski jezik

1980.

41.

42.

43

POCETAK I KRAJ RECENICE / Filmoteka 16 — sc. Radovan Ivan-
evié, . Radovan Ivanlevié, k. Ernest Gregl, crt. Zvonimir Loncarié,
Pongrac, mt. Ernest Gregl. — dok, element, ktm. — 35 mm, st, col,
78 m. — hrvatski jezik

SLOG / Filmoteka 16 — sc. Radovan Ivancevié, r. Radovan Ivance-
vié, k. Zlatko Sacer, crt. Zvonimir Lon&arié, ani. Zlatko Saler, mt. Er-
nest Gregl, sgf. Zvonimir Loncari¢. — dok, element, ktm. — 35 mm,
st, col, 81 m. — hrvatski jezik

. POSTANAK FEUDALNOG DRUSTVA / Filmoteka 16 — sc. Rado-

van Ivancevié, r. Radovan Ivancevié, k. Ernest Gregl Franjo Malo-
gorski, mt. Tea Brun§mid. — crt. Pavao Stalter, ani. Pavao Stalter. —
gl. Tomislav Simovi¢, sgf. Pavao Stalter. — ani. kem. — 35 mm, st,
col, opt, 428 m. — nastavni, drustvo

1981.

44.

OD SKRINJE DO ORMARA / Filmoteka 16 — sc. Radovan Ivance-
vi¢, r. Radovan Ivancevi¢, k. Ernest Gregl, mt. Zlata Rei¢, Ernest
Gregl. — ani. Zvonimir Lonacari¢. — gl. Tomislav Simovié. — dok.
ktm. — 35 mm, st, col, 300 m. — z/p. umjetnost

1982.

45.

46.

FRANCUSKA BURZOASKA REVOLUCIJA / Filmoteka 16 — sc. Ra-
dovan Ivanéevié, r. Radovan Ivancevié, k. Ernest Gregl, crt. Zvonimir
Loncari¢, mt. Ernest Gregl. — dok, element, ktm. — 35 mm, st, col,
79 m. — povijest

FRANCUSKA UOCI REVOLUCIJE 1789. / Filmoteka 16 — sc. Ra-
dovan Ivanéevié, r. Radovan Ivancevié, k. Ernest Gregl, crt. Zvonimir
Loncari¢, mt. Ernest Gregl. — dok, element, ktm. — 35 mm, st, col,
81 m. — povijest

1983.

47.

INDUSTRIJSKA REVOLUCIJA / Filmoteka 16 — sc. Radovan Ivan-
Cevié, r. Radovan Ivancevié, k. Ernest Gregl, crt. Zvonimir Loncarié,
ani./mt. Ernest Gregl. — dok, element, ktm. — 35 mm, st, col, 81 m.
— povijest

1984.

48.

49.

NAPOLEONSKO DOBA / Filmoteka 16 — sc. Radovan Ivanéevié, r.
Radovan Ivancevié, k. Ernest Gregl, crt. Zvonimir Lon¢ari¢, ani./mt.
Ernest Gregl, Zvonimir Lonlari¢. — dok, element, ktm. — 35 mm,
st, col, 82 m. — povijest

STVARANJE JUGOSLAVENSKE DRZAVE /Filmoteka 16 — sc. Ra-
dovan Ivanéevié, r. Radovan Ivancevié, k. Ernest Gregl, crt. Zvonimir
Loncari¢, Brodanac, mt. Ernest Gregl. — dok, element, ktm. — 35
mm, st, col, 81 m. — povijest
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1986.

50. PARISKA KOMUNA / Filmoteka 16 — sc. Radovan Ivancevig, r. Ra-
dovan Ivancevié, k. Ernest Gregl, crt. Zvonimir Loncari¢, ani./mt. Er-
nest Gregl. — dok, element, ktm. — 35 mm, st, col, 80 m. — povi-

jest

1987.

51. EDO KOVACEVIC — KAO I SJUTRA / Filmoteka 16 — sc. Radovan
Ivancevié, r. Radovan Ivancevié. — dok. ktm. — 35 mm, st, col, 453
m. — umjetnost

1988.

52. NSB — NACIONALNA I SVEUCILISNA BIBLIOTEKA / Filmoteka
16 — sc. Radovan Ivancevié, r. Radovan Ivancevié. — dok. ktm. —
35 mm, st, col, 239 m. — umjetnost

1989.

53. EDO KOVACEVIC — KAO I SJUTRA / Filmoteka 16 — sc. Radovan
Ivanlevi¢, r. Radovan Ivancevi¢, k. Franjo Malogorski, crt. Davor Ri-
barovié. — dok, element, ktm. — 35 mm, st, col, 76 m. — priroda,
drudtvo

1990.

54. RODOVSKA DRUSTVA / Filmoteka 16 — sc. Radovan Ivanéevig, r.
Radovan Ivanevi¢, k. Zlatko Saler, Ernest Gregl, crt. Davor Ribaro-
vi¢, mt. Obad, Gregl. — dok, element, ktm. — 35 mm, st, col, 68 m.
— povijest

1994.

55. ZASTITNI ZNAK HRVATSKOG TURIZMA / Jadran film, Zagreb —
sc., r. Radovan Ivancevié, K. Tomislav Gregl, mt. Zlata Reié. — gl.
Igor Savin. — namjenski, ktm. — film: 35 mm, col, 26 min/8 min

1998.

56. ISTRA IZ ZRAKA (KULTURNO-POVIJESNI PREGLED) / Orion
Stella, d.o.0., Zagreb — sc., r. Radovan Ivancevi¢, k. Enes Midzi¢,
mt. Mario Lubina, Alfred Kolombo. — gl. Arsen Dedi¢. — dokumen-
tarni, ktm. — video: Beta, boja, 35 min.

57. NUMIZMATIKA NA HRVATSKOME POVIJESNOME TLU / Stella
film, Privredna banka, Zagreb — sc. Damir Kova¢, Duro Krasnov,
Dalibor Brozovi¢, r. Radovan Ivancevi¢, k. Enes Midzié, mt. Alfred
Kolombo. — gl. Arsen Dedi¢. — dokumentarni, ktm. — video: Beta,
boja, 45.37 min.

58. KULTURNA BASTINA ISTRE / Stella film, Zagreb — sc., . Radovan
Ivancevié, k. Ines Midzi¢, mt. Mario Lubina, Alfred Kolombo, gl.
Arsen Dedi¢, dokumentarni film, video, beta, boja, 65 min.

2000

59. CRKVE I DVORCI HRVATSKOG ZAGORJA / Branko Bor¢ié, Za-
greb: 2000. — sc., r. Radovan Ivancevié, k. Enes Midzi¢, mt. Alfred

Kolombo. — gl. Arsen Dedi¢. — dok. namjenski, sdm. — video:
Beta, boja, 52 min
2002

60. PREZRENA RIJEKA / pr.: Zagreb film, 2002. — sc. i r. Radovan
Ivancevic i Bogdan Zizié, k. Enes Midzi¢, mt. Vjeran Pavlini¢, gl. Da-
vor Rocco. — dok, ktm. — DV, col, 27 min

TELEVIZIJSKI FILMOVI

1962.

61. *KAKO SE GLEDA ARHITEKTURA / Televizija Zagreb; sc. Radovan
Ivancevié, r. Radovan Ivancevié, k. 2, mt. 2, gl. » — dok, ktm. — 16
mm, c/b, ?

62. *KIPARSKE TEHNIKE / Televizija Zagreb; sc. Radovan Ivancevig, r.
Radovan Ivancevi¢, k. 2, mt. 2, gl. ? — dok, ktm. — 16 mm, ¢/b, ?

63. *KOMUNALNI UREDAJI — INDUSTRIJSKA ARHITEKTURA Za-
greba YIY i XX st. / Televizija Zagreb; sc. Radovan Ivancevié, r. Ra-
dovan Ivanéevi¢, k. ?, mt. 2, gl. ? — dok, ktm. — 16 mm, ¢/b, ?

1964.

64. ZAGREBACKA KATEDRALA / Televizija Zagreb (Znanstveno obra-
zovni program); proizvedeno/emitirano 1964. — sc. Radovan Ivan-
Cevié, r. Radovan Ivancevié, k. ?, mt. 2, gl. ? — dok, ktm.-16 mm, ¢/b,
18.40 min — umjetnost

65. *GRADEC ZAGREBACKI / Televizija Zagreb (Znanstveno obrazov-
ni program); proizvedeno/emitirano 1964. — sc. Radovan Ivancevié,
r. Radovan Ivanlevi¢, k. 2, mt. 2, gl. ? — dok, ktm.-16 mm, ¢/b

66. *ZUPNA CRKVA SV. MARKA U ZAGREBU / Televizija Zagreb; sc.
Radovan Ivanéevi¢, r. Radovan Ivancevié, k. 2, mt. 2, gl. 2 — dok,
ktm.-16 mm, c/b

67. *ARHITEKT DRAGO IBLER / Televizija Zagreb (ciklus Pioniri mo-
derne arhitekture u Hrvatskoj); sc. Radovan Ivancevié, r. Radovan
Ivancevié, k. ?, mt. 2, gl. ? — dok, ktm. — 16 mm, ¢/b, ?

68. U PRVOM PLANU — JURA] MATVEJEV DALMATINAC / Televi-
zija Zagreb (emisija U prvom planu); emitirano 1964(?) — sc. Rado-
van Ivanlevi, r. Radovan Ivancevié, k. ?, mt. 2, gl. ? — dok, ktm.-16
mm, ¢/b, 28.15 min — umjetnost (portreti)

1965.

69. GORNJOGRADSKI BAROK / Televizija Zagreb (Znanstveno obra-
zovni program); proizvedeno/emitirano 1965. — sc. Radovan Ivan-
Cevié, r. Radovan Ivancevié, k. ?, mt. 2, gl. ? — dok, ktm.-16 mm, ¢/b,
13.30 min — umjetnost

70. SREDNJOVJEKOVNI GRADOVI (BURGOVI) / Televizija Zagreb
(Znanstveno obrazovni program); proizvedeno/emitirano 1965. —
sc. Radovan Ivancevi¢, r. Radovan Ivancevi¢, k. 1. Jakasa, mt. Zivka
Toplak, gl. arhivska — dok, ktm.-16 mm, ¢/b, 41.20 min — umjet-
nost

71. KNEZEV DVOR / Televizija Zagreb (Znanstveno obrazovni pro-
gram); proizvedeno/emitirano 1965. — sc. Radovan Ivanéevi¢, r. Ra-
dovan Ivanéevié, k. ?, mt. 2, gl. ? — dok, ktm.-16 mm, ¢/b, 15.30 min
— umjetnost

72. *ARHITEKT STJEPAN PLANIC / Televizija Zagreb (ciklus Pioniri
moderne arhitekture u Hrvatskoj); sc. Radovan Ivancevié, r. Radovan
Ivancevié, k. ?, mt. ?, gl. ? — dok, ktm. — 16 mm, ¢/b, ?

1967.

73. GRAD, PROSTORNA ORGANIZACIJA / Televizija Zagreb (Znan-
stveno obrazovni program); proizvedeno/emitirano 1967. — sc. Ra-
dovan Ivanéevié, r. Radovan Ivancevié, k. M. Radivojevi¢, mt. 2, gl. ?
— dok, ktm.-16 mm, preobratni, ¢/b, 10.32 min — umjetnost

74. *COVJEKOV PROSTOR — STAMBENA ARHITEKTURA STAROG
ZAGREBA / Televizija Zagreb; sc. Radovan Ivancevié, r. Radovan
Ivancevié, k. 2, mt. 2, gl. 2 — dok, ktm. — 16 mm, ¢/b, ?

1972,

75. SLOVO I RIJEC / Televizija Zagreb (Redakcija Feljtona), emitirano
1972. — autor (novinar) Radovan Ivancevi¢, k. ?, mt. ?, gl. ? — dok,
ktm.-16 mm, ¢/b — dok.,ktm., 28.24 min — umjetnost

76. IVAN RABUZIN / Televizija Zagreb (Redakcija Kultura), emitirano
1972. — autor (novinar) Radovan Ivanéevié, k. Drago Novak, mt.
Nevenka Vranarici¢, gl. Todor Dedi¢ — dok, ktm.-16 mm, col. — 30
min — umjetnost

77. ZLATKO BOUREK / Televizija Zagreb (Glazbeno zabavni program),
emitirano 1972. — sc. Radovan Ivancevié, r. Radovan Ivancevié, k.
Drago Novak, mt. V. Juri¢, gl. ? — dok, ktm.-16 mm, col. — 30 min
— umjetnost (portreti)

1973.

78. U PRVOM PLANU: SVIJET LIKOVNIH UMJETNOSTI (element-
film) Televizija Zagreb (emisija U prvom planu); emitirano 1973. —
sc. Radovan Ivanlevi¢, r. Radovan Ivancevié, k. 2, mt. 2, gl. 2 — dok,
ktm.-16 mm, ¢/b, 36.10 min — umjetnost

79. U PRVOM PLANU: SVIJET LIKOVNIH UMJETNOSTI (umjetnik-
publika) / Televizija Zagreb (emisija U prvom planu); emitirano 1973.
— sc. Radovan Ivanéevié, r. Radovan Ivancevié, k. ?, mt. 2, gl. ? —
dok, ktm.-16 mm, ¢/b, 43.50 min — umjetnost

1974.

80. CRKVA SV. MARKA / Televizija Zagreb (Znanstveno obrazovni pro-
gram); proizvedeno/emitirano 1974. — sc. Radovan Ivanéevi¢, r. Ra-
dovan Ivanéevi¢, k. Mihail Ostrovidov, mt. Vesna Sulejmanpasié, gl.
Zdravka Babi¢ — dok, ktm.-16 mm, ¢/b, 9 min — umjetnost

1975.

81. U PRVOM PLANU — KOSTA ANGELI / Televizija Zagreb (emisija
U prvom planu); emitirano 1975. — sc. Radovan Ivancevi¢, r. Rado-
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van Ivandevié, k. Ante Jakasa, mt. Inga Smajser, gl. Todor Dedi¢ —
dok, ktm.-16 mm, col, 25.50 min — umjetnost (portreti)

1976.

82. DUBROVACKI VRTOVI / Televizija Zagreb (Znanstveno obrazovni
program); proizvedeno/emitirano 1976. — sc. Radovan Ivancevi¢, r.
S. Veli¢, k. V. Vlahovié, mt. 2, gl. ? — dok, ktm.-16 mm, col., 20 min
— umjetnost

83. MIROGO] / Televizija Zagreb (Informativno dokumentarni pro-
gram); emitirano 1976. — sc. Radovan Ivancevi¢, r. Radovan Ivance-
vi, k. 2, mt. ?, gl. 2 — dok, ktm.-16 mm, col., ? min — umjetnost

84. *IVAN LOVRENCIC / Televizija Zagreb; sc. Radovan Ivancevi¢, r.
Radovan Ivancevié, k. 2, mt. 2, gl. ? — dok, ktm. — 16 mm, col. —
45 min (?)

1977.

85. MUZE] SKULPTURE ZA PJESAKA / Televizija Zagreb (Dokumentar-
no feljtonski program); emitirano 1977. — sc. Radovan Ivancevi¢, r.
Radovan Ivanéevié, k. 2, mt. 2, gl. ? — dok, ktm.-16 mm, col., 25 min

— umjetnost

1978.

86. U PRVOM PLANU — STJEPAN PLANIC / Televizija Zagreb (Doku-
mentarno feljtonski program); emitirano 1978. — sc. Radovan Ivan-
Cevié, r. Radovan Ivanéevié, k. Savo Milivojevié, mt. Ivica Drnié, gl.
arhivska — dok, ktm.-16 mm, col, 42 min — umjetnost (portreti)

87. TRAGOVI — POVIJEST ZAGREBACKIH SKULPTURA / Televizija
Zagreb (Informativno dokumentarni program); emitirano 1978. —
sc. Radovan Ivancevi, r. Radovan Ivancevi¢, k. Savo Milivojevic, mt.
Zana Gerova, gl. arhivska — dok, ktm.-16 mm, col., ? min — umjet-
nost

88. SUVREMENI KIPAR U PROSTORU GRADA — SPOMENICI 2 / Te-
levizija Zagreb (Informativno dokumentarni program); emitirano
1978. — sc. Radovan Ivancevié, r. Radovan Ivancevié, k. Mario Sa-
letto, mt. ?, gl. arhivska — dok, ktm.-16 mm, ¢/b-col. ?, ? min —
umjetnost

1979.

89. NACIONALNA I SVEUCILISNA BIBLIOTEKA / Televizija Zagreb
(Dokumentarno feljtonski program); emitirano 1979. — sc. Radovan
Ivanéevié, r. Radovan Ivancevié, k. 2, mt. ?, gl. ? — dok, ktm.-16 mm,
c/b-col. 2, 19.09 min — umjetnost

90. OD ILIRSKE DVORANE DO SVEUCILISNE / Televizija Zagreb (Do-
kumentarno feljstonski program); emitirano 1979. — sc. Radovan
Ivancevié, r. Radovan Ivancevi¢, k. ?, mt. Zana Gerove, gl. ? — dok,
ktm.-16 mm, col., 30 min — umjetnost

1980.
91. LOVRENCIC IVAN / Televizija Zagreb (Dokumentarno feljtonski
program); emitirano 1980. — sc. Radovan Ivanlevié, r. Radovan

Ivancevi¢, k. M. Vizantin, mt. ?, gl. ? — dok, ktm.-16 mm, col, 40
min — umjetnost

1981.

92. RENESANSNI SPOMENICI / Televizija Zagreb (Znanstveno obra-
zovni program); proizvedeno/emitirano 1981. — sc. Radovan Ivan-
Cevié, r. Radovan Ivancevié, k. Ivan Oreskovié, mt. Zivka Toplak, gl.
arhivska — dok, ktm.-16 mm, ¢/b, 14.27 min — umjetnost

1982.

93. DRAGO IBLER / Televizija Zagreb (Znanstveno obrazovni program);
proizvedeno/emitirano 1982. — sc. Radovan Ivancevié, r. Radovan
Ivancevi¢, k. Ilija Leki¢, mt. Lida Brani3, gl. arhivska — dok, ktm.-16
mm, ¢/b, 11 min — umjetnost

94. KLAUSTAR FRANJEVACKOG SAMOSTANA / Televizija Zagreb
(Znanstveno obrazovni program); proizvedeno/emitirano 1982. —
sc. Radovan Ivanlevi¢, r. Radovan Ivancevi¢, k. I. Jaka$a, mt. Zivka
Toplak, gl. arhivska — dok, ktm.-16 mm, col, 13.50 min — umjet-
nost

1984.

95. PRISTUP UMJETNICKOM DJELU — JURAJ DALMATINAC / Tele-
vizija Zagreb (Znanstveno obrazovni program); proizvedeno/emitira-
no 1984. — sc. Radovan Ivancevié, r. Radovan Ivancevi¢, k. Mario

Perusina, mt. Tanja Dubokovié, gl. arhivska — dok, ktm.-16 mm, col,
28.48 min — umjetnost

96. MESTROVIC U ZAGREBU — PRISTUP UMJETNICKOM DJELU /
Televizija Zagreb (Znanstveno obrazovni program); proizvede-
no/emitirano 1984. — sc. Radovan Ivancevié, r. Radovan Ivancevié,
k. Ranko Karabelj, mt. Tanja Dubokovi¢, gl. arhivska — dok, ktm.-
16 mm, col, 28.56 min — umjetnost

1986.

97. NEPOZNATA GALERIJA U OPATICKO] / Televizija Zagreb (Znan-
stveno obrazovni program); proizvedeno/emitirano 1986. — sc, Ra-
dovan Ivancevi¢, r. Radovan Ivancevié, k. Ranko Karabelj, mt. Zana
Gerova, gl. arhivska — dok, ktm.-16 mm, col, ? min — umjetnost

1989.

98. SORKOCEVICEV LJETNIKOVAC NA LAPADU — DUBROVACKI
LJETNIKOVCI/ Televizija Zagreb (Znanstveno obrazovni program);
proizvedeno/emitirano 1989. — sc. Radovan Ivanéevié, r. Radovan
Ivancevié, k. Ranko Karabelj, mt. 2, gl. arhivska — dok, ktm.-16 mm,
col, 28 min — umjetnost

1991.

99. STROSSMAYEROVA GALERIJA / HRT (Znanstveno obrazovni pro-
gram); emitirano 1991. — sc. i voditelj Radovan Ivancevié, r. Rado-
van Ivancevié, k. ?, mt. 2, gl. ? — dok, ktm.-video, col., 31.20 min —
umjetnost

100. SLIKE VREMENA — POLITICKI PLAKAT 20. STOLJECA / HRT
(Informativno dokumentarni program); emitirano 1991. — sc. i vo-
ditelj Radovan Ivancevi¢, r. Radovan Ivanevié, k. 2, mt. 2, gl. ? —
dok, ktm. — video, col., 10.16 min — umjetnost

1993.

101. GROBLJA UMJETNOSTI ILI ZABAVISTA DUHA, DJECO POVE-
DITE RODITELJE U MUZE] — UVODNA EMISIJA / HRT (Dje¢ji
program); emitirano 1993. — sc. i voditelj Radovan Ivanéevié, r. ?,
k. ?, mt. 2, gl. ? — dok, ktm. — video, col, 30 min — umjetnost

102. GROBLJA UMJETNOSTI ILI ZABAVISTA DUHA, DJECO POVE-
DITE RODITELJE U MUZE] — HAZU / HRT (Djegji program);
emitirano 1993. — sc. i voditelj Radovan Ivancevié, r. 2, k. ?, mt. ?,
gl. ? — dok, ktm. — video, col, 18.30 min — umjetnost

103. GROBLJA UMJETNOSTT ILI ZABAVISTA DUHA — ARHEOLOS-
KI MUZE] / HRT (Djegji program); emitirano 1993. — sc. i voditelj
Radovan Ivancevié, r. 2, k. Mario Perusina, mt. ?, gl. ? — dok, ktm.
— video, col, 31.40 min — umjetnost

104. MUZEJI; GROBLJA UMJETNOSTI ILI ZABAVISTA DUHA, DJE-
CO POVEDITE RODITELJE U MUZE] — STROSSMAYEROVA
GALERIJA / HRT (Djegji program); emitirano 1993. — sc. i voditel;j
Radovan Ivancevié, r. 2, k. Mario Perusina, mt. ?, gl. ? — dok, ktm.
— video, col, 31.25 min — umjetnost

105. GROBLJA UMJETNOSTI ILI ZABAVISTA DUHA, DJECO POVE-
DITE RODITELJE U MUZE] — ZLATNA DVORANA / HRT (Djec-
ji program); emitirano 1993. — sc. i voditelj Radovan Ivanéevig, r.2,
k. Mario Perusina, mt. ?, gl. ? — dok, ktm. — video, col, 28.12 min

— umjetnost

106. GROBLJA UMJETNOSTI ILI ZABAVISTA DUHA, DJECO POVE-
DITE RODITELJE U MUZE] — ETNOGRAFSKI MUZE] / HRT
(Djegji program); emitirano 1993. — sc. i voditelj Radovan Ivance-
vié, r. 2, k. Ivan Oreskovi¢, mt. 2, gl. ? — dok, ktm. — video, col,
30.40 min — umjetnost

107. GROBLJA UMJETNOSTI ILI ZABAVISTA DUHA, DJECO POVE-
DITE RODITELJE U MUZEJE — MUZE] ZA UMJETNOST 1
OBRT / HRT (Djegji program); emitirano 1993. — sc. i voditelj Ra-
dovan Ivangevi¢, r. ?, k. Mario Perugina, mt. ?, gl. ? — dok, ktm. —
video, col, 30 min — umjetnost

108. GROBLJA UMJETNOSTI ILI ZABAVISTA DUHA, DJECO POVE-
DITE RODITELJE U MUZEJE — HRVATSKI SKOLSKI MUZE] /
HRT (Djegji program); emitirano 1993. — sc. i voditelj Radovan
Ivancevi¢, r. ?, k. Ivan Oreskovi¢, mt. Zdravko Borko, gl. ? — dok,
ktm. — video, col, 29.45 min — umjetnost
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1999.

109. TV IZLOZBA — ZVONIMIR LONCARIC / HRT (Prezentacija
programa); emitirano 1999. — sc. Radovan Ivancevi¢, r. Petar Krelja,
k. Karmelo Kursar, mt. Mirko Kremeni¢, gl. arhivska — dok, ktm. —
video, col, 10 min — umjetnost

110. SORKOCEVICEV RENESANSNI LJETNIKOVAC NA LAPADU /
HRT (Znanstveno obrazovni program); emitirano 1999. — sc. i r.
Radovan Ivancevi¢, k. Ranko Karabelj, mt. Jasna Vrdoljak, Nela An-
toli¢, gl. arhivska — dok, ktm. — video, col, 27.29 min — umjetnost

111. STJEPAN PLANIC / HRT (Znanstveno obrazovni program); emiti-
rano 2000. — sc. i r. Radovan Ivancevi¢, mt. Zivka Toplak, gl. > —
(vjerojatno montazna prerada emisije iz 1978) — 16mm, c¢/b, 17.40
min — umjetnost

STUDIJSKE EMISIJE NA TELEVIZIJI

1971.

112. ODNOS PREMA BASTINI / Televizija Zagreb (Znanstveno obra-
zovni program); proizvedeno/emitirano 1971. — autor i voditelj Ra-
dovan Ivancevi¢ — studijska emisija, ¢/b, 21.42 min — umjetnost

113. ODNOS PREMA BASTINI (2) / Televizija Zagreb (Znanstveno
obrazovni program); proizvedeno/emitirano 1971. — autor i voditelj
Radovan Ivancevi¢ — studijska emisija, ¢/b, 20.05 min — umjetnost

1982.

114. STILOVI, RAZDOBLJA, ZIVOT — SREDN]JI VIJEK — ANTIKA
— GRCKA III — POVIJESNA PRIPOVIJEST / Televizija Zagreb
(Znanstveno obrazovni program); proizvedeno/emitirano 1982. —
autor i voditelj Radovan Ivancevi¢, r. Zeljko Beli¢, k. ? — studijska
emisija uz presnimke filmova — col, 28.25 min — umjetnost

115. STILOVI, RAZDOBLJA, ZIVOT — SREDNJI VIJEK — ROMANI-
KA — VL. DIO POVIJESNA PRIPOVIJEST / Televizija Zagreb (Znan-
stveno obrazovni program); proizvedeno/emitirano 1982, — autor i
voditelj Radovan Ivancevié, r. Zeljko Beli¢, k. Berislav Mici¢, Zlatko
Milosevi¢ — studijska emisija uz presnimke filmova — col, 29 min —
umjetnost

116. STILOVI, RAZDOBLJA, ZIVOT — SREDNJI VIJEK — GOTIKA
— V. DIO POVIJESNA PRIPOVIJEST / Televizija Zagreb (Znanstve-
no obrazovni program); proizvedeno/emitirano 1982. — autor i vo-
ditelj Radovan Ivancevié, r. Zeljko Beli¢, k. Berislav Mici¢, Zlatko
Milogevié¢ — studijska emisija uz presnimke filmova — col, 29.21 min
— umjetnost

117. STILOVI, RAZDOBLJA, ZIVOT — IX. EMISIJA — BAROK —
POVIJESNA PRIPOVIJEST / Televizija Zagreb (Znanstveno obrazov-
ni program); proizvedeno/emitirano 1982. — autor i voditelj Rado-
van Ivanevié, r. Zeljko Beli¢, k. ? — studijska emisija uz presnimke
filmova — col, 27.45 min — umjetnost

118. STILOVI, RAZDOBLJA, ZIVOT — 20. STOLJECE — POVIJESNA
PRIPOVIJEST / Televizija Zagreb (Znanstveno obrazovni program);
proizvedeno/emitirano 1982. — autor i voditelj Radovan Ivancevi¢,
r. Zeljko Beli¢, k. ? — studijska emisija uz presnimke filmova — col,
23.20 min — umjetnost

1983.

119. STILOVI, RAZDOBLJA, ZIVOT — SUVREMENA UMJETNOST
— XII. EMISIJA — POVIJESNA PRIPOVIJEST / Televizija Zagreb
(Znanstveno obrazovni program); proizvedeno/emitirano 1983. —
autor i voditelj Radovan Ivanevi¢, r. Zeljko Beli¢, k. ? — studijska
emisija uz presnimke filmova — col, 22.40 min — umjetnost

1993.

120. KR§TEN]E BEZ KRISTA / HRT (Znanstveno obrazovni program);
emitirano 1993. — sc. i voditelj Radovan Ivanéevié, r. Drazen Pisko-
ri¢, k. Nenad Fabijani¢, mt. Mirko Kremeni¢, gl. ? — studijska emisi-
ja — col, 10.05 min — umjetnost

121. ZAGONETKE KRSCANSKE IKONOGRAFIJE — DOBRO JU-
TRO, KRISTOFORE / HRT (Znanstveno obrazovni program); emi-
tirano 1993. — sc. i voditelj Radovan Ivancevié, r. Drazen Piskorié,
k. ? — studijska emisija — col, 9 min — umjetnost

122. ZAGONETKE KRSCANSKE IKONOGRAFIJE — VERONIKIN
RUBAC / HRT (Znanstveno obrazovni program); emitirano 1993. —
sc. i voditelj Radovan Ivancevi, r. Drazen Piskorié, k. 2, — studijska
emisija — col, 9.18 min — umjetnost

123. ZAGONETKE KRSCANSKE IKONOGRAFIJE — VOLTO SANTO
/ HRT (Znanstveno obrazovni program); emitirano 1993. — sc. i vo-
ditelj Radovan Ivancevi¢, r. Drazen Piskorié, k. ?, mt. 2, gl. ? — stu-
dijska emisija — col, 9.32 min — umjetnost

124. UVOD U IKONOLOGIJU — PISANI IZVORI, SLIKE / HRT
(Znanstveno obrazovni program); emitirano 1993. — sc. i voditelj
Radovan Ivanéevi¢, r. Drazen PiSkori¢, k. Nenad Fabijanié, mt. Mir-
ko Kremenié, gl. ? — studijska emisija — col, 9.45 min — umjetnost

1994.

125. STILOVI, RAZDOBLJA, ZIVOT — ANTIKA, RIM — V. — POVI-
JESNA PRIPOVIJEST / Televizija Zagreb (Znanstveno obrazovni
program); proizvedeno/emitirano 1984. — autor i voditelj Radovan
Ivancevié, r. Zeljko Beli¢, k. ? — studijska emisija uz presnimke fil-
mova — col, 28.35 min — umjetnost

126. RELIGIJSKI LEKSIKON — DAN GOSPODN]JI/ HRT (Znanstveno
obrazovni program); emitirano 1994. — sc. i voditelj Radovan Ivan-
Cevi¢, r. DraZen Piskori¢, k. 2, mt. ?, gl. ? — studijska emisija — col,
8.31 min — religija

1995.

127. UVOD U IKONOLOGIJU — NARATIVNA METODA — STRAST
PRIPOVIJEDAN]JA / HRT (Znanstveno obrazovni program); emitira-
no 1995. — sc. i voditelj Radovan Ivancevi¢, r. ?, k. ? — studijska
emisija — col, 9.40 min — umjetnost

128. TV LEKSIKON — ODABRANE TEME I PRIZORI — POSLJED-
NJI SUD / HRT (Znanstveno obrazovni program); emitirano 1995.
— sc. i voditelj Radovan Ivanéevié, r. DraZen Piskori¢, k. ?, mt. 2, gl.
? — studijska emisija — col, 8.55 min — umjetnost (religija)

129. TV LEKSIKON — ODABRANE TEME I PRIZORI — SILAZAK U
LIMB / HRT (Znanstveno obrazovni program); emitirano 1995. —
sc. i voditelj Radovan Ivanéevié, r. 2, k. 2, mt. 2, gl. ? — studijska emi-
sija — col, 8.55 min — umjetnost (religija)

1996.

130. ZAGONETKE KRSCANSKE IKONOGRAFIJE — CUDOVISTA I
NEMANI / HRT (Znanstveno obrazovni program); emitirano 1996.
— sc. i voditelj Radovan Ivancevié, r. Drazen Piskorié, k. Nenad. Fa-
bijani¢, mt. Mirko Kremeni¢, gl. ? — studijska emisija — col, 10.05
min — umjetnost (religija)

1997.

131. APOKALIPSA / HRT (Znanstveno obrazovni program); emitirano
1997. — sc. i voditelj Radovan Ivan&evi¢, r. Drazen Piskorié, k. 2, mt.
2, gl. 2 — studijska emisija — col, 10.28 min — umjetnost (religija)

1998.

132. TV LEKSIKON — MUKA ILI PASIJA / HRT (Znanstveno obrazov-
ni program); emitirano 1998. — sc. i voditelj Radovan Ivancevi, r.
DraZen Piskorié, k. Nenad Fabijani¢, mt. ?, gl. 2 — studijska emisija
— col, 10.35 min — umjetnost (religija)
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KULTURNA POLITIKA: PRIKAZIVANIE |1 DISTRIBUCLJA

Nenad Polimac

Nakupci filmova

UDK: 791.64(497.5)

Distribucija filma u Hrvatskoj — osobni osvrt

Ulazak u posao*

U proljeée 1984. dobio sam prvu ozbiljnu ponudu za zapo-
slenje. lako sam tada ve¢ bio u 35. godini, nisam imao ni
dana radnog staza. Ve¢ sam sedam godina bio stalni honora-
rac u filmskoj redakciji Televizije Zagreb, redovito pisao za
novine i ¢asopise i Zivio posve solidno od tih primanja. Ipak,
koliko god sam se pravio gluhim na roditeljska zapomaganja
da nikad ne¢u docekati ’penziju’, pomisao da sam zapravo
nezaposlen na pragu sredn]e dobi pomalo me uznemiravala.
Ponuda o kojoj j je r1]ec uslijedila je od Envera HadZiabdica.
Njega sam znao jo§ dok je bio direktor Filmoteke 16, a sada
je ve¢ godinu dana, nakon smrti Smaje Crnovréanina, bio na
Celu zagrebackih Kinematografa. Ivan Katusié, njegov savjet-
nik za repertoar, tj. osoba koja bira filmove za distributerski
odjel tog primarno prikazivackoga poduzeca (sa 17 kina i
jednom ljetnom pozornicom bili su drugi najveci prikazivac
u tadasnjoj Jugoslaviji), spremao se u mirovinu i hitno je tre-
bao nasljednika. Sto je savjetnik za repertoar znao sam od-
li¢no, jer sam neprestano odlazio u Croatia film kod prijate-
lja Ive Skrabala, koji je tamo ve¢ petnaestak godina obavljao
tu funkciju, a 1981. sam za Polet ¢ak napravio i intervju s
njim pod naslovom "Nakupac filmova’.!

Uvozne liste

U Skrabalovu uredu u Katancicevoj ulici prvi sam put do-
znao Cinjenicu da domadi distributeri r1jetko kada kupuju
gotove filmove: oni prijavljuju filmove na svoju uvoznu listu
dok su jos u fazi pretprodukcije i to tako $to posalju brzojav
rezervacije u beogradski Jugoslavija film, poslovnu zajedni-
cu domadih filmskih poduzeéa. Buduéi da su svi distributeri
pretpladeni na filmske poslovne Casopise — Variety, The
Hollywood Reporter, Screen International, Film Echo Film
Woche, Le film frangais i dr. — &ije su rubrike prepune na-
java o snimanju filmova, bitno je bilo biti brZi od kolega. Po-
nekad i jedna minuta odlucuje tko moZe staviti film na svo-
ju listu uvoza. Svaki distributer ima na listi 75 mjesta, $to se
naizgled ¢ini mnogo, buduéi da su veliki distributeri toga
razdoblja godisnje uvozili 20 do 30 naslova, no, pojedini na-
slov blokira mjesto na listi tijekom ¢itave produkcije i pre-
govaranja o otkupu, $to katkad traje tri-Cetiri godine. Tek
kada se potpiSe ugovor i film plati, oslobada se jedno mjesto
na listi. Kod distributera pehista ponekad su vise od polovi-
ce mjesta zauzimali najavljeni projekti koji nikako da se po¢-

nu snimati ili ¢ija se produkcija oteZe u nedogled Manevar-
ski prostor takva distributera iznimno ]e suzen, buduéi da j je
Steta skinuti s liste atraktivan projekt ¢ije snimanje pocinje
za dvije-tri godine. Ukoliko ga eliminira, mogao bi ga *poku-
piti’ neki od njegovih kolega ¢ija lista nije tako krcata naslo-
vima koji obecavaju. Takoder, samo u slucaju ekranizacije
poznate knjige ili stripa, savjetnik za repertoar zna $to rezer-
vira. U vedini slu¢ajeva rezervacije se obavljaju na osnovi re-
putacije redatelja, glumca, producenta ili scenarista. Svaki
projekt Stevena Spielberga, Roberta Redforda ili Sydneyja
Pollacka se, dakako, stavlja na listu, dok se za filmove njiho-
vih manje poznatih kolega ¢ekaju recenzije ili americka vi-
kend-otvaranja i tada se reagira Sto je brze moguce Ponekad
se velika ocekivanja prometnu u velika razocaranja: kada je
Skrabalo stavio na listu Splelbergovu 1941, smatrao je daje
dobio jaki adut. Nakon premijere u to viSe nije bio siguran:
recenzije su bile osrednje ili umjereno negativne, a zarada
prvoga vikenda razocarala je. Kada je Vladimir Teresak, di-
rektor Croatia filma, napokon pogledao film, porucio je sa-
vjetniku za repertoar da ga skine s liste, unato¢ tome §to je
taj smatrao da i ’slabiji’ Spielberg ima $anse u domacim kini-
ma. Kako ¢e se poslije pokazati, Skrabalo je bio u pravu!

Ugovaranje filmova

Za savjetnike za repertoar posebno su stresni bili filmski saj-
movi u Cannesu i Milanu. Tamo se i§lo u lov na tzv. male fil-
move, tj. robu koja ne ko$ta mnogo, a ipak donosi zaradu.
Ponekad bi se tamo naletjelo na prave hitove, poput Break-
dancea (samo u Zagrebu vidjelo ga je osamdesetak tisuca
gledatelja) ili Americkog Ninju (viSe od sto tisuca gledatelja
u zagrebackim kinima), koje prethodno nitko nije stavio na
listu jer su redatelji Joel Silberg i Sam Firstenberg te glumac
Michael Dudikoff bili anonimci. Ukoliko ste imali srecu da
prvi vidite projekcije takva filma, morali ste pohitati do naj-
bliZe telefonske govornice i poslati brzojav Jugoslavija filmu,
kojim ste stekli pravo na pregovaranje o otkupu.

Pregovore su najcesce vodile stru¢ne sluzbe Jugoslavija filma
(neki savjetnici, istina, ustrajavali su da oni obave ta] posao).
Danasnjim generacijama to se moZe uéiniti kao jo$ jedan do-
kaz tada prevladavajueg unitarizma, no sustav zapravo nije
bio los. Poduzeée Jugoslavija film nastupalo je u inozemstvu
kao udruga koja §titi interese svojih klijenata. Recimo, kod
pregovora s Warner Bros.-om bilo je pametnije cjenkati se za

Opremu teksta, tj. naslov, podnaslov i medunaslove, dalo je urednistvo (H.T.)
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paket filmova koji zanimaju sve distributere u¢lanjene u Ju-
goslavija film nego za pojedinacne naslove. Bududi da je
Croatia film imala pravo na film koji je na njezinoj uvoznoj
listi, strani partner nije ga mogao nuditi Kinematografima,
iako bi to poduzeée mozda platilo visu cijenu. Na taj se na-
¢in Stitilo domaceg distributera, koji se, pritom, morao pri-
drzavati dogovorenih pravila: najniZa cijena filma velikih
ameri¢kih kompanija, tzv. majora, iznosila je osam tisuca do-
lara (licencija za eksploataciju u razdoblju od ¢etiri godine),
ali je zato Jugoslavija film postavio gornji limit — Cetrdeset
tisuca dolara.* Toliko je pladen, na primjer, E.T., koji je u
nasa kina zakasnio vise od tri godine, a u njegov otkup
ukljucila su se Cetiri distributera. Gornji limit probijen je
samo jednom, kada je novosadski distributer Zvezda film
platio pedeset tisuca dolara za blockbuster Povratak u bu-
duénost, ali kako odjek u kinima nije bio na razini ocekiva-
nja, to je bio argument da se cijene viSe ne povecavaju. S ma-
lim distributerima mnogo se lakse pregovaralo i cijene licen-
ce katkad su iznosile tri-Cetiri tisuée dolara. Upravo se zato
najveca stopa profita ostvarivala na erotskim i akcijskim (po-
gotovo hongkonskim) filmovima, jer su im licence bile jefti-
ne, a publika stabilna i ne osobito izbirljiva.

Distributerska poduzeca

Glede distributerskih poduzeéa, njih se moglo podijeliti u
dvije kategorije. U prvoj su bili ’stari’ distributeri, koji su se
tim poslom bavili ve¢ tri desetlje¢a. Naime, u poratnoj Jugo-
slaviji uvoz filmova najprije je bio centraliziran u Dréavnom
filmskom preduze¢u FNRJ, koje je pak u svakoj republici
imalo posebno poduzeée za raspodjelu, odnosno distribuci-
ju filmova. Hrvatsko poduzece za raspodjelu filmova (neko
se vrijeme zvalo naprosto "Filmsko’)* dobilo bi na teritoriju
svoje republike cjelokupan godisnji filmski uvoz, podnaslov-
ljavalo kopije na hrvatski i brinulo se za opsluZivanje hrvat-
skih kina. Do klju¢ne promjene dolazi u razdoblju od 1953.
do 1956. godine, kada poduzeéa za raspodjelu filmova do-
bivaju vlastita imena i pravo da film koji su uvezli putem Ju-
goslavija film distribuiraju u ¢itavoj drZavi, a ne samo svojoj
republici. Iako je bilo tendencija da u jednoj republici bude
viSe distributerskih poduzeéa (npr. uz poduzeée Croatia
film, koje je nastalo iz Poduzeca za raspodjelu filmova, izme-
du 1953.11954. i Zagreb film se nakratko bavio distribuci-
jom u Hrvatskoj),' prevladala je tendencija da je svakoj re-
publici dostatan jedan distributer: u Hrvatskoj je to bio Cro-
atia film, u Srbiji Morava film, u Bosni i Hercegovini Kine-
ma, u Sloveniji Vesna film, u Crnoj Gori Zeta film te u Ma-
kedoniji Makedonija film. Zbog tradicije u poslu, njih se
zvalo ’klasi¢arima’, a pocetkom sedamdesetih, kada sam po-
Ceo pisati o filmu, i repertoar im je uZivao izniman ugled.

Mnozenje distributera i drzavna kontrola 60-ih

Poseban status klasi¢ara’ dokinula je privredna reforma sre-
dinom Sezdesetih godina. Buduéi da distributeri nisu stvara-
li devize za uvoz filmova nego su ih samo trosili, tendencija
reforme bila je da se omogudi uvoz filmova i onim poduze-
¢ima koja raspolazu devizama. Tako su tijekom filmskoga
procvata u drugoj polovici Sezdesetih, kada je broj uvezenih
filmova narastao s 208 na 308,’ uvozne liste u Hrvatskoj do-

bili Jadran film i Zagreb film, a tijekom sedamdesetih i Ki-
nematografi i Adria film. Pritom su se Jadran film i Zagreb
film zadovoljavali samo uvozom, a filmove bi u distribuciju
davali Croatia filmu i distributerskom odjelu Kinematogra-
fa, koji je osnovan 1967. Druga polovica Sezdesetih oznadi-
la je i promjenu profila repertoara: dok su ranije ’klasicari’
ipak pazili §to uvoze, opéa liberalizacija drustva potkraj Sez-
desetih otvorila je branu, ¢ime su se obilno koristili novi dis-
tributeri — Avala Genex, Inex film, Kosova film i mnogi
drugi. Repertoar je bio zagu$en jeftinom njemackom, talijan-
skom i danskom robom, koja je provocirala javno mnijenje
prizorima seksa i nasilja: ideolosko stezanje nakon Karador-
deva donekle je zaustavilo tu bujicu, pa su sedamdesete —
jedno od najradikalnijih razdoblja u povijesti kinematografi-
je — na domacem kinorepertoaru imale niz praznina. Drza-
va je uvela distributerske savjete, sastavljene od politickih i
kulturnih uglednika, kao neku vrstu autocenzure (drZavna
cenzura bila je puka formalnost kada je u pitanju strani
film): oni su, recimo, propustili Posljednji tango u Parizu, ali
ne i Salo ili 120 dana Sodome. Noéni portir je pro$ao, ali ne
i Veliko Zderanje. Emmanuelle je Cetiri godine Cekala na do-
zvolu za prikazivanje, unato¢ tome $to je val mekih porniéa
preplavio &itavu Europu, pa su se Cak i u Jugoslaviji veé pri-
kazivale njezine jeftine imitacije. Paklena naranca bila je po-
seban slucaj: bio je to prvi film Stanleyja Kubricka &iju je
svjetsku prodaju kontrolirala njegova produkcijska kompa-
nija: Skrabalo, koji je film imao na listi, bio je neugodno
iznenaden kada mu je izmaknuo veliki hit, bududi da je Ku-
brick dopustao prodaju ne za fiksni iznos nego na procent,
a osim toga nije Zelio poslovati s Jugoslavijom, u strahu da
mu se kopije ne bi piratizirale u Sovjetskom Savezu.

U odnosu na Croatia film, distribucija Kinematografa nije
uzivala takav ugled, no to nije bio razlog zasto sam odbio
Hadziabdi¢a. Upravo u to doba Nino Pavi¢ i Denis Kuljis, s
kojima sam — uz povremene potrese — suradivao u Poletu,
Startu i Vjesniku, dobili su od Stipe Suvara dozvolu da bu-
dem u njihovoj ekipi u vrlo &tanu tjedniku Danas. Suvar se
tada borio za medijski utjecaj s partijskim kolegom Mikom
Spilikom, pa je i redakcija bila podijeljena u ta dva tabora
(zapravo, bilo ih je i vise, jer mnogi nisu htjeli biti ni na jed-
noj od tih strana). Osjecao sam se glupo kao *$uvarovac’, jer
me je njegova Bijela knjiga u to doba prozivala zbog ideolos-
kih skretanja (pokudna recenzija Okupacije u 26 slika u Po-
letu i pohvalna recenzija Ninocke u Vjesniku), no smatrao
sam da bi se s malo truda Danas mogao pretvoriti u mnogo
moderniji tjednik nego $to je tada bio. Bio sam u krivu, jer
novine rastrgane razmiricama ne bi spasio ni genijalni ured-
nik. Nakon pola godine *Suvarovci’ su protjerani, a mene su
u kuéi Vjesnik stavili na ’transfer’: iako sam imao ponudu
Mladena Plesea i Maroja Mihoviloviéa da prijedem u viso-
konakladni Start, procijenio sam da mi je novinarstva za
neko vrijeme dosta. Kada me HadZiabdi¢ opet pozvao u Ki-
nematografe, jer u meduvremenu nije nikoga nasao za taj
posao, nisam imao nikakvih dvojbi: $to dalje od Vjesnikovih
izdanja i njihove drustvenopoliticke vjetrometine!
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Filmski kritiar kao distributerski ’savjetnik’

U Kinematografima su me primili s posebnim upozorenjem:
znamo za va$u reputaciju filmskog kriti¢ara, no savjetnik za
repertoar mora birati komercijalne, a ne kvalitetne filmove.
Smirilo ih je to §to sam imao etiketu *Zanrovca’, koji radije
gleda vesterne nego Bergmanove filmove (bez obzira $to to
bas nije bilo to¢no), a ohrabrila ih je i ¢injenica da sam Vari-
ety pratio redovito i ve¢ nesto malo znao o filmskom bizni-
su. Za prvo razdoblje — otprilike $est mjeseci — u moju so-
bicu svakodnevno su dolazili Katusi¢ i veteran Kruno Si-
mon, davali mi savjete i slusali moje prijedloge o vodenju li-
ste.* Odmah su mi objasnili da taj posao ima velikih predno-
sti, ali i nedostataka. Putovanja u inozemstvo najveéi su ma-
mac i uklju¢uju barem dva tjedna godi$nje boravka u Londo-
nu na pregledu filmova holivudskih majora te po desetak
dana na filmskim sajmovima u Cannesu i Milanu. Promptno
pracenje stranih novina bilo je manji problem, no rezervaci-
ja naslova bas i nije bila jednostavna. Trebalo je to¢no u se-
dam ujutro biti na poslu i nestrpljivo is¢ekivati Sofera Kine-
matografa sa tek pristiglom postom. Kada sam shvatio da na
taj na¢in samo gubim dragocjeno vrijeme, po¢eo sam odla-
ziti sam na po$tu u Branimirovu 2 i veé prije sedam uzimati
novine. Prelistao bih ih odmah na obliznjem Salteru, po-
zdravljajuéi dostavljace i vozale iz drugih poduzeéa kao da
su mi stari kolege, i odmah slati brzojav rezervacije u Jugo-
slavija film. Malo-pomalo, razmak s konkurencijom iz osta-
lih distributerskih kuéa’ bivao je sve manji, a naposljetku bih
ubiljezio i poneku pobjedu.

Lista rezervacija koju mi je Katusi¢ ostavio u nasljede bila je
vrlo slaba. Za to su bila dva razloga: njegova nezainteresi-
ranost za taj posao rezultirala je neuspjelim pregovorima
oko rada na postotak. Smatrao je da ima pravo na posebnu
stimulaciju ukoliko se njegovom zaslugom otkupi filmski
hit, isto tako i ukoliko distribucija vidno poveéa promet za-
hvaljujudi atraktivnim filmskim naslovima. Osim toga, bilo
mu je nevjerojatno $to dvorane Kinematografa ne forsiraju
filmove iz vlastite distribucije, nego preferiraju konkurenci-
ju, koja bi Cesto ostvarivala slabiji rezultat. Nakon $to sam
proucio njegovu listu i liste drugih distributera, u¢inilo mi se
da sam opet uletio u beznadan posao. Sve §to je znacilo
’robu’ veé se nalazilo na listi Vesna filma ili Zeta filma. Na
prvom pregledu u Londonu, u proljeée 1985, imao sam za-
kazane samo tri projekcije — Vucju druginu Nella ]ordana,
Svemirske vampire Tobea Hoopera i remasteriranu verziju s
dolby zvukom Price o Glennu Milleru. Uzas! Uz KatuSi¢evu
i Simonovu pomo¢ otkrio sam da i medu odbijenim naslovi-
ma proteklih godina ima komercijalnoga potencijala. Simon
je upozorio na 1941, koja je prije Cetiri godine bila proma-
$aj, no Spielberg je u meduvremenu rezirao Otimace izgu-
bl]enog kovcega i E.T. i postao holivudska superzvuezda Li-
cencija je sada placena skromnih dvanaest tisuca dolara, a s
novim naslovom Luda invazija na Kaliforniju, te je 1941.
samo u Zagrebu skupila sto dvadeset tisu¢a gledatelja. I$Ce-
prkao sam zatim da je beogradski Ineks film prije tri godine
odbio film As asova, jedan od najveéih uspjeha Jean-Paula
Belmonda. Slutnja da je to zbog polititke nepocéudnosti pri-
Ce pokazala se krivom: kada mi je prijatelj Branko ]akhn do-
nio videokasetu iz Njemacke, ustanovio sam je rije¢ o izni-

mno atraktivnoj i bogato produciranoj akcijskoj komediji,
koja tek nesto malo zaostaje za Velikom avanturom, naju-
spjesnijim francuskim filmom svih vremena. Cijena hcencue
iznosila je deset tisuca dolara, vrlo malo u odnosu na ¢inje-
nicu da je film poslije pogledalo devedeset tisuca Zagrepca-
na. Morava film pomogla mi je tako $to je odbila Octopussy,
ponajbolji nastup Rogera Moorea u ulozi Jamesa Bonda.
Kada smo pokazali film naSem savjetu, odmah su poceli gun-
dati da se agent 007 u uvodnoj sekvenci sprda s kubanskom
revolucijom (upozorio sam ih da vojnici nemaju kubanske
uniforme te da je u pitanju ‘neidentificirana’ latinskoameric-
ka zemlja), a kada je uslijedio prizor u kojem Bond upokoji
sovjetskog vojnika preciznim pogotkom u crvenu zvijezdu
na Subari, bio sam uvjeren da je sve propalo. Pragmati¢ni
Hadziabdi¢ objasnio je savjetu da bi se u montaZi mogli od-
straniti problemati¢ni dijelovi: naposljetku su rezovi u uku-
pnom trajanju od tridesetak sekundi presudili i Octopussy je
dobio dozvolu za prikazivanje te postao jedan od najuspjes-
nijih filmova u distribuciji Kinematografa. I to s cijenom li-
cencije od dvadeset tisu¢a dolara (od Morava filma u doba
premijere trazilo se dvostruko vise).*

HadZiabdi¢ je brzo shvatio da se u svojim kinima isplati for-
sirati filmove iz svoje distribucije, ali ne po bilo koju cijenu:
ipak je kao prikaziva¢ uzimao 70 posto prihoda od kinoula-
znice, dok je distributeru pripadao ostatak. Ipak, svojim je
filmovima davao dobre termine u sredi$njim gradskim kini-
ma i poCeo ulagati u reklamu: televizijski spotovi tada jos
nisu bili tako skupi, a bez njih tesko da bi filmovi poput Asa
asova postali hitovi. U tom sam razdobl)u prosao i ubrzani
tecaj f1lmskog marketinga. Skrabalo me jo§ davno upozorio
da je inventivan domadi naslov presudan za uspjeh filma i da
originalni naslov ni na $to ne obvezuje. Primjer Lude invazi-
je na Kaliforniju uvjerio me da je to to¢no, pa sam gnjavio
prijatelje da mi pomognu kad bih se nasao u kreativnom ¢or-
sokaku. Skrabalo je tako predlozio da Running Scared prei-
menujem u Dva vraga iz Cikaga i film je, dakako, postao hit
jer je sugerirao urnebesnu akcijsku komediju. Nije vazno §to
nije bio to, nego troma zafrkancija (tipi¢na za redateljski po-
stupak Petera Hyamsa) s glumcima koji nisu zvijezde (Billy
Crystal i Gregory Hines). Poster je bio dobro napravljen, fo-
tografije iz filma takoder, a u kinofor$panu (obilazio sam
kina Kinematografa i provjeravao prikazuju li najave filmo-
va iz nade distribucije) naslo se sve $to privla¢i pozornost.
Shvatio sam da su naslov, poster, fotografije i kinofor$pani
— za razliku od televizijskih spotova i novinskih oglasa —
najjeftinija moguca reklama i da se stoga na njih mora izni-
mno paziti. U reklamu Perverzne sluzavke Salvatorea Sampe-
rija (originalni je naslov samo SluZavka — dodatak je smislio
Denis Kuljis) uloZeno je vrlo malo, ali sve §to je dopiralo do
prolaznika pokraj kina Lika u Ilici 10, u kojem se film pri-
kazivao, mamilo je lascivnom provokacijom. S cijenom li-
cencije od pet tisuca dolara taj rafinirani meki porni¢ privu-
kao je sedamdesetak tisuca Zagrepcana.

Zahvaljujudi jutarnjim deZuranjima na posti u Branimirovoj
uvozna lista postajala mi je sve bogatijom. Za razliku od ko-
lega iz drugih distribucija, koji bi u Varietyju i The Hollywo-
od Reporteru pogledali tek nekoliko rubrika s filmskim vije-
stima, meni je svaki ¢lanci¢ bio zanimljiv. Tako je u Le film
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frangaisu u sporednoj rubrici prvi put objavljena vijest da ée
Mel Gibson snimati Smrtonosno orugje, a u The Hollywood
Reporteru, u Clanku o turistickim atrakcijama Beca, spome-
nuto je kako John Glen trazi lokacije za film The Living
Daylights iz serijala o Jamesu Bondu (preveo sam ga kao
007: dah smrti). Pomoglo mi je i to §to je Zagreb film ustu-
pio svoju uvoznu listu Kinematografima: sada sam imao na
raspolaganju 150 mjesta, i uopée se ne bih Zivcirao kada bi
neki od filmova podbacio. Ve¢ tijekom 1986. Kinematogra-
fi su imali odli¢nu listu filmova, koja je postajala sve jaca, pa
se distributerski odjel uvrstio medu dva-tri najjaca u Jugosla-
viji. Tek sam tada shvatio $to je mucilo Katugica: zahvaljuju-
¢i mojoj listi distribucija je ostvarivala odli¢an promet, a kao
priznanje primao sam tek blago uvecanu placu. Ni od priho-
da distribucije nije bilo osobite koristi, buduéi da se razdje-
liivao u poduzecéu s 250 zaposlenih. Kina su bila krcata su-
vi$nim osobljem, modernizacija i preuredenja dvorana uvi-
jek su bili udar na plaée, pa dok su u Croatia filmu dijelili
viskove, u Kinematografima se Skrtarilo.

Pitanje ukusa i pitanje procjene

Koliko se moj ukus poklapao s onim $to se uvozilo? Ne pre-
tjerano. ViSe me privladilo balansirati cijenu licence i broj
gledatelja koji je mogude ostvariti u kinima bivse Jugoslavi-
je, pa sam najveéim uspjehom smatrao uvoz francuske ko-
medije Tri muskarca i kolijevka koji smo s video i televizij-
skim pravima otkupili za skromnih sedam tisu¢a dolara: film
smo u Zagrebu prikazivali tijekom sije¢nja, najboljim razdo-
bljem za kina tih godina, te ostvarili posjet od sto dvadeset
tisuca gledatelja. Film je prosao nesto slabije u sredinama
koje su nadzirali konkurentski prikazivaci-distributeri (u Be-
ogradu je imao samo trideset tisuca gledatelja, a nisu ga htje-
li uvrstiti ni na FEST — ¢&ija se etiketa smatrala dodatnom
besplatnom reklamom — iako je to bio najvazniji francuski
film te godine). Ponekad bih intervenirao kad bi kolege po-
Cinile grubu gresku: na primjer, Avala Pro film (distributer-
ski odjel Beograd filma, najjacega beogradskog prikazivaca)
odbio je Poljubac Zene pauka, no ja sam smatrao da takav
film ima Sanse u velikim gradovima (zbog teme i zbog nagra-
de Oscar Williamu Hurtu) i dobio licenciju po najnizoj cije-
ni za proizvod majora — osam tisuca dolara. Nije mi, medu-
tim, padalo na pamet da uvezem Crvenu zoru Johna Miliu-
sa, mog tada na]omll]enl]eg redatelja, jer sam znao da prica
0 ruskOJ invaziji Amerike (bez obzira $to je nadahnuta rato-
vanjem Titovih partizana) ne moZe proéi savjet Kinemato-
grafa, a odustao sam i od Oprostaja s kraljem jer sam slutio
komercijalnu propast. Zapravo, koristio sam povlasticu da
vidim na pregledima u inozemstvu film koji me zanima i za-
tim ukljuéivao poseban ’distributerski senzor’:” ukoliko sam
bio siguran da neée biti gubitaka, odobrio bih uvoz. Opor-
tunizam? Mozda. Da su se Sezdesetih godina tako ponasali
domadi distributeri, vjerojatno bismo ostali zakinuti za
ostvarenja novoga vala i upoznavanje s prvacima autorskog
filma. Ipak, bila su to druga vremena, kada je savjetnik za re-
pertoar lako mogao uvjeriti direktora da je pitanje prestiza
imati na listi novog Truffauta, Godarda, Antonionija ili Ber-
gmana. U doba kada sam postao distributer, kina ionako vise
nisu bila jedini glavni prozor u svijet filma, svatko je ve¢ na

videu mogao nabaviti ono $to ga zanima. Uostalom, sa sva-
koga poslovnog pregleda u Londonu vracao sam se s barem
pedesetak kaseta i popunjavao praznine u filmskoj nao-

brazbi.

Gledati filmove: pregledavanje nasuprot
dozivijavanju

Glavnu korist od tog posla imao sam u potpuno novom po-
gledu na film. Dotad sam smatrao da filmski doZivljaj podi-
nje i zavrSava u kinu. Verziju filma koju sam gledao smatra-
o sam definitivnom. Vodenje liste ukljucivalo je potpuno
novi vid edukacije bududi da sam filmski projekt pratio od
njegove prve najave, bio sam dalekim, ali vrlo informiranim
svjedokom o njegovim mijenama, povecanjima i smanjenji-
ma budZeta, prom]enama producenata redatel]a i glumaca
tijekom snimanja, pa zavr$ni proizvod viSe nije bio ¢injenica
sama po sebi nego rezultanta katkad viSegodi$nje burne pro-
dukcije. O svemu tome trebalo je voditi racuna i tijekom
procjene filma, jer je ponekad zavr$na verzija montirana
mimo redateljeve volje, a kada bi se pocetnik izgubio u od-
ve¢ slozenu projektu, uskakao je veteran i trebalo je razludi-
ti $to je Cija zasluga ili nedostatak. Prvi put postalo mi je ja-
sno §to zapravo znali pojam filmske industrije, ne samo u
Americi nego i u Zapadnoj Europi: ponekad si i Alain Re-
snais moze dopustiti veéi budzet jer je njegovo prethodno
ostvarenje imalo u kinima solidnu zaradu, pa je entuzijasti¢-
ni producent procijenio da je trenutak za radikalniji iskorak
na trzi$tu. Sada sam s viSe razumijevanja pratio jadikovke
Roberta Bressona zbog odbojnosti francuske kinematografi-
je prema njegovu prili¢no hermeti¢nom opusu: uvijek mi se
Cinilo da bi drZava morala financirati filmove takva velika-
na, no nesto takvo dogadalo se samo u socijalizmu; i Bres-
son je — poput svih drugih — morao na trZiste i dokazivati
se financija§ima. Za umjetnicki film vrijedila su ista pravila
kao i za komercijalni, razlike su bile samo u finesama.

Negativna strana distributerskog posla sastojala se u potpu-
noj disperznosti gledateljske pozornosti. Na filmskom sajmu
u Cannesu niste si mogli dopustiti luksuz da gledate film od
pocetka do kraja: u deset-petnaest minuta morali biste za-
kljuciti ima li ono §to gledate komercijalna potencijala i za-
tim hitati na novu projekciju. Imalo je to i koristi, jer se u ta-
kvim prigodama mnogo nau¢i o ekonomicnosti filmskog
izlaganja, no to je maratonsko iznurivanje koje pravim fil-
moljupcima ne bih preporucio (iako danas, s obiljem DVD-
a, video CD-a, DiVX-a i kaseta na raspolaganju, vecina gle-
datelja upravo na takav nadin konzumira filmove). Kada bi
sajam zavrsio, zaklju¢io sam da sam uspio pogledati kako
vrijedi svega pet-Sest filmova, a na redoviti festivalski pro-
gram navratio bih samo u iznimnim slu¢ajevima. Isto se po-
novilo i u Zagrebu: dok sam prije zaposlenja u Kinemato-
grafima bio redovan posjetitelj kina, ¢ak i kada sam poceo
raditi u filmskoj redakciji Televizije Zagreb (gdje mi se posa-
o sastojao u pregledu barem dvije kopije dnevno), nakon ju-
tarnjih ’sluzbenih’ projekcija jedva da mi se dalo navecer
opet u zamracenu dvoranu. Kao distributer zapravo sam ste-
kao nove gledateljske navike, koje su se poprili¢no razliko-
vale od gledateljskih navika filmskog kriti¢ara.
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Upad majora na jugoslavensko trziste

Dvije okolnosti upozorile su me da u toj vrsti posla nema za
mene prevelike perspektive. Podetkom 1988. Avala Pro film
zabunom je narudila jednu kopiju ’tvrde’ verzije pornica
Strasti Chucka Vincenta. Meku verziju odobrio je njihov sa-
vjet, no ’tvrda’ je ogledno pustena daleko od *metropole’; u
zagrebackom kinu Lika. Nitko nije protestirao, iako je nepo-
sredno prije zagrebacki sud kaznio Zvonimira Maycuga
zbog snimanja domacega pornografskog filma Oaza. Strasti
su, Sto u mekoj, §to u tvrd0] verziji, skupile u Zagrebu blizu
dV]CStO tisuca gledatelja, s cijenom licencije od pet tisu¢a do-
lara. Pa dok je sli¢an $tos napravio jo§ 1980. Adria film,
meku verziju danske erotske komedije Zasto ne dodes u moj
krevet pokazao je svom savjetu, a zatim prikazivao u beo-
gradskim kinima tvrdu verziju, primjer tog distributera nit-
ko nije slijedio. Potkraj osamdesetih osjecalo se popustanje
svih ideoloskih i moralnih ko¢nica, pa su tvrdi porniéi u tre-
nu osvojili trziSte. Dakako, s petnaestak godina zaka$njenja.
Premda sam i u toj vrsti filmova nastojao drZati razinu (ot-
kupio sam klasike, Prica o Joanni Gerarda Damiana i Otva-
ranja Misty Beethoven Radleyja Metzgera, ali sam iz oba —
na zahtjev distributerskog odjela — morao izrezati muske
homoseksualne prizore), tu se viSe nije traZila nikakva do-
sjetljivost savjetnika za repertoar: dostatno je bilo na sajmu
u Milanu ili Cannesu kontaktirati Chucka Vincenta i taj bi
niski dinami¢ni filmas (umro je 1991. od AIDS-a) s police na
svom §tandu izvadio dva-tri svoja najnovija uratka. Na por-
ni¢ima se zaradivalo viSe nego na holivudskim hitovima, ali,
sreCom, pomama na trZiStu trajala je samo godinu dana: dok
su u Zagrebu isprva prikazivani u ak Cetiri kina, porniéi su
se poslije zadrZali u dva, a danas u samo jednom.

U proljece 1989. majori su otkazali redovni pregled u Lon-
donu: procijenili su da je drZava u postupnu raspadu i da je
dogao trenutak da se s jugoslavenskim distributerima radi na
postotak. Pregovori su se obavljali tijekom ljeta i pocetkom
jeseni, da bi se u studenom napokon poceo prikazivati prvi
film po novom sustavu, Batman Tima Burtona.

U raspodjeli zastupstva majora Kinematografi nisu lose
prosli. Od prvobitne ideje da Zagreb, Beograd i Ljubljana
naprave &vrstu prikazivacko-distributersku okosnicu moralo
se odustati, jer direktorica Ljubljanskih kinematografa Meli-
ta Novljan nije bila za sporazum pa je umjesto njezina podu-
zeca uskocio novosadski Zvezda film, &ija je savjetnica za re-
pertoar Vera Konjovi¢ bila u iznimno bliskim odnosima s
predstavnicima majora. Prozvana Yugo-Pool, nova je udruga
dobila zastupstva kompanija Columbia-TriStar i 20th Cen-
tury Fox, a Jadran film, koji je prvi potpisao ugovor s War-
ner Bros.-om (tada je dlstrlbmrao i Disneyjeve proizvode),
dao joj je u podd1str1buc1]u svoje filmove. Izvan dosega
Yugo-Poola ostao je moéni UIP (filmovi Universala, Paramo-
unta, a tada i MGM-a i United Artistsa), koji je zahtijevao
ekskluzivnost zastupanja, pa je odabrao beogradski Inex
film, te znatno manji Orion (tzv. mini major tada je veé bio
na izdisaju), koji se odlucio za Croatia film. Od nekadasnjih
sedamnaest distrubuterskih poduzeca posla je bilo samo za
njih pet-Sest, a uvozne liste postale su besmislene, buduéi da

je svaki od domacih partnera dobio na koristenje cjelokupnu
godis$nju produkeiju svoje holivudske kompanije.

Ako nista drugo, majori su uredili poprili¢no bezglavo do-
mace filmsko trZiSte. Odredili su da raspodjela izmedu pri-
kazivaca i distributera odsad bude 60 prema 40 posto u ko-
rist prvog, te povecali cijenu kinoulaznice sa 35 centi na go-
tovo dva dolara. Domaéi partner dobio bi 15 do 20 posto
od bruto cijene kinoulaznice (poslije se taj postotak sve vise
smanjivao), a ostatak bi zadrZao holivudski major, koji bi
pritom podmirio sve tro$kove, od reklame do kopija."” Ba-
tman je dobio reklamni budZet od 25 tisu¢a dolara, §to je za
to razdoblje bila upravo nevjerojatna svota, ali ona nije tro-
Sena nasumce. Warner Bros. je — poput ostalih majora —
imao formulare u kojima su se biljeZili kako izdaci tako i tzv.
free publicity: reklamna kampanja za veliki film morala se
pocet1 voditi barem tri tjedna prije premqere pojacavati do
zasicenja uoci pocetka prikazivanja i jo§ malo tinjati tijekom
prvoga tjedna eksploatacije; ukoliko film pokaZe izvrsne re-
zultate, jo§ se mogao i malo kasnije utrogiti poneki dolar.
Svaki dan rasporeda marketingke strategije morao se znati
mjesecima unaprijed, pa se nekadasnja distributerska snala-
iljivost pretvorila u strogu disciplinu. U njoj se Emir Crno-
vrianin, moj kolega iz Kinematografa, odli¢no snalazio, ali
ja bas i ne. Novi posao zahtijevao je osobu s ekonomskim i
marketingkim znanjem, $to mene ba$ nije odve¢ zanimalo.
Jo§ sam godinu dana izdrZao na mjestu savjetnika za reper-
toar (Cak se i naslove moralo usuglasiti sa stranim partne-
rom; danas je to jo§ stroZe) i zatim se pridruzio Pavi¢u i Ku-
lji$u na ovaj put mnogo uspjesnijem projektu, novom tjedni-
ku Globus, koji je nakon izbijanja rata postao najéitaniji hr-
vatski list.

Videodistribucija nadmasuje kinodistribuciju

Ipak, pratio sam i dalje $to se zbiva na domacoj distributer-
skoj sceni. Shvativsi da nakon raspada Jugoslavije nije u mi-
losti nove hrvatske vlasti te da nema nikakve perspektive u
gradskom poduzecu kao $to su Kinematografi, Hadziabdi¢
je osnovao privatno poduzeée Continental film i dobio za-
stupstva Foxa i Columbije za Hrvatsku i Sloveniju. VTI, po-
duzeée Zdravka Karanovica poniklo iz piratskoga videobi-
znisa, zastupao je UIP, a Disney, koji se u meduvremenu od-
vojio od Warner Bros.-a, pri$ao je Kinematografima, na ¢&i-
jem je Celu sada bio Davor Kovacevié. On je pokusao pono-
viti HadZiabdicev koncept monopola s Yugo-Poolom, preo-
teo VTT-u UIP (Karanovié je zadrZao samo zastupstvo za Slo-
veniju, a nedavno ga je dobio i za Srbiju i Crnu Goru), a Ja-
dran filmu Warner Bros. te nekoliko godina odbijao prikazi-
vati Continentalove filmove. Da je u pitanju zastarjela i pot-
puno besmislena strategija, bilo je vidljivo iz ¢injenice $to je
kao prikaziva¢ dobivao veéi dio utrdka (60 posto), a kao dis-
tributer tek djeli¢ od onoga $to je uzimao strani partner. Pri-
tom je napravio dva krupna propusta: nije osnovao videoo-
djel koji bi distribuirao filmove za koje je ve¢ dobio kinoli-
cenciju (Continental je procvao kada se poceo baviti vide-
om, pogotovo kada je potpisao ugovor i s Disneyjem: od tzv.
theatricala" jedva je izdvajao za plaée zaposlenima; takoder,
Gvozden Vidovi¢ je — slijedec¢i HadZiabdi¢ev model — na-
pustio Jadran film i preuzeo videodjelatnost Warner Bros.-a
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u privatnom poduzeéu Issa, koje se poslije spojilo s madar-  ropa film i video i Niko fim i video. U razdoblju dok je u Hr-
skim Intercomom te u pogodnom trenutku preuzelo theatri-  vatskoj bjesnio rat, oni su sa svojim srpskim kolegama otku-
cal od Kinematografa). Drugo, Kovacevié je stalno izjavljiva-  pljivali prava za cjelokupno podrugje bivse Jugoslavije, to je
o da je izgradnja multipleksa besmislica i da su Zagrebu do-  ponajbolji dokaz da je politicka logika jedno, a poslovna
voljne dvorane Kinematografa. Danas je to poduzeée pred drugo. Na sajmovima u Milanu 1989. i u Cannesu 1990.
gaSenjem zbog njegove poslovne politike (Kovalevié je ipak  ’klasicari’ su bili zgranuti novom vrstom distributera koji
sebe dobro namirio uzimajuéi postotak od iznajmljivanja  dolaze s kovéezima punim deviza i na licu mjesta isplacuju
predvorja kina uspjeSnim ugostiteljima), a ljubljanski Kine-  otkup licence. Nisu shvacali da su u krivoj vrsti posla: za ne-
matografi postali su poslovni div, jer su na vrijeme usli u po-  koliko godina gotovo nitko od njih vie nece postojati, a

sao s multipleksima — i to po ¢itavoj Sloveniji. SkOI‘O]CViCl e postatl jedna od silnica filmske distribucije.
Isprva su “nezavisni’ prodavali filmove za fiksni iznos, no da-

Novi biznismeni na$nji mini majori poput Miramaxa rade posvuda na posto-
tak.

Najzanimljivija distributerska prinova tijekom devedesetih
stigla je iz redova piratskoga videobiznisa. Tada vrlo jaka ne-

zavisna americka distributerska scena bila je solidna alterna-  Isplati li se filmskom kriti¢aru danas zaposliti u poduzecu
tiva majorima, s kompanijama kao §to su Miramax, New  koje se bavi distribucijom filmova? Sumnjam. Ponajprije, ta
Line, Summit i dr. Njihove proizvode preuzeli su domaéi  poduzea ionako traze diplomirane ekonomiste marketin-
distributeri VTI, UCD (poslije se rascijepio na UCD i Disco- ~ $kog usmjerenja, a njima je film u najboljem slu¢aju hobi, a
very), Blitz film i video, Oscar Vision (poslije MG film), Eu-  niposto opsesija.

Biljeske
1 Polet, br. 146, Zagreb, 1980. 7 U doba kad sam nastupio na posao sedamnaest poduzeéa imalo je
. . . . uvozne liste, no samo se njih trinaest aktivno bavilo distribucijom
2 Vladimir Teresak, koji je od 1964. do pocetka 1970. bio predstavnik stranog filma: ; i film i Ki :
| Leresax, Je o < : pTes ! g filma: u Hrvatskoj Croatia film i Kinematografi, u Srbiji Mo-
Jug(?SlaVlJ% fllma u Parizu i pregovarao s hOh"udSk‘m majorima (pri- rava film, Avala Pro film, Ineks film, Centar film i Union film, u BiH
je njega taj je posao obavljao Dorde Babic), tvrdi da je prosjecna cije- Kinema, u Sloveniji Vesna film te u Makedoniji Makedonija film.
na licencije iznosila deset tisu¢a dolara. "Plafon’ je prva probila Dis- . T . . o .
neyjeva Mary Poppins, za &iju je licenciju tada placeno rekordnih dva- 8  Savjeti su znali biti jako ng}lgodm. Savjet Croatia filma isprva je od-
deset tisu¢a dolara. Godine 1970. americki majori sele u London. bio Polja smti, film o zlotinima Crvenih Khmera, kao anitikomuni-
gdje se otad odrzavaju redoviti pregledi, a Teresak se, nakon smrti sticki: da Teres,a ku nije priskocio u p omoc Hadsiabdi¢ sa syojim "par-
Andre Kovacevi¢a, vraca u Hrvatsku na I’njesto direkto’ra Croatia fil- tu‘séqm vezama’, film bi vierojatno zavesio na listi nekoga drugog dis-
) tributera.
ma.
. o ) 9 ’Senzor’ bi me ponekad iznevjerio. Na listi Zagreb filma drzao sam
3 Ivo Skrabalo, 1998, 101 godina filma u Hrvatskoj, Zagreb: Naklada film Prljavi ples. Nakon pregleda u Cannesu film mi se svidio, ali ga
Globus, str. 144 nisam smatrao odve¢ komercijalnim. Poslije je izbio na prvo mjesto
¢ - . americke top-liste i postao globalni fenomen, no, tada ga je — kori-
4 Ivo Skrabalo, 101 godina filma u Hrvatskoj, str. 222 steci se mojom greskom — ve¢ rezervirao i zatim otkupio beogradski
5 Denis Kulji§ i Nenad Polimac, *Struktura zagrebackog kino repertoa- Centar film.
rau 1973, Prolog 18 1 19/20, Zagreb, 1974. 10 U prosjeku su majori sada mnogo vise zaradivali. Samo za primjer,
6 Od njih sam ¢uo kako su se filmovi raspodjeljivali u drugoj polovici gg(l)dmlbzena OS'EVSI‘IIQ (]ie Ja h'rvz%t;kom tIEletu nest(l)( vise é)bd' limhlu.ﬁ
pedesetih, prije uvodenja uvoznih lista, no njihove rijeci nitko mi po- 0 Val:a ruto Zalra be’ od cega ]ed arner ro[sj.—u, n;:i‘on odbit ka ZVIV
slije nije potvrdio. Na pregledima u Parizu, koji su znali trajati i dva tros ?Va.’ pripa dO“ argm Sto pe e;etl t1s1|1ca. sporedite to s nekadas-
do tri tjedna, izvlacili bi se brojevi iz SeSira: sretnik s brojem jedan mim limitom od cetrdeset tisuca dolara:
prvi bi birao film koji mu se uini najatraktivnijim i tako redom. 11 Tj. iz kinoprikazivanja.
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Ima li nekomercijaina mreza sanse?

Priredio: Tomislav Jagec

U petak 14. svibnja 2004. u 11 sati, u art-kinu Kulturno in-
formativnog centra u Zagrebu odrzano je savjetovanje pod
radnim naslovom Programska | komunalna kina u tranziciji
i tréisnoj utakmici — izmedu filmske bastine i multipleksa.
Savjetovanje je organizirano uz potporu Ministarstva kultu-
re Republike Hrvatske i Goetheova instituta u Zagrebu.

U raspravi su sudjelovali:

Bernd Buder, voditelj programa Kuée umjetnickog filma
Babylon u Berlinu

Tomislav Jagec, voditelj KIC-ova art-kina i filmskoga pro-
grama Kulturno informativnog centra u Zagrebu

Albert Kapovié, tajnik Hrvatske udruge producenata i pred-
stavnik Hrvatske pri Euroimagesu

dr. Mato Kukuljica, voditelj Hrvatske kinoteke pri Hrvat-
skom drZavnom arhivu u Zagrebu

Sabine Lenkeit, poslovna ravnateljica Kuée umjetnickog fil-
ma Babylon u Berlinu

Dijana Mladenovié, voditeljica kina u Puli

Marina Oskorus, voditeljica filmskoga programa Centra za
kulturu Cakovec

Ivan Paié, voditelj programa Multimedijalnog centra SC-a u
Zagrebu

Mirjana Pacas, voditeljica filmskoga programa Puckog otvo-
renog sveucilista u Bjelovaru

Agar Pata, voditeljica prikazivackih programa Hrvatskoga
filmskog saveza

Jasna Pervan, voditeljica programa Kinoteke Zlatna vrata,
Split

Marko Prkacin, Goetheov institut u Zagrebu

Cedomir Salevié, voditelj kina u Rijeci

dr. Hrvoje Turkovi¢, predsjednik Hrvatskoga filmskog save-
za

Matilda Vodanovié-Nekié, visa stru¢na savjetnica za kinema-
tografiju pri Ministarstvu kulture Republike Hrvatske

Andrijana Vrhovac, voditeljica odjela za prikazivanje filmo-
va Zagreb filma.

Povod za savjetovanje bila je kaoti¢na posve nesredena situ-

acija u domaéem kino-prikazivala$tvu, osobito u nekomerci-

jalno-distributivnom, filmsko-kulturnom i edukacijskom se-

gmentu.

Kina se u cijeloj dr7avi zatvaraju, kao i dio kulturnih centa-
ra odnosno puckih ucilista koja su u manjim sredinama pre-
uzimala filmsko-prosvjetiteljsku ulogu.

Hrvatska kinoteka nema kinodvorane u kojoj bi sustavno pri-
kazivala filmove iz svog fundusa, a taj je dodatno prikracen
time $to je vazan korpus filmskih klasika, filmova hrvatskih
redatelja snimanih u drugim republikama bivse Jugoslavije te
distribucijskih filmova ostao u Jugoslovenskoj kinoteci.

Pored problema s programima — koji iz navedenih razloga
najveéim dijelom ovise o suradnji sa stranim kulturnim insti-
tutima, jasno je uoCljiv i nedostatak sredstava za otkup kino-
teCne grade, financiranje programa klasi¢nih filmova i pro-
grama od osobite edukacijske i kulturoloske vrijednosti kao
i potpuna tehnicka zapustenost i zastarjelost preostalih kine-
matografa koji se bave navedenim aktivnostima.

Zbog svega toga, savjetovanjem se Zeljelo utvrditi postojece
probleme i formulirati moguénosti za njihovo rjeSavanje —
kako doéi do $to viSe kvalitetnih programa, $to svrsishodni-
je ih izmjenjivati medu zainteresiranim prikazivackim centri-
ma. Inicirati ponovno otvaranje takvih centara u gradovima
i mjestima u kojima ih vi§e nema, te potaknuti tehnicku i
programsku obnovu postojecih u §to intenzivnijoj medusob-
noj suradnji koja bi pridonijela boljoj financijskoj situaciji
zainteresiranih, ali i promociji njihovih programa, filmsko-
kulturoloskoj edukaciji i borbi za publiku.

Jedna od tema savjetovanja bila je i izmjena iskustava i su-
radnja sa sli¢nim stranim prikazivacima i njihovim udruga-
ma, o ¢emu su domace sudionike izvijestili gosti iz Kuce
umjetnickoga filma Babylon iz Berlina.' Tomislav Jagec: Po-
zdravljam sve sudionike i zahvaljujem $to ste dosli podupri-
jeti nas u namjeri da na danasnjem sastanaku pokusamo vi-
djeti postoji li kakva moguénost da se filmski programi koje
nude na$a kina — manja kao KIC ili veca poput dvorane Hr-
vatskoga filmskog saveza, ili pak u kinima kolega koji su
nam dosli iz Splita, Rijeke, Pule, Cakovca i Bjelovara — obo-
gate, da dodemo do vise takvih programa ili da vidimo po-
stoji li moguénost da se financijski potpomognu.

Povod je za na$ danasnji susret, izmedu ostalog i taj §to su
nam dosli gosti iz berlinskoga kina Babylon koji se bave sli¢-
nim aktivnostima i s kojima suradujemo posljednjih pet, est
godina, koji pozivaju nase filmase u goste i prikazuju hrvat-
ski film.

Takoder bih Zelio zahvaliti Goetheovu institutu, koji nam je
pomogao pri organizaciji, takoder i financijski, kao i Mini-
starstvo kulture. Ocekujemo gospodina Sestana, pomoc¢nika
ministra kulture Republike Hrvatske koji se ispricao da ce
zakasniti zbog obveza, pa ¢emo ¢uti i njegovo misljenje.
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KIC-ovo art-kino jedno je od manjih kina koja se trude i na-
stoje ponuditi kvalitetne filmske programe, no mozda bi na
pocetku bilo zanimljivo ¢uti od najboljih, najjacih i najagil-
nijih u drZavi — a to je Hrvatski filmski savez — koji je ne-
davno dobio i dvoranu u kojoj prikazuje svoje programe, pa
da ¢ujemo koja su njegova iskustva, koji su eventualni najve-
¢i problemi i §to bi Savezu kao ustanovi moglo pomodi da
mu se olaksa rad?

Ideja filmskih centara po Hrvatskoj

Hrvoje Turkovié: Mogu reéi ovo — tradicionalno uzevsi Hr-
vatski filmski savez nije imao izri¢itu prikazivacku djelatnost
premda je koordinator amaterskog filma, dakle osiguravatelj
mogucnosti da rastrkani klubovi po Hrvatskoj koji su bili
¢lanovi Hrvatskog filmskog saveza, na jednom mjestu — na
gOdlSH]lm revijama — vide i pokazu filmove. Dakako, Savez
je dijelom sudjelovao i u prikazivackim aktivnostima u sklo-
pu kinoklubova. Ne svaki od tih klubova, ali ipak neki broj,
posebno zagrebacki, splitski i samoborski, imali su povreme-
no, a neki i postojanu, prikazivacku djelatnost. Medutim,
ono §to je posebno prevagnulo da se Hrvatski filmski savez
posveti ideji pokretanja sustavne prikazivacke djelatnosti
bile su tranzicijske godine — devedesete — kad je svako pri-
kazivalastvo ozbiljno reducirano, i ono komercijalno kino-
prikazivalastvo i ono kulturno-prosvjetiteljsko. U takvoj su
situaciji neke osnovne prikazivalacke aktivnosti izostale —
izostalo je prikazivanje kinote¢nih filmova — prekinut je do-
tok iz Jugoslavenske kinoteke, reducirana je ve¢ina narodnih
sveuciliSta, ostali su samo neki centri koji su prije funkcioni-
rali kao prikazivacki — to su bili, recimo, Multimedijalni
centar i KIC u Zagrebu, Zlatna vrata u Splitu — dakle, vrlo
je malen broj centara opstao i bavio se svojom aktivnoséu. U
takvoj situaciji pokrenula se inicijativa kojoj je suorganizator
bio i Hrvatski filmski savez da se pokrenu politicka tijela, da
se ustanovi kulturnoprikazivacki centar s dvoranama, su-
stavnim kulturnopromotivnim prikazivanjima, ponajprije
kinotec¢nih, ali i suvremenih filmova; kratkih, neamerickih
vrijednih filmova itd.

Takav je centar tada nazvan Filmski kulturni centar (poslije
je izbaceno ’kulturni’ da bi se skratio naziv). Ideja je bila da
to bude koordinativna institucija u koju bi usli Hrvatska ki-
noteka, Multimedijalni centar, koji je u to doba imao dosta
problema — bio je u pitanju njegov opstanak — Hrvatski
filmski savez, i jo§ i druge filmske udruge, i da programi
budu prikazivani ne samo u takvu zamisljenom centru nego
da ih se distribuira i po Zagrebu i Hrvatskoj, po drugim cen-
trima koji su ili ve¢ postojali — kao recimo Zlatna vrata u
Splitu — ili bi se mogli inicirati da krenu.

Ideja centra, tijekom nastojanja da se realizira, doZivljavala
je transformacije. Kako je za nju trebalo osigurati prostor,
zgradu, Gradski ured za kulturu sugerirao je da se Filmski
centar postavi kao posebna institucija koja e se brinuti za
mogucu zgradu. Kako je pronalaZenje prostora nailazilo na
poteskoce, dogovoreno je da krenu filmski programi pod
imenom ’Filmskog centra’ kao ’ustanove u osnutku’, i taj je
program vodila Agar Pata, a operativno mjesto i potpora bio
je Hrvatski filmski savez. Medutim, kako je institucionalizi-
ranje Filmskog centra propalo na gradskim tijelima, a, za-

hvaljujudi inicijativi Ivana Ladislava Galete, dvorana Kina
Tuskanac odredena za filmske sadrzaje — onda je Hrvatski
filmski savez preuzeo na sebe da bude taj koji ¢e preuzeti po-
lovnu upotrebu dvorana u Tuskancu i tamo nastaviti s pro-
gramima Centra, ali sada kao i nominalno, a ne samo ope-
rativno vlastite programe. Odmah se nastojalo dogovarati,
kao $to se i prije dogovaralo, da se program prenosi, ako se
moZe, i u druge zainteresirane centre. Tako je, koliko znam,
vrlo dobra suradnja bila s Kinotekom Zlatna vrata odnosno
sa Puckim udilidtem u Splitu, mislim da je povremeno bila
organizirana s Dubrovnikom — to ¢e Agar bolje reéi — a
kao ideja ostalo je da ti filmski programi Hrvatskog filmskog
saveza budu raspolozivi i distribuirani u sve centre koji ima-
ju slican tip kulturnog prikazivalatva i kulturnih ciljeva.

Naravno, kako je preuzeta izvorna ideja Filmskog centra,
nije preuzet samo aspekt prikazivackoga programa nego i
ideja drugih funkcija koje nedostaju — organiziranje video-
teke vrijednih filmova, radionica, filmske biblioteke, viSe-
funkcionalnoga centra u kojem ée se vrlo Zivo odvijati razli-
Cite djelatnosti, recimo nesto kao $to je KIC u odnosu na ra-
zli¢ite kulturne sadrzaje, kao §to je, uostalom, bio tradicio-
nalno i Studentski centar kao konglomerat razli¢itih kultur-
nih aktivnosti, samo bi prostor u Tuskancu bio viSefunkcio-
nalan unutar filmsko-kulturne djelatnosti.

To je dakle ideja koja je u osnovici djelovanja Filmskoga pro-
grama Hrvatskoga filmskog saveza u dvorani Tuskanac.

Htio bih ipak nesto reci o spomenutoj razlici *malih’ i *ve-
¢ih’ kina odnosno centara. Drzim da nema takve razlike —
tu su posrijedi samo male i velike dvorane, a ono §to moze
razlikovati jesu oni centri koji su vrlo aktivni na podrudju fil-
ma, i oni centri koji su tek povremeno aktivni. Od vrlo ak-
tivnih centara podjednako je jak Multimedijalni centar, s
kontinuiranim prikazivackim programima koji idu ve¢ de-
setlje¢ima, podjednako je jaka Kinoteka Zlatna vrata. Film-
ski program Hrvatskoga filmskog saveza $to se trenutno od-
vija u Kinu Tuskanac nije nista ’ja&i’ od njih. U prija$njim
vremenima takav jak centar bila je i dvorana u Kordunskoj
(tzv. Kinoteka), tj. dvorana Zagreb filma, koja je takoder
imala sustavnu prlkazwacku djelatnost i ugo$c¢avala je, u po-
sliednje dvije godine, i program Filmskog centra, uz napla-

tu, dakako.

To je skica situacije i ideje u osnutku. Inace, Agar moze kon-
kretno reci o problemima, te§koéama i aspektima programa.

Agar Pata: Meni ta ruZnija strana... Ja bih uglavnom rekla
ne$to o lijepim stvarima, o tim nasim prikazivackim progra-
mima, koji su i zanimljivi i dobri, ljudi dolaze... Sad smo u
Tuskancu u ova dva mjeseca imali vie tisuca posjetioca, §to
dokazuje da Zagrebu takav prostor treba. No, problem Tus-
kanca je u tome $to je on dan na upravljanje dV]ema potpu-
no razli¢itim institucijama, Hrvatskom filmskom savezu i
Zagreb filmu, tako da se programi Saveza odvijaju samo tri
dana u tjednu — utorak, Cetvrtak i subotu po tri projekcije,
§to je s jedne strane jako mnogo — naprosto zatrpavamo
gledaoce — tri filma za redom dosta je tesko gledati. A i pre-
rano pocinju programi. Prva je projekcija od pet, kad ljudi
rade, a prekid prikazivanja svaki drugi dan naprosto ne
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moZe stvoriti naviku u ljudi da tamo dolaze bez obzira na to
§to je na programu. Prema tome, tu bi trebao kontinuitet
koji se moZe postici time da se naprave zajednicki programi
sa Zagreb filmom. S time da mi cijelo vrijeme stojimo na po-
zicijama da se Tuskanac nikako ne smije pretvoriti u kance-
larijski prostor, nego cijeli prostor treba otvoriti publici i sa-
drZajima za publiku, i to svim moguéim sadrZajima — otvo-
reni smo za sve. Do sada, evo, u ovom kratkom razdoblju,
osim redovitih prikazivackih programa odrzan je i jedan fe-
stival — Queer festival — a sutra je obiljeZavanje sedamde-
set i pet godina Autorskoga studija Kinokluba Zagreb. Iduéi
je tjedan premijera dva Sariéeva filma i to mislimo raditi i
dalje — za jesen dogovaramo premijere dokumentarnih fil-
mova, festivalske dane...

[, naravno, sve je to nekomercijalno postavljeno. Ne napla-
¢ujemo ulaznice, jedino §to planiramo — ali naravno za to
treba imati program u kontinuitetu i ostvariti dodatne sadr-
7aje — jest stvaranje Clanskih iskaznica, tako da ljudi imaju
osjecaj pripadnosti i da se na neki nadin ipak ti programi va-
loriziraju...

Suradnja sa Splitom, Zadrom, Pulom, Rijekom redovito se
odvija. Sve programe za koje su ti centri zainteresirani mi im
Saljemo, s time da kopije prevodimo na nas trosak i $aljemo
ih dalje tim centrima. U biti, na neki na¢in brinemo se da
programi odu $to viSe izvan Zagreba, u sve gradove gdje po-
stoji interes i, naravno, tehnic¢ka opremljenost.

Na jesen planiramo napraviti i distributivnu mrezu filmskih
programa na videu, $to bi onda uklju¢ilo mnogo vise grado-
va — sve zainteresirane kinoklubove.

Ono §to je nuzno napraviti na Tuskancu, a za §to imamo ka-
kva-takva jamstva i obecanja od Grada, jest uredenje prosto-
ra, barem dijela u prizemlju, gdje bismo uredili prostor koji
bi mogao biti videogledaonica, prostor u kojem bi se odrza-
vale radionice, moramo urediti prostor u kojem bi bila bibli-
oteka, videoteka, DVD, Casopisi — gdje bi ljudi mogli do¢i
raditi u miru na nekoliko punktova; na racunalima, interne-
tu; uglavnom, od toga bi trebalo napraviti prostor koji bi bio
za edukaciju, ali i za zabavu, naprosto da vratimo publiku i
napravimo neko kulturno srediste kamo ée ljudi dolaziti bez
obzira da li film igra ili ne.

Isto tako, namjera nam je — a nadamo se da ¢emo u tome
od jeseni i uspjeti, poCetkom nove $kolske godine — da
dnevnim programima pratimo $kolske programe, tako da u
dogovoru sa $kolama projiciramo filmove koji su dio njiho-
va nastavnog programa, i to ve¢ radimo s odsjekom za povi-
jest umjetnosti. Naravno, o¢ekujemo i suradnju s Likovnom
akademijom, Filozofskim fakultetom i, dakako, s Akademi-
jom dramske umjetnosti — naprosto da po¢nemo priprema-
ti projekcije po njihovim traZenjima i to Ce biti ¢isto namjen-
ski dnevni programi. Sigurni smo da Kino Tuskanac moZe Zi-
vjeti dvanaest sati dnevno od filma, jer se samo u arhivu Hr-
vatskoga filmskog saveza za te dnevne programe moze pro-
nadi bezbroj zanimljivih programa, od filmova koje su radi-
li djeca i mladi do videoarta, eksperimentalnih filmova, svih
mogucih programa.

A ono najvaznije ostavila sam za kraj — to je ono $to je ipak
u naem fokusu; kinote¢ni programi, gdje je prethodnih go-
dina bila zaista Vehka rupa, i tu mi, dakako, suradnju s Hr-
vatskom kinotekom smatramo neprocjenjivom, ona nam ]e
ve¢ sada nezamjenjiv suradnik, ali u buducnosti bit ¢e jo$ i
viSe. Naprosto, nekako bi bilo najprirodnije da ta dvorana
postane na neki nacin i dvorana Hrvatske kinoteke, Hrvat-
skog drZavnog arhiva. Na taj bi se nacin omogudéila i razmje-
na kinote¢nih programa sa svjetskim kinotekama, o ¢emu
gospodin Kukuljica sigurno moze reéi vise.

Problem kinoteé¢noga programa

Jagec: Ono §to bih vas jos§ rado upitao — a §to je na neki na-
¢in i jedna od tema ovog naseg razgovora — jest kako dola-
zite do programa kinote¢nih filmova. Znamo da je u Hrvat-
skoj problem s gradom starih stranih filmova, o cemu ¢emo
zamoliti i gospodina Kukuljicu da nam nesto kaze, ali na koji
nacin vi dolazite do tih starijih filmova?

Pretpostavljam vecim dijelom posredovanjem stranih kultur-
nih instituta. Smijete li ih i u tom slu¢aju distribuirati dalje,
recimo u Split ili Rijeku?

Pata: Da, to sada ¢inimo. Ukoliko, recimo, dobijemo progra-
me preko Goetheova instituta, mi ih prevedemo i $aljemo
dalje svima koji su zainteresirani. NajviSe smo orijentirani na
strane centre, naravno, ograni¢eno, i na Jugoslavensku kino-
teku, s kojom imamo ve¢ dvije godine suradnju, a Hrvatska
kinoteka tu moZe svojom zalihom i kontaktima osigurati
mnogo iscrpnije izvore kinote¢nih filmova...

Turkovié: Cinjenica je da mimo usluge koju nude inozemni
kulturni centri i veleposlanstva zasad nema drugih kanala da
bismo dosli do inozemnih filmova, tako da Hrvatska, s
iznimkom Multimedijalnog centra, koji ima razvijene kon-
takte, ali takoder uz pomo¢ veleposlanstava i instituta, nema
kanala kojim bi se Hrvatska izravno ukljuéila u medunarod-
nu mrezu art-kina i nekomercijalne distribucije. I to je otvo-
rena stvar, to je jedna od potencijalnih zadaca i Kina Tuska-
nac, odnosno moguée koordinacije koja bi se mogla napra-
viti izmedu razli¢itih dvorana.

Mato Kukuljica: Mozda da zbog kolega iz Njemacke, koji su
ovdje, damo jo§ nekoliko informacija — tako da mozemo
razmjenjivati neka iskustva i misljenja; mislim da su nam ona
dragocjena.

Vratio bih se malo natrag jer sam trideset i pet godina u ki-
nematografiji i bio sam u raznim sustavima koji su funkcio-
nirali. Bio sam u sustavu takozvane samoupravne kinemato-
grafije, koju sada svi napadaju, a smatram da smo tada, reci-
mo, s jednim 1nvest1c1]sk1m programom u dvije godme ob-
novili trideset i pet kinodvorana. Sada Ministarstvu to ne
pada ni na kraj pameti, a i tesko je provedivo, jer su kina po-
stala privatna i sada treba iznaéi nove mehanizme kako da
Ministarstvo potlce i inicira da se ne dogodi da se u jednom
Sibeniku, gdje je Guveni Medunarodni festival djeteta, ne za-
tvori kinodvorana, a ta je dvorana privatna. Dakle, imamo
niz problema. Ista stvar prijeti Dubrovniku, ista stvar prijeti
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nizu drugih medunarodno priznatih sredina, pa na kraju
krajeva i sama Pula, gdje je nacionalni festival, zabetonirala
je jedno kino i napravila parkiraliSte. Dakle, dogada]u se ve-
like devastacije, nema jasne vizije i nema strategije. Medu-
tim, mislim da smo svoju kinomreZu doveli do minimuma.
Ona je s nekakvih tri stotine kina pala na osamdeset, a da
stvar bude gora, i od tih osamdeset samo oko pedeset sustav-
no prikazuje program, i drugo — ono §to je vrlo vazno, to
je devastacija koja se dogodila i u gradu Zagrebu.

Nezamislivo je da je u ovom uZem centru od stotinjak meta-
ra, na kojem je bilo Sest-sedam dvorana, od kojih su neke
spomenici kulture, nestalo nekoliko aktivnih dvorana, a da
nacionalni filmski arhiv nije dobio ni jednu dvoranu.

Ili, da je krasan prostor Tuskanac dobilo trgovacko drustvo,
nominalno, i Hrvatski filmski savez, a za na§ zajednicki pro-
jekt da tamo napravimo Filmski centar i Filmski muzej —
jednostavno nitko nema sluha.

Prema tome, Zivimo u dosta te$ku vremenu i ja zaista svom
snagom podupiru i zahvalan sam i gospodinu Prkacinu i
svim predstavnicima kulturnih centara, te kolegici Agar,
koja silnu energiju ulaZe da to pogura i svim kolegama ov-
dje, koje sve osobno podupirem u toj akciji, ali mislim da dr-
Zava mora promijeniti stav.

Mi moramo sada otvoriti i spasiti svoju kinomrezu, osobito
u Zagrebu, jer vise od tisu¢u studenata studira film u Zagre-
bu na pet sveucilista. Osim toga film je od Sezdesete godine
u Skolskom sustavu. Naa je odgovornost da omogucéimo
mladim ljudima da vide klasi¢na djela, da to omogucimo
umjetnickim akademijama i medijskim studijima.

Evo, mi smo svi bili oduSevljeni, ja sam prvi put u Zivotu ko-
na¢no u Kinu Tuskanac vidio Pastronea, Cabiriju iz devetsto
trinaeste — iako je stra$no, jer ja sam povjesnicar filma koji
se trideset i pet godina bavi filmom. Dakle, o tome govori-
mo, o toj crnoj rupi od petnaest godina, o nesposobnost1 dr-
zave da zamijeni neke savezne institucije koje su to prije ra-
dile u ime svih republika, i da negdje otvori mogucnost da
se u nasoj sredini stvari pokrecu.

Ja sam u izvanrednim prijateljskim odnosima i suradujem s
Bundesarchivom, sa Stiftung Deutsche Kinemathek, s Insti-
tutom za film, s Muzejom u Frankfurtu..., ali to su, $to bi-
smo rekli, prijateljstva. Oni nama hoée pomodéi, samo to se
onda ipak svodi na povremeno prikazivanje, a ne na osvije-
Steni sustav.

Nabavka stranih vrijednih filmova

Jagec: Kakva je situacija s kopijama stranih filmova u Hrvat-
skoj kinoteci? Ono §to je bilo prikupljeno prije *91, to je u
Beogradu, toga nema iako je rije¢ o velikom dijelu filmova i
hrvatskih distributera...

Kukuljica: Moram reéi da su zapoceli konkretni sastanci oko
sukcesije. Kolege iz Njemacke mozda ne znaju — nama su
’58. odneseni filmovi iz razdoblja s pocetka stolje¢a do 45.
To je i Njemacka doZivjela pa su im odnesena umjetnicka
djela i takoder se taj proces povrata kulturnih dobara, na-
dam se, za Njemacku vrlo uspjesno odvija. Mi taj proces tek

zapoCinjemo, Hrvatska je tek ratificirala sporazum, on je
upucen Koffiju Annanu u Ujedinjene narode i u roku od
mjesec dana moraju se sastati predstavnici ministarstava i
onda pocinjemo raditi mi stru¢njaci. Mi imamo liste filmo-
va i usuglasavat éemo se i ja vjerujem da ¢emo nesto uspjeti.
Ali, iz mojeg iskustva, kopije stranih filmova koje su otile u
Beograd prije trideset godina uglavnom su za bacanje. One
su obisle cijelu Jugoslaviju, to su zapravo istroSene kopije.
Prema tome, mi se moramo okrenuti drukéijem programira-
nju prikazivanja klasi¢nog filma, moramo iskoristiti svoj od-
nos s kinotekama da otkupljujemo kopije, ali bez licence.
Npr. moj prijateljski odnos s Be¢om zavrsio je tako da smo
napravili kopiju bez licence za nama iznimno drag film Ek-
staza, gdje nas cuveni glumac Zvonimir Rogoz igra glavnu
ulogu. S Cesima smo otvorili taj kanal — dakle, oni ée nama
napraviti uslugu da ne platimo licencu ili da to bude licenca
zauvijek — ali neke stvari morate platiti. I sam gospodin Pr-
kacin takoder svojim distributerima ili vlasnicima placa za
filmove koji Goetheov institut donosi ovamo.

Jagec: Znadi li to da ¢e u buducnosti Hrvatska kinoteka po-
Ceti otkupljivati filmove, da za to postoji novac?

Otkup klasicnih filmova za prikazivanje

Kukuljica: Za to ne postoje programi odobreni od Ministar-
stva, osim za otkupe koji su nastali nakon istraZivanja u stra-
nim arhivima.

Bila je inicijativa da se otkupi negdje oko sedam stotina na-
slova vaznih klasika, da bi mogli normalno odigrati svoju
edukativnu funkciju, da ih kupimo na VHS-u, na Beti, bilo
kojem mediju, i da to dobije primjerice Akademija dramske
umjetnosti, a mozemo i mi, Kinoteka, distribuirati — to
uopde nije vazno tehnicki. No, nikad se nije otvorio kanal za
takvu raspravu i nije prihvaéena takva ideja.

Turkovi¢: Ali tu ima prili¢nih problema vezanih uz Kinote-
ku. Jedan je taj $to je Hrvatska kinoteka zamigljena, funkci-
onirala je i funkcionira ponajprije kao arhivska ustanova,
kao arhiv filmova koji mora odrzavati postojeci korpus, na-
bavljati domacéi korpus filmova te restaurirati i konzervirati
filmove da se oCuvaju za buduénost.

Ona nema onu funkciju koju je u Sloveniji — za razliku od
arhiva koji restaurira i ¢uva kopije — preuzela Slovenska ki-
noteka, koja je zapravo orijentirana na otkup filmova, prika-
zivanje filmova i ima vlastiti, uporabni arhiv, sakupljen kako
bi se te filmove prikazivalo. To nedostaje Hrvatskoj kinote-
ci, tako da sav novac koji ide u Hrvatsku kinoteku uglavnom
ide na akutno odrZavanje, restauraciju i sakupljanje filmova,
a nema posebnih financija ni programa za otkup filmova za
edukacijsko ili kulturolosko prikazivanje.

Jagec: Onda da upitamo predstavnike drugih kina iz Hrvat-
ske — predivno je da imamo ovdje kolege iz Sphta Rijeke,
Pule, Cakovca i Bjelovara — pa mozda da nam oni kazu 3to
njima nedostaje, $to ih tisti...
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Splitska situacija — Kinoteka Zlatna vrata

]asna Pervan: Necu govoriti o nadoj situaciji i rezultatima, jer
sve je to u na$oj knjizici, koja predstavlja trideset godma
kontinuirana programa filmskih klasika u Sphtu ali bi moz-
da bilo dobro da kolege iz manjih sredina, pa i iz Zagreba,
na neki nadin znaju za nasa iskustva.

Kontinuitet splitske Kinoteke iznosi trideset i tri godine, to-
liko neprekinutog programa filmske klasike. Smatram da je
taj kontinuitet odrZan zahvaljujuéi sljede¢im Cinjenicama.
Prva i moZda najvaznija jest u tome da je Kinoteka s godi-
nom utemeljenja — 1971. — a ve¢ i ranije smo poceli s pro-
gramima — imala &vrsto zacrtan program. U prvom redu,
program je orijentiran na najvaznije autore, naslove i kine-
matografije §to su obiljezili povijest filma. To je bilo prvo.
Druga zadaca je bila da se nastoji dobiti kopija koja je teh-
ni¢ki zadovoljavajuca. 1, trece, da se program unaprijed pla-
nira.

Organizirano je ¢lanstvo, upis u ¢lanstvo kinoteke, i od prve
godine pa sve tamo do osamdeset i Cetvrte godine to je bila
institucija u Splitu za Cije se Clanstvo trazila veza. To su bile
zlatne godine — mi smo onda imali oko dvije tisuce redovi-
tih posjetitelja, ¢lanova Kinoteke, a programi su se takoder
zacrtali — svake srijede i Cetvrtka bila su po dva programa
filmskih klasika. Osamdesetih godina, kada se film uvodi u
srednje $kole, mi imamo (negdje tamo izmedu *84. i ’88) pa-
ralelno s programom filmske klasike i $kolsku kinoteku.
Splitski srednjoskolci gledali su najbolje filmove klasi¢ne
filmske umjetnosti u te Cetiri godine. Kad bi se ti dani vrati-
li, mi bismo bili najsretniji ljudi na svijetu, no ocito se vise
nece vratiti.

[ onda se dogodilo da je ljudima bilo sve to pretesko organi-
zirati, film je povucen iz nastave, srednjoskolci su prestali
dolaziti u Kinoteku, pojavio se video kao konkurencija kinu
itd. i opao je broj posjetitelja. Godine 1992, odnosno kad je
zapoCeo rat, mi smo se suoCili s problemom o kojem je gos-
podin Kukuljica govorio, a to je da se viSe nismo mogli osla-
njati na Jugoslavensku kinoteku, jer ona vise nije bila u istoj
drZavi. Mi smo se onda prve dvije godine na neki nadin kr-
pali filmovima Filmoteke 16, buduéi da je nasa dvorana
opremljena projektorima Sesnaesticom i tridesetpeticom. Is-
crpli smo sve ono §to je bilo uporabljivo u Hrvatskoj kino-
teci i sad smo se odjednom nasli pred velikim problemom —
ili potpuno zatvoriti tu djelatnost, ili se na neki nadin snaéi
drukdije.

I, dosli smo na ideju — tamo negdje *93, da uspostavimo
kontakt s veleposlanstvima i s kulturnim centrima stranih
zemalja, u prvom redu Francuskim institutom, Goetheovim
institutom, Britanskim institutom i Talijanskim — iako u Ta-
lijanskom institutu ljudi imaju volju, ali nemaju mogucnosti
da nam to nabave. Zahvaljujuéi toj vezi mi smo odrzali pro-
gram, uspostavili smo ne samo cikluse pojedinih nacionalnih
kinematografija nego smo uspjeli rijesiti i to da od ’95. mi
imamo neprestano cikluse autora. Dio tog programa tako-
der razmjenjujemo s Hrvatskim filmskim savezom i nama je
velika pomo¢ dosla onoga trenutka kada se HFS ukljucio u
tu akciju. I $to mi sada radimo? Jo$ ostajemo na tome da
sami planiramo program i sve ono $to mozemo dobiti mi re-

gistriramo unaprijed. A onaj dio programa koji ne moZemo
dobiti ili koji je ve¢ osigurala gospoda Agar i HFS mi preu-
zimamo. Tako smo ove godine vei dio programa uz njiho-
vu pomo¢ realizirali, ali dio programa idemo sami — idemo
sami sa Span]olc1ma idemo sami sa Slovacima i s jo§ nekim
veleposlanstvima.

[ sada se postavlja problem — §to napraviti. Imamo zadovo-
ljavajuéi program, ali imamo i najveéi problem, a to je — da
ne mozemo vratiti publiku u dvorane, iako su programi fan-
tasti¢ni. To je glavni problem.

Mene je to kao voditelja Kinoteke i velikog ljubitelja filma
dugo mucilo, no shvatila sam da kinoteka — ako ima tride-
set ljudi na projekciji — obavlja svoju funkciju. Mi bismo
kona¢no u ovoj nasoj zemlji trebali prestati racunati s neka-
kvim masovnim pokretima — ako mi u jednoj generaciji od-
gojimo trideset ljudi koji ¢e poznavati filmsku umjetnost, od
tih trideset to je petnaest buduéih djelatnika u sklopu filma.
Mi kao mala zemlja moramo s time biti zadovoljni. Dosta je
vi§e s tim nekakvim masovnim programima — kinoteka
mora biti edukacijsko mjesto! I samo jo§ ne§to — nasa kino-
teka nije samo kinoteka u kojoj se prikazuje filmska klasika.
Mi jednako tako prihvacamo gotovo sve programe koje nam
nude kulturni centri svih europskih zemalja — organizirali
smo Cetiri revije filmova Europske unije koje su bile jako do-
bro posjecene, reprizirali smo Festival svjetske animacije...
Buduéi da je u novije vrijeme, osobito u Zagrebu, velika utr-
ka oko raznoraznih festivala i programa, sve §to se u Zagre-
bu dogada — pocevsi od Festivala filmova u jednom kadru
ili Filmofilije ili bilo ¢ega, mi to — ukoliko moZemo — pre-
uzmemo i prikazemo u Splitu.

Ja se ovim putem zahvaljujem Hrvatskom filmskom savezu,
gospodinu Kukuljici i Kinoteci, Arhivu, gospodinu Pai¢u na
izvanrednoj suradnji. Ono $to ljudi govore da postoji neka
mala utakmica izmedu Splita i Zagreba — kad je film u pi-
tanju, te utakmice uopée nema. Je li to zato $to u tim film-
skim pokretima, da tako kaZzem, rade razumni ljudi, ne
znam, ali za sada je ta suradnja idealna.

[ jos jedna stvar — mi imamo pored dvorane Kinoteke, koja
ima 209 mjesta i koja je opremljena potrebnom projekeij-
skom tehnikom, i malu dvoranu Multimedijalnog centra. Mi
smo se dogovorili da u Kinoteci, u velikoj dvorani, radimo
igrani film, radimo klasiku, radimo recentnu proizvodnju
igranoga filma, a da u Multimedijalnom radimo kratki pro-
gram, videoprograme itd., jer ono $to nam je posebno vaz-
no jest da zadrzimo film na filmskoj vrpci i da ga kao takva
gledamo, a sve ono §to dolazi na videu prikazuje se u Mul-
timedijalnom centru.

I jo§ nesto, u suradnji sa splitskim Multimedijalnim centrom
u kome se upravo odvija program Multimedijalnog centra iz
Zagreba, a to je japanski suvremeni film, mi smo se dogovo-
rili da pokrenemo art-kino. S time da bi nasa dvorana bila
kapacitirana ne samo srijedom i ¢etvrtkom, nego da bismo
je mogli upotrebljavati i ostale dane. Takoder, pokrenula se
kinoteka u Zadru na inicijativu gospodina Vlade Zrniéa i en-
tuzijasta iz Zadra, oni preuzimaju na$ program.
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Travanj u Splitu je, pored programa filmske klasike, imao i
pretpremijeru filma Dana Okija Kisik 4, retrospektivu Sta-
senka, dakle naseg klasika amaterskog filma, zatim je imao
tri njemacka recentna filma u okviru Njemackog tjedna kul-
ture u Splitu...

Jo§ samo jedan dodatak, a drago mi je da su ovdje i pred-
stavnici Ministarstva, jer moj ¢e prijedlog i¢i prema njima.
Ovdje vidim kolege koji se iznimno trude, zajedno sa mnom,
da nesto napravimo, ali sad bi nam trebali pomodi. Splitska
Kinoteka ve¢ trinaestu godinu reprizira Dane hrvatskog fil-
ma, dakle suvremenu pr01ZVOdn]u hrvatskog filma. Hrvatski
film u Split dolazi u uzasnu stanju. Na neadekvatnim i nei-
zvornim kopijama. Mislim da bi Ministarstvo ljude koji se
bave distribucijom hrvatskoga filma i organizacijom trebalo
zaduziti da se o hrvatskom filmu drukdije brinu. Kako ¢emo
vratiti publiku hrvatskom filmu ako prikazemo neki film na
losem videu ili na kopiji koja nije dobra?

Tko je za to zaduZzen — mislim da smo svi za to zaduZeni, ali
inicijativa mora doéi iz centra. Prema tome, Kinoteka Zlat-
na vrata u pravom je smislu rijeci edukacijska dvorana. Sve
ono §to je na podrudju hrvatskoga filma napravljeno, na pro-
fesionalnoj i na amaterskoj razini, nasi gledatelji u Splitu to
znaju.

Reprizirali smo filmove naSega sugradanina Ivana Martinca,
Stasenka, Lordana Zafranovi¢a, svi mladi autori s podrudja
Dalmacije imaju u na$oj kinoteci svoju projekciju. Ona je
njihova, nemaju nikakve zabrane da tamo premijerno prika-
7u svoj film, da se educiraju itd. Imamo izvanrednu suradnju
i s Kinoklubom Split i s Festivalom novoga filma i videa...

Jagec: Dobro, sada nas viSe zanimaju problemi, ukoliko ih
ima...

Pervan: Nasi su problemi u prvome redu ovi — mi smo pri-
kazali viSe od tisu¢u i pol naslova i sada kada pravimo pro-
gram za sljede¢u godinu moramo imati izvor koji e nam te
naslove osigurati. Je li to opet nasa telefonska veza s velepo-
slanstvima, ili je to, kao $to su gospoda prije rekla, tijelo koje
Ce raditi na tome da hrvatska publika vidi, ne znam, sedam
stotina naslova ili sedam stotina autora iz povijesti filma...

Pitanje umrezenja filmskih prikazivackih
centara

Jagec: Pretpostavljam da bi vam u tom smislu moguénost
umreZenja bila djelotvorna?

Pervan: Nama nije problem potrudit se, sastaviti program
itd., jedini je problem do¢i do filma. Moj je prijedlog, mislim
da bi trebalo na razini drZave uspostaviti nekakvu vezu s ki-
notekama u Europi, na neki na¢in izna¢i mogucnost da se
obnovi fundus Hrvatske kinoteke. Svaka generacija mora vi-
djeti Langov Metropolis ili Wellesova Gradanina Kanea. Ne-
¢emo reéi — gledali smo ga, pa ga neemo vise gledati. Pa to
mora biti u Hrvatskoj kinoteci! Mato sigurno taj film nema,
a ja mislim da to nije stvar pojedinaca nego naSe drZave, dr-
Zavne kinoteke — ona se mora vratiti u svoju funkciju. Ona
za sada nema prikazivacku funkciju. Koliko ja znam, Hrvat-

ska kinoteka raspolaZe sa Cetiri filma koja se mogu prika-
zatl...

Jagec: Cini mi se da smo ih samo mi u KIC-u prikazali mno-
go viSe, upravo posredovanjem Hrvatske kinoteke. U sva-
kom slu¢aju, to $to smo ¢uli neki su od problema ustanova
koje su velikim dijelom ili u potpunosti financirane od stra-
ne drzave.

Sad bi bilo zanimljivo ¢uti gospodina Salevica, koji se u Ri-
jeci bavi sli¢nim programima, ali privatno vodi kino...

Rijecka situacija

Cedomir Salevié: O&to je u ovom tranzicijskom razdoblju
koliko sredina, toliko specifi¢nih okolnosti i situacija. Rije-
ka je potpuno razli¢ita po, tako reéi, svakom elementu. Ri-
jeka sa svojih stotinu i pedeset tisu¢a stanovnika ima dva
kina, doduse s veéim brojem sjedala, koja Cesto zjape pra-
zna... pa se onda krpaju rupe ostalim sadrzajima u kulturi.
Dakle, evo, to su nase okolnosti. Sto sada tu raditi? Ja sam
mozda jedini ovdje — mi smo trgovacko drustvo koje se
bavi jednom takvom djelatno$¢u, a znamo da je trgovacko
drutvo nesto sasvim suprotno tome. Ono mora imati pro-
fit, neSto mora ostvarivati da bi funkcionirao, $to znadi da
smo sami sebi Suprotnost. Alj, eto, ipak funkcioniramo, iako
je c1]ela situacija sama sebi suprotnost i divno je ¢udo kako
se 1 opstaje u takvim uvjetima.

Mi smo ponudili trziStu jedan proizvod — tako se moramo
ponasati. Proizvod koji se zove ’evo pravimo program za pu-
bliku koja je jednom nogom u kinu, drugom nogom u kaza-
listu’.

Tu se sad da jako lijepo kombinirati, drZati publiku u ova-
kvim programima, u koje onda ide i kinote¢ni i nezavisni, ali
i komercijalni film s visokim standardima. Tako se tu opsta-
je.

I onda se vidi da je najveéi problem nedostatak prostora, ne-
dostatak termina — kao $to je gospoda Agar rekla — u ko-
jima se i$ta suvisla moZe uciniti u kontinuitetu kao klju¢nom
elementu za funkcioniranje ove djelatnosti. To je kontinuitet
koji ¢e po, ruzno je reéi, Pavlovljevu refleksu, ljude odrzava-
ti na jednom prostoru, kamo ¢e doéi kad nesto hoée vidjeti,
da znaju u koje vrijeme i gdje e to naéi. Normalno, kako ne-
redovitost prikazivanja ima svog efekta na publici, mi smo
radili eksperimente. Znate, sami radite programe — mi smo
se preporodili kada je Hrvatski filmski savez doSao sa svojim
programima, jer do tada mi smo morali, tako reéi, sastavlja-
ti na ruke svaki program, a skupiti programe, to je gotovo
Sizifov posao. Idete na pojedinaénu suradnju s Ceskim vele-
poslanstvom, sa SveudiliStem u Trstu, a to su takoder privat-
ne veze i pojedinaéni problemi s transportom itd.

Dakle, programi koje je poceo i za nas raditi Hrvatski film-
ski savez zapravo su nam otklonili jedan problem koji smo
do tada imali, ali ba§ u potpunosti. Sad se ne moramo vise
baviti time, nae je sad samo — da si nademo prostor. Ako
se to bude kvalitetno rijesilo, tada ¢emo mi modi i toliko
¢emo modi kvalitetnije raditi.
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Programi, dakle, vise nisu toliki problem jer u Hrvatskoj go-
di$nje — tako smo radili neke grube matematike — mozete
vidjeti dv;estotln]ak razli¢itih filmskih programa. Dakle, to
je pozamasan broj. Mi u Rijeci u nasim kinima ne moZemo
viSe od osamdesetak filmova. To je treéina, oko 30 posto po-
nude.

Gotovo da smo na margini dogadaja, a dijelimo drugo mje-
sto sa Splitom po broju stanovnika. Jedino na $to smo pono-
sni, to je program koji smo osmislili za rad s mladima, a mi-
shmo da je to jedini nacin da se nesto pocne, jer je nama pu-
blika, konstatirali smo, pocela umirati prlrodnom smréu.
Ona pubhka od koje su prije Zivjela kina, nje vise nema, a
ova danasnja — nje takoder nema. Dakle, moramo iéi na
stvaranje nove publike.

Radili smo statistike i analize. S nekih osamnaest tisu¢a dje-
ce koja idu u osnovne $kole — a nismo to mogli bas preci-
zno odredivati, nije nam to ni posao ni struka — vidjeli smo
da viSe od osam stotina djece ide redovito u kinoj; pazite, to
je broj. A granica redovitosti uspostavljena je na dva puta
godisnje. Dakle, tu je prostor u kojem se uistinu mora nesto
napraviti. Ja sam pratio rad scenskih prostora u Rijeci — lut-
karsko kazaliste ima 130 sjedala, godi$nje ima jednako pu-
blike kao HNK, gotovo u gledatelja. Jer tamo u Lutkarsko
kazalite ide pet godista, a ovdje ih imate pedeset godista, od
deset do Sezdeset godina. Znaci da ta djeca jesu medij oko
kojeg se vrijedi truditi. Na§ je program bio dosta teZak i
kompliciran, ali zapravo dosta jednostavan u realizaciji.
Imao je dva dijela — ima ih i danas — radili smo pilot-pro-
jekt koji je za dvije godine pokazao fantasti¢ne rezultate. I3li
smo u dva dijela; da prvo u svakom polugodi§tu osiguramo
djeci — ne moZemo ih primorati, takvi su zakoni — ali smo
im osigurali uvjete da mogu doéi dva puta na godinu sa $ko-
lama. Osigurali smo autobuse i one koji ¢e financirati te au-
tobuse, da dodu djeci u $kolu, da ih smjeste u autobuse, da
idu u kino, da vide neki film, pa da onda kasnije uz svoje na-
stavnike to obrade, i da ih se vrati natrag. Rl]eka je, naime,
jako dugacak grad, a kina su u sredi$tu, znadi netko mora
djecu u Sest, sedam sati navecer voditi u kino, to su gradski
autobusi, vrijeme TV-dnevnika, guzva, ljudi dolaze s posla,
dakle — bez organizirana prijevoza nema posjeta. Autobusi-
ma smo rijesili te probleme jer djecu ne moraju roditelji pra-
titi u kino.

Drugi dio tog projekta predvidio je da se djeci osiguraju pro-
grami u vrijeme kad su djeca slobodna, dakle da presko¢imo
distributerski ciklus od Cetvrtka do cetvrtka, jer ta su djeca
slobodna samo preko vikenda, $kolskih ferija i drZavnih
blagdana. Dakle, kompletno sa zajedni¢kim odlaskom u
kino i otvaranjem moguénosti da nakon toga s roditeljima
provode slobodno vrijeme... Eto, taj prostor pokusavamo
otvoriti, imamo dosta razumijevanja u gradu, ali to je jo§
uvijek nedovoljno jer taj prostor nam ne omogucuje da dje-
ci osiguramo svaki petak, subotu i nedjelju u pet sati da
mogu nekamo do¢i, da znaju da — evo, sad u pet sati ja
mogu doéi od pet do sedam i t ¢u provesti vrijeme prije
nego $to odem tamo kamo ¢u otiéi.

Vijerujem, kada to uspijemo postaviti na noge, da ée oni re-
zultati koje smo postizali u pilot-fazi, gdje je recimo za Svjet-

ski tjedan djeteta, u listopadu, zgodno, na pocetku $kolske
godine — samo u tjedan dana taj program proslo oko dvije
tisuée djece.

Briga za publiku — promotor filma?

Jagec: U svakom slucaju jedno dobro iskustvo — rekli ste,
umiru gledatelji — dakle, treba raditi na novima. Zanimlji-
vo je da imamo vrhunske filmske stru¢njake, vrhunske ljude
koji se bave filmskom teorijom, filmskim programima itd.,
ali nemamo ni jednoga medijskog manipulatora — da ga
tako nazovem, PR — a, koji bi radio u eventualnoj krovnoj
udruzi.

Postoje kole i postoje ljudi koji se time bave, kako proizvod
odnosno aktivnost kojom se netko bavi prodati. Koliko mi
se ¢ini, Hollywood nas upravo na tome sve gazi. Pa da li bi
zaista bio takav problem dio novca koji se s raznih strana
ulaZe, u okvirima koji jesu kakvi jesu, uloZiti u jednoga takva
stru¢njaka koji se zna boriti za novu publiku?

A onda, kako Hrvatski filmski savez i Kinoteka izmjenjuju
programe s drugim kinima, onda neka isto tako taj ¢ovjek iz-
mjenjuje borbu za gledatelje za male prikazivace, koji si to
ne mogu priustiti... MoZda to ne bi bila prevelika investicija
s obzirom na to da je film takoder roba i da gledatelji izumi-
ru prirodnom smrcu, kao §to ste rekli.

Salevié: Mi o tome razmisljamo sve vrl]eme Kako ja pripa-
dam onoj generaciji dinosaurusa koji jo§ drze do pisane rije-
¢ i koji dozivljavaju internet zapravo kao novu aplikaciju
prodora informacije, kulture i svega §to jest, ipak mislimo da
bi ove nase programe za djecu trebala pratiti tiskana brosu-
ra, mala i jeftina u smislu reprodukcije...

Jagec: 1li mozda CD-ROM...

Salevié: Tako je, djeca ne znaju, kada zavole film, kako ga
voljeti... To o¢ito u $kolskom programu ne mogu, ali tih tri-
desetak kojih se u jednoj generaciji stvori, da ipak imaju mo-
guénost da im netko prezentira film pisanom rije¢i. Internet,
tamo dobivaju informacije prate film na drugi nacin, s dru-
gog aspekta. Ali pisana rijec... Da sad ne bismo trodili sred-
stva na to posebno u Rl]ec1, pa posebno u Splitu — mislim
da treba na tome zajednicki — jer to bi zapravo trebao biti
prate¢i dio edukacije.

Njemacko iskustvo s komunalnim kinima

Jagec: Doéi éemo jo i do Bjelovara i Cakovca, ali da sad ova
na$a domaca kukanja prelomimo sa stranim kukanjima i nji-
hovim gledanjima, pa da ¢ujemo moZda malo od kolega iz
Berlina kakva su njihova iskustva i §to nam oni eventualno,
sada kada su ¢uli gdje smo i §to nas muci, mozda mogu pred-
loZiti...

Bernd Buder: Kao prvo, zelim srda¢no zahvaliti na pozivu i
potpori tom pozivu Tomislavu Jagecu i Goetheovu institutu.
Rije¢ je, zapravo, o duljoj suradnji u sklopu koje mi s Tomi-
slavom Jagecom i Hrvatskim veleposlanstvom i uz potporu
Ministarstva vanjskih poslova Savezne Republike Njemacke
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jos od 1999. redovito prikazujemo hrvatske filmove u na-
$em kinu, Kinu Babylon. Time je ve¢ spomenut dio naseg
programa i zadace, a to je prikazivati cikluse filmova razli¢i-
tih zemalja.

No, zapoceo bih s jednom drugom toc¢kom, a to su komu-
nalna kina u Njemackoj. Postoji cijela mreza — u svakom ve-
¢em gradu, ali i mnogim manjima, postoje komunalna kina
[’kina za zajednicu’, op. ur.], koja se posvecuju prezentaciji
filmskih klasika, ciklusa pojedinih zemalja, dokumentarnih i
kratkih filmova. Oni su organizirani u savezno udruZenje
komunalnih kina s ukupno vie od 160 gradova i oni djelu-
ju vrlo razli¢ito — od malih gradova u kojima kina djeluju u
okviru narodnih sveudilista prikazujuci programe povreme-
no, odnosno pojedinim danima u tjednu i onih koji imaju
dnevne programe tijekom cijeloga tjedna, onih koji se po-
svecuju iskljucivo filmskoj klasici, ali ima i onih gradova u
kojima uopée nema komercijalnih kina pa komunalna kina
prikazuju i novije filmove. Rad komunalnih kina u pojedi-
nim gradovima umnogome je olak$an pripadno$¢u save-
znom udruZenju — to omoguduje zajednicki nastup na po-
drudju financiranja, ali i putem redovite komunikacije i iz-
mjene informacija o projektima.

Situacija kina Babylon svakako je posebna u okviru scene
komunalnih kina. Nalazimo se u gradu koji svakako ima naj-
vide filmskih platna po glavi stanovnika, vjerujem da ih tre-
nutno ukupno ima oko tri stotine, od kojih je mnogo multi-
pleksa, $to je opet dovelo do zatvaranja slabije opremljenih
kina, ali i udruzivanja mnogih komercijalnih kina, osobito u
biv§em zapadnom dijelu Berlina. Postoje mnogobrojne inici-
jative komercijalnih kina u smjeru kvalitetnoga programa,
tako da se pojavljuju programima koji idu u smjeru filmske
umjetnosti.

U Berlinu postoje tri kina koja se mogu poistovjetiti s mode-
lom kinoteke — to je kino Arsenal koje se nalazi u sklopu
Filmske kuce i koje se trenutno financira na saveznoj razini,
potom je tu Zeughaus-kino koje, u sklopu Njemackoga hi-
storijskog muzeja, ima osnovnu zada¢u da poprati tamosnje
izloZbe odgovarajuéim filmskim ciklusima, i konac¢no, tu je
Babylon kao jedino pravo komunalno kino u Berlinu.

Nedavno smo proslavili 75. rodendan — kino je sagradeno
1929. kao komercijalno kino. Nakon Drugoga svjetskog
rata bili smo premijerno kino, potom je Babylon kao moder-
no kino bio na raspolaganju Drzavnom filmskom arhivu
DDR-a, ¢ime su jo§ u toj drzavi postavljeni temelji kontinu-
iranog umjetnickog kina. Sredstvima Zaklade njemacke lu-
trije, kino je pocetkom dvije-tisuite renovirano i vraéeno u
prvobitno arhitektonsko stanje pa trenutno imamo dvije
dvorane — veliku sa 390 sjedala — $to je obzirom ne veliku
konkurenciju izniman izazov, te malu dvoranu sa 70 mjesta.

Obnova velike dvorane omogucuje nam kvalitetno prikazi-
vanje filmskih klasika upravo onako kako bi ih se trebalo
gledati, u pravom filmskom ambijentu. Nijeme filmove mo-
Zemo pratiti na kinoorguljama i klaviru. Sadasnje financira-
nje ide putem institucionalne potpore grada, odnosno save-
zne drZave Berlin, $to nam ipak ne dostaje za pokrivanje svih
troSkova, a $to znali da moramo dopunski namicati sredstva

od raznih zaklada, suradnjom sa stranim kulturnim institu-
cijama i putem prodaje ulaznica.

Problemi o kojima se ovdje raspravlja i nama su poznati —
pocinje s teSkom situacijom pri nabavci filmskih kopija. Ja-
sno nam je da pri prikazivanju filmskih klasika te filmove
treba uvijek iznova prikazivati, jer uvijek iznova dolaze nove
generacije mladih ljudi koji moraju vidjeti odredene filmove
kako bi mogli razumjeti filmsku povijest. Tu smo Cesto pred
teSkocom da odredene filmove jednostavno nije moguce na-
novo nabaviti. Postoje sjajno opremljeni arhivi, postoje i po-
jedini komercijalni filmski distributeri koji imaju neke film-
ske klasike u programu, ali ima i mnogo rupa. Dobar je pri-
mjer program koji planiramo za ljeto s nijemim filmovima
Charlieja Chaplina. Postoje, doduse, kopije, ali vise nema li-
cencija za pr1kaz1van]e, jer su postojeée trenutno obustavl]e-
ne. Isto se odnosi i na filmove Bustera Keatona, ali primjeri-
ce i na filmove Stanleyja Kubricka. S druge strane, postoji
mnostvo filmova koji se, u dobru stanju, nalaze u kinoteka-
ma, ali nije jasno tko ima prava na njih i rje$avanje toga pi-
tanja zahtijeva enormno vrijeme. Za razliku od mnogih dru-
gih zemalja, u Njemackoj ne postoji zakonska obveza prema
kojoj bi komercijalni distributeri, nakon distribucije, morali
pohraniti jednu kopiju u arhivu. Naprotiv, kada isteknu pra-
va za prikazivanje odredenih filmova, ¢esto se od distribute-
ra zahtijeva da uniste kopije. Primjerice, nedavno smo u pro-
gramu imali film Element of Crime Larsa von Triera, upra-
vo je isticala licencija i nakon posljednjeg prikazivanja kopi-
ja je uniStena, §to znadi da je potpuno izgubljena za njemac-
ko triste.

Drugi je problem $to su mnoge filmske kopije stare, istrose-
ne — tako smo, primjerice, uocili unistene perforacije na
kopiji filma Cudo u Milanu i u vedini slucajeva nedostaje no-
vac kako bi se rekonstruiralo blago svjetske filmske umjet-
nosti, $to znaci da je sve manje onoga raspoloZivog.

No, usprkos svemu imamo na raspolaganju velik broj kino-
teka — postoji jedna u Berlinu, zatim Savezni arhiv u Ko-
blenzu, kinoteke u Miinchenu i Hamburgu, kao i manji film-
ski arhivi, tako da ukupnu situaciju ipak moZemo ocijeniti
pozitivnom. Sto se stranih filmova tice, postoji i vrlo dobra
suradnja sa stranim kulturnim institutima i veleposlanstvi-
ma, pri cemu se mogu iskoristiti i sinergicni efekti jer vele-
poslanstva Cesto dovedu u kino i drukéiju publiku Cesti su
probleml nabavke novih filmova, koji se jo$ prlkazu]u na ra-
znim festivalima ili od kojih ima malo kopija, a postoji i pro-
blem u suradnji s pojedinim zemljama u kojima drZavna
filmska udruZenja ne sudjeluju u produkciji filmova, tako da
se u tim slu¢ajevima mora traZiti pravo na prikazivanje od
privatnih nositelja licenci.

Takva situacija oteZava prikazivanje, primjerice, francuskih
ili japanskih filmskih ciklusa jer su u tim zemljama vrlo sku-
pe licencije.

Sto se ti¢e publike, kao §to sam rekao, imamo jednu vrlo ve-
liku dvoranu koju je prili¢no tesko ispuniti repertoarima
filmske klasike, ali s druge strane, suradnjom s razliitim in-
stitucijama, nasi se programi prezentiraju i putem izdanja ra-
znih kulturnih instituta, suradujemo mnogo i s festivalima.
Takoder nastojimo imati goste u sklopu velikoga dijela nasih
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filmskih programa s kojima vodimo filmske razgovore i ta-
kvi su dogadaji obi¢no dobro posjeceni, iako, s druge strane,
postoje i 1znenaden]a i u kinu sjedi svega desetak l]ud1 Ali
Val]a imati na umu da su posjetitelji velikim dl]elom i’umno-
Zivad’ koji Ce pricati dalje o programu, pa ¢e se publika
malo-pomalo uvecavati.

U radu sa sredstvima javnoga priopéavanja mozda bi bilo
vazino pripomenuti da postoje pojedini novinari s kojima
stalno suradujemo i savjesno odrzavamo kontakt, pri ¢emu
se pokazalo da za pojedine aspekte nasih programa, ponaj-
prije kada je rije¢ o ciklusima pojedinih zemalja, treba cilja-
no birati i 'umnoZivace’.

Mogu reéi da su se neki od nasih ciklusa pojedinih zemalja
u meduvremenu tako uigrali da smo tu odigrali ¢ak i svoje-
vrstan pionirski posao. Tako primjerice odrZavamo igrano-
filmske, televizijske i dokumentaristicke programe DEFE,
redovito prikazujemo dokumentarne filmove i zaklju¢no, ta-
koder kao pozitivan primjer — Hrvatski filmski dani, koji su
u pet godina postali sastavni dio kulturnog Zivota u Berlinu.

Sabine Lenkeit: Kratko bih se vratila na Savezno udruZenje
komunalnih kina, osnovano jos pedesetlh godina u Saveznoj
Republici. ]ednostavno V]erU]em da je za nas kao komunal-
na kina, koji smo se svi vi§e ili manje posvetili filmskoj
umjetnosti u najsirem smislu — bilo da je rije¢ o prosvjeci-
vanju, filmskim klasicima ili ne¢em drugome — jednostavno
vazno raditi zajednicki i suradivati u mnogocemu, jer nam to
olak$ava Zivot. To podrazumijeva sasvim konkretan posao
— transportne tro$kove, primjerice. Na$a savezna udruga s
jednim ili dva transportna poduzeéa za komunalna kina or-
ganizirala je da transport bude jeftiniji, jer svejedno gdje se
transportira — u gradu, po drzavi ili inozemstvu, sve to ko-
Sta.

Nadalje, kod nejasne situacije s prikazivackim pravima, a mi
svi prikazujemo, dakako, mnogo filmova kod kojih je neja-
sna situacija s licencijama, uvijek je dobro imati pravnog za-
stupnika. Sva komunalna kina, svejedno na koji nacin, uvi-
jek trpe od nedostatka novca pa se tako putem saveznog
udruZenja pruzaju pravne usluge za komunalna kina.

Sljedeéi su problem informacije. Savezno udruZenje smjeste-
no je u Frankfurtu i informacije svih komunalnih kina tamo
se upucuju te se jednom tromjesecno izdaje program, jedno
izdanje. Usprkos tome §to svi od nas rade na neki nacin sa-
mosvojno s vlastitim programima, na temelju informacija iz
Saveznog udruZenja ipak znamo, primjerice, da u Hambur-
gu ide japanski filmski ciklus, pa se mozemo javiti i zajedni¢-
ki ga prikazati, pa e sve skupa biti jeftinije, odnosno, save-
zno udruZenje i samo nudi pojedine cikluse ostalima.

Osim toga komunalna kina podrazumijevaju osim, primjeri-
ce, Hamburga, Filmskog muzeja u Potsdamu ili kina Arsenal,
zaista male gradove i kina koji se iznimno trude, ali jedva da
imaju novca, pa onda njihovi suradnici mogu putem save-
znog udruZenja otputovati na festivale, sudjelovati u radu -
rija i jednostavno se dalje obrazovati u sklopu filmske kul-
ture.

Zadaca filmskih muzeja i kinoteka — restaurirati filmske ko-
pije, sakupljati ih i arhivirati — takoder se podupire save-
znom udrugom. Bilo osobljem, ponekad i novcem, a u sva-
kom se slucaju putem takve udruge $alju informacije arhivi-
ma i kinotekama. Primjerice, Cudo u Milanu viSe nije na ras-
polaganju, udinite nesto...

Sa spomenutim tromjese¢nim izdanjem svih programa ko-
munalnih kina pojedina komunalna kina dobivaju reklamu o
tome $to rade, $to nude, i to je takoder vrlo vazno, da su lju-
di upuéeni.

Osobno mislim da je sasvim svejedno da i je rije¢ o malom
papiru ili bogato tiskanom programu — ve¢ prema tome $to
si pojedino kino mozZe priustiti — ali bez obzira na to prika-
zuju li se programi tjedno, svakodnevno ili jednom mjesec-
no, tiskani program iznimno je vazan za privlacenje publike.

Putem distribucije takvih programa publika zna $to se i kako
prikazuje, koja su posebna usmjerenja, moze proditati i od-
govarajuce tekstove koji poja$njavaju program i to se poka-
zalo zaista vaZnim, jer bez programa ni pretpostavivih tride-
setak gledatelja, a to je broj kojem se i mi ponekad raduje-
mo, nece dodi.

Nadalje tu je i iskustvo — manje Babylona, koje je uz mno-
go rada aktivno na sceni komunalnih kina — a vise berlin-
skog Arsenala i manjih kina u biv$oj Saveznoj Republici, da
je vazno prikazivanje, ne samo opéepoznatih klasika nego i
eksperimentalnih, najéudnijih dokumentaraca ili pak klasika
uz glazbenu pratnju ili popraéenih razgovorom, pa makar
zapoCelo i s petero gledatelja, kako bi se publika polako po-
Cela privlaciti, buditi interes.

Financiranje komunalnih kina

I svejedno kako je velika filmska kuca — je li rije¢ o kinote-
ci ili komunalnom kinu, uza sav idealizam, uvijek se postav-
lja pitanje financija... Svejedno koliko su visoke potpore gra-
da ili drzave, svako je kino upuéeno pribavljati novac i pu-
tem drugih fondova, kako bi moglo raditi.

U meduvremenu, u Njemackoj, postoji cijela mreza takvih
mogucnosti, §to je, djelomi¢no, ¢ak i previSe. Pojedini film-
ski fondovi saveznih drZava daju potpore za odredene pro-
jekte. Tako smo mi, primjerice, dobili potporu savezne ze-
mlje Berlin-Brandenburg za nag ciklus nijemih filmova. Ta-
koder smo zatraZili potporu Ministarstva vanjskih poslova,
primjerice, za hrvatski filmski ciklus, ali i cikluse nekih dru-
gih drzava, kako bismo mogli pozvati goste, transportirati
filmove ili $to je ve¢ potrebno...

Usput budi receno, nasa se savezna udruga pobrinula da s
pojedinim arhivima ili kinotekama isposluje povoljnije cije-
ne za iznajmljivanje filmova jer, primjerice, i arhiv Filmsko-
ga muzeja u Berlinu, koji je restaurirao kopl]u Metropolzsa
ali i mnoge druge, takoder mora od necega Zivjeti, pa i oni
napla¢uju iznajmljivanje kopije, ali je za njemacka komunal-
na kina, kroz njihovu savezno udruZenje, ta cijena bitno po-
voljnija nego kada bi film Zeljelo iznajmiti neko komercijal-
no programsko kino.

Takoder je vazna uspostava filmskih distribucijskih poduze-
¢a koja u svojoj ponudi imaju i filmske klasike, jer je ipak jef-
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tinije platiti licenciju domacem nositelju prava nego iznaj-
mljivati kopiju od stranoga kulturnog instituta.

No, vratimo se moguénostima za potporu u Njemackoj —
pored nabrojenih gradskih i drzavnih fondova, u Berlinu po-
stoji i takozvani Fond za kulturu glavnoga grada, u koji se
slijevaju savezna sredstva, dio kojih je predviden i za filmske
aktivnosti. Takoder, tu je i Savezna zaklada za kulturu iz koje
se podupiru opcenito kulturni, pa i filmski projekti, ali su-
radnja s veleposlanstvima i pojedinim kulturnim institutima
nezamjenjiva je, bez nje ne bismo mogli prikazivati strane
klasike, filmove iz Hrvatske ili Madarske, gotovo nista.

I na kraju bih jo$ rekla da su se u sklopu filmskih muzeja i
kinoteka od pocetka gradile i filmske dvorane u kojima pri-
kazuju vlastite arhivske kopije koje posjeduju, restauriraju i
sakupljaju, i takva se praksa potvrdila uspje$nom.

Turkovié¢: Kako se financira krovna udruga komunalnih
kina, ona u Frankfurtu?

Lenkeit: Doprinosima ¢lanova — svako kino placa svoju ¢la-
narinu, ali i savezna drZava uplacuje osnovni iznos. Dopri-
nosi se odreduju prema veli¢ini kina i prema moguénostima.

Mislim da mi trenutno plaamo tri stotine eura godi$nje. Ali
malo kino u Miinsteru pla¢a samo dvadeset i pet.

Mogucénost medunarodne suradnje udruga

Pervan: Postoji li neka moguénost da se mi izravno dogova-
ramo s njihovom krovnom udrugom i kinom Babylon, da
dode do izmjene programa?

Lenkeit: Rijec je o saveznoj udruzi komunalnih kina samo za
Saveznu Republiku Njemacku, ali kao $to vjerojatno znate
mnogo bolje nego mi, postoji i udruga kinoteka, koja radi
medunarodno, dok je Savezna udruga komunalnih kina, u
nacelu, namijenjena samo njemackim kinima, ali, koliko
znam, kolege koje tamo rade suraduju i s drugim komunal-
nim kinima i kinotekama jer ina¢e ne bi mogli imati filmske
cikluse.

Kukul;zca Sve se placa i ne postoje medunarodne udruge
nego, recimo, ako ja sada Zelim otkupiti neke filmove u Ce3-
koj i zahvallu]ua prijateljstvu s ¢eSkom Nacionalnom kino-
tekom, uspio sam dobiti da je tisuéu petsto eura licencija, ali
neograni¢ena — recimo za neke filmove u kojima je Rogoz
bio glavni glumac, jer je bio velika zvijezda ¢eskog filma.

I to obavlja agencija na razini Ceke drZave. To bi, recimo, u
nas mogla raditi zaklada — u Sloveniji radi zaklada.

Prikazivanje kao stvar drzavne strategije

Albert Kapovié: Postoji jedna stvar, referiram se na ovo §to
ste rekli — supstitut saveznih institucija i pitanje strategije.
Nikad nije reeno $to je konacni cilj hrvatske kulturne poli-
tike — imati tri stotine, dvije stotine, pet, sedam ili dvadeset
i pet kina, centara ili ekrana — koji god termin da se upo-
trijebi. Lazna dilema privatno i javno, ja ne pristajem na to.
Mislim da ako premijer ulazi sa Sun¢anim Hvarom u priva-

te-public-partnership i ako je to forma koja je poznata veé
desetlje¢ima i postoji, onda su u ovako neznatnom, ekonom-
ski mislim, segmentu razmisljanja * to je prlvatno pa nema-
mo modaliteta kako da tome pomognemo’, po meni nepri-
hvatljivo.

Zapravo je pitanje da mi kao struka, na svim razinama, bilo
od produkcije, bilo u prikazivanju ili distribuciji, nemamo
dovoljnu reaktivnost da nametnemo teme i da nametnemo
rjeSenja. Svaka je garnitura izagla sa zaht]evom da se napra-
vi zakon o filmu i nema razloga sumnjati u najbolje namjere
i Zelju svake politicke garniture da to sredi.

Cinjenica jest da nikad struka nije dosla do te razine da bi
uspjela stvoriti kriti¢nu masu na svim sektorima da to priti-
sne. To je pitanje na razini produkcije i produkcija se odr7a-
vala, po mom mlsllen]u, najviSe zahvaljujuci redatel]skom
pr1t1sku, a svi ovi drugi segmenti ostali su negdje neizraZe-

.. Prikazivacki je sektor ostao zaboravljen, pretvoren je u
privatni biznis, $to po defaultu nije. Razgovarao sam s Agar
— Kino Tuskanac po nekakvu sustavu nema pravo napladi-
vati ulaznice. Nemaju pravo komercijalno djelovati. Meni to
izgleda kao drZati nekog stalno u statusu nedoraslog. Odno-
sno, jasno je da se oni neée obogatiti, ali da im se to ne da
napladivati, to ne ide.

Vraéam se ponovno na ovo pitanje — odrediti strateSke ci-
lieve. Ako u prikazivalastvu Europa danas ima cilj da ima tri
tisuCe ekrana u okviru Europa Cinemas, na razini cijele uje-
dinjene Europe, $to je onda to $to mi u Hrvatskoj trebamo
imati? Je li to sto ekrana, stotinu i pedeset, dvije stotine i na
koji nacin oni moraju djelovati?

Ideja da nema novca — mislim da nije vazno da nema nov-
ca, uvijek ih ima koliko ih ima, samo je pitanje kako Ce biti
kanaliziran i koje ciljeve ¢emo zadovoljiti.

Ako je jasan nacionalni cilj da imamo uspostavljen mehani-
zam u kojem se filmski klasici mogu gledati u — pobrojat
¢emo — Rijeci, Zagrebu, Splitu i ne znam gdje se to veé
moZe napraviti, onda treba vidjeti koliko je to, §to je to, i da
je to cilj i po tome Ce se konaéno i mjeriti uspjesnost neke
politike. Ali se i ona mora ocitovati o tome — da to Zeli.

U tome se pogledu ni jedna od politi¢kih garnitura nije odi-
tovala. Nikad nije nitko rekao da Zeli imati, ne znam, toliko
i toliko kina, toliko produciranih igranih, toliko ovoga i to-
liko onoga. To se ve¢ dugo nije ¢ulo.

Ovo $to je kolega Kukuljica rekao, socijalisti odnosno samo-
upravna kinematografija, ona je negdje, koliko se sjecam,
posljednja imala takve nekakve stavove, §to se zapravo
hoce...

To je ovaj dio koji je okrenut unutar Hrvatske. U onom dru-
gom dl]elu Eurmmagesu prvo nekoliko osnovnih natukni-
ca o ¢emu je rije¢ — to je diplomatski sporazum i on nema
pravnu osobnost, ne postoji sam — ima svoj mali sekretari-
jat... i predstavlja mehanizam potpore za koprodukcije, pri-
kazivanje i distribuciju. To su tri grane u kojima Euroimages
funkcionira. Ako se koncentriramo u ovom slu¢aju na prika-
zivanje, on ima vrlo jasna pravila koja se formalno moraju
zadovoljiti. Ona se nalaze na web-stranici, to je
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www.coe.int, pa onda odete na Education, culture and hari-
tage, pa Euroimages, pa onda imate Assistence to cinema.
Formalni su uvjeti vrlo jednostavni — to je, za kinoprikazi-
vace, deset projekcija svaki tjedan, najmanje pedeset sjedala,
profeswnalm standardi, sigurnosni, pornografija je iskljuce-
na, najmanje 33 posto europskog filma, i to 50 posto od svih
projekcija, i to ide do 20.000 eura potpore koja se moZe do-
biti, odnosno nikad neée prijeéi jedan euro po ulazu.

Pervan: Oprostite, moZe jedno pitanje — organizacija o ko-
joj govorite, je li identi¢na organizacija Europa Cinemas?

Kapovié: Europa Cinemas povezana je s Euroimagesom.

Pervan: Evo za$to vas to pitam — prije dvije, tri godine oni
su nam poslali njihove formulare i mi smo napravili presjek
svih nasih projekcija. Poslali smo im jednu cijelu knjigu ma-
terijala, programa itd. — odgovor je bio da ne mozemo do-
biti pomo¢ jer da ne prikazujemo recentne filmove.

Kapovic: Pazite, ovo je vrlo jasan politicki program koji u
sebi sadrzi politicko odreden]e da radi na promociji suvre-
menog europskog filma. I vi u tom smislu morate imat 33
posto suvremenoga repertoara u 50 posto projekcija.

Pervan: Ali, pazite, vise od 80-90 posto naSeg programa bili
su naslovi europskoga filma.

Kapovié: Da, ali vi morate biti, kako bih rekao, potpuno ko-
mercijalno orijentirani. Znadi, izvjestaji s box-officea prate
apllkac1]sk1 list. Naime, pomo¢ koja se vama dodjeljuje ni-
kad ne moze prijeci ]edan euro po ulazu, po ¢ovjeku. Posto-
ji diskrepancija izmedu sustava vaeg programa i onoga §to
je zahtjev vaseg fonda. Naime, on je okrenut kinima koja ko-
mercijalno prikazuju europski film...

Jedini koji je u ovom trenutku dobio potporu bio je Zagreb
film za dvoranu Kinoteke — dobili su devetnaest tisuca eura
za proSlu godinu, do 31. prosinca, i modi ¢e dobiti i dalje.
Formalni uvjeti koji postoje moraju biti ispunjeni, nista dru-
g0, ali su oni u tom smislu vrlo strogi. Oni ne uvjetuju na¢in
troSenja — pravdanje sredstava vrlo je jednostavno. Samo
pogledate box-office. Ali, morate biti ukljuceni u cijelu tu
pri¢u i promovirati europski film.

Kukuljica: 1 tu se onda trazi posebni angazman na prikaziva-
nju suvremenog europskog filma.

Kapovic: Upravo to, jer je to politicki cilj koji je jasan. Poli-
ticki je cilj da postoje dva bloka. Postoji nesto Sto je europ-
ski film, koji je u biti koprodukcuslﬂ — zbog Cega i postoji
to poduplranje koprodukcije i distribucije, ali distribucije
europskog filma. MoZete biti distributer i moZete aplicirati
za distribuciju europskog filma i dobit ¢ete do osam tisuca
eura po filmu, po suvremenom europskom filmu dakako,
ako je Euroimagesov, odmah svih osam tisuéa zajamceno,
ako je od nekog producenta koji nije dobio Euroimages-ovu
potporu, dobit éete izmedu pet, Sest i sedam otprilike —

kako kada ima novca u kasi, pa se toliko svima jednako di-
jeli.

Ono $to je prednost u ovome trenutku i $to stvarno treba
dodati &injenica je da ulaskom novih deset zemalja u Europ-
sku uniju ostaje veliki slobodan prostor, nov¢ani. U taj pro-
stor de facto jo§ mogu uéi Makedonci, mi, Turci i, mislim —
koliko se sjecam da je od 34 ¢lanice tu kraj — sve ostalo oti$-
lojeu Europsku zajednicu. I to je sad pitanje, da li je i kako
uopce moguce ove programske ciljeve povezati i staviti u
istu razinu s onim programom koji vi radite.

Pervan: Koliko se dvorana u Hrvatskoj, prema va$oj infor-
maciji, koristi takvim moguénostima?

Kapovié: Jedna dvorana, Zagrebfilmova u Kordunskoj. Kao
kandidat javlja se i Blitzfilm s dvjema dvoranama, i sad onaj
drugi dio — naime, pocetkom $estog mjeseca trebali bi doéi
Eric Poirox i Mario Liggeri, ukljucivo i Irenu Strazalkowsku
iz Poljske, Seficu radne grupe za distribuciju, koji su, kako bi-
smo rekli, vrlo zainteresirani da u Hrvatskoj nadu §to veéi
broj klijenata. Pazite, vrlo otvoreno govorimo — fondu je
pao broj moguénosti, on mora opravdati svoje postojanje, i
to u okviru budZeta. BudZeti se moraju potrositi, ako se ne
potroSe — zna se §to Ce biti, bit e smanjeni.

Komunalna kina u Hrvatskoj

Turkovié: Tpak bih nesto rekao — kada je gospodin Kapovi¢
govorio da nema privatno i javno, da su to sve ekrani itd.,
— valja reéi da ipak postoji vrlo jasna razlika, barem izme-
du komercijalnih i nekomercijalnih kina, koju moramo uva-
Zavati.

U prvome redu postoje kina koja su trgovacka drustva i koja
trebaju zaradivati i ona se mogu ukljuciti u Euroimages ako
zadovoljavaju standarde. Doduse, i taj segment uvjetno ko-
mercijalnih kina takoder treba biti drzavna briga i treba na
neki nadin pomagati, jer su i ona Cesto u krizi. S jedne stra-
ne razli¢itim beneficijama, a s druge strane eventualno po-
moéi u opremanju, odrZavanju i sli¢no. Ali, to je poseban
problem.

No, nasa je tema i problem upravo organiziranje neeg na-
lik komunalnim kinima. Kako su u nas tradicionalna kina u
krizi, moguce rjeSenje i opCeg kinoprikazivalastva jest u or-
ganiziranju kulturnih ili filmskih centara sa specijaliziranim
filmskim programima, tj. zakonsko, financijsko, kulturno-
institucijsko stimuliranje takvih postoje¢ih institucija, osni-
vanje novih institucija, te stvaranje krovne udruge ili koor-
dinacije koja ¢e na neki nalin informacijski, operativno,
programski i financijski povezati nekomercijalne prikazivace
te razlicite kulturne udruge.

Inicijativa treba doéi od nas koji ve¢ tako djelujemo. Vazno
je da se postojei centri i poveZu, da naprave neku zajednic-
ku udrugu nekomercijalnih prikazivaca, $to znadi zapravo
forumsko umreZzenje. Osnivanje udruge ne znadi samo da Ce
jedan centar, recimo Hrvatski filmski savez, sve organizirati
— jer loe je ubiti inicijative koje postoje u drugim centrima.
To bi trebalo znaditi samo koordinaciju postojeéih individu-
alnih inicijativa i proSirivanje ve¢ postojeée suradnje. Reci-
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mo, ako je jedan centar vrlo jak u nabavci filmova, onda on
distribuira sve, ali ako neki, kao recimo Split ili Rijeka ili
Bjelovar ili bilo koji centar sam samoinicijativno nesto dogo-
vara, onda on takoder ima program kao komunalno kino
koje stavlja na raspolaganje — obavje$tava udrugu — odno-
sno nudi taj program za distribuciju.

To je vrlo konkretna zadaca — vrlo je konkretna zadac¢a da
se ispovezu postojeci centri, da se stvori udruga ili koordina-
cija takvih centara, da ona mozZe predstavljati sva ta kina kod
ministarstva, da ujedno bude poticaj ministarstvu i drugim
mjestima da se tamo gdje lokalnih filmskih prikaziva¢a nema
organiziraju sli¢ni takvi centri i da kona¢no napravimo ono
§to zapravo sanjamo i §to je nedostajalo desetlje¢ima. To nije
samo sada$nja problemska situacija, takva situacija bila je i u
biv§oj Jugoslaviji — i tamo je postojao problem da se stvori
nekakva nekomercijalna mreZa na filmsku kulturu orijenti-
ranih kina i dvorana i mi smo ¢ak, svojedobno, Ivan Ladislav
Galeta i ja, u Multimedijalnom centru u Zagrebu vukli neke
poteze da se to organizira, samo je onda za to trebala poli-
ticka potpora koje nije bilo.

No, to je vrlo akutna stvar sada, jer uza smanjen broj kina,
uz vrlo veliku dominaciju ameri¢koga filma s vrlo malom ra-
znovrsno$¢u drugih tipova filmova na repertoaru, s obrazov-
nim potrebama i kulturnim potrebama koje su evidentne —
Mato Kukuljica ih je ocrtao — i s ¢injenicom da ipak posto-
je lokalni centri koji djeluju i koji rade takve programe, to
sve stvara novu situaciju za inicijativu stvaranja mreze neceg
sli¢nog njemackim komunalnim kinima.

Kapovié: Ja bih samo rekao, da kad govorim privatno i jav-
no, onda hoc¢u samo re¢i da nema nikakva razloga — vjero-
jatno Ce se dogoditi da ¢e u nekom malom gradu jo§ ostaja-
ti tragovi nekakvih privatnih dvorana koje u biti neée prezi-
vjeti bez veze s ovakvom pri¢om...

I u tom smislu mislim da ne treba imati ideoloskih sumnij,
ni bilo kakvih drugih, prema Cinjenici da se takva privatna
inicijativa, koja je Cak trgovacko drustvo, ukljudi u projekt i
sudjeluje u granicama, kako je to slucaj, vidjeli smo, s Rije-
kom...

Potpora drzave filmsko-kultumim programima

Turkovié: Ali onda se ne financiraju kina ili ekrani, nego se
financiraju programi, a ako se financiraju programi, onda se
financira bilo koje kino, pa bilo to trgovacko drustvo, ili
udruga u kulturi koja ima svoju prikazivacku djelatnost.

Naime, nastajanje takve mreZe vezano je samo uz pitanje
programa.

Kapovié: Upravo to, a samo bih dodao jo$ jednu stvar, koja
se, istina, ne ti¢e ovako sastavljena skupa, ali nema nikakva
razloga, recimo, da financiranje domaceg filma ne bude po-
vezano s oslobadanjem poreza na dobit. Zasto ne — pro-
blem je svim producentima kamo staviti film. Mislim, veliki
je problem i za$to ne napraviti tu varijantu — Grci imaju ta-
kav primjer i ne bi bio nikakav presedan da i mi to uvedemo.

Salevié: Ovaj ‘triple p° — public-private-partnership — to
uopce nije niSta negativno. Mi smo prije tri godine podnije—
li takav zahtjev gradu, da se u to ukljuci. Doduse nije reali-
ziran, ali sve je vrijeme na pragu da se realizira, ali uvijek ne-
§to nedosta]e! Pazite, drZava, grad — oni imaju tu infra-
strukturu u svojim rukama, a ona im je prazna. Uglavnom je
prazna, jer je drZava jako slab organizator, nicega, pa ni kul-
ture.

Goetheov institut i problemi suradnje
Jagec: Gospodine Prkacin, $to nam vi moZete reéi?

Marko Prkacin: Ponajprije, htio bih ispricati naSega direkto-
ra. Doktor Rudolf Barsch svakako je htio prisustvovati jer ga
ova tema jako zanima i on je odmah na inicijativu gospodi-
na Jageca rado pristao na potporu skupu, jer ove je goste
gospodin Jagec otkrio, a mi smo se onda ukljucili. On je u
Splitu jer tamo imamo Njemacki tjedan, pa je tamo morao
biti prisutan.

Samo nekoliko rec¢enica — manje-vie smo sa ve¢inom ovdje
spomenutih centara suradivali tijekom godina — ali mozda
neki ne znaju neke naSe moguénosti, ali ni ogranicenja.

Dakle, Goetheov institut danas se razlikuje u pitanju obi¢ne
prikazivacke politike — pomagali smo prikazivanje njemac-
kih filmova potkraj sedamdesetih godina, ili kada smo pri-
kazivali Herzoga... To je bilo sasvim novo onda — mladi nje-
macki film i u naSem blaZenom socijalizmu ne bi onda bez
nase pomodi nitko to vidio.

I onda je to bilo novo i to je bio jedan od vrhunaca — pa
smo prikazali, tako, i Fassbindera i druge, ali na kraju — §to
Cete, necete sedmi put. Danas je mozda zanimljivo ponovno
ih prikazivati, jer ih mladi ljudi nisu jo$ vidjeli, no, ta Cista
reprezentacija nije najpoZeljniji oblik rada. Mi, jo§ nastojimo
da na$im ograni¢enim sredstvima, i u glazbi na primjer... po-
mognemo. Ali, §to ¢emo dovoditi, ne znam, Schuberta i Mo-
zarta, kad to mnogo bolje radi Koncertna direkecija i Dvora-
na Lisinski. To vrijedi i za film. Ne Zelimo samo obi¢nu re-
prezentaciju, tim viSe $to te najnovije filmove — na primjer,
sad pobjednika Berlina ili Good by Lenin — ne mozemo
tako brzo ni dobiti. Jer, Goetheov institut nije profitabilan i
poduzeée Bavaria meni je izravno odgovorila — pricekajte,
dobit éete ga, kad ga malo izvrtimo. Jer, da li se poslala nova
kopija u Zagreb, jos je bio rat, to se nikako ne isplati. Na-
plate oni i nama — onda je bilo — najmanje osamsto, tisu-
¢u maraka i jo$ transport... Nama je to skupo, a oni su izgu-
bili. To bolje rade hrvatski distributeri — evo, Discovery je
otkupio Good by Lenin, mi smo ga htjeli na ovim danima u
Splitu prikazati, medutim, prodali su ga u Srbiju i Crnu
Goru, makar su nam ga obecali... I, ne znam, Caroline Link
— Nirgendwo in Afrika, Nigdje u Africi — to su takoder oni
otkupili... Distributeri su sada brZi, to sad funkcionira. Nje-
macki film nije toliko poznat, ali one poznatije otkupe... Da-
kle, tu mi ne moZzemo konkurirati sve kada bismo i htjeli.

Ali, recimo, ovakve, inovativne stvari: procesi, neki progra-
mi veza — kao $to je gospodin Jagec s Babylonom i s drugi-
ma uspostavio, $to se u njemackom kaze Nachhaltichkeit,
nesto §to Ce idi dalje. E, tu smo zainteresirani i tu moZemo

HRVATS K./ F ol

LMS K.

LJETOPI S 392004



Hrvat. film. ljeto, Zagreb / god 10 (2004), br. 39, str. 97 do 111 Ima li nekomercijalna mreza $anse?

pomodi. Evo, prvo — razmjena stru¢njaka — ovakvih ljudi.
Kod Ivan Paji¢a u Multimedijalnom centru bio je Enno Pa-
talas, bio je Carsten Witte, bio je Walter Schobert, bio je Ho-
rak. To su sve direktori filmskih muzeja — u Miinchenu,
Frankfurtu, a miinchenski je, kao $to znadete, kad je rije¢ o
restauracijama, vodedi. I mi smo stvarno vidjeli, vi ste spo-
menuli, izvrsno restaurirane filmove, §to se inace nije moglo
vidjeti. E, to spajamo, u toj je vezi na§a pomo¢ moguca. Na-
bava filmova je teza. Ne samo najnovijih, nego i najstarijih.
Gospoda Pervan je pitala — umrla je gospoda Riefenstahl,
imate li njezine filmove — nemamo. Jer, to su privatne stva-
ri u Njemackoj.

Sto veli gospodin Kukuljica, Murnau Stiftung traZi novac za
sve filmove. No, ima jedan fond — nije tako velik i moZe se
na internetu nadi koga to zanima — i dokumentarnih i igra-
nih filmova koje mi moZemo dobiti, ako se na vrijeme prija-
vite. Doduse, oni su na $esnaestici, zbog transporta veéinom.
Moramo platiti i transport i carinu, ali ne trebamo placati
prava. Gospoda Pata pripremala je ciklus i izlozbu Wender-
sa, pa smo htjeli sve filmove. Polovica je zaklju¢ana. Ne mo-
Zete. Prava romana, muzika, ovo-ono... Dobro, polovicu
smo prikazali pa smo krpali nekako, no, sve ne mozete do-
biti. Istekne licencija, ne obnovi se, ne zna se tko ju je otku-
pio — to je stalan proces.

Evo, dakle, u kontaktima — tu doista mozemo pomodi i vaz-
no je pritom da nas se uklju¢i od pocetka, na tome osobito
ustrajava gospodin Barsch. Jer, mi nismo sponzori, isto smo
neprofitabilni — ni sponzori ni donatori.

Direktor je upozorio na jednu tocku. Kaze, ako taj skup ne
donese neki zakljucak, da mu se ¢ini da nece biti mnogo plo-
da, da vidimo gdje je Hrvatska u tim tranzicijskim problemi-
ma — a mislim da ste vi to sada dosta stru¢no objasnili. Da
se to malo pozicionira, misli da bi to onda bio plod svega
toga.

Artikuliranja inicijative

Turkovié: To je dobra ideja da se ide sa zaklju¢kom i ¢ak sam
se nadao da kao jedan od zakljucka ovoga skupa bude arti-
kulirana inicijativa da se stvori koordinacija ili udruga svih
nekomercijalnih odnosno kulturnofilmskih prikazivaca u
Hrvatskoj, bez obzira koji im je status — da li su u pitanju
privatna kina, institucije ili udruge — i da tako konstituira-
na udruga ili koordinacija stvori uzajamni informativni kon-
takt, uzajamnu razmjenu programa i da zastupa interese svih
manjih prikazivaca u mjerodavnim tijelima, ponajprije u Mi-
nistarstvu kulture, ali i u Zupanijskim i gradskim ustano-
vama.

Kapovié: Ja mislim na jednu stvar, isto organizacijsku, kad
razmi§ljam, da bi trebalo ve¢ projektirati da ta udruga unu-
tar sebe mora imati nekakve odjele — mislim, sada to zvudi
preglomazno, ali u svakom slu¢aju ovo $to je bilo — netko
tko ée se bavit PR-om i propagandom, netko tko ée rjeSava-
ti pravna i pitanja licenciranja. Mislim, jasno je meni da nit-
ko nema sad milijarde da se odmah postavi velika zgrada sa
pet-Sest zaposlenih, ali neka se odmah zacrta kako bi treba-
la biti. I onda sustavno u nekom vremenu, ne znam, od ne-

koliko godina, ta mjesta mogu se napuniti nekim ljudima,
ljudima iznutra na neki nadin. Jer, drugaéije su stvari, znate,
ako ostanu na nacelnoj politickoj razini, one se nakon nekog
vremena rasplinu i nitko ne zna $to tko radi. Nego, bas da
se odredi, pa neka netko referira po pitanju promidzbe i
uopde stvaranja paketa — $to to znadi stvoriti paket, koji su
to standardi koje bi on morao imati — ovo §to ste rekli, ako
treba imati objavljeni materijal, CD-ROM, bilo $ta $to veé
ide, do nekoga tko ée napisati kako izgleda ugovor o prika-
zivanju, $to u sebi sadrzava itd.

Jagec: Postoji li mogucnost da ¢ujemo nesto od strane mini-
starstva, buduéi da gospodin Sestan jo§ nije stigao?

Matilda Vodanovié-Nekié: Gospodin Sestan namjeravao je
dodi, ali je o¢ito zapeo, jer su iskrsli neki akutni problemi. Ja
se ispriavam i, eto, ako smijem, pozdravila bih goste... Za-
pisala sam sve vase prlm]edbe Meni se osobno ova inicijati-
va svida jer je to nekako na pragu onih razmisljanja koje je
Kulturno vije¢e na neki naéin otvorilo kao prijedlog za raz-
govor i takva je inicijativa dobrodosla.

Kapovié: Ako struka bude dovoljno stisnula, onda ¢e to i
Ministarstvo...

Vodanovié-Nekié: Da...

Turkovié¢: Samo da ovo velim — polazni koraci vrlo su jed-
nostavni, iako zahtijevaju dosta rada. U prvom redu treba
netko sakupiti adrese i dogovoriti se s ljudima o stvaranju
koordinacije. Ona ve¢ velikim dijelom postoji, ali neki su di-
jelom iskljuéeni ili ih treba ukljuéiti jer potencijalnih ¢lano-
va mreZe ima vise. Dakle, to je prvo; obavijest — tko se bavi
’kulturtregerskim’ prlkazwan]em filmova, povezati ljude i je-
dan treba to preuzeti osobno na svoja pleca, da te prve kon-
takte i prvu komunikaciju uspostavi. A onda se moZe orga-
nizirati formalni utemeljiteljski skup, kao $to je ovaj, sasta-
nak svih predstavnika pojedinih kina i udruga. Potom da se
udruga registrira i onda da se ide na Ministarstvo za potpo-
ru za funkcioniranje takve udruge i njezine programske dje-
latnosti.

Pervan: Mogu li ja, molim vas, samo nesto predloZiti... Meni
se svida ovo §to gospodin Turkovi¢ predlaZe i ta vasa inicija-
tiva, ali ja mislim da bismo najprije morali izboriti, zapravo,
i registrirati ono $to vec postoji, $to ve¢ imamo, a to je da se
na neki na¢in na razini Ministarstva registriraju te aktivnosti
kao takve i da se od toga pocne.

Zasto to govorlm> U posljednje vrijeme, komu god padne na
pamet, osnuje i pokrene neki festival, neku akciju — razu-
mijete? I onda se tu napravi nekakva atraktivna promidzba i
onda se to daje kao, ne znam, udarna vijest na televiziji, neka
$minka i tako dalje. A ljudi koji rade u ovoj sredini ve¢ dugo
godina i koji rade mimo toga... nema nekakva sustavna po-
dupiranja. Znadi, Ministarstvo bi trebalo napraviti projekt,
da tako kazemo, ili poduprijeti institucije za koje ima intere-
sa da se dalje razvijaju... Nemojmo uvijek pocinjati od pocet-
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ka, zaboga. Ono $to je dobro, nastavimo tamo. Ja nemam ni-
Sta protiv te udruge. Vrlo ¢u rado pristati, sudjelovati ali
opet Ce se onda, stvaranjem te udruge, stvar ostaviti entuzi-
jastima i onda ¢e to oni na neki nadin gurati...

Ivan Paié: Na kraju, to je i tema medija kojih ovdje nema,
koje ste obavijestili i kojih opet nema i sve se vrlo dobro
zna...

Turkovié: Stvar je ovakva — za ovakve inicijative u Ministar-
stvu nema tko da ih pokrene. Ministarstvo je i ovako pretr-
pano zadacima. Pomo¢nik ministra ima u djelokrugu neko-
liko podrudja i izloZen je brojnim pritiscima sa svih njih. Mi-
nistarstvo ima stru¢na tijela, savjetnika za film, vijece za
film, povjerenike, ali ta vijeca uglavnom stizu tek ad hoc od-
lu¢ivati o pojedinim predmetima i imaju vrlo ogranicene
moguénosti da bilo $to djelotvorno pokrenu.

No, ako organizirate udrugu koja organizira aktivne sudio-
nike filmskoga prikazivalastva, onda je pripadnost takvoj
udruzi jamstvo Ministarstvu, vijecu ili bilo kojoj komisiji
koja dodjeljuje subvencije — daj je rije¢ o ozbiljnoj inicijativi
i to vrijedi ukljuciti u sustav potpore i u dugoro¢nu strategi-
ju kulturne politike. Ne moZe se traZiti da se u Ministarstvu
pojavi neki svevideéi ¢arobnjak koji ée rjeSavati nase proble-
me. Bez entuzijasti¢ke inicijative i javnog pritiska nece biti
nicega.

Problemi opstanka: Gakovec, Pula, Bjelovar

Marina Oskorus: U nasem slucaju rije¢ je o malome mjestu
— Cakovcu, sedamnaest tisuca stanovnika u kojemu ljudi
idu u kino. Ljeto u zlatnoj dolini, Kajmak i marmelada, Sret-
no dijete i BreSan — sve je to na repertoaru i za sve to ima-
mo publiku, i to je vazno. Godine 1997. bilo je 100.000
filmskih posjetitelja, a grad ima 17.000 gradana. To sigurno
nema Hrvatska, ni *97., ni danas. Prosle godine imali smo
50.000 posjetitelja. No, kako je s posebnim programima. Do
devedesete godine suradujemo s Filmotekom, Kinotekom —
posudujemo na $esnaestici, dovodimo $kole, gledaju. Nakon
devedesetih, nista.

Sto ¢u udiniti na jesen? Bila sam u kontaktu s Jadran filmom,
sa stranim institutima. Radit ¢u male cikluse, ali ne u velikoj
dvorani — zato jer ima 546 sjedala, zato jer je treba grijati,
zato jer je neekonomicna, zato jer nema $anse u njoj raditi
komorne programe s 30 ljudi. Programe kratkoga filma zato
radimo u klubu sa CD-projektora i znate — ja sam sretna
kad nas je deset. Nezadovoljna sam kad je nas sedam na ek-
sperimentalnom filmu, a kad nas je deset — kaj bi htjela
vise! A za Skolsku djecu, ako ne bude drugo, ako ne ulovim
bolje, kvalitetnije — u suradnji s vama gospodo Agar, ili u
suradnji s nekim institutom, onda ¢u prikazati Brezu, Mirise
zlato i tamjan, Glembajeve i ono $to ima Jadran film. Uz fi-
nancusku naknadu ili ne, manje-vise svejedno. Znaci, sad
ve¢ treba napraviti nesto s ovima koji rastu. Pa taj mali Ca-
kovec ima takvu publiku i dalje, makar nam je u pet godina
pala pedeset posto. Ja vas molim, u ime ovih malih, dajte ne-

$to stavite na papir, dajte nam barem videokasete da ih po-
kazujemo klincima, ili na Sesnaestici — to ima sigurno...

Kukuljica: Sesnaestice vise nema, zaboravite to. MoZe se
beta, video top, DVD i tako, nazalost. I tridesetpetica.

Oskorus: 1 tridesetpetica, ali eto u Cakoveu nema dvorane
za to. Za nas male, za ove koji jo§ idu u $kolu — za nage klin-
ce — tu je taj moment. Ja ¢u sigurno poceti raditi od jeseni
ono §to sam prije devedesetih — s Brezom.

Dijana Mladenovié: Dolazim iz Pule i vodim kinodjelatnost
u Puli. Vjerojatno znate iz medija da se Pula s Cetiri velike
dvorane svela na jednu jedinu dvoranu i ta je u vrlo lofem
stanju i pitanje je kada ¢e doéi do rekonstrukcije te dvorane.
Evo, uo¢i smo 51. filmskog festivala, opet éemo doZivjeti
neadekvatne prostore, neimanje mjesta za projekciju i sve te
stvari... Dijelim potpuno miSljenje o stanju u kinoprikaziva-
laStvu s Marinom. Nama iz godine u godinu rapidno opada
kinoposjet. I to je prvenstveno rezultat toga $to imamo vrlo
lo$u dvoranu. Grad je u$ao nekom svojom inicijativom, do-
duse samo na papiru, u cijelu tu problematiku rje$avanja —
vidjet éemo kojim ée tempom iéi...

E sad, vezano uz ove kinote¢ne programe — ja sam u 0nol
nekoj vrsti, mozda osnovne nekompatibilnosti, jer je nase
kino s ]edne strane pravna osoba, trgovacko dru§tvo — zna-
&i ponajprije se zasnivano na komercijalnom programu, jer
Zivimo od kinoulaznice — a s druge strane imamo inicijati-
vu kinote¢nog programa. Sad, ja to nekako spajam, iako je
to vjerojatno u sukobu, jer moram kinote¢ni program prila-
goditi, moram ga stavljati u neatraktivne satnice. Jer Zivimo
od ulaznice. Sad se desilo to da ne¢emo moéi nastaviti s ki-
note¢nim programom ukoliko ne dobijem subvenciju, to je
Cinjenica. Posljednje $to smo prikazivali bio je program Lu-
china Viscontija. Od, ako se ne varam, sedam filmova, tri fil-
ma uopée nisu imala publike. Nitko nije doSao ni da poku-
ca na vrata. A tu su putni tro§kovi, ispalo je da je u nekakvoj
bilanci cijeli program kinoteke bio u minusu, a uz naplatu
10 kuna po ulaznici. Taj program necemo modi, uza sav en-
tuzijazam i svu volju, odrZavati ako ne dobijem sada na jesen
subvenciju, ponajprije od grada Pule, za koju ¢u se natjecati,
odnosno od drage volje Ministarstva — ukoliko dode do te
inicijative koja je meni vrlo, vrlo logi¢na i vrlo potrebna.

Znadi da Cu ja, s nekakva svog iskustva Pule, itekako podu-
prijeti tu inicijativu, ali mislim da mora doéi promptno, i ja
se evo javljam kao volonter u budu¢u udrugu — mora do te
inicijative doéi brzo — znadi, do osnivanja udruge, do neka-
kve poslovne inicijative i strategije prema Ministarstvu. To je
moj konkretni prijedlog i nekakva zavr$nica ovoj raspravi.

Mirjana Pacas: Evo, buduéi da ja nisam nista rekla — dola-
zim iz Bjelovara, Pucko otvoreno utiliste. Mi imamo jedino
kino u Bjelovaru koje radi u okviru u¢ilista. Posljednju godl-
nu i pol brinemo se o njemu buduéi da je do tada bilo u pri-
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vatnim rukama, a u posljednje vrijeme glavna nam je briga
da ga pokuSamo saluvati od zatvaranja.

Na jesen smo zainteresirani za ove osmisljene cikluse klasi-
ka, eksperimentalnog filma itd., ali, kaZzem, do sada je c1]el1
trud bio sveden na to da se kino ]ednostavno ne zatvori.
Grad nam ne$to malo pomaZe u tome, ali nama je glavni
problem §to je kino staro, neuredeno i dvadesetak godina u
njega apsolutno niSta nije ulagano; od aparature, stolaca
itd., a problem se jo§ komplicira utoliko $to je do sada vo-
den postupak denacionalizacije, koji je jos u tijeku. Na sre-
¢u, grad, odnosno udiliste, nece imati nikakvih problema bu-
dudi da je dokazano da je tu prije bilo kinopoduzeée, pa se
cijeli problem seli u Fond za privatizaciju, koji ¢e bivSega
vlasnika obestetiti.

A §to se tice subvencija, mislim da je problem svuda isti —
kako u manjim sredinama, tako i u veéim, ali kolegica kaze
da uopée nema gledatelja na nekim programima... Tu je
onda i ta subvencija problemati¢na. Cemu, ako nemamo za
koga raditi programe...

Jagec: To je onaj moj dio, gdje mislim da bi jedan dobar PR
stvarno pomogao svima...

Pacas: Tako je. I mozda veéa koordinacija ¢ak i s Ministar-
stvom prosvjete. Jer, ako Ministarstvo prosvjete, odnosno
sada znanosti, uputi neke preporuke i sugerira uditeljima i
ravnateljima da bi oni trebali jedan put u polugodistu, ili je
to dva puta godisnje, odvesti djecu u kino i ako ti profesori
prirede djecu — ne samo da ih odvedu, da ih maknu iz Sko-
le — da ih se rijeSe na taj nacin, da upiSu tamo forme radi
da su prisustvovali filmu. Vecina ih jako malo radi na film-
skoj kulturi u okviru hrvatskoga jezika, gdje im je to propi-
sano programom. Kad bi se tu nesto moglo napraviti, znadi
da su oni — ne mogu redi prisiljeni — ali da im se jednostav-
no sugerira da vise rade na filmskoj kulturi u okviru redov-
noga nastavnog programa i onda da ciljano idu gledati neke
filmove, mislim da bi se tu moglo dosta toga dobiti.

Jer, u malim sredinama — ne znam, ako se u Berlinu dvora-
na ne moze popuniti, ako je tamo deset ljudi — Bjelovar ima
trideset tisu¢a stanovnika. Sto mi mozemo ocekivati onda od
takvih ponudenih art-programa? Mi smo pokusali vratiti pu-
bliku nekakvim ’filmom za kunu’, pa smo to dali u medije,
pa je to djelovalo vise kao nekakav $tos — film za kunu — i
imali smo prosle godine 31 film pod tim nazivom. Ne znam,
to je kao neki ske¢ ili ne znam kako bih rekla — ’film za
kunu’... Netko je ubacio kunu, netko &ep od pive, netko pet
kuna, uglavnom, dvorana je svaki put bila dupkom puna.

Ali, koji su filmovi igrali — ljeti su to horori i komedije...
Bojali smo se da se kino ne zatvori, nismo mogli i¢i s nekim
programima s kojima bismo jo§ odb111 ljude... S takvim pro-
gramlma treba postupno i nekako ih prirediti za to. Barem
u nasoj sredini. Druga je situacija, ne znam, u Splitu ili Za-
grebu. Pa smo vodili umirovljenike iz starackih domova u
kombijima na filmove kad je Dan starih, pa za Valentinovo
poklon-projekcije, za $kolske praznike — zimske praznike,
proljetne, ove-one... Uglavnom, neprestano smo nesto izmi-
§ljali, $to je bilo doslovce besplatno.

I taj besplatan film donio nam je viSe financijskog pokrica
nego redovan film. Jer, u okviru kina prodajemo kokice i so-
kove — film smo platili 400 kuna — dvorana ima 270 mje-
sta — znadi, ako je bila puna, nekih 300 kuna pokupili smo
s onom kunom. Time smo platili distributera, a s kokicama
i sokom pokrili smo struju i dva zaposlena koji su bili u tom
kinu. Da je to kino uredeno i da ima popratne sadrZaje, ne
znam, slasti¢arnicu, kafi¢, malu galeriju i da moZemo u nje-
mu raditi neke male kazali$ne predstave, na primjer nedje-
ljom dopodne, mi bismo mogli svata organizirati. Ali, nama
je, Sto se tiCe kina, dvorane, stolaca, aparature — to je sve
doslovce u groznom stanju i pod tim se uvjetima teSko moze
ne$to pokrenuti. Kad bi bilo zadovoljavajuée ili krasno, kao
§to je u Koprivnici novo kino, ili ovdje u Zagrebu ovih ne-
koliko kina, mi bismo mogli svasta raditi i mislim da bismo
se mogli financijski na nekakvoj nuli odrzati.

Jagec: Sa zupanijom ili gradom ne moZete se dogovoriti?

Pacas: Kazem, tu je jo§ ovaj proces denacionalizacije u tijeku
i tu se nije moglo nista... To traje osam godina, nije se mo-
glo ni§ta. A kad to bude gotovo, onda éemo vidjeti da li bi
mozda Ministarstvo kulture, pa grad, pa Zupanija, pa neka-

kav kredit...

Sufinanciranje obnove kinodvorana

Kukuljica: Htio sam predloZiti nesto. Kako sam bio tajnik
republickoga SIZ-a kulture i pokrenuo inicijativu 1988. i
sAm sam bio iznenaden da smo tada — u to vrijeme to je
funkcioniralo na principu fifti-fifti, pola grad, pola republi-
ka — uspjeli u dvije godine srediti trideset i pet kinokabina.
To je zaista bilo fascinantno. Onda je dosla devedeseta i taj
je projekt propao.

No, mozda ovo udruZenje moZze pokrenuti projekt koji bi
i$ao po sli¢nome principu — veza Zupanija-grad-republika.

Biljeska

1 Napomena urednistva: Transkript koji je priredio Tomislav Jagec dodatno je urednicki redigiran i ponegdje kracen, uz umetanje medunaslova.
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Damir Radilt

Binarmo nacelo i ljubavna metivacija kao
osnove strukiure (Meso i lav)

Godina u kojoj se zbiva radnja filma, 1501, vjerojatno nije
slucajno izabrana, u svakom slucaju vrlo je znakovita. Ozna-
Cava razmedu dvaju stoljeéa koji opet oznacavaju prijelom
dviju epoha — srednjeg i novoga vijeka. Istina, novovjekov-
lje i renesansa po prevladavajuéim historijskim mjerilima za-
Cinju se ve¢ sredinom i u drugoj polovici petnaestog stoljeca
(Guttenbergov tiskarski stroj, kona¢ni pad Bizanta, zavrSe-
tak iberijske reconquiste, klju¢ni dio velikih geografsklh ot-
krlca) a tragovi predrenesanse i humanizma sezu do 12. sto-
lieca i provansalskih trubadura te prvih sveudilista; no ima
osnova tek Sesnaesto stolje¢e smatrati onim ’pravim’ rene-
sansnim vremenom, u kojem vise nije bila moguéa trajna ul-
timativna vladavina okostale kr$¢anske dogme zaustavljene
u vremenu po papinskoj mjeri, ni u politici ni u umjetnosti,
kulturi opcenito. Autori filma po svemu sudeéi uzimaju
1501, prvu godinu 16. stoljeca, kao simboli¢nu grani¢nu go-
dinu srednjeg i novoga vijeka, a ona je u tom smislu uvjerlji-
va i stoga §to je zbivanje neodredeno smjesteno negdje u za-
padnu Europu, dakle izvan Italije kao kolijevke i sredista re-
nesanse, gdje bi mozda 1450. bolje pristajala kao simboli¢na
granica prema srednjem vijeku.

U prilog pretpostavci da je 1501. uzeta kao razdjelnica vje-
kova, odnosno na op¢oj razini kao tocka u kojoj se nesto di-
jeli na dva dijela, kao polaziSte binarne metode, svjedoci
struktura filma ¢iji su klju¢ni elementi opozicijski parovi koji
se mogu nasumce nabrajati: na primjer plemicko/pucko, re-
ligijsko/svjetovno, mir/rat, l]ubav/nasﬂje, ljubav/seks, pro-
svjecenost/praznovierje, novi vijek/srednji vijek, a iznad sve-
ga opozicija visoko (uzviSeno)/nisko (binarno nacelo ogleda
se i u samu naslovu, koji u engleskom originalu ima dvije, a
ne tri rije¢i, a umjesto trece rijeci, veznika i /and/ koristi se
matemati¢kim znakom plusom /+/, koji samo pojacava bi-
narnost, upuéujuéi na njezino matematicko zalede). Sastavni
elementi tih parova supostoje, kao i obi¢no, ne samo u me-
dusobnom suprotstavljanju i odbijanju nego i u prozimanju.
Kroz njih se izgraduju i sadraj filma i njegov ritam (posljed-
nje bi bilo zanimljivo podvrgnuti pazljivu promatranju i ana-
lizi i vidjeti postoji li tu neki poseban sustav, mozda nesto $to
bi se moglo nazvati primjenom metode strukturalisti(fkoga
filma, no ovom prigodom izbjeci ¢emo taj napor). A kljuéni
clement svih parova, k0]1 dominantno motivira d]elovan]e
najvaznijih likova i u najveem broju slucajeva pokreée pri-
Cu i ostale dijelove filma dalje, kao neki sintakticki usmjeri-
vad, nedvojbeno je ljubav, tj. prvi ¢lan para uzvi$eno/nisko.

Ljubav kao sintakticki usmjeriva¢

Film pocinje strogo interesnim aktivnostima (ljubav uzima-
mo kao bezinteresni odnos), napadom regularnih vojnika i
udarne skupine plaéenika na utvrdeni grad, sa svrhom da ga
vrate u posjed plemica Arnolfinija. Arnolﬁnl]ev je interes po-
novno podvrgavanje grada VlaStltOj upravi, dok interes pla-
Cenika lezi u bogatu plijenu. Iako je obecao da ée im po za-
uzimanju staviti grad na puno pljackasko-silovateljsko ras-
polaganje 24 sata, Arnolfini nakon zauzeca izigrava placeni-
ke i bez ph]ena i oruzja protjeruje ih iz grada. No, da bi to
mogao udiniti, morao je privoliti n]1hova zapov16dn1ka ka-
petana Hawkwooda, da ih razoruza uz pomo¢ regularnih
trupa. Hawkwood je smatrao nemoralnim izdati svoje ljude,
no na scenu je stupila ljubav. Naime pri zauzimanju grada
kapetan je zarobio mladu i privla¢nu redovnicu Claru (koja
je u skladu s opozicijom uzviSeno/nisko ponesto mentalno
pomaknuta i pati od epilepsije, §to redatelj Verhoeven vrlo
plasti¢no prikazuje), u koju se smjesta zaljubio. Ukoliko Zeli
zaraditi svoju placu i dobiti druge financijske i ine materijal-
ne pogodnosti kojima ¢e skrbiti za Claru, dao mu je do zna-
nja Arnolfini, mora protjerati placenike iz grada, $to je on i
udinio, brzo rijesivs§i moralnu dilemu (koja bi trebala biti
oteZana i time §to mu je prigodom borbi u gradu voda pla-
¢enika Martin spasio Zivot) voden ljubavlju. Ta situacija, u
kojoj je klju¢nu ulogu odigrala ljubav, dala je prvi poticaj da-
ljim zapletima. Ljubavni par Hawkwood — Clara i poslije e
imati vaznu (pobo¢nu) ulogu, a u meduvremenu se formira-
ju jo§ dva ljubavna odnosa, koji ¢e se odvijati u prvom pla-
nu filma. Prvi je ljubav izmedu mladih zaru¢nika Stevena
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(Arnolfinijev sin) i Agnes, a drugi izmedu Agnes i vode pla-
¢enika Martina.

Nakon §to plaéenici nakon prepada na Arnolfinijeve i njiho-
vu pratnju odvedu sa sobom Agnes, Steven je odlucan u na-
mjeri da je vrati. Otac mu je tesko ranjen, dio vojnika ubijen
ili izbacen iz stroja i jedina mu je nada, s obzirom da sam
nema nikakva prakti¢na znanja iz vojne vjestine, iskusni ka-
petan Hawkwood. No sredovje¢ni Hawkwood, kojega je
Arnolfini nagradio malim posjedom i novcem, uZiva u miru
svoje kuéice i vrta, i blazenom Clarinu drustvu, te mu nije na
kraj pameti vratiti se u vojnicku odoru. Dolazi do sukoba in-
teresa ljubavne provenijencije: Stevenov je interes pridobiti
Hawkwooda za povrat svoje zaruc¢nice i potpunu realizaciju
njihova ljubavnog odnosa, Hawkwoodov je interes ostati u
miru i ugodi uz svoju ljubav Claru. Ponovno na scenu stupa
Arnolfini koji prijeti Hawkwoodu da ¢ée Claru proglasiti lu-
dom i opasnom i dati je zatvoriti, a te prijetnje podup1re i
ina¢e moralni i pravedni Steven, k0]1 je prije osudio oevu
prevaru placenika. I ba$ kao §to je u prvom slucaju Haw-
kwood izdao svoje ljude zbog vlastitih intimnih ljubavnih
nagnuca, tako ¢e sad Steven potisnuti vlastite moralne obzi-
re i posluZiti se metodom svog oca (Cije je rezoniranje dotad
osudivao — dakle na djelu je svojevrsna inadica majkloleo-
neovskoga motiva) u interesu vlastita ljubavnog prosperite-
ta. SuoCen s opasno$¢u da izgubi Claru i da joj bude nanese-
no zlo, Hawkwood staje na ¢elo vojnika koje zajedno sa Ste-
venom povede tragom plaéenika.

U tom trenutku prica je razdvojena na dva dijela (opet binar-
ni princip): jedan niz dakle pokriva djelovanje Stevena,
Hawkwooda i njihovih ljudi, a drugi Martinove placenicke
druZine. Taj drugi podrobnije je obraden jer tu se zbivaju
vazne promjene na ljubavnom planu. Naod¢iti Martin, koji se
po svojim duhovno-emocionalnim potencijalima o¢ito po-
dosta razlikuje od veéine drugih pripadnika svoje druZine,
uoCava Agnesinu posebnost u kontekstu Zena s kojima je do-
tad imao erotsku komunikaciju i uopée svom dotadasnjem
uzedru$tvenom okruZju, i zaljubljuje se u nju, potaknut i po-
ticajnim ponaSanjem s njezine strane. Agnes je naime, da bi
izbjegla skupno silovanje, utociste potraZila u podavanju
samo jednom placeniku, Martinu, s pravom se nadajudi,
kako se ubrzo pokazalo, da ¢e je on uzeti u zastitu. No ona
nije slu¢ajno izabrala ba$ njega. Dakako, odabrala ga je jer je
voda druzine, ali jo$ prije zato $to je naslutila da ga uz vizu-
alnu privla¢nost krase odlike (inteligencija, istan¢aniji senzi-
bilitet, odlu¢nost, hrabrost) koje u njoj mogu pobuditi [ju-
bavna Cuvstva, §to se zaista i dogodilo. Ljubavna naklonost
Martina prema Agnes dovodi do njegova, prvo prikrivena,
distanciranja od ostatka druZine, zatim do napada i zauzima-
nja dvorca kao vazne razvojne tocke pri¢e (Martin je izasao
s idejom napada na dvorac upravo u trenutku kad se jedan
od najprimitivnijih, ali i najistaknutijih pripadnika druZine
spremao silovati Agnes, i ta ideja nije bila nista drugo nego
uspje$an izgovor za ometanje silovanja) i naposljetku do
otvorena distanciranja od ostatka druZine, koje simbolizira
njegovo i Agnesino odijevanje bijele oprave, za razliku od cr-
vene koju je sam, ne tako davno, proglasio ’zastitnim zna-
kom’ skupine. S druge strane Agnes ¢e zbog ljubavi spasiti

Martinov Zivot, proliv§i okuZenu vodu koju se upravo spre-
mao popiti.

Ljubavna ¢einja za Agnes dovela je Stevena s Hawkwoodom
ivojnicima pod zidine dvorca, gdje se dva fabularna niza po-
novo slijevaju u ]edan premda se zadrzava, sve do kraja fil-
ma (samo s pone§to izmijenjenim sudionicima i individual-
nim pozicijama), podvojenost na opsjedanu druzinu u dvor-
cu i opsjedatelje u sluzbi Arnolfinijevih. Prvi dolazak Steve-
na, Hawkwooda i njihovih ljudi pod zidine dvorca zavrsio je
njihovim ismijavanjem od strane plaéenika, koji ih s vrha zi-
dina gadaju hranom. Hawkwoodu je ¢udna Agnesina pozici-
ja u druZini, stje¢e dojam da je ona s placenicima dobrovolj-
no, s ¢im se Steven ne slaZe, smatrajudi da je prisiljena govo-
riti kako joj je dobro, no u sebi o¢ito nije siguran u to. Agnes
zna da Stevenu mora dati neki znak ljubavi i zato mu u na-
ranlu, koju baca sa zidina na njega, stavlja sv0j lan¢i¢ s me-
daljonom u kojem je njegova slika, a iznad nje srce kao znak
ljubavi. Taj je lanci¢ i medaljon prije bila sklonila pred Mar-
tinom (u sceni koja je prethodila njihovu zajednickom kupa-
nju), na nacin koji je gledatelju jasno davao do znanja da,
seksualno-ljubavno prepustajuci se Martinu, nije u srcu zani-
jekala Stevena. Steven prima narancu s porukom ljubavi u
obliku lanci¢a s medaljonom i to ga jo§ viSe uévri¢uje u na-
mijeri da povrati Agnes. Napad na dvorac medutim zavr$ava
neuspijelo, a Steven pada u ruke plaéenika.

U trenucima kad placenici spremaju Stevenovu smrt, a Mar-
tin Zeli prisiliti Agnes da ga ona ubije, na scenu stupa Haw-
kwood. Upravo se oporavio od kuge, kojom ga je bila zara-
zila djevojica izbjegla iz dvorca po njegovu zauzimanju od
strane placenika, i sad katapultom baca dijelove ubijenog i
raskomadanog psa, zaraZena kugom, u dvoriSte dvorca. Taj
¢in prouzrodit Ce dalekosezne posljedice o kojima Ce rijeci
biti nesto kasnije, no kako je Hawkwood uopée prebolio
kugu? Medicinski tako §to je potaknut Stevenovim iskazom
kako su arapski lije¢nici postigli dobre rezultate u lije¢enju
kuge rezudi otekline odbacio zastarjelu metodu pustanja krvi
lokalnog medicinara, oca Georgea, i prihvatio arapski nacin,
no &ini se da je klju¢na bila njegova Zelja za Zivotom, ona
psiholoska komponenta kojoj se u dana$njoj medicini sve
vi§e priznaje bitno znalenje; Zelja za Zivotom bila je opet
motivirana ljubavlju za Claru, brigom za nju (kako ¢ée se jad-
nica sama sa svojom bole§¢u snadi u okrutnu svijetu gdje je
nitko ne razumije), §to se manifestiralo u Hawkwoodovim
vapajima dok se borio s kugom, krikovima koji su sadrzava-
li samo Clarino ime. Zahvaljujuéi ljubavi Hawkwood je
ozdravio i poduzeo svoju akeiju, izravno tako spasivsi Steve-
nov Zivot, a uz to i inicirao potpuno rasulo medu plaéenici-
ma, njihovo obezglavljenje nakon $to su svrgnuli Martina s
polozaja voda. A do toga je opet doslo zahvaljujuéi ljubavi,
odnosno njezinoj pratilji ljubomori.

Kad su dijelovi zaraZena psa poceli padati u dvoriste dvorca,
placenici nisu shvatili za§to Hawkwood to &ini. No Steven je
odmah shvatio o ¢emu je rije¢ i upozorio ih da je rije¢ o di-
jelovima psa zarazena kugom. Vecina se placenika uspanici-
la i Zeljela odmah pobjeci iz dvorca, no Martin im je autori-
tativno rekao da se nemaju Cega bO]atl da je dovoljno spali-
ti psece ostatke i svoju odje¢u. Iako nevoljko, ¢lanovi su ga
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druzine poslusali. No prilikom spaljivanja odjece, kad su se
plaéenici skidali do gola, Martin je privukao k sebi Agnes i
pokazao se tako pred Stevenom, provokativno demonstrira-
judi kako seksualno posjeduje njegovu zarucnicu, i to nika-
ko protiv njezine volje. OtiSao je i korak dalje pa je zaklo-
njen zastorom zapoceo seksualni ¢in s Agnes, ljubeéi je po ti-
jelu. Kako je vatra obasjavala zastor, Steven je jasno vidio
obrise i §to se dogada. To ga je ispunilo srdZzbom (psiholozi
ljubomoru opisuju kao spoj ljubavi i srdZbe, odnosno mr-
7nje) i on, koji je maloprije upozorio placemke na smrtnu
opasnost, odlutio je baciti jedini ostatak zaraZenoga psa, koji
se nasao u njegovoj blizini pa ga placenici nisu uodili i spali-
li, u bunar i tako zaraziti vodu koju ée druzina ujutro piti.
Kako je ljubomora posljedica ljubavi, tako je i taj Stevenov
¢in, kao i svi prethodni, motiviran ljubavlju, samo ovaj put
nije bila rije¢ o izravnu i plemenitu ljubavnom nadahnuéu,
nego o neizravnoj, snizenoj varijanti ljubavi s fatalnim po-
sliedicama po plaéenike, varijanti koja je Stevena odvela u
novi moralni pad (nakon onoga prvog kad je sudjelovao u
Hawkwoodovu ucjenjivanju Clarom).

Ujutro je veéina placenika pila vodu i zarazila se, za $to su
okrivili Martina, koji se nije bio sloZio da prethodne veceri
napuste dvorac. 'Detronizirali’ su ga i bacili u bunar pun za-
razene vode, iz kojega ¢e ga nesto kasnije izbaviti Steven u
obostranom interesu, kako se u taj tren ¢inilo. S novim sna-
gama pod dvorac dolazi oporavljeni Arnolfini i zajedno s
Hawkwoodom i uz Stevenovu unutarnju asistenciju zauzima
dvorac. Slijedi zavr$ni obra¢un Martina i Stevena, u kojem
se, vodena ljubavlju, Agnes angaZira na Stevenovoj strani i
spaSava ga sigurne smrti, Sto medutim nije bio znak da je
Martin istisnut iz njezina srca; fascinacija njime tolika je da
je u jednom kratkom trenutku, nakon $to je zavr$ni obradun
ve¢ bio okoncan i Martin i pladenici poraZeni, Cak bila spre-
mna podi s njim (iako ju je nedugo prije pokusao ubiti, ne
zeledi je, svjestan poraza, prepustiti Stevenu). To se nije
ostvarilo, iako je otvoren kraj filma (koji naZalost ili srecom
nikad nije dobio nastavak) nudio razne moguénosti buduéih
dogadaja.

Opozicija visoko / nisko

Iz naprijed podrobno opisana narativno-motivskog ustroja
filma nedvojbeno je da je ljubav, ponajvise u svom plemeni-
tom vidu, koji ponekad dolazi u suodnos sa sniZenijim svo-
jim aspektima (dakle opreka uzviSeno / nisko), klju¢ni (iako
ne i jedini) pokretacki element likova i price, da su ljubavni
motivi znacenjsko-sintakti¢ki najistaknutiji sastojak visesloj-
ne strukture filma u kojoj binarni princip igra vrlo vazinu
ulogu (posebno istaknut i u ¢injenici da Agnes voli dvojicu,
Martina kojega, kako se sama izrazila, doZivljava kao stari-
jega Stevena, i Stevena, kojega doZivljava kao Martina u
mladim godinama, §to opet u sebi sadrZi i prozimajuéu opo-
ziciju visoko/nisko, u kojoj bi sveudili$no obrazovani, rene-
sansni ¢ovjek Steven bio prvi ¢lan para, a ratnik Martin, ko-
jeg od ucenja, po vlastitim rije¢ima, zanima samo ono kako
opstati, drugi). Stoga je i pored naslova Meso i krv, koji su-
gerira film ultimativno raden po formuli seks + nasilje, ipak
ponajprije rije¢ o ljubavnom filmu, iako ni spomenuta for-

Meso i krv

mula nije iznevjerena, jer filmom zaista, u prvom, najlakse
uolljivom planu, dominiraju nasilje i seks.

Uglavnom Zenska put i muska krv zauzimaju velik dio pro-
stora i vremena, no ljubav je presudna nit koja sve povezu-
je, ona se javlja u svom nevinom obliku ¢ak i kod surovih i
senzibilno izrazito reduciranih pripadnika placenicke druZi-
ne, na primjer u situaciji kad jedan od najsposobnijih ratni-
ka, Kars, ne Zeli napustiti od kuge oboljelu ¢lanicu druZine
Celiju, ili u slu¢aju (homoseksualne?) povezanosti dvojice
placenika, Orbeca i Miela. Plemenita ljubav s jedne strane (u
Stevenovu, a mozda i Hawkwoodovu slu¢aju seksualno ne-
realizirana, u odnosu Martina i Agnes itekako seksualno
ostvarena) i bludni seks i krvavo nasilje s druge, oblici su te-
meljne opozicije filma visoko (uzvideno)/nisko, koja se, kako
je na pocetku teksta istaknuto, manifestira u razli¢itim vido-
vima. MoZemo i dati par primjera.

1. Opreka prosvijecenost/rigidnost, koja se u ovom slucaju
moZe poistovjetiti s oprekom renesansa/novi vijek, jasno je
prikazana u znanstveni¢kom duhu mladoga Stevena, koji je
zeljan novih pogleda i znanja, neka od njih sam i primjenju-
je (vrlo je inventivan u smi§ljanju novih borbenih sredstava),
dok je s druge strane sredovijecni lije¢nik, otac George, koji
se pouzdaje u tradicionalne, zastarjele metode lijeCenja, ko-
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liko god bile jalove. On na pocetku filma prognozira da Cla-
ra nema mnogo izgleda da preZivi, a njezinu epilepsiju objas-
njava ulaskom zlih para u rane, u sredini filma i njezinu lju-
bavnom paru, kapetanu Hawkwoodu, takoder predvida
smrt (oboje dakako preZive i ostaju zajedno), da bi na kraju
filma doglo do proZimanja visokog i niskog — otac George
prihvaca arapsku metodu lijecenja kuge, koju je bio predlo-
Zio Steven kao terapiju za Hawkwooda. Tom odnosu ‘novog
Covijeka renesanse’ i ’starog Covjeka srednjega vijeka’ redatelj
Verhoeven dao je humornu intonaciju, koja je inae Cesta u
filmu $to, gledajuéi iz bahtinovske perspektive, ima niz gro-
tesknih obiljezja (sniZavanje kroz tjelesnost — golotinja,
seks, hranjenje, radanje, tjelesne manifestacije bolesti, ubija-
nje najce$ée liSeno mra¢nih tonova), pa i humornost daje
svoj prinos videnju filma kao svojevrsne groteske ili njoj Zan-
rovski bliske strukture.

2. Opreka religijsko/svijetovno izri¢aj u filmu dobiva u suod-
nosu vjerskoga fanatizma, &iji je predstavnik u filmu ¢lan
placenicke druZine zvan Kardinal (ocito bivsi svecenik ili
fratar), i zdravorazumske pucke logike koja krasi ve¢inu pri-
padnika iste skupine. Kardinal vjeruje da je iznenadno pro-
nalaZenje kipa svetoga Martina, na koji nailazi pod slojem
kisom natopljene zemlje, boZji znak, a kako je ime njihova
vode takoder Martin (i sveti Martin mu je zastitnik) zaklju-
Cuje (putem navodne vizije) da ¢e se Martin obogatiti, a oni,
¢lanovi druZine, s njim to bogatstvo podijeliti. Ostali place-
nici zateceni su Kardinalovim proro¢anstvom, nisu mu,
kako se ¢ini, skloni povjerovati, a jedan od njih suprotstav-
lja se Kardinalu, zdravorazumski njegovu viziju nazvavsi
tlapnjom. No Kardinal ga probode macem, a Martin, koje-
ga kao da su Kardinalove rije¢i nadahnule, podupire ga i ob-
znanjuje odluku o napadu na Arnolfinijeve, $to ¢e im doni-
jeti prorokovani imetak. Nema dvojbe da veéina pripadnika
skupine nikad nije bila uvjerena u kip sveca kao bozji znak,
no Kardinal i Martin bili su ’uvjerljivi’, a situacija se razvija-
la u smjeru (plijen u izgledu) kojem se nisu imali razloga
usprotiviti.

Samu Martinu Kardinalovo je proro¢ansko tumacenje svo-
jim zanosom nedvojbeno dalo poticaj za odluku o napadu na
Arnolfinijeve (to je napad u kojem ¢e tesko raniti Arnolfini-
ja i odvesti sa sobom Agnes), no ve¢ u sljedecoj prilici on ¢e
pokazati svoj pravi, ’sniZeni” odnos prema kipu sv. Martina,
svlesno ga iskoristivsi za ometanje Agnesina silovanja, pozi-
va]uC1 se u datom trenutku na to da je kip pokazao svojim
macem na usputni dvorac i da ga stoga moraju napasti i za-
uzeti, o Cemu je, u kontekstu ljubavi kao motivirajuéeg ¢im-
benika, bilo rije¢i prije u tekstu. Ostali placenici napad na
dvorac nisu prihvatili iz uvjerenosti u karizmati¢nost kipa (s
tim oni, o¢ito je, nisu bili nadisto), nego vise po inerciji us-
postavl]ena stanja, a uostalom zauzimanje dvorca donijelo bi
im novi plijen. U kasnijim presudnim zbivanjima nikom nece
pasti na pamet da se pozove na kip sveca, §to dovoljno go-
vori o stajali§tu placenika o njegovoj boZanskoj posebnosti.
Dakle kroz kip sv. Martina s Cije vjersko-fanati¢ne strane
stoji Kardinal, a s druge, zdravorazumske, ostatak placenié-
ke druZine, ostvaruje se specifi¢ni suodnos religijskog i svje-
tovnog, odnosno vierske egzaltacije koja ovdje simbolizira
srednji vijek, i zdravorazumske skepse koja upucuje na pué-

ku kulturu, koja ée neusporedivo veéi prostor afirmacije do-
biti u nastupajuéem novom vijeku, kad ée postati backgroun-
dom i nekih od najvecih umjetnika druge polovice 15. te 16.
i 17. stolje¢a, pri ¢emu je, s obzirom na film, dobro spome-
nuti one grotesknog usmjerenja. Prlmjerlce scena u kojoj
Steven i Agnes izmjenjuju ljubavlju motivirane poljupce po-
red drveta s ¢ijih grana vise objeSeni istruli leSevi, i u &jem
je podnoZju niknula afrodizijska biljka mandragola (Steven
objaénjava Agnes da po puckoj predaji korijen mandragole
ni¢e u podnozju objesenih potaknuta njihovom spermom,
jer objeSeni muskarci ispustaju siemenu tekucinu), svojim su-
postavljanjem uzviSenoga (ljubav) i niskog (objeseni lesevi,
sperma, afrodizijak u svom sirovom stanju, izvaden iz ze-
mlje) daje jo§ jedan, moZda i na]b01]1 pr1log videnju filma
kao (pro)grotesknog ostvarenja, Ciji prizori mogu ponekad,
kao u ovom slucaju, asocirati na Boshove i Bruegelove slike,
a svojim izrazitim supostavljanjem visokog i niskog u raznim
varijantama dozvati u sje¢anje i Cervantesova Don Quijotea.

Fascinantna slika povijesnoga svijeta

Meso i krv jest dakle film koji na vrlo uspio, nerijetko fasci-
nantan nadin slika prijelaz dvaju stoljeca i dviju epoha. Pola-
zedi od temeljne dvojnosti, koja krovni izraz dObl]a u opoz1-
ciji visoko (uzviseno)/nisko, hvata koliko god mu je moguée,
u nizu opreka i motiva, dijelove povijesnoga svijeta, pokusa-
vajuli ostvariti reprezentativni totalitet povijesnoga vreme-
na i prostora gdje se prelamaju srednji i novi vijek (renesan-
sa). Tu su na plemenitaskoj strani makjavelisticki vlastelin
Arnolfini, njegov sveucili§no obrazovani sin Steven, pun ple-
menitih Cuvstava i znanstvenickog entuzijazma, ali kao i
ostala trojica glavnih likova, Agnes, Martin i Hawkwood, na
odreden nacin podijeljen u sebi po principu temeljne opozi-
cije visoko/nisko (spomenuti su njegovi moralni padovi u
emocionalno povienim situacijama, pri ¢emu je osobito
vazna spremnost da prouzro¢i smrt kao plod strastvene lju-
bomore) te naposljetku Agnes, djevojka odgajana u samosta-
nu, koja ipak otvorenim o¢ima gleda na svijet i posebno je
zainteresirana za spolnost i erotiku (a njezina se podvojenost
ogleda u specifi¢noj varijanti klasi¢noga spoja svetice i blud-
nice). Na drugoj su, puckoj strani iskusni kapetan Hawkwo-
odom (podl]el]en izmedu Arnolfinija koji mu moze omogu-
¢iti smiren ratarski Zivot s voljenom Zenom i placenika koji
su dio vojske kojom zapovijeda, a koje izdaje zbog prvog,
odnosno podijeljen izmedu pitomog ratara i visokosposob-
nog ratnika), neprosvijeceni lije¢nik otac George te placenic-
ka druZina predvodena Martinom (podvojen izmedu tipi¢-
noga koristoljubivog ratnika bez ikakva obrazovanja s jedne
strane i nekih viSih potencijala s druge, koji do izrazaja do-
laze u odnosu s Agnes, pod ¢&ijim ée utjecajem biti sklon i
kultiviranju, $to se ogleda u prizoru u kojem jedenje rukama
zamjenjuje noZem i vilicom; no uz Martinovu ljubav prema
Agnes vezano je i morbidno sniZavanje, spremnost da je ubi-
je ako ne moZe biti njegova, a morbidno je stoga to, za ra-
zliku od Stevena, on odluku o usmréivanju ne donosi u sta-
nju strasti, nego vrlo trezveno).

Sama plaéenicka druZzina takoder je svojevrstan svijet u ma-
lom: &ine je muskarci i Zene (temeljni spolni binarni prin-
cip), a Zene su spoj ratnica i kurvi (opet dvojnost), a neke i
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majke; uz Zene i muskarce tu je i jedno (musko) dijete, s tim
da se uz njega u jednom trenutku filma javlja jo§ jedno, no
mrtvorodeno (opet svojevrsna oprena, ali i proZimajuca
dvojnost: mrtvo novorodence kojem ne saznajemo spol i Ziv
djecak koji ¢e medutim pri kraju filma oboljeti od smrtono-
sne kuge); medu muskarcima ratnicima zastupljeni su i reli-
gija (lik Kardinala) te umjetnost (lik Orbeca koji u zauzetom
dvorcu prireduje predstavu spojem kazaliSta sjena i lutaka),
a u erotskom smislu daje se i navjestaj homoseksualnog od-
nosa (Orbec i Miel); inace medu ¢lanovima druzine nema iz-
dvojenih, trajnih erotskih parova (premda Celia pokusava,

neuspjelo, oformiti takav odnos s Martinom), nego vlada
promiskuitet, tj. kao $to svi pripadnici participiraju u plije-
nu, tako medusobno participiraju u seksu, uz koji znaju iéi i
neke ljubavne emocije, u svom temeljnom obliku.

Ostvarivsi viSestruko slojevit filmski ekvivalent slojevita po-
vijesnoga svijeta, Paul Verhoeven na Celu autorske ekipe fil-
ma polucio je jedno od najfascinantnijih slikopisnih ostvare-
nja povijesno-pustolovnog Zanra i svakako neusporedivi
tour de force svoga cjelokupnog dosadasnjeg opusa.

Filmografija

MESO I KRV / FLESH + BLOOD; produkcijske kuce: Orion Pictures, Ri-
verside Pictures; koprodukcijska tvrtka: Tmpala S.A.; refiser: Paul Ver-
hoeven; producent: Gys Versluys; pridruZeni producent: Jose Vicuna;
scenaristi: (prema filmskoj pri¢i Gerarda Soetemana): Gerard Soete-
man i Paul Verhoeven; direktor fotografije: Jan De Bont; montazerka:
Ine Schenkkan; scenograf: Felix Murcia; kostimografkinja: Yvonne Bla-
ke; glumci: Rutger Hauer (Martin), Jennifer Jason Leigh (Agnes), Tom

Burlinson (Steven), Jack Thompson (Hawkwood), Fernando Hillbeck
(Arnolfini), Susan Tyrrell (Celine), Ronald lacey (Kardinal), Brion Ja-
mes (Kars), John Dennis Johnston (Summer), Bruno Kirby (Orbec), Si-
mon Andreu (Miel), Kitty Courbois (Anna), Marina Saura (Polly),
Hans Veerman (otac George), Hector Alterio (mali John), Blanca Mar-
sillach (Clara); 126 min.; boja; 1985.
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TUMACENJA

Dejan D. Markovit¢

Rocln'roll na filmu

E"' T PETER Fonpa * DENIS Horreg » Jack NicHoLSON

Goli u sedlu (Easy Rider), Denis Hooper, 1969.

lako rock muzika jos odavno pruza zvanicnu pozadinu za
drustvenu erupciju i promenu (obrati painju na njenu
svakodnevnu upotrebu u ozvucivanju dokumentarnog
filmskog materijala), i cak predstavlja njen instrument, to
se dogada manje zbog njene svesne aktuelnosti ili rele-
vantnosti’ ili doslednosti, ve¢ jednostavno zato $to je ona
toliko raskosno, atraktivno i nesamosvesno ono $to jeste,
nudeéi nam stvarnu i opipljivu nirvanu (makar ona bila i
samo priviemena). Obracajuéi se ne razumu veé emocija-
ma, rock transformise svoje slusaoce trenutno ih zadovo-
ljavajudi. 1 tako, iako moZe da posluzi kao himna pri ju-
ri$u na dvorac, on tesko da je prikladan za tezak rad na
izgradnji novog politickog poretka od starog. Seti se samo,
Amerika, ta citadela instant vrednosti i fiksa na brzaka,
bila je primalja kada je rock’n’roll dosao na svet.'

Ovaj tekst koncipiran je tako da istraZi presek izmedu rock
muzike i narativnog filma. Da zauzimajudi istorijski pogled
na evoluciju rock’n’roll filma, ispita kako rock *funkcionise’
na filmu, i kako je on uticao na ’strukturne i formalne aspek-
te filmske umetnosti’, i da ovim, pre svega, inspirise dalji di-
jalog o rock’n’rollu na filmu, a ne da odgovara na pitanja.

UDK: 78.067.26:791

Osnovni pristup koga ¢u se drzati, a koji je inace esencijalan
kada se bavimo kulturnim koordinatama rock muzike, jeste
intimna povezanost koja postoji izmedu rock muzike (tj.
’zvuka americka kulturne revolucije’ kako ih naziva Jonat-
han Eisen)’ i omladinskog bunta Sezdesetih:

Citav rock pokret u najvecoj meri zaokupljen je idejom da
sloboda leZi u oslobadanju onog $to se nalazi pod represi-
jom, cak i onda kada to podrazumeva prestanak funkcio-
nisanja postojecih institucija.

Takode ¢u u potpunosti okrenuti leda gomili groteskno-vul-
garnih *rock’n’roll filmova’ koji su, zapravo, daleko najbroj-
niji, i predstavljaju proslavu pop/rocka u idiomu koji je be-
sumnje dizajniran tako da (proizvodedi nostalgiju) opsluzi
ukus masovne tinejdZerske publike. Filmovima koji zapravo
govore o odedi i 0 automobilima i o plesanju, o roditeljima
i o srednjoj $koli i o ’sputanosti’ i o ’oslobadanju’, o tome
kako do¢i do seksa i do bogatstva — filmovima, u krajnjoj
liniji, o Coca-Cola-McDonald’s-Americi.

Dakle, kako bi mogla da glasi prava prica o rock’n’rollu na
filmu? Kako do¢i do nje i njene sustine? Kako posti¢i da ona
bude produZetak i mojih iskustava i pomenutog vremenskog
perioda kome i sam pripadam? Kako doprineti veéem razu-
mevanju rock’n’rolla na filmu?

Holivudski koreni rock’n’rolla

Kao institucija par excellence, Hollywood je krenuo s prak-
som ovekovecivanja sopstvenih videnja ’omladinske delin-
kvencije’ jo§ krajem 1940-ih. U nizu filmova iz tog perioda,
u kojima su videnja mladih ljudi od centralnog znacaja za
samu radnju, na mladost se gleda skoro kao na prolaznu
fazu, na nesto $to se mozZe najpre rastumacditi, a zatim stavi-
ti pod kontrolu autoritarnih sila. Po mi§ljenju mnogih prvi ’-
rock’n’roll film’, The Blackboard Jungle (red. Richard Bro-
oks, 1955), filmskoj publici i holivudskom establishmentu
predstavio je alternativno videnje novog, brzo-rastueg fe-
nomena zvanog teenager,’ po kome tinejdZerska kultura nije
nesto $to se moze lako razumeti i kontrolisati od strane sta-
rijih generacija, i da ni u kom slu¢aju nije nesto $to se moze
ignorisati. Od tog trenutka, sredinom pedesetih, rock’n’roll
poceo je da prerasta u standardni muzicki signal omladine,
omladinskih problema i grupacija. Inicijalni proboj verovat-
no je predstavljalo kori$¢enje famoznog Bill Haleyevog Rock
Around the Clock u The Blackboard Jungle. lako je u ovom
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Diplomac (The Graduate), Mike Nichols, 1967.

filmu ovo jedina rock’n’roll numera (¢uje se preko uvodne
$pice), njen efekat u samom filmu i njegove dalje reperkusi-
je bile su zaista neverovatne. The Blackboard Jungle jasno je
pokazao da se rock muzika moze jako dobro eksploatisati u
cilju intenziviranje filmske dinamike i dramatike, ukazavsi
na put ka moéi koju kombinacija rock muzike i ekrana ma-
nifestuje i dan danas. Posredstvom ovog filma, rock’n’roll je
postao sinonim za mladalacki bunt i sve $iri ’generacijski
jaz’. The Blackboard Jungle delovao je kao katalizator za da-
lju eksploataciju rock muzike na filmu tokom godina koje su

usledile. Godine 1956, u veoma kratkom vremenskom raz-
maku, pojavili su se Rock Around the Clock (red. Fred F. Se-
ars), Shake Rattle And Roll (red. Edward L. Cahn), i Don’t
Knock The Rock (red. Fred. F. Sears), §to ukazuje na mo¢
koju je rock muzika stekla u odraZavanju, naglasavanju i ¢ak
simbolisanju aktuelne drustvene tenzije i promene. Iako ni-
jedan od ova tri filma ne moZemo nazvati *dobrim’, oni su
od sustinskog znacaja zahvaljujuéi svom muzickom sadrzaju
koji je Cista kvintesencija jednog kriti¢nog trenutka istorije
mladih — rodenju teenagera.

’Rock = omladinski bunt’

Jednakost rock = omladinski bunt jo§ supstancijalnije je ek-
sploatisana u korist blagajni entertainment industrije u no-
voj inkarnaciji — ’rock mjuziklu’ — oli¢enom u gomili Elvi-
sovih filmova s kraja 1950-ih i s pocetka 1960-ih (Love Me
Tender, red. Robert D. Webb, 1956, Jailhouse Rock, red. Ri-
chard Thorpe, 1957).* Britanska filmska industrija spremno
je uzvratila udarac znacajnim ostvarenjima, medu kojima su
bili i filmovi A Hard Day’s Night (1964) i Help (1965), u re-
ziji Richarda Lestera.

Ovu jednakost do krajnosti je konsolidovao naizgled beskra-
jan niz ’zabavnih’, ’plesnih’; ’potkulturnih’ rock mjuzikla
kao i onih ’koji govore o samom muzickom biznisu’, polu-
mjuzikla i/ili "dokumentarnih’ filmova: Hair (red. Milos For-
man, muzika: Ragni i Rado, 1979), American Graffiti (Ge-
orge Lucas, 1973), Tommy (red. Ken Russell, muzika: The
Who, 1975), Nashville (red. Robert Altman, muzika: Keith
Carradine i dr., 1975), Car Wash (red. Michael Schultz,
1976), Saturday Night Fever (red. John Badham, muzika:

No¢ nakon teskog dana (Hard Days Night), R. Lester, 1964

HRVATSKI

FI1LMSK.I

LJETOPI S 392004



Hrvat. film. ljeto, Zagreb / god 10 (2004), br. 39, str. 118 do 125 Markovi¢, D. D.: Rock’n’roll na filmu

The Bee Gees, 1977), Grease (red. Randal Kleiser, 1978),
Quadrophenia (red. Frank Roddam, muzika: The Who,
1979), Breaking Glass (red. Brian Gibson, muzika: Hazel
O’Connor i dr., 1980), Flashdance (red. Adrian Lyne,
1983), Desperately Seeking Susan (red. Susan Seidelman,
muzika: Madonna, 1985), Sid & Nancy (red. Alex Cox, mu-
zika: The Pogues, 1986), Crossroads (red. Walter Hill, mu-
zika: J.B. Lenoir i Ry Cooder, 1986), The Commitments
(red. Alan Parker, 1991). Ni u jednom od ovih filmova rock
idiom ne koristi se u vecoj meri isklju¢ivo kao muzicka prat-
nja akcije ili dijaloga. Upravo to 0c1gledn0 odbljan]e rocka
da se potcini vizuelnoj naraciji verovatno je i najveci dopri-
nos rocka pokretnoj slici. (U tom pogledu, rock je pokazao
vecu otpornost od jazza). StaviSe, u najvecem broju navede-
nih filmova, rock muzika nalazi se u samom epicentru nara-
cije. Do dana danasnjeg, rock je u igranom filmu u velikoj
meri uspeo da saluva funkciju tematske muzike, funkciju
pruzanja lokalnog, istorijskog ili dru$tvenog / urbanog / pot-
kulturnog kolorita (ambijent — odredeni vremenski period
— drustvena klima itd.), ¢esto u formi scenskih numera i
muzike koja do nas dolazi iz odredenog izvora (sa pozorni-
ce, radija, iz dzuboksa, itd.).

Sjajan primer sofisticiranijeg nacina koris¢enja rock muzike
na filmu je A Hard Day’s Night, u kome se pesme Beatlesa,
ponegde i orkestrirane, koriste i kao muzicki background i
kao muzika iz odredenog izvora. Uprkos svemu tome, u
nama i dalje ostaje ose¢aj da muzika tu nije nista vise od so-
lidno uradenog ’implantata’: naracija, takode niz muzickih
sekvenci, tu proizilazi iz samih pesama, tj. muzika je ta koja
odreduje $ta ’rade’ slike. Tu se, dakle, manje-vise, radi o vi-
zualizaciji mugzike. Filmovi Beatlesa, Magical Mystery Tour
(red. The Beatles, 1967) i Yellow Submarine (red. George
Dunning, 1968), otisli su u ovom pogledu jo3 dalje i, kada
se radi o vizualizaciji rock muzike, preteca su najvec1h film-
skih dostignu¢a poput Alan Parkerovog The Wall (muzika:
Pink Floyd, 1979) i Jimmi Murakamijevog When the Wind
Blows (muzika: David Bowie, Roger Waters, Genessis i dr.,
1986).

Arhetipski rock film’

Sustu suprotnost u ovom pogledu predstavlja kul(tni) road
film hippy ere Easy Rider (red. Dennis Hopper, 1969) — u
kome se susreemo s ’unutra$njim’ kori$¢enjem muzike.
Njegov ekskluzivni soundtrack — psihodeli¢ni rock s kraja
60-ih — ima funkciju da veZe publiku za dati trenutak, tj.
’sada’, i tako potpomogne osvrt na aktuelni trenutak — po-
jaca i fokusira njegove ideologije. Ova funkcija rock muzike
kao svojevrsne filmske 'memorije’, koja uspostavlja instant
vezu izmedu samog filma i njegove publike, takode je u sta-
nju da nas iz ovih stopa vrati u nostalgi¢nu proslost ili da nas
¢vrsto fiksira u buduénosti.

Ono §to jos svakako treba naglasiti kada govorimo o muzié-
kom materijalu filma Easy Rider jeste njegov krajnje specifi-
¢an izbor. Odlucujudi kriterijum bio je tu sadréaj odabranih
rock numera, a ne njihova tada$nja popularnost. Pored tada
veé globalno etabliranih grupa kao $to su The Byrds, Step-
penwolf i The Band, pomenuti soundtrack takode obuhvata
§iroj publici relativno nepoznate grupe poput The Holy Mo-

dal Rounders (If You Want To Be A Bird) i Fraternity of Man
(Don’t Bogart Me), kao i ortodoksni americki underground
band The Electric Prunes. Pojava manje poznatlh bendova
dodatno je osvezila ovaj film i izostrila njegovu ostricu, §to
je tokom proteklih Cetrdesetak godina znatno doprmelo nje-

govom kredibilitetu kao klasiku alternative ili alternativnom
klasiku.

Rock muzika u ovom i u drugim road filmovima, kao §to su
Convoy (red. Sam Peckinpah, muzika: Chip Davies, C.W.
McCall i dr., 1978), Mad Max 2 (takode poznat kao The
Road Warrior, red. George Miller, muzika: Brian May,
1981), kao i u pasti§ima ovog filmskog Zanra poput 200 Mo-
tels (red. Tony Palmer, muzika: Frank Zappa, 1971), takode
sluzi da bude adekvatni background, tj. da podcrta sekvence
voZnje i putovanja. Pored toga, ona pomaZe publici da shva-
ti $ta se u navedenim filmovima povezuje sa rock muzikom.
Visoki stepen integracije izmedu vizuelnih prizora / naznaka
i same muzike u filmu Easy Rider konzistentan je od pocet-
ka do kraja. Takode zadivljuje i precizna sinhronizacija mu-
zike i pokretnog prizora. Kori$¢enje muzike na ovaj nadin u
mnogome je sli¢no njenom (mnogo kasnijem) koris¢enju u
muzi¢kom videu. Rock numere tu su nerazdvojivo povezane
s road scenama, a neke od njih i same se odlikuju neobuzda-
nim unutra$njim tempom / kretanjem / mobilnoséu. Njihova
funkcija je tu da izjednace slobodu otvorenog puta sa slobo-
dom onakvom kakvom su je percipirale ideologije povezane
s rock-kontrakulturom 1960-ih. I sami motorcikli dvojice
protagonista, te ’super masine’, kako ih naziva Hanson —
treéi heroj ovoga filma, simbol su te Slobode. Oni su tu da
kao deus ex machina pomognu Billu i Wyattu pri ostvarenju
njihovih Zelja, omogucavajuéi im da putuju i istraZuju, i u
materijalnom i u duhovnom pogledu / svetu. U skladu s
ovim, uobicajena tema bajkerskih / road filmova (npr. The
Wild Angels, red. Roger Corman, 1966. i The Glory Stom-
pers, red. Anthony M.Lanza, 1967) jeste istrafivanje —
kako sveta oko sebe tako i samog sebe.

Poslednja pesma (koja kreée istovremeno s odjavnom $pi-
com), Ballad of the Easy Rider (u izvodenju Rogera Mc Gu-
inna), jedina je numera koja je komponovana posebno za
ovaj film. Ova pesma sadrZi i redi »sve §to sam Zeleo bilo je
da budem slobodan i na kraju sam u tome i uspeo«. Ovi sti-
hovi tu poprimaju izvesnu primesu ironije, jer smo, nepo-
sredno pre §to smo ih ¢uli, videli tragican kraj Billyevog i
Wyattovog tripa kroz neprijateljske i hipokritski 'normalne’
(ili stinking normal, kako ih nazivaju americki rockeri) juz-
ne dr7ave SAD, tj. njihovu nemilosrdnu egzekuciju. Ova
kombinacija neoéekivanog i Sokantnog kraja samog filma, i
sada ve¢ ironi¢nog smisla navedenih stihova, simbolise surov
i tragi¢an kraj jednog naivnog / nevinog doba i metafori¢nu
i stvarnu smrt 1960-ih.

Unapred snimljene rock numere igraju sli¢nu ulogu u Mi-
chelangelo Antonionijevom Zabriskie Point (1970), krajnje
neobi¢nom, vizuelno zapanjujuéem preispitivanju pobune
mladih protiv Establishmenta. Tzmedu ova dva filma posto-
ji nekoliko sli¢nosti ¢ak i u stilistickom pogledu. S obzirom
da su se oba filma pojavila u kratkom vremenskom razma-
ku, njih karakteriSe i skoro identi¢an pristup rock muzici,
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kako u pogledu njenog doslednog kori$éenja tokom ¢itavog
filma, tako i u pogledu izbora veoma specifi¢nih rock nume-
ra rock izvodaca s kraja 60-ih (Pink Floyd, The Grateful
Dead, Kaleidoscope, The Rolling Stones i The Youngboods).
Simfo(nijski) rock Pink Floyda tu izuzetno emocionalno lo-
cira (ovog puta) verbalnu i eksplicitno politi¢ku vrstu su-
protstavljanja kalifornijskih studenata. Orgazmi¢no dizanje
u vazduh megalomanske burzujske vile (uz numeru Pink
Floyd), na samom kraju — tematski potpuno o¢igledno —
jos uvek predstavlja retku vizuelnu gozbu. I u jednom u dru-
gom slucaju, rock kasnih 60-ih ne samo $to pri¢a odredenu
pricu / stvara odredeno raspoloZenje, ve¢ jeste prava prica /
pravo raspoloZenje. Muzika tu skoro deluje kao zasebna na-
racija, a pojedina¢ne numere sugeriSu razli¢ita raspoloZenja
tokom samog filma. Pored toga, u oba ova filma, kao i u
drugim filmovima koje sam proucavao, sama rock muzika
predstavlja integralni deo ne samo nacina na koji mi prihva-
tamo odreden film, ve¢ i nadina na koji ga mi doZivljavamo
/ spoznajemo / shvatamo.

Uspon koncertnog filma

U svom pokuSaju da kapitalizuje raznovrsne muzic¢ke ukuse
70-ih, Hollywood je proizveo eklekticki asortiman filmova
koji se kretao od blockbustera (Saturday Night Fever, red.
John Baldham, 1977) do bizarnog (The Rocky Horror Pictu-
re Show, red. Jim Sharman, 1975), biblijskog (Jesus Christ
Superstar, red. Norman Jewison, 1972. i Godspell red. Da-
vid Green, 1973) i pseudobiografskog (The Rose, inspirisan
Janis Joplin, red. Mark Rydell, 1979), i obezbedio novi vo-
zni park ve¢ etabliranom (Barbra Streisand u A Star is Born,
red. Frank Pierson, 1976) i darovitom (Donna Summer u
Thank God It’s Friday, red. Robert Klane, 1978).

Medutim, uglavnom zahvaljujuéi Oscarima poplocanom us-
pehu Woodstock (red. Michael Wadley, 1970) — filmu koji
je za rock uinio ono §to je stvarni dogadaj ulinio za americ-
ku svest — u sedamdesetim je doSlo do uspona koncertnog
filma kao novog oruzja u muzi¢kom i druStvenom arsenalu
rock’n’roll izvodaca. On je koincidirao s pojavom novog soja
filmskoga stvaraoca koji je bio u stanju da na filmu oveko-
vedi ne samo samu muziku, ve¢ i ¢itav koncertni dogadaj, i
prenese neposrednost i intimnost Zivog nastupa potpuno
novim publikama.

Godine 1973. D. A. Pennebaker, koji je prethodno potpo-
mogao redefinisanje rock dokumentarca s Don’t Look Back
(1967) i Monterey Pop (1969), uperio je solivo svoje kame-
re na tzv. glam rock i ovekovelio Davida Bowiea i njegov al-
ter ego na finalnoj koncertnoj veceri u Ziggy Stardust and the
Spiders from Mars. lako je skraéena verzija ovog koncertnog
filma prikazana na TV-u 1974, duZa verzija u trajanju samog
koncerta nije se mogla videti sve do 1983. U meduvremenu,
ona je remasterovana, izvrSena je kolor korekcija, i u potpu-
nosti remiksovana (pod nadzorom samog Bowiea), tako da
sada pruza gledaocima nezaboravan pogled na jednog od
najoriginalnijih, najinventivnijih i najuticajnijih potkulturnih
heroja.

Dvojica od Pennebakerove brace po filmu, David i Albert
Maysles, ne nameravajudi, registrovali su na filmu jedan od

najnotornijih trenutaka u rock’n’rollu — ubistvo jednog cr-
noputog Amerikanca od strane pripadnika Hells Angels. I
tako, umesto da naprave filmsku hroniku poslednjeg kon-
certa na turneji Rolling Stonesa 1969, braca Maysles su
umesto toga ovekovedili generaciju u pometnji (Gimme
Shelter, 1970). Nasilje i droge koje su naskodile ovom kon-
certu, kasnije su Sokirale filmsku publiku $irom sveta, i be-
sumnje Ce kao zao duh proganjati muzicku industriju jos§ go-
dinama. Medutim, sam koncertni materijal — Mick i ostali
decaci koji daju sve od sebe da bi pruzili besplatnu zabavu
gomili od preko 300.000 okupljenih fanova — jeste spekta-
kularan!

Do kraja 70-ih pojavio se dugacak niz koncertnih filmova
koji su pokrili prakti¢no sve aktuelne muzicke Zanrove od
reggaea (Bob Marley and the Wailers Live, 1991) do punka
(Sex Pistols u DOA, red. Rocky Morton, 1988), i promovi-
sali najveca imena u rock’n’rollu: The Kids Are Alright (red.
Jeff Stein, muzika: The Who, 1979), Mad Dogs and Englis-
hman (muzika: Joe Cocker, 1971), The Song Remains the
Same (red. Peter Clifton i Joe Massot, muzika: Led Zeppe-
lin, 1976) i Concert for Bangladesh (muzika: George Harri-
son, Ringo Starr, Eric Clapton, 1971). U stvari, tokom 70-
ih bilo je toliko koncertnih filmova i rock dokumentaraca da
je reditelj Rob Reiner odlu¢io da napravi parodiju na ovaj
trend, snimivsi This is Spinal Tap (1982) — pricu o izmislje-
nom britanskom heavy metal bandu — film koji se, uprkos
tome, sada smatra jednim od najboljih u svom Zanru.

Pravila da muzika Cisto logicki ne moZze da zauzme neko od
"normalnih’ zadnjih sedista u filmskoj sali i da poprimi ulo-
gu prostog ozvucivanja pridrzavali su se i tradicionalniji re-
ditelji u svojim jos tradicionalnijim *ostvarenjima’ poput ve¢
pomenutih rock mjuzikla Jesus Christ Super Star (muzika:
Loyd Webber, 1972) i Godspell (muzika: Stephen Schwarz,
1973). Sli¢an komentar vazi i u slu¢aju niza standardnih
igranih filmova (uglavnom namenjenih odraslim-sentime-
ntalno-nastrojenim-pripadnici ma-srednje-klase) s naslov-
nom temom i set numerama (i malo ¢ime drugim) koncipi-
ranim u rocku srodnim idiomima. The Graduate (red. Mike
Nichols, 1967, sa Mrs. Robinson i The Boxer Paula Simona),
jos jedan je primer funkcionisanja rock muzike kao konzi-
stentne sile tokom ¢itavog filma. Medutim, s obzirom da je
u njemu koridéen iskljucivo soundtrack Simona i Garfunke-
la, muzi¢ko razmisljanje je tu nesto viSe pravolinijsko nego u
filmovima Easy Rider i Zabriskie Point. Po uzoru na Easy Ri-
der, Mike Nichols u svom filmu koristi same pesme / raspo-
loZenja koja ona stvaraju u cilju akcentovanja njegove emo-
cionalne sadrzine, kao i efektnijeg povezivanja razlicitih niti
naracije. Jedno od sredstava kojim se on tu takode ¢esto slu-
7i jeste ponavljanje fraza iz numere Scarborough Fair u razli-
¢itim scenama u kojima vidimo Hoffmanov lik koji traga za
svojom devojkom po kampusu koledza. Pored The Gradua-
te, ovde bismo jo§ mogli navesti My Girlfriend’s Wedding
(muzika: Al Kooper, 1969), Friends (muzika: Elton John,
1969), McCabe and Mrs. Miller (red. Robert Altman, muzi-
ka: Leonard Cohen, 1971), Harold and Maude (red. Hal
Ashby, muzika: Cat Stevens, 1972), The Pied Piper (red. Jac-
ques Demy, muzika: Donovan, 1972).
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Pobjesnjeli Max Il (Mad Max Ill), G. Miller i G. Ogilvie, 1979.

Rast komercijalizacije rock’n’rolla

S komercijalnim uspehom Duane Eddyeve obrade teme Pe-
ter Gunn Mancinija (1960), izvedbi EB.L i Man of Mystery
grupe The Shadows (1960), kao i James Bond Theme tande-
ma Monty Norman & John Barry (Dr. No, red. Terence Yo-
ung, 1963), pojedini pop / rock umetnici krenuli su da pisu
/ izvode naslovne melodije za Citavu seriju 007 filmova koja
je usledila: Live and Let Die (red. Guy Hamilton, muzika:
McCartney, 1973), The Spy Who Loved Me (red. Lewis Gil-
bert, muzika: Carly Simon, 1977). Iz ovakve prakse nastao
je pravi pravcati trend narucivanja / eksploatisanja bestsele-
ra kao naslovne muzike za brojne detektivske / $pijunske /
avanturisticke filmove, npr. Shaft (red. Gordon Parks, muzi-
ka: Isaac Hayes, 1971), Superfly (red. Godon Parks, muzika:
Curtis Mayfield, 1972), Batman (red. Tim Burton, muzika:
Prince, 1989).

Diskografskim kompanijama nije trebalo dugo vremena da
uvide masivni komercijalni potencijal ubacivanja jedne od

pesama nekog od svojih umetnika u neki novi film, odnosno
— u business argou — kori$¢enja *primarnog marketinskog
sredstva’. Logicki ekstrem ovakve eksploatacije predstavlja
ve¢ notorna TV serija Miami Vice (1984-87), ¢iji autori
Hammer i Mann, radi intenziviranja ose¢aja napetosti, tj.
neizvesnosti i / ili road sekvenci — bespostedno i totalno ne-
suvislo miksaju do full-£ilt situacije hitove slavnih umetnika
kao §to su The Dire Straits, Peter Gabriel, Phil Collins, Tina
Turner i recimo Grand Master Mellie Mel! Medutim, iako
daleko eksplicitnije u 80-im, koris¢enje rock muzike kao
marketin§kog sredstva nije zaceto u toj deceniji. Kao $to smo
to ve¢ videli, najveée produkcijske kuée oberucke su prigri-
le rock’n’roll odmah nakon dramati¢nih efekata The Blac-

kboard Jungle.

Filmovi s kraja 1960-ih takode pruZaju fascinantni uvid u
komercijalno korid¢enje rock muzike. Veoma interesantan
podatak o The Graduate i Easy Rider jeste da su za oba ova
filma izbor muzike napravili njihovi reditelji nezavisno od
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samih produkcijskih kuéa, s tim $to je u slu¢aju The Gradu-
ate rediteljeva autonomija u tom pogledu bila znatno manja,
a mo¢ produkeijske kuce daleko veca. Razlog za to lezi u tzv.
modernoj organizaciji i strukturi globalnlh industrija zabave,
tj. u visokom stepenu njihove sinergije. Kompanija Univer-
sal, na primer, kontroli§e veliki procenat svojih diskograf-
skih i filmskih izdanja, tako da je u njenom interesu da mak-
simizira ’komercijalnu integraciju’ jednih i drugih. Bilo kako
bilo, oba ova filma bili su od izuzetnog uticaja na uvodenje
*rock soundtrack albuma’ kao velikog komercijalnog podu-
hvata. Njihova profitabilnost od tog trenutka neprekidno je
i brzo rasla, tako da je tokom 90-ih u velikom broju slucaje-
va ona generisala vece komercijalne uspehe od samih filmo-
va u kojima je muzika sa njih prethodno iskoris¢ena.

Jos jedan fenomen koji sjajno ilustruje brzi rast profitabilno-
sti filmskih soundtrackova tokom 1990-ih jeste ve¢ ustaljena
praksa koju bismo mogli nazvati *unoSenjem raznolikosti’ u
njihovu ponudu. Vise nemamo slucaj 1 film: 1 soundtrack,
ve¢ se u prodavnicama mogu istovremeno pojaviti ¢ak i tri
odvojena albuma s muzikom iz jednog te istog filma: (1) ori-
ginalni filmski soundtrack, (2) pesme iz originalnog film-
skog soundtracka, (3) pesme inspirisane originalnim film-
skim soundtrackom. Primer ove treée kategorije je sound-
track iz filma Dead Man Walking (red. Tim Robbins, 1995)
na kome se nalazi samo jedna jedina pesma koja je iskorisce-
na u tom filmu.

Rock je takode u$ao na velika vrata u filmove u eri psihede-
licnog rocka s kraja 60-ih, kao i simfo rocka 70/80-ih. Na
ovaj trend, naravno, Vehkl uticaj izvrsio je krajnje sugestivni
p51hedel1cn1 liquid light-show, kao i scenska dogadanja s kra-
ja 60-ih, onakva kakva su registrovana na celuloidu u filmo-
vima \X/oodstock (1970) i Monterey Pop (1969). Medutim,
ovi filmsko-muzi¢ki nastavci pshedeli¢nog / simfo rocka do-
bro su se primili tek nakon $to je muzicki instrument pod
nazivom synthesizer postao nasiroko i naveliko rasprostra-
njen / popularan. Sve do samog pocetka 80-ih, on se u vecoj
meri koristio samo u produkeiji TV i niskobud¥etnih 1gran1h
filmova. Nakon toga, synthesizeri poeli su da poprimaju sve
vazniju ulogu u komponovanju rock muzike za film. Keith
Emerson (Emerson, Lake and Palmer) u velikoj meri koristi
sinthesizer, zajedno s drugim rock instrumentima, u svojoj
muzici za Inferno (red. Dario Argento, 1980) i Nighthawks
(red. Bruce Malmuth, 1981). Distopijski Los Angeles 2019.
u filmu Blade Runner (red. Ridley Scott, 1982), ima za mu-
zi¢ku pozadinu savrSeni Vangelisov delimi¢no sintesajzerski
soundtrack. Zahvaljujuéi napretku i sve $iroj primeni sinteze
i semplovanja zvuka, kao i tehnoloskih pogodnosti poput
SMPTE vremenskog koda, tokom prve polovine 80-ih do3-
lo je do dramati¢nog razvoja sofisticiranosti sinthesizera,
koja se moZe ¢uti uporedivanjem sounda u filmovima Cha-
riots of Fire (red. Hugh Hudson, 1981) ili Escape from New
York (red. John Carpenter, 1981), sa soundom Ryuchi Saka-
motove muzike za Merry Christmas Mr. Lawrence (red. Os-
hima Nagisa, 1983).

U holivudskim produkcijama iz tog vremena sinthesizer s di-
gitalnim semplovanjem zajedno s drugim rock instrumenti-
ma, koriS¢en je kao muzicka pozadina filmova potpuno ra-

zli¢itog Zanra poput Cat People (red. Paul Schrader, muzika:
Georgio Moroder, 1982), Electric Dreams (red. Steve Bar-
ron, muzika: Giorgio Moroder, 1984), Birdy (red. Alan Par-
ker, muzika: Peter Gabriel, 1984), Beverly Hills Cop (red.
Martin Brest, muzika: H. Faltermeyer, 1987). Sredinom 80-
ih doslo je do novog fenomena — angaZovanja slavnih svet-
skih gitarista iz sfere tradicionalnog rocka kao filmskih mu-
zitara. U filmovima The Border (red. Tony Richardson,
1981) i Paris, Texas (red. Wim Wenders, 1985), Ry Coode-
rova muzika iskoris¢ena je ne samo da bi pruzila lokalni ’-
folk’ kolorit, vec i da bi intenzivirala raspoloZenje same na-
racije. Dobro poznata ’usamljena’ slide gitara jedan je od
najboljih primera ovoga trenda, ba§ kao i Mark Knopflero-
vi ’keltizmi’ nakalemljeni na u osnovi rock muzi¢ku pozadi-
nu u Local Hero (red. John Forsythe, 1983) i Cal (red. Pat
O’Connor, 1984).

Rock’n’roll i MTV

Na ovom mestu bih se jo§ veoma kratko osvrnuo na muzic-
ki video i njegovu povezanost s filmom. S pojavom MTV-a
(avgust 1981, u SAD), filmskim kompanijama poklonjena je
idealne baza za promociju i reklamiranje svog ’kulturnog
proizvoda’. Procedura je tu krajnje jednostavna: ako neka
od pesama iskoris¢ena u nekom od njihovih filmova posta-
ne uspesna, tj. dospe na liste singlova, video je tu da je be-
splatno reklamira, a preko nje i sam film. U ovom slucaju vi-
deo se koristi kao ’primarno marketingko oruzje’.

Uspon MTV-a u ’zonu kulture’ (propracen tehnoloskim ino-
vacijama u tehnikama filmske montaZe), pomenuti *pop mu-
zicki video’ takode je uticao na televizijski medij uopste. Je-
dan od karakteristi¢nih primera tu je ve¢ pomenuta serija
Miami Vice, koja po retima jednog od njenih producenta
ima za cilj da ostvari "organsku interakciju muzike i sadrZi-

bl

ne...

Tokom protekle decenije, muzicki video prerastao je u jed-
no od dominantnih sredstava za Sirenje pop/rock muzike,
najpre na anglo-americkom, a zatim i na globalnom trzistu.
Za razliku od tradicionalne filmske muzike, muzicki video
karakterise Cinjenica da je njegova muzicka dimenzija odre-
dene sintaksom i tekstovima same muzike. Drugim re¢ima,
struktura vizuelne naracije u jednom muzi¢kom videu pove-
zana je sa narativnim procesima u muzici/tekstu date pesme.

This is Spinal Tap, Rob Reiner, 1982.
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Kao $to smo to veé prethodno istakli, sve ovo mnogo potse-
¢a na nadin na koji muzika, viSe od dve decenije ranije, inge-
niozno upotrebljena u filmu Easy Rider.

I Sta jos tu reéi...

I, zaista, $ta jo$ tu reéi... Zabavu koju volimo i u kojoj uzi-
vamo, po svemu sude¢i, oblikuje sve manji broj sve veéih in-
dustrijskih konglomerata. Nju takode determini$u promene
u pogledu ’tehnoloske konvergencije” koje ¢ine tradicional-
ne razlike izumedu razli¢itih medija sve irelevantnijim. Radi
se zapravo o ’vertikalnoj integraciji’. Jednostavnije receno,
globalne kompanije naprosto Zele da posto-poto kontrolisu
sve §to je tu moguce kontrolisati. Recimo, Schwarzenegge-
rov blockbuster Last Action Hero (red. John McTiernan,
1995) snimila je Columbia Pictures, ¢iji je vlasnik Sony Cor-
poration. Njegov soundtrack objavila je CBS, ¢iji je vlasnik
takode Sony, a sam film prikazivan je u bioskopskim dvora-
nama opreml]emm sistemima s digitalnim soundom kole i€,
naravno, napravio niko drugi do Sony. I to uopste nije sve,
Sony je isto tako kreirao virtuelnu stvarnost i video igrice za-
snovane na ovom filmu...

Rock’n’roll na filmu danas

U osvrtu na rock’n’roll na filmu danas, fokusiracu se na je-
dan jedini film — rockumentarac Badsville (red. Chris Par-
celin, Super Bees, The Street Walkin’ Cheetahs, Pygmy Love
Circus, 2001) za koji bi se moglo reéi da ima sve dobre ka-
rakteristike rock’n’roll filma s pocetka 2000-ih, a nijednu
losu. Mesto radnje — $to nesto verziraniji mogu naslutiti iz
samog naslova filma — jeste viSedecenijski rasadnik talento-
vanih rockera — Los Angeles. Prva stvar koju treba istadi je-
ste da Badsville jasno pokazuje da iako je veliki muzicki /
filmski biznis ostavio rock’n’roll kao mrcinu pokraj puta
(posvetivsi svu svoju paznju najkomercijalnije mogucim so-
undima), jo$ uvek postoji veliki (rastuci) broj izuzetno talen-
tovanih rock’n’roll bandova koji Zare i pale (jer to, jedno-
stavno, vole) kao $to se to radilo nekad, u davnim 60-im i
70-im. Badsville — bez donoSenja ikakvih sudova, komenta-
ra, preterivanja ili filmskih efekata, ve¢ isklju¢ivo faktograf-
ski — registruje duh rock’n’rolla u njegovom najprimarni-
jem obliku — i u njegovom naboljem izdanju, nudeéi neku
vrstu trascendencije koja nedostaje u proizvodu koga ve¢
duZe vremena sravnjuju s zemljom robovi mainstream mu-
zi¢kog/filmskog businessa.

Biljeske

1 Dejan D. Markovié: Poruka je u muzici, OKO, broj 20, 1990; Nije sve
to bio samo rock’n’roll — Antologija kontrakulture, Plato, 2003.

2 Jonathan Eisen u svom predgovoru antologiji The Age of Rock, Vin-
tage Books, 1969.

3 Teenager je koncept 1950-ih, ’omladina’ i ’omladinska kultura’ poti-
¢u iz 1960-ih; teenager se uglavnom odnosi na omladinu radnicke
klase, ’omladina’ sugeriSe bezna¢ajnost klasnih razlika u ovom dobu,
ali se obi¢no, implicitno, odnosi na omladinu srednje klase (Simon
Frith, Sound Effects, Pantheon Books, New York, 1981).

4 Godine 1974. sam pisao o Elvisovim filmovima. Ti filmovi bili su teh-
nicki toliko nespretno uradeni da sam mislio da oni otelovljuju jednu

potpuno novu vrstu filma: moj primer za to bio je G.I. Blues iz 1960.
»Kada Elvis zadrnda na svojoj akusticnoj gitari«, rekao sam, »zacuje
se elektricni solo. Kada se vidi kako ga prate bas i gitara, cuju se du-
vacki instrumenti i klavir. Kada on peva, tonski snimak kasni barem
pola stiba... Jednoga dana, francuski filmski kriticari okrice ove filmo-
ve i pozdravice ih kao jedinstveni primer cinema discrepant. OdrZace
se retrospektive u Cinematheque, i ubrzo zatim Elvisovi filmovi bice
prikazani na televiziji, zajedno s ucenim komentarom koji velica fran-
cusko otkrice i Zali nesposobnost Amerike da ceni svoju sopstvenu kul-
turu.« (Greil Marcus, Tajna istorije kulture, Gradac, br. 120-121, pre-
vod: Dejan D. Markovic).

Dejan D. Markovié
10 najboljih rock’n’roll filmova*

1. DON'T LOOK BACK (dokumentarni; red. D.A. Pennebaker; SAD,
1967)
Klasik cinema verite koji se vrti oko Bob Dylanove kratke engleske tur-
neje u maju 1963. Jedan od najintimnijih pogleda filmske kamere na
istinskog rock genija, na njegovom prelazu iz folk heroja u rock super-
stara.

2. GIMME SHELTER (dokumentarni; red. braca David i Albert Maysles,
SAD, 1970)

Rockumentarac koji kao senka prati Rolling Stonese na njihovoj Let It
Bleed turneji, dok se oni nezadréivo priblifavaju neslavnom koncertu
u Altamontu, Kalifornija. Fascinantan pogled ne samo na dogadaj za
koji mnogi kazu da je okoncao 1960-e, veé i na sam band.
3. AMERICAN GRAFFITI (igrani; red. George Lucas, SAD, 1973)

Pre nego $to se ustolicio kao tvorac broj 1 americkib tebnokratskih mi-
tova, Lucas je napravio sjajan film koji krase istinska ljudska toplina
i neusiljena emotivnost. Iz njega se naprosto presipaju naj-naj hitovi

Ovo je moja personalna lista, jedna od mogucih lista 10 najboljih rock’n’roll filmova svih vremena’. Uz svaki je film dan rezi-

me kvaliteta koji ih ¢ine onime $to oni jesu.
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50-ib (na originalnom soundtracku su, recimo: The Beach Boys,  7.STOP MAKING SENSE (dokumentarni; red. Jonathan Demme, 1984,

Chuck Berry, The Platters, Buddy Holly, Billl Haley And His Comets,
Del Shannon...) koji su se tokom decenija koje su usledile, zahvaljuju-
éi za-njib-specijalizovanim-radio-stanicama, od silne upotrebe tran-
sformisali u okamenjena kulturna artefakta. Medutim, muzika u
ovom filmu daleko je od pukog dekora, i on je ne stavlja pod znake
navoda poput brojnib kasnijib filmova — te melodije su podjednako

SAD)

U saradnji sa David Byrneom, Demme je uspeo da stvori — snimanje
je trajalo tokom tri uzastopna showa Talking Heads na njihovom kre-
ativnom vrhuncu — kvintesencijalni koncertni film u kome je sve za-
ista Cista magija.

prirodan i neizbezan deo Zivota njegovih protagonista (Klasa ’62) kao 8. LIFE LESSONS (kratki igrani; red. Martin Scorsese; pri¢a u omnibu-

i deo ulice na kojoj oni provode svoje veceri satima krstareci gore-dole.
Dodatne poene Lucas dobija za maestralni nacin na koji predstavlja
arhi-DJ-a "Wolfman Jacka’ — ne kao ki¢ ikonu, veé¢ kao sveprisutnu,
svemocnu, misterioznu figuru, boZanstvo tinejdgerskog carstva. Graf-
fiti uspevaju da veoma, s izuzetnom merom i sofisticiranoséu naslika-
ju specificnosti svog perioda — autenticne pojedince, zajedno s njiho-
vim automobilima, odeéom, jezikom — kgo i da sve to transcenduju
i pokagu nam kako je to kad si mlad. Sto je doneklo sinonim za
rock’n’roll.
4. THE LAST WALTZ (igrani; red. Martin Scorsese, 1978, SAD)

Jedan o esencijalnib koncertnib filmova. Snimak oprostajnog koncer-
ta The Band, u San Francisku, kojima se na sceni, pored najveéeg bro-

su New York Stories, SAD, 1989).

Cak i ako Scorsesova prica o raspadu kratkotrajne ljubavne romanse
izmedu akcionog slikara (Nick Nolte) i njegove asistentkinje, strogo
uzevsi, nije rock film, ona je jedan od najeksplozivnijib izraza moci
rock muzike na koji se moZe naici. Kad je Nolte besan, on pusta mu-
ziku na sav glas na svojim boom boksovima Procol Harumov hit za
sva vremena Whiter Shade of Pale 7 Zivu verziju Like A Rolling Stone
Boba Dylana) koji izraZavaju sve $to on oseca, od gneva do kreativne
inspiracije do nesposobnosti da napravi razliku izmedu neuzvraéene
strasti i neuzvraéene ljubavi. Podsetnik da su, u danasnje vreme, broj-
ni filmovi koji nisu o rocku — ipak rock filmovi, znali oni to ili ne.

ja svetskib rock starova koji se ikad okupio na jednom mestu, pridru- 9, TRAINSPOTTING (igrani; red. Danny Boyle, Velika Britanija, 1996)

Zuju: Neil Young, Eric Clapton, Van Morrison, Ringo Starr, Ron Wood,
Joni Mitchell, i naravno Bob Dylan. Za vrhunski vizuelni kvalitet i
ugodaj zaslugni su Michael Chapman, Vilmos Zsigmond i Laszlo Ko-
vacs, koje je Scorsese angafovao kao kamermane. The Last Waltz je
nedavno restauriran pod supervizijom samog Scorsesea, dok je sound-
track digitalno remiksovao i remasterovao licno Robbie Robertson.
5. JUBILEE (red. Derek Jarman, 1978, GB)

Ekstremno nadahnuta vizuelno-muzicka fantazija Dereka Jarmana u
kojoj se sudaraju elizabetanska Engleska i post-tacerovska pustos,

plemstvo i pankeri, uz nezamenljivu podrsku sjajnog soundtracka  10.

(Adam Ant, Toyah Willcox, Wayne County).

6. PINK FLOYD: THE WALL (igrani; red. Alan Parker, 1982, SAD)
Reditelj Parker i animator Gerald Scarfe serviraju nam spektakularne
vizuelne prizore koji nas zakucavaju za stolicu. Genijalni soundtrack
kome se tesko moge naci ravna. Eksperimentalna struktura ovog filma
moze odbiti linearno-orijentisanije gledaoce, ali oni koji nalete na
*Zid’ i nastave dalje — pamtice to jako dugo.

Super-kineticka, opsesivna prica o omladinskoj heavy junk sceni Bri-
tanije s kraja 80-ih, donekle olaksana komicnim trenucima, s jednim
od najboljib soundtrackova do tada. Od samog eksplozivnog pocetka
uz Lust for Life Iggy Popa do overdose-od-koje-se-propada-u-pod uz
Perfect Day Lou Reeda do ucenice koja pevusi Temptation grupe New
Order do napete scene finalne krade uz Born Slippy i Underworld, Tra-
inspotting toliko dobro integrise svoje muzicke naznake i halucinator-
nu radnju da zauvek menja nasu percepciju svake pojedine pesme.

YEAR OF THE HORSE (dokumentarni; red. Jim Jarmusch, SAD,
1997)

Pravi dinamit od rock’n’roll dokumentarca. Jarmusch ocigledno obo-
Zava svoju temu — divlja i neulepsana prica o Neil Youngu i Crazy
Horse, grupi ¢iji se koreni protezu skoro 30 godina unazad. Intiman,
lirski, a ipak zapaljiv film koji odusevljava i Youngove i Jarmuschove
fanove. Desetak Youngovih najboljib pesama ispresecanih iskrenim,
dubovitim i ponekad gorkim intervjuima iza scene.
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TUMACENJA

Hrvoje Hribar
Ekranizacija*

Adaptacija Kafke: Proces (The Trial), Orson Welles, 1962.

O timanje kreativnoga potomstva piscu, koji za neujednade-
nu naknadu prodaje svoje majéinstvo velikom sustavu, ma-
Cehinskom diktatu sasvim oprecne vijere i zakona.

1. Porijeklo

Rije¢ nije od jucer. Danas kad smo navikli na sitne ekrane
mobitela i note-booka, spremni smo zaboraviti da je imeni-
ca ekran svojedobno isklju¢ivo oznacavala bijelo prostran-
stvo namijenjeno sinemaskopskom prikazivanju partizanskih
kolona, Keopsovih piramida, hanibalskih slonova. (Zaslon
je utoliko odli¢na prevedenica.) Ekranizacija oznaava pre-
lazak iz mjere u mjeru, transformaciju malene knjige u ele-
fantsku proporciju. Uvecanje koje se dogada ekraniziranoj
knjizevnosti sasvim obrnuto djeluje na njezinu strukturu,
koja se razmjerno pojednostavnjuje. Kad kaZemo da se za-
slon nalazi u podrudju drugih veli¢ina mislimo na drugaciju
narativnu ekonomiju, razli¢itu emotivnu gravitaciju te domi-
naciju kratkovidnoga gospodara: vremena, tiranina kojem
knjizevnost rado pokazuje figu.

2. Vrsta

Ekranizaciju dogmatski moZzemo nazvati vrstom prijevoda.
Mnogo je teZe obuhvatno objasniti jezi¢na pravila koja
upravljaju procesom. Strategije oblikovanja djela su u knji-
Zevnosti gotovo neiscrpivo raznolike, a film je u tom pogle-
du bitno dogmati¢niji. Buduéi da je slika neusporedivo ma-
nje egzaktan znak od rijeci, filmski jezik zahtijeva vedi stu-

Tekst je izvorno napisan za Rjecnik Trecega programa Hrvatskoga radija.

UDK: 791.6:82 778.53:82

panj unifikacije na razini sintakse i kompozicije. Hoée li
transplantacija neke fabule iz kn]lzevnog u filmski organi-
zam uspjeti ili nece, ne moze znati nitko, i jedino pravﬂo gla-
si: operacija ponekad ne uspije, a nesto rjede nekako i uspi-
je.

3. Recepti i preporuke

U vezi s rasprostranjenim $kolskim predodzbama o tome
koja je knjizevnost podobna za ekranizaciju, a koja nije, odu-
vijek sam bio skeptican. Vrlo je lakomisleno vjerovati kako
su pripovijesti koje se oslanjaju na stilske figure, opis i in-
trospekciju glavnoga lika problemati¢nije od onih temelje-
nih na jednostavnoj naraciji. Studenti filma kad-tad dodu na
pomisao kako je sazeto i neretori¢no Kafkino pripovijedanje
scenaristicki zlatni rudnik te zatim nuzno upadnu u nevolju.
Cak ni Orson Welles nije daleko stigao s Procesom, zato §to
Kafkina pripovjedacka jezgrovitost umjesto jasnog, neoceki-
vano proizvodi nejasno. Jezgrovitost tamo donosi ukleti de-
ficit stvarnosti koji izluduje ¢itaoca, sve dok ovaj ne prihva-
ti Kafkine pisarnice, kupaonice i predvorja kao popriste tal-
mudske kataklizme. Ekranizirati, dovr§imo taj primjer —
ovdje znadi diskreditirati. Ili ]ednostavmle. nasjesti. Drugo
skolsko pravilo vise poStujem: ono kaZe da su ekranizacije
minorne knjiZzevnosti redovito uspje$nije od ekranizacije kla-
sike. Kostolomna primjena filmskih pravila u manje se vri-
jedne literature obi¢no izvede bezo¢nije i s manje iluzija. Da-
kle uspjesnije.

4. Asimilacija

U americkoj kulturi, jedinoj dosad poznatoj takvoj sredini —
kinematografsko razmisljanje dominira u tolikoj mjeri da ve-
¢ina ikad napisanih americkih knjiga nalikuje na prepri¢ane
filmove. Ta osobina uklju¢uje i ameri¢ke pripovijesti nastale
prije izuma kinematografa, $to govori o nekim o¢ito sudbin-
skim pred1sp021c1]ama sredine. Raymond Chandler, primje-
rice, pisao je svoje detektivske romane ]edmm okom gleda-
juéi prema Foxu i Paramountu, a njegovim putem nastavile
su stotine nasljednika. Kad Citate Deep Sleep (Duboki san),
imate dojam da ovd]e nije bio potreban scenarist, te da j je
Howard Hawks vjerojatno napisao knjigu snimanja unoseci
brojeve kadrova izravno u dZzepno izdanje romana. Ako po-
gledate $picu filma, medutim,iznenadit éete se: popis scena-
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KrleZijanski film: Koncert, Branko Belan, 1954.

rista duZi je od popisa glavnih glumaca. Izmedu ostalih Ben
Hecht, najveci holivudski scenarist svih vremena, kao i Wil-
liam Faulkner najveci americki pisac 20. stolje¢a, mucili su
se mjesecima da napi$u scenarij za ekramzacuu Dubokog
sna. Problem nije bio Chandlerov stil, nego saZimanje price,
gorespomenuta tiranija vremena. Kad se roman od 250 stra-
nica skratio na 90 stranica scenarija, poremetila se arhitek-
tura fabule i morali su iskuati gomilu varijanti dok nisu nas-
li jednu koja je na kraju upalila. Osim u jednom detalju. Do
danas kriti¢ari i obozavatelji toga klasi¢nog djela imaju pro-
blem prebrojavajuéi mrtvace u filmu.

Jedno umorstvo ostaje nejasno, i do danas nije otkriven ubo-
jica ili krivac, kako medu likovima, tako ni u filmskoj ekipi:
Hecht? Faulkner? Hawks? Chandler? Svi su poslije rekli: ni-
sam ja, i uplrah prstom ]edan u drugog. Jedna literarna legi-
timno neizgovorena Cinjenica u filmu se pretvorila u scena-
risticku rupu. Ta rupa nije upropastila film, te je vjerojatno
danas moZemo S$tovati kao antedatiranu prethodnicu
Lynchove filmske metafizike zasnovane na scenaristickim
prazninama — no meni je sad simpati¢na iz drugih razloga.

Zato $to nam se smijesi kao filmski nesavladiv trenutak jed-
noga knjizevnog djela, makar ono poduzelo sve $to se uop-
¢e moze poduzeti da bude spremno za ekran.

5. Povijest

Ekranizacije imaju svoju povijest, pokusat cu je skratiti:
Umorstvo Vojvode od Guisea i sli¢ne adaptacije s pocetka
filmske ere nastale su da bi sajamskoj umjetnosti prigrabile
ugled institucionalne kulture. Danas je drukdije, literatura
zeli biti prevodena na ekran da bi dospjela u ekonomsku
zonu masovne modi temeljene na globalnoj publici. Skolska
omladina takoder ima svoje ekonomsko nacelo: ekranizaci-
ja klasike reducira muku oko lektire na devedeset minuta po
naslovu.

6. Nacionalno pitanje

Pretpostavljam da ne smijemo zaboraviti lokalnu dimenziju
toga pojma. Ekranizacijska situacija u Hrvata odredena je u
prvom redu naravi na$e fabulativne tradicije, koja je vrlo
¢udna, i bolje od komparatista ili filmologa objasnio bi je
pmhoanahncar Tradicionalni hrvatski knjizevni prlpOV]edac
plaho je bice, lirski subjekt koji se sakrio u gustiSu proze.
Pise rijetko, te stoga s nezdravim viskom ambicije Zudi po-
kazati svoja jezi¢na umijea i stupa u deliri¢an odnos s tek-
stom zapostavljajuéi fazu knjizevnoga rada koja se zove smi-
$ljanje. Najuzornija ekranizacija u povijesti hrvatskoga filma
stoga je Mimi¢in Dogadaj, film prema noveli hrvatskoga
knjizevnika Antona Pavlovica Cehova. Marinkovi¢ i Krleza
na filmu su doZivjeli katastrofu. Krleza je imao sreée jedino
donekle s Belanovim Koncertom, buduéi da Desnicin scena-
rij za taj film izgleda kao ekranizacija nekoga Krlezina roma-
na. Knjige, koja, doduse, ne postoji. Uz malo zena, Koncert
moZemo nazvati ekranizacijom nenapisana knjiZzevnog djela.
Zvudi ludo, ali ako malo razmislite, shvatit ¢ete koliko pro-
kleto to¢no ta definicija izrazava ukupnu poziciju filma u
Hrvatskoj kulturnoj tradiciji.
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REPERTOAR SVIBANJ-SRPANJ 2004.

Kinoreperioar

Uredila: Katarina Mari¢

1. 24 sata (B) 148

2.Ali (C) 151

3. Americki san (B) 137

4. Avanture male Chihiro (A) 130

S. Ba$ kao Beckham (B) 144

6. Blues — glazbeno putovanje (A) 134
7. Buffalo Soldiers (B) 147

8. Dani nogometa (D) 156

9. Dan poslije sutra (B) 141

10. Divlja prostranstva (B) 146

11. Domino efekt (C) 150

12. Glavom kroz zid (B) 136

13. Harry Potter i zatoCenik Azkabana (B) 142
14. Kellyjeva banda (B) 139

15.Kill Bill 2 (B) 138

16. Korak ispred (C) 151

17. Kraljevi¢ i ja (D) 154

18. Kurva (C) 152

19. Legenda o tri muskarca (D) 155

20. Luda kuca (D) - 155 Avanture male Chihiro
21. Ljubav i sve ostalo (B) 145

22. Michel Vaillant (D) 156

23. Nikad se necu zaljubiti (D) 154
24. Opasne djevojke (D) 154

25. Pobuna na farmi (B) 143

26. Punisher (D) 156

27. Sestre Marije Magdalene (A) 132
28. Smijeh i kazna (D) 155

29. Starsky i Hutch (C) 153

30. Stepfordske supruge (C) 152
31. Tajni prozor (C) 150

32. Troja (B) 140

33. Zatamnjenje (C) 153

34. Zora zivih mrtvaca (B) 149
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AVANTURE MALE CHIHIRO

Sen to Chihiro no kamikakushi

Japan, 2001 — ANIMIRANI — pr. Studio Ghibli,
NTV, Dentsu Inc., Tokuma Shoten, Buena Vista In-
ternational, Touhoku Shinsha, Mitsubishi Commer-
cial Affairs, Toshio Suzuki; izv. pr. Yasuyoshi Toku-
ma — sc. Hayao Miyazaki; r. HAYAO MIYAZAKI; d.
f Aisushi Okui; mt. Takeshi Seyama — gl. Joe Hi-
saishi — glasovi Rumi Hiiragi, Miyu Irino, Mari
Natsuki, Takashi Naitd, Yasuko Sawaguchi, Tatsuya
Gashuin, Ryunosuke Kamiki, Yumi Tama-
i — 125 min — distr. Discovery

Djevojcica Chihiro s roditeljima zaluta u
tajnoviti grad napucen bogovima i Cudovi-
Stima.

Necke je filmove stvarno lako prepo-
znati kao veoma posebna djela odmah
na pocetku. U slu¢aju novoga Miyaza-
kijeva dugometraznoga filma moglo bi
se Cak reéi da smo to dobro znali godi-
nama prije nego $§to nam se napokon

pojavio na repertoaru. SjeCam se da mi
je za malo promaknuo u Berlinu 2002,
samo da bi potom dobio Zlatnog med-
vjeda, a godinu potom i Oscara; dok je
cijeli svijet brujao o njemu, u nas od
njega nije bilo ni traga ni glasa. Stigao
sam ve¢ kupiti i DVD putem interneta
prije nego $to se konacno pojavio na
otvaranju posljednjega Animafesta...
Gdje sam ga Zeljno pogledao. Avanture

male Chibiro velik su film, koji vrijedi
vidjeti na velikom platnu, ali koji trpi i
beskona¢no mnogo ponovnih kuénih
gledanja.

Sve i da nista dotad nisam znao o nje-
mu, shvatio bih njegovu posebnost ved
iz uvodnih minuta. Stvari tu pocinju
veoma normalno... obitelj se seli u novi
grad, otac je odu$evljen snagom svoga
terenskog automobila, a djevojcica
Chihiro na straznjem sjedalu drzi bu-
ket, prvi koji je dobila u Zivotu, ali tek
za rastanak.. Oni u jurnjavi produ
kroz mjesto i nadu se usred $ume, gdje
se nalazi prolaz $to se doima veoma
staro, ali zapravo vodi tek tematskom
parku u obliku staroga mjesta, izgrade-
nu za gospodarskog procvata devede-
setih, a sad napu$tenom.

Uvidate li posebnost? Postavka ima re-
alisti¢nu fakturu do sitnih pojedinosti,
a strukturom slijedi sve elemente Ciste
fabule bajke — prijelaza u onostrani
svijet pogibeljan i pustolovan. Kao da
ved to nije dovol]no tesko postiéi, Mi-
yazaki uvrijeZenu pojavu toga prijela-
znog mjesta obrée naglavce. Ono, nai-
me, obi¢no ispod privida nefega novog
krije nesto prastaro, nesto zapreteno u
maglama podsvijesti i proslosti, gdje se
nas svijet spaja s vilinskim. Tako je to u
repozitorijima bajki ¢ovjecanstva, u Ja-
panu kao i u Europi, u Australiji kao i
u Africi.

Time $to Miyazaki na pocetku guli pa-
tinu pro$losti s neCeg naizgled stara da
bi nasao nesto novo i plasti¢no, a tek
onda otkriva da upravo to novo i pla-
sti¢no nosi sa sobom sve bitne atribute
vilindoma, on pokazuje da shvac¢a ne-
§to bitno. Da je ikonografija pradavno-
sti iz bajki bila samo obi¢na svakodne-
vica u doba kad su bajke nastajale;
dvorci i kraljevne nisu za njih nuZni,
premda nama danas trebaju zbog ro-

manti¢nog ocaranja, a i da nas uvjere u
shvacanju da smo napredniji od njih,
pa u njima mozemo uZivati tek kao u
laganoj zabavi za klince. Miyazaki stoji
na posve suprotnom motristu: ne, baj-
ke su nam oduvijek trebale, danas kao
i nekad, pa terenski automobil u njima
ima jednak legitimitet kao onda konj
zelenko. A sve i ako nam je sad potre-
ba za ne¢im bajkovitim danas plasti¢na
i ovisna o hirovima ekonomije, ona
time nije manje vrijedna. Valja znati ra-
zluditi ono arhetipski bitno od taloga
yremena.

Miyazaki upravo to ¢ini u vilindomu
koji ¢e Chihiro pronadi zapretena u
ovome kompleksu gradevina. Odno-
sno, ne u Cistom vilindomu, nego u
svojevrsnoj tranzitnoj postaji izmedu
nadeg svijeta i onog zbilja onostranog,
koji cijelim trajanjem filma ostaje tek
naznalen: u javnom kupalistu za ele-
mentalna stvorenja. U ustanovi koju
mozda vodi prava harpija, imenom Yu-
baba, ali koja nije zbog toga tek mjesto
iz pri¢a za malu djecu: Chihiro Ce se
ondje morati zaposliti i naporno raditi,
iako je jo§ mala. Da je crti¢ americki,
Chihiro bi bila prgava i puna aktivisti¢-
kih opaski o nepravdi eksploataciji
djecje radne snage (a glas bi joj davala
Keira Knightley); ovako, Chihiro ulaze
napor da §to prije pokopéa zakonitosti
mjesta na kojem se zatekla, $to djeluje
daleko emotivno uvjerljivije. A klasi¢ni
motiv iz bajki — kad Yubaba oduzme
Chihirino ime i dade joj novo — preu-
zima mjesto klasnoga komentara, ako
hoéete, dok u svakom slucaju stavlja
to¢ku na postupak prijelaza.

Spomenuo sam talog vremena: Chihiro
se ondje doista bavi sapiranjem taloga,
zapravo. Od anonimne radilice postat
Ce akter zbivanja kad odisti duh rijeke
od mulja i smeca (oba elementa scene
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stalni su Miyazakijevi motivi — ekolo-
gija i dozivljaj rada kao necega dobra
— i doimaju se odve¢ intimno misljeni-
ma, a da bi ih se moglo optuZiti za de-
klarativnost). Od ¢&iste junakinje pro-
metnut e se, pak, u nesto sloZenije na-
kon $to u kupaliSte pripusti pojavu
koja se njoj ¢ini dobrom, ali ubrzo po¢-
ne mamiti i prozdirati Zitelje. Znamo
za motiv dobra lika koji pomogne ne-
pravedno uniZzenom velmozi — ali ovo
je drukdije: Chihiro kao da tim pote-
zom odista grijesi, pa i sama dospije u
opasnost... Je li ona stvarno pogrijesi-
la? Je li duh s maskom postao pohle-
pan jedino zbog toga §to su oni u kupa-
listu takvi? Ili, napokon, zbivanja i po-
jave ovdje nije posve moguce razdijeli-
ti na dobre i loge?

Ne, nije: a to je danas u komercijal-
nom, narativnom, animiranom filmu
gotovo neuveno. I to ne samo za
Amerikance. Miyazaki prodire u ova-
kvim prizorima dalje od ciste dramske
logike i pribliZava se logici snova —
koja, ako je vjerovati Jungu, i nije mno-
go drukdija od logike bajki. Ovo #nije,
§to je izrazito vazno naglasiti, opravda-
nje za nedosljednosti, za stav tipa to je
bajka, pa sve prolazi’. Duh s maskom
(kao i golemo dojence i Sestoruki ko-
tlovnicar i jos StoSta drugo) doimaju se
to¢nima i uvjerljivima, sve i ako nam
racionalno nije uvijek jasno zato.

Nakon toga prizora zapocinje serija ra-
spletanja: a kako u Mlyazakua i ovaj
put u filmu ima radnje i motiva da se
popune dva i pol standardna filma, ve¢
bi se ¢isto spajanje krajeva ucinilo hva-
levrijednim: ali nadahnuée ovdje ne
popusta do sama kraja. Ima neleg izra-
zito snazna u prizoru vlaka §to putuje
po pruzi potonuloj tik ispod povrsine

nesaglediva jezera: voda + put, da, ar-
hetipi su svi na broju, ali nije samo u
tome stvar. Rije¢ je o doZivljaju. Ima, s
druge strane, nefeg izrazito djedjeg u
jedinoj otvoreno humornoj pojavi u fil-
mu — zamorcu kojeg nosi jedna majus-
na ptica — ali oni supostoje s poplav-
ljenim vlakom... Stvari stoje nesto bje-
lodanije sa Zenibom, Yubabinim duali-
stickim parnjakom, jer smo na takve
opreke donekle naviknuti. Izuzev &i-
njenice §to je Zeniba dotad bila antago-
nist ¢ak i Chihirinom vjernom pratiocu
Hakuu... kojeg nisam uop¢e stigao spo-
menuti. Ima toga ovdje previse, $to
mogu.

Avanture male Chibiro ne zavr§avaju se
nikakvom promjenom za okolinu u ko-
jem ona obitava: roditelji su spaSeni,
to¢no, ali situacija na koncu filma ni za
koga nije drugacija, $to se kosi s redo-
vitim pravilima bajke. Ni za koga, to¢-
nije, osim za nju: utoliko Miyazaki pri-

znaje da u danasnje vrijeme ovakva for-
ma doZivljaja nije dio socijalnog, nego
samo individualnog iskustva... osim u
kinu, u tom prijelaznom mjestu.

Sjajno animiran do najsitnije pojedino-
sti, a tradicionalno dvodimenzionalan,
film je kruna svega $to je Miyazaki uci-
nio. Cak i u Japanu, zemlji s najrazvije-
nijom animacijskom scenom na svijetu,
on je poseban: na Zapadu ga mogu us-
porediti samo s Johnom Lasseterom
(¢iji studio Pixar — barem u Cudovisti-
ma iz ormara — jedini shvaéa da bajke
mogu biti zasnovane na posve suvre-
menim datostima) i s Neilom Gaima-
nom (koji je u prozi i stripu ulinio vise
za reafirmaciju bajkovite naracije od
bilo koga s inale derivativne fantasy
scene). Nije ¢udno, stoga, $to su oboji-
ca aktivno radila na promicanju Miya-
zakija u anglosaksonskom svijetu: ali
oni su jo§ uéenici, dok je on zbiljski
sensei.

Viadimir C. Sever
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SESTRE MARLJE MAGDALENE

The Magdalene Sisters

Velika Britanija, Irska, 2002 — pr. Bérd Scanndn
na hEireann, Element Films, Film Council, Momen-
tum Pictures, PFP Films Ltd., Scottish Screen, Tem-
ple Films, Frances Higson; izv. pr. Ed Guiney, Paul
Trijbits — sc. Peter Mullan; r. PETER MULLAN; d. £
Nigel Willoughby; mt. Colin Monie — g/, Craig
Armstrong; sgf Mark Leese; kgf. Trisha Biggar —
ul. Geraldine McEwan, Anne-Marie Duff, Nora-Jane
Noone, Dorothy Duffy, Eileen Walsh, Sean Colgan,
Laurie Ventry, Tracy Kearney — 119 min — distr.
Discovery

Cetiri djevojke dospijevaju u samostansko
utociste za “gresnice’, u kojem bivaju izra-
bljivane i mucene.

Pri¢a o irskom konviktu u kojem su
mlade Zene godinama bile zatocene i
pod izlikom iskupljenja grijeha bivale
izvrgnute brutalnom duSevnom, tjele-
snom i spolnom zlostavljanju, nedvoj-
beno je jedan od najboljih i najsnazni-
jih filmova koji su se u posljednje vrije-
me nasli na repertoaru nasih kina (do-
duse samo jednog, i to u sklopu ciklu-
sa Filmofilija). To mratno ostvarenje
zasnovano na Cetiri price nastalo je na
temelju dokumentarca Seks u hladnoj
klimi (Sex in a Cold Climate), koji go-
vori o irskim samostanima reda Marija
Magdalene. Redatelj i scenarist Peter
Mullan bavi se represivnim katolickim
preodgojem i irskim druStvom sredine
Sezdesetih, u koje smjesta potresnu pri-
¢u snimljenu prema istinitim svjedode-
njima. Irsko teokratsko i patrijarhalno
drustvo na jednostavan se nadin osvedi-
valo Zenama zabludjelim u smrtni gri-
jeh: sve one koje su rodile izvanbra¢no
dijete ili pokazivale znakove flerta s ne-

kim tko nije zakoniti suprug smjestane
su u crkvene institucije kaznionitkog
tipa. S obzirom da ih se odreklo i drus-
tvo i vlastita obitelj, nisu imale kamo
pobjeéi te su bile prisiljene trpjeti zlo-
stavljanja Casnih sestara, kojima je sa-
mostan tek poligon za vjezbanje sred-
njoviekovne dogmatike iskupljenja gri-
jeha patnjom. Mullan se usredotocuje
na Cetiri takve sudbine: Crispinu i
Rose, &iji je grijeh izvanbracno dijete,
Margaret koja je Zrtva silovanja i Ber-
nardette koja je optuZena za zavodenje.
Samostan djeluje kao srednjovjekovna
kaznionica, a posluje kao profitabilan
obrt pranja rublja, od kojega Casne se-
stre ubiru solidnu zaradu. Pranje rublja
kao simbolicko Cis¢enje od grijeha lu-
kava je i okrutna katolicka dosjetka
koja izvornu ora et labora doktrinu
izokrece na sarkastican nacin.

Mullan od scenarija koji se usredotocu-
je na prikaz institucionaliziranoga nasi-
lja uspijeva snimiti vrlo potresan film.
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Sivim tonovima, Cestim krupnim pla-
novima, izvrsnom podjelom uloga,
medu kojima se isti¢u Eileen Walsh kao
psiholoski labilna Crispina i Nora-Jane
Noone kao decentno zavodljiva, prko-
sna i samouvjerena buntovnica Berna-
dette, te eksplicitnim prikazima nasilja
i psiholoske represije, Mullan gledate-
lja na vrlo izravan nadin uvodi u pricu,
ne dopustaju¢i mu odmak od prikaza-
nih zbivanja. Dva sata nasilja i religio-
znoga fanatizma Cini okosnicu filma.
Prica je viSeslojno potresna; kako zbog
iznimno uvjerljivih i psiholoski nijansi-
ranih uloga Cetiriju djevojaka, tako i
zbog pitanja kole film namede i otvara.
Ponajprije, rije¢ je o ¢injenici da su ta-
kva vjezbalista katolic¢ke strogoce i pra-
nja grijeha brutalnim premlaéivanjem u
Irskoj postojala jo§ do prije nekoliko
godina. Drustveni kontekst ovdje je
vrlo bitan: umjesto turisticki privla¢na
zelenog otoka ili europske informati¢-
ke sile kakvom je posljednjih godina
doZivljavamo, sada se susreéemo s Ir-
skom kao jednom od posljednjih preo-
stalih bastiona rigidna katolicizma,
konzervativnim drustvom u kojem je
izvanbratno dijete dovoljan razlog za
izopéenje iz drustva. Doduge, filmski
kontekst (odnosno: predtekst) veé
odavno postoji: tesko je i ovlas nabro-
jati sve filmove u proteklih nekoliko
desetljeca u kojima je Irska toponim si-
romastva, gladi, teSkog Zivota i strogih
obiteljskih normi zasnovanih na tradi-
cijskom i obi¢ajnom pravu.

Mullan tomu pridodaje i o$tar Zalac
konzervativna katolicizma, otvarajuci
time neku vrstu javne rasprave koja je,
barem prema postoje¢im informacija-
ma, u Irskoj i Skotskoj imala efekta u
crkvenoj hijerarhiji i $iroj javnosti. No
ne i u Vatikanu, gdje je film ocekivano
nai$ao na Zestok otpor te je proglasen
»zlobnom provokacijom prepunom bi-
jesa i gorcine«. Mullan je, prema vlasti-
tim rije¢ima, bio »idealistican mladi
katolik«; njegova je osuda zlo¢ina prije
svega individualna i eksplicitno tezi in-
dividualiziranju krivnje i grijeha. Nje-
govo ostvarenje nipo$to nije sadisticka
osveta katoli¢koj crkvi, nego pseudo-
dokumentarni prikaz onoga $to je za
njega eksces, a ne pravilo, te se zato o$-
tri napadi sluzbenih crkvenih glasno-
govornika i ne mogu shvatiti drukéije
negoli kao uzaludni ressentiment za
razdobljem u kojem je crkva imala

mnogo veCu mo¢ 1 utjecaj na javno
mnijenje negoli danas. Sestre Marije
Magdalene film je univerzalne poruke i
individualne krivnje; to je film atmos-
fere koji ne polemizira s dogmama
Drugoga vatikanskog koncila, nego
teZi ispraviti nepravde ili barem na njih
ukazati. On je kr§¢anski intoniran u
mnogo vecoj mjeri nego §t0 bi to treba-

ga ocekuije.

Znakovito je da se film u osnovi ne
bavi vierom u Boga, ¢ak ni katolickom
crkvom kao financijski rentabilnom i
ideoloski formativnom institucijom
nadzora i kazne. Utoliko su promaseni
komentari i prikazi koji Mullanovo
ostvarenje smatraju bergmanovskom
psiholoskom dramom o posljednjim
stvarima u kojoj se propituje BoZje po-
stojanje, manjak vjere ili pak iskuplje-
nje od grijeha. Film je ponajprije prikaz
duhovne situacije u Irskoj sredinom
60-ih godina progloga stoljeca, usredo-
to¢en podjednako na uvijerljive psiho-
loske portrete glavnih likova i drustve-
ni kontekst odgovoran za njihovu pat-
nju. Cinjenica da isto to vrijeme na
drugoj obali Atlantika obiljezava nasta-
nak hipijevskoga pokreta koji se zalaze
za nesputanu ljubav i ukidanje svih
drudtvenih, gradanskih i seksualnih ob-
veza koje bi mogle sprijeciti pojedinca
na njegovu putu do ostvarenja vlastita

uzitka, bizarna je koliko i strana. Jer,
doista, rije¢ je o dva svijeta koja u
istom razdoblju Zive posve razlilite
svjetonazore: u jednom ideologija Wo-
odstocka na suncanim plazama Kali-
fornije promice promiskuitet, dok se u
drugom, kiSom ispranom i mracnom
krajoliku Irske jo§ Zivi kao u srednjem
vijeku. Mullanov je film zanimljiv
upravo stoga $to nije meditativno ber-
gmanovski i stoga $to nije pamfletska
osuda kr$¢anstva odnosno katolicizma.
Nijegov stav prema vjeri nalazi se u li-
kovima protagonistica, koje ostaju
viernice i nakon zlostavljanja koje su

proZivijele. Sustav koji proizvodi zlo¢in
nedvojbeno je maligan, no redatelju
nije namjera primarno osudivati Crkvu
za grijehe k0]e je pocinila, jer oni ne bi
bili moguéi da nije represivna drustva
koje ih je omoguéilo. Mullanova kriti-
ka stoga smjera na irsko drustvo, zao-
stalo u plemenskim obicajima, dogmat-
sko zbog straha i otocke zatvorenosti,
opsjednuto grijesima zbog siromastva u
kojem je prakticki donedavno Zivijelo.
Sestre Marije Magdalene vrlo je provo-
kativan i intrigantan film, koji ¢e sa-
svim sigurno i dalje izazivati komenta-
re. Ali prije svega to je sjajno snimljena
drama koja odli¢nim scenarijem i snaz-
nim glumac¢kim ostvarenjima progova-
ra o ljudskoj patnji i 0 nemo¢i pojedin-
ca da se suprotstavi drustvu, o drustve-
nom sustavu koji institucionaliziranim
sadizmom pokuSava slomiti ljudsko
dostojanstvo jer u tome vidi jedinu mo-
guénost legitimacije i smisao vlastita
postojanja.

Tong¢i Valenti¢
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BLUES — GLAZBENO PUTOVANIJE

(Grijanje nad vrazjim ognjem, Crveno, bijelo i blues, Put za Memphis,
Dusa ¢ovjeka, Kumovi i sinovi, Povratak kuci, Piano blues)

The Blues (Warming by the Devil’s Fire, Red, White & Blues, The Road to
Memphis, The Soul of a Man, Godfathers and Sons, Feels Like Going Home,

Piano Blues)

SAD, 2003 — DOKUMENTARNI — pr. Road Movi-
es Filmproduktion, Vulcan Produdions, Margaret
Bodde, Robert Kenner; izv. pr. Martin Scorsese —
sc. Charles Burnett, Robert Gordon, Peter Guralnick,
Wim Wenders; r. CHARLES BURNETT, CLINT EAS-
TWOOD, MIKE FIGGIS, MARC LEVIN, RICHARD PE-
ARCE, MARTIN SCORSESE, WIM WENDERS; d. £
Barry Ackroyd, John N. Demps, Mike Eley, Arthur
Jafa, Richard Pearce; mt. Mathilde Bonnefoy, Edwin
Santiago, David Tedeschi — gl Stephen James
Taylor; sgf. Liba Daniels; kgf. Caroline Eselin — il
Nathaniel Lee Jr, Carl Lumbly, Tommy Redmond
Hicks, Nick Cave, Beck, Eric Clapton, Van Morrison,
Tom Jones

Filmski omaz bluesu, glazbenom pravcu
koji je neusporedivo pridonio americkoj
kulturi i glazbi opcenito.

N akon $to je projektom Stoljece filma
dao dojmljivu posvetu sedmoj umjet-
nosti, veliki Martin Scorsese ciklusom
dokumentaraca o bluesu odaje prizna-
nje i glazbi koju voli. Zajedno sa skupi-
nom darovitih redatelja, takoder ma-
hom zaljubljenika u blues, Scorsese kao
izvrsni producent i autor uvodnoga do-
kumentarca potpisuje serijal od sedam
dugometraznih filmova koji pokusava-
ju obuhvatiti i objasniti bit bluesa, pri-
sjetiti se najvaznijih glazbenika (od ko-
jih su neki i danas Zivi), istraZiti njego-
ve korijene, ali i propitati povijesni i
suvremeni utjecaj bluesa na brojne
glazbene pravce i glazbenike diljem svi-
jeta. I &ini to, valja odmah reéi, izni-
mno uvjerljivo, nenametljivo gledatelja
uvladeéi u gotovo magicni realizam
delte Mississippija, vodeéi ga na uz-
budljivo, sjetno, no gdjekad i tjeskobno
putovanje povije$¢u, ali i sada$njoséu
mozda najosebujnijeg americkog glaz-
benog pravca.

Serijal otvara sam Scorsese filmom Po-
vratak kuéi, zanimljivim, no mjestimice
pomalo suhoparnim i odve¢ distancira-
nim priznanjem delta-bluesu. Istrazuju-
¢i korijene glazbe koja, kako sam Scor-
sese veli, »...u sebi sadri izrazitu emo-
cionalnu zvucnost i ini temelje ame-
ricke popularne glazbe .«, blueser Co-
rey Harris plovi niz MlSSlSSlppl put ga
odvodi i do Malija u Zapadnoj Africi, a
kroz rijetke satuvane arhivske snimke
(Son House, Muddy Wiaters, John Lee
Hooker, Leadbelly) i razgovore sa i da-
nas itekako aktivnim glazbenicima (Ali
Farka Toure, Salib Keita, Taj Mahal,
Willie King...), Scorsese skida kapu i
¢ini duboki naklon zadinjavcima bluesa
u delti Missippija.

Cinjenicom da se u Voyageru 1, Nasi-
noj letjelici lansiranoj 1977. godine,
medu razli¢itim primjerima kulturnih

dostignuca Zemljana namijenjenim ze-
maljskom predstavljanju izvanzemaljci-
ma nalazi i disk s arhivskim snimkama
legendarnoga bluesera Blind Willieja

Johnsona, zapocinje Dusa covjeka
Wima Wendersa, zasigurno najpopuli-
sti¢kiji 1 najpovrsniji film serijala. Gla-
soviti redatelj koji kreativnu krizu po-
sljednjih godina donekle uspjesno pre-
vladava snimanjem dokumentaraca,
kombinacijom vrijednih arhivskih sni-
maka i insertiranjem pseudodokumen-
tarnoga filma unutar filma, daje raz-
mjerno sugestivan, no ne osobito uvjer-
ljiv i pomalo bizaran prikaz Zivota i
uglavnom nesretnih sudbina svojih
omiljenih bluesera (uz Blind Willieja
Johnsona tu su Skip James i J. B. Leno-
ir). Svejedno, obradama klasika bluesa
u izvedbi suvremenih, nerijetko kultnih
glazbenika poput Loua Reeda, Nicka
Cavea, Marca Ribota, Lucinde Willi-
ams, Bonnie Raitt ili skupine Los Lo-
bos, svakako ne nedostaje $arma, a vri-
jedi izdvojiti i duhoviti $vedski doku-
mentarac o J. B. Lenoiru. Blues prepje-
van na $vedski uistinu treba Cuti.

Filmom Put u Memphis redatelj Ri-
chard Pierce opisuje Zivotni put i glaz-
benu karijeru legende bluesa B. B. Kin-
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ga, dajuéi pocast gradu iz kojega je po-
tekao novi stil bluesa. Rane 1950-€ go-
dine proslog stolje¢a bile su razdoblje u
kojem su B. B. King, Howlin’ Wolf,
Rufus Thomas i mnogi mladi neafirmi-
rani blueseri, nakon naporna radnog
tjedna u poljima pamuka, zadovoljstvo
pronalazili u vikend-nastupima na lo-
kalnim radijskim postajama i u opskur-
nim svrati§tima uz prasnjave putove. A
tu tradiciju i danas njeguje Bobby
Rush, pomalo ekscentri¢ni glazbenik
koji je karijeru klupskoga bluesera iz-
gradio daleko od reflektora diskograf-
ske industrije i koji, iako duboko zagav-
$i u Sezdesete, jo§ tristo dana godiSnje
provodi na turneji. Pierceov je film
efektna ilustracija autorovih rije¢i o
»...prikazu velicine jedne od posljednjib
autenticnih americkibh formi prije njezi-
nog potpunog nestanka...«.

Dokumentarac Kumovi i sinovi redate-
lja Marca Levina vodi nas, u drustvu s
hip-hoperom Chuckom D, predvodni-
kom grupe Public Enemy, u Chicago u
posjet diskografskoj kuéi Chess Re-
cords i njezinu vlasniku Marshallu
Chessu. Chess Records, dugogodisnji
zadtitni znak pouzdane kvalitete, ute-
meljio je Marshallov otac Leonard tije-
kom 1960-ih godina proslog stolje¢a, u
vrijeme kada je »glazba gladnih, siro-
masnib i (ne)sretno zaljubljenih« bila
jos mlada i kada je rijetko koji disko-
graf pristajao objavljivati izvodace blu-
esa. Pionirsku ulogu Leonarda Chessa i
vaznost objavljivanja albuma Otisa
Rusha, Tkea Turnera, Sama Laya ili Paul

Butterfield Blues Banda u vrijeme dok
je americka srednja klasa blues ignori-
rala, prepoznali su i Rolling Stones, a
Chuck D priznaje da je Electric Mud,
netipi¢an, zvukom elektri¢ne gitare
obiljezen album Muddyja Watersa,
mozda presudno utjecao na pocetni
zvuk Public Enemy. No svi su svjesni da
su zlatni dani ¢ikaskoga bluesa davna
proslost, a posljednji Mohikanci bluesa
ne bi smjeli dopustiti da sveta vatra
bluesa zauvijek ugasne.

Cruveno, bijelo & blues redatelja Mikea
Figgisa upoznaje nas s iznimno Zivom
britanskom glazbenom scenom ranih
1960-ih godina prosloga stoljeca i vre-
menom u kojem su tada mladi Tom Jo-
nes, Van Morrison, Eric Clapton, Mick
Fleetwood 1 Steve Winwood upijali
utjecaje "americke crnacke glazbe’, im-
plementirali ih u svoje rane radove i ra-
zvili novi, otocki blues izricaj, koji je
ubrzo bio posvuda prihvaéen. Liverpo-
ol, Birmingham, Manchester i Newca-
stle imali su tada zasebne glazbene sce-
ne, London je bio meka engleskoga
klupskog Zivota, a utjecaje bluesa lako
je prepoznati u ranim skladbama Bea-
tlesa i Rolling Stonesa, ali i u suvreme-
nom iskazu Jeffa Becka. Cinjenica da je
i sam Mike Figgis bio ¢lan jednog od
ranih sastava Bryana Ferryja njegovoj
zanimljivoj pri¢i o britanskom bluesu
daje dodatnu kvalitetu.

Zac1]elo najosobniji film serijala pOtpl-
suje Clint Eastwood, jedan od najvaz-
nijih suvremenih americkih filmaga.
Njegov Piano Blues dojmljiva je, inti-

misticka pri¢a o osobnoj strasti za gla-
sovirom i glazbom, dana kroz Eastwo-
odove lezerne i ¢esto vrlo duhovite raz-
govore sa zivuéim velikanima bluesa i
jazza poput Davea Brubecka, Pinetopa
Perkinsa, Professora Longhaira, Dr.
Johna, ili s pokojnim Rayem Charle-
som. Eastwood je i vrlo dobar pijanist
ciji odli¢ni dokumentarac ostaje u sje-
¢anju i po duhovitoj anegdoti sa snima-
nja njegova filma Any Which Way You
Can. Jednom se prigodom, naime, gla-
soviti Fats Domino zatekao na setu fil-
ma i sjeo za glasovir postavljen na sre-
dini Sumskoga proplanka. Kad je zasvi-
rao i zapjevao I Want to Take You
Home sve je odjednom utihnulo, a po-
zorno ga je, nakrivivsi glavu, s ruba
Sume poslusalo i deset jelena. Eastwoo-
dov film bjelodano dokazuje da glazba
1 strast prema njoj uistinu ne poznaju
granice.

Serijal zaklju¢uje odli¢an, topao i poe-
tican dokumentarac Grijanje nad vrag-
jim ognjistem redatelja Charlesa Bur-
netta, autobiografska pri¢a o 1950-im
godinama proslog stolje¢a i danima au-
torova djetinjstva provedenim s uja-
kom, velikim zaljubljenikom u blues.
Ujak je [jubavlju prema bluesu zarazio i
neéaka Charlesa, a mladi¢ je u ’davo-
liem mumljanju’, kako sam kaze, »...s
vremenom pronasao nuzan izvor poet-
skog stila, humora, ironije i pronicavo-
sti koji nam omoguéuju shvacéanje ljud-
ske naravi«. 1 suotavanje sa svakodnev-
nim Zivotom, dodao bi potpisnik ovog
teksta. A Burnettova istinita tvrdnja
samo je dodatna potvrda Scorseseovih
rijedi o bluesu kao »...univerzalnom na-
inu pripovijedanja koji nadabnjuje lju-
de i izvan granica Amerike...«. Ne pro-
pustite da izvrstan serijal dokumenta-
raca o bluesu, nekad prezrenoj, a danas
gotovo izumrloj glazbenoj formi, na-
dahne i vas.

Josip Grozdani¢
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GLAVOM KROZ ZID

Gegen die Wand

Niemacka, Turska, 2004 — pr. Corazon Internatio-
nal, Norddeutscher Rundfunk (NDR), Panfilm,
Wiiste Filmproduktion, arte, Andreas Schreitmiller,
Stefan Schubert, Ralph Schwingel, Jeanette Wiirl
— sc Fatih Akin; r. FATIH AKIN; d. £ Rainer Klau-
smann; mt. Andrew Bird — gl Maceo Parker; sgf
Tamo Kunz; kgf Katrin Aschendorf — ul. Birol
Unel, Sibel Kekilli, Catrin Striebeck, Giiven Kirag,
Meltem Cumbul, Cem Akin, Aysel Iscan, Demir
Gokgdl — 121 min — distr. Blitz

Cabit i Sibel, Nijemci turskoga porijekla,
stupaju u brak misle¢i da ée tako rijesiti
sve probleme.

Cahit Tomruk mrzi sebe. Mrzi se jer je
naglavce upao u srednje godine bez
jasns plana za izvlalenje, mrzi se jer je
prezivio smrt djevojke koju je volio,
mrzi se jer mu se lakSe napiti i potuéi
nego suociti sa svime §to ga muci, a
mrzi se i zato $to je Turdin, zbog Cega je
sklon mrznji prema sebi. O, suhoparno
bi se moglo re¢i da je Cahit pravi
dramski lik, jer klju¢ne bitke koje bi
trebao izvojevati previru u njemu
samu. Ali u Cahitu nema nicega suho-
parna: sav je sazdan od sirovih emoci-
ja. Kad ga prvi put vidimo, zapravo,
prozimaju ga do te mjere da nam je tes-
ko uspostaviti empatiju s njim — ako
protagonist do te mjere mrzi sama
sebe, zasto bi nama bilo stalo do njega?

Fatih Akin, njemacki Tur¢in i redatelj-
scenarist prvoga domaceg naslova koji
je nakon mnogo godina odnio Zlatnog
medvjeda na Berlinaleu, rje$ava tu po-
tesko¢u razmjerno predvidljivo, putem
ljubavne pri¢e — uz specifi¢nu razliku:
Cahit ¢e se upustiti u vezu s mladom
djevojkom Sibel, koja (jer je zaista
mnogo mlada) tek treba dozivjeti sve
one gadosti zbog kojih e zamrziti
sebe, jer je takoder Turkinja. Cahit je
pak asimilirao svoju autodestruktiv-

nost: na vratima njegova stana poster
je Bansheesa, kod kuée slusa Nicka Ca-
vea i The Sisters of Mercy — pa ne tre-
ba izrijekom reéi da je u osamdesetima
bio darker, $to mu se lijepo srodilo s
mracnom krvlju. Dapale, oprekom
njegove i njezine glazbe (jer Sibel, ona-
ko mlada, slusa sve §to vole mladi, pa
tako i narodnjake) Akin eksplicira sve
$to spaja i razdvaja njegovih dvoje sud-
binski spojenih ljubavnika. A glazba
mu sluZi i za viSe od karakterizacije:
strukturu filmu daju glazbene tocke
istanbulskoga narodnog ansambla, kao
svojevrsna starogrékog kora, ne bi li
filmska prica ponijela neizbjeznost tra-
gedije — ili, to¢nije, sevdaha o jednoj
prokletoj ljubavi. Akin nastoji stvoriti
filmski ekvivalent jedne od onih veli-
kih orijentalnih ljubavnih balada, ni
viSe ni manje.

To mu gotovo uspijeva. TeZina neizre-
Cenih emocija cijelim je trajanjem filma
veca od onih ekspliciranih — ¢ak i kad
se Cahit potuce, ¢ak i kad ase lomi, a
ruke mu krvave. Radnja se i pokreée
bag kad ga Sibel odlu¢i ne zaobiéi, nego
— §toviSe — nagovoriti na brak iz inte-
resa (kakva, nije ba$ jasno). Cahit se
tako zatjeCe u dvojakoj situaciji: sudje-
luje u perverziji koja bi mu trebala
oznacavati pad na dno dna (on i Sibel
nisu intimni; ona se, dapace, zdu$no

odaje promiskuitetu), a u isti mah po-
staje vezan za nju i protiv svoje volje.
Taj razdor silnica pokazuje se za njega
jos teze izdrzljivim od onoga $to tinja u
njemu. Kako emocije u oba slu¢aja ne
mogu probiti kompromis i autode-
strukciju, Cahit i Sibel nalaze se na ne-
izbjeznoj putanji razbijanja... pa, glave
o zid. Uostalom, i upoznali su se upra-
vo tako, nakon $to je Cahit poku$ao
podiniti samoubojstvo. Sve je to &vrsto,
pametno, sjajno opaZeno i dramski do-
bro ocrtano: film je prakticki besprije-
koran, sve do zaklju¢noga ¢ina.

Ako se Akinu moZe uputiti zamjerka,
to je taj zavrsni dio filma, gdje se rad-
nja nakon nekih prili¢no sveobuhvat-
nih elipsi premjesta u Carigrad. Jer,
ako je ve¢ htio sloziti dramaturgiju na
predlosku tragi¢ne balade, nije bas tre-
bao dopustiti da mu se radnja prozme
potrebom za uspostavljanjem novih ek-
spozicijskih parametara u fazi kad bi
emocije trebale poceti odnositi glavnu
rije¢: zaklju¢ni dio drame donekle je
prespor i odve¢ zamrSen. Ali takva ma-
nja gre$ka u koracima ne umanjuje te-
Zinu pitanja koje Glavom kroz zid po-
stavlja: Akin je, napokon, tek zapoceo
karijeru, koju valja dobro drzati na
oku.

Viadimir C. Sever
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AMERICKI SAN

American Splendor

SAD, 2003 — pr. Good Machine, Home Box Office
(HBO), Ted Hope — st Shari Springer Berman,
Robert Pulcini; r. SHARI SPRINGER BERMAN, RO-
BERT PULCINI; d. £ Terry Stacey; mt. Robert Pulcini
— gl Mark Suozzo; sgf. Thérése DePrez; kgf. Mi-
chael Wilkinson — wl. Paul Giamatti, Hope Davis,
Judah Friedlander, Daniel Tay, Vivienne Benesch,
Harvey Pekar, Joyce Brabner, Toby Radloff — 101
min — distr. Blitz

Sredovjecnog Harveyja Pekara slabo pla-
éen posao sluzbenika u bolnici u Cleve-
landu nimalo ga ne nadabnjuje, pa je sre-
tan jedino kada do duboko u no¢ skicira
stripove o onome $to proZivljava. Nakon
$to mu prijatelj Robert predlo%i da te stri-
pove i objavi, Harveyjev Zivot dobiva novi
smisao.

Zivot pise romane. U ovom sluéaju ro-
mane u stripu. Jer — kultni uradak
American Splendor ameri¢koga pisca
stripova Harveyja Pakera nije niSta dru-
go negoli majstorsko prenoSenje naoko
obi¢na Zivota u medij kojim vladaju
prozorcidi, oblaciéi i obilje grafita. Da
nekomu ispricate da ste danas otisli na
posao, ondje nakon dosadnog dana ¢a-
vrljali s prijateljem o bombonima te pri
povratku kudi svratili do rasprodaje sta-
rih ploca, tesko da biste ikoga uvjerili
da je to savrSeni materijal za strip. A ka-
moli za film. No, i jedno je i drugo na-
stalo na temelju svakodnevnih dogo-
dovstina klivlendskog arhivara Harvey-
ja Pekara, koji od 1976. kao pisac
objavljuje spomenuti roman u stripu
American Splendor. Pekar je dotad bio
jedan od brojnih Amerikanaca kojima
nesigurni poloZaj u radnickoj klasi nije
jamcio nikakvu bolju buduénost, a da se
o ostvarenju americkoga sna i ne govo-
ri. Ipak, nedarovit je crta¢ i itekako na-
daren pisac taj isti san docekao, a film-
ski su gledatelji docekali izvrsnu hu-
mornu dramu o njegovu Zivotu. Kako
drugo nazvanu nego Americki san.

Treba napomenuti da je film izvorno
naslovljen prema Pekarovu stripu, ali i
da njegov hrvatski prijevod vjerno zr-
cali o ¢emu je zapravo rije¢. O Zivot-
nom poletu koji i u najslabijem dasku
mozZe proizvesti vihor promjena nabo-
lje. Sam je film u tom smislu i veoma
cini¢an i veoma optimistican. Cini¢an
jer sve ono $to se dogada Pekaru ima
tragikomi¢nu notu, koju je najbolje ra-
cionalizirati humorom. Optimisti¢an
jer je, kad se sve zbroji i oduzme, Zivot
uvijek kreativna stvar. Da mrzovoljni i
razocarani Pekar nije no¢u posezao za
olovkom i pisao i risao o sebi i svojoj
okolini, ne bi bilo ni stripa, ni filma. A
to biiujednom i u drugom sluéaju bila
prava Steta.

Drugim se slu¢ajem pozabavio redatelj-
sko-scenaristi¢ki bra¢ni par Shari Sprin-
ger Berman i Robert Pulcini. Njih su
dvoje zajednicki realizirali nekoliko
hvaljenih dokumentarnih filmova, a ni
svoj igranofilmski uradak nisu lisili
zgodna spoja zbilje i fikcije. Tako se
klju¢ne epizode iz Pekarova puta od be-
zimenog Cinovnika do slavne li¢nosti
prate uz nazo¢nost i komentare stvarno-
ga Harveyja Pekara, koji je osobno su-
d]elovao u svim fazama realizacije filma.
[ prije, i tijekom, i poslije uklju¢enih ka-
mera. Filmom usto defilira jo§ nekolici-
na glumljeno-stvarnih parova poput Pe-
karove supruge Joyce i prijatelja Tobyja.

Ova unisona dvojnost likova funkcio-
nira veoma dobro, jer se Americki san
prati upravo onako kako to njegov na-
slov i zaziva. Kao tanka granica izmedu
sivila svakodnevice u svim svojim ni-
jansama i — Sarenila slave koja je tek
igra svietla na odgovarajucoj podlozi
koju ¢ini trenutano zanimanje medija
i publike. Epizodi¢na struktura filma
nastavlja se i u mnostvu Pekarovih zgo-
da, koje su predstavljene poput kroki-

ja. Od dogovora s prijateljem Rober-
tom Crumbom da mu nacrta zamisli i
tako pokrene strip, preko upoznavanja
s melankoli¢nom i vje¢no zabrinutom
Joyce, do prvih mimoilaZenja sa svije-
tom slavnih, kada se potkraj 80-ih su-
kobio pred milijunskim televizijskim
gledateljstvom s Davidom Letterma-
nom. Najemotivniji su pak dijelovi dra-
me kada Pekar prica kako su Joyce i on
usvojili koleginu kéi te kako je proZivio
onaj davno anticipirani rak. Da je sve,
pa i zlo¢udna bolest, zahvalna grada za
strip potvrduje i epizoda Our Cancer
Year, koja je kao i svi ostali Pekarovi
stripovi stekla kultni status.

Tako slojevit film ne bi bio mogu¢ bez
isto takve glume. Paul Giamatti u inter-
pretaciju Pekara unio je pr1]ek0 potreb
nu filmi¢nost i notu suosjecanja te je
lako ustvrditi, osobito kada ga se vidi
rame uz rame sa stvarnim Pekarom, da
je zahvaljujuéi njemu Americki san do-
bio pravoga junaka. To vrijedi i za sa-
mozatajnu Hope Davis u ulozi Joyce,
dok istinskim humorom i ljudsko$¢u
zrali lik njihova prijatelja, $mokljana
Tobyja, kojega tumadi sjajni Judah Fri-
edlander. Htjeli to priznati ili ne, svi su
oni odsanjali americki san i time potvr-
dili da i naizgled obi¢ni ljudi imaju pra-
vo na svojih pet minuta. Ili makar na
jedan oblaci¢ u stripu.

Bosko Picula
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KILL BILL 2
Kill Bill: Vol. 2

SAD, 2004 — pr. Miramax Films, A Band Apart,
Super Cool ManChu, Lawrence Bender; izv. pr. Eri-
ca Steinberg, E. Bennett Walsh, Bob Weinstein, Har-
vey Weinstein — sc. Quentin Tarantino, Uma Thur-
man; r. QUENTIN TARANTINO; d. £ Robert Richar-
dson; mt. Joe D'Augustine, Sally Menke — g/. The
RZA; sgf Juiping Cao, David Wasco; kgf Kumiko
Ogawa, Catherine Marie Thomas — w/. Uma Thur-
man, David Carradine, Michael Madsen, Daryl Han-
nah, Chia Hui Liu, Michael Parks, Samuel L. Jac-
kson, Perla Haney-Jardine — 136 min — distr.
Continental

Nakon $to se, probudivsi se iz Cetverogo-
disnje kome, osvetila nekadasnjim kolegi-
cama Verniti Green i O’Ren Shii, bivsa
profesionalna ubojica Crna Mamba kreée
tragom ostalib asasina koji su joj na samu
vjencanju ubili zarucnika i svatove. No da
bi dosla do bivsega Sefa Billa, najprije
mora srediti racune s Elle Driver i Budom,
dvoje starib kolega, opasnih ubojica koji u
ostvarivanju ciljeva ne prezu ni od Cega,
pa ni od medusobne izdaje.

Dvodijelni Kill Bill Cetvrti je film holi-
vudskoga vunderkinda Quentina Ta-
rantina, djelo za Ciju je priu nekadas-
nji videotekar ideju dobio jo§ prije de-
setak godina na snimanju svog drugog
filma, kultnoga Paklenog sunda. Tada je
u Umi Thurman pronasao muzu i savr-
$enu akcijsku junakinju, zajedno s njom
stvorio lik Nevjeste/Crne Mambe, oko
kojega je odlu¢io koncipirati film, a u
ostvarenju tog nauma nisu ga mogle
pokolebati ni Umina trudnoca ni zau-
zetost drugim projektima. I premda se
prvom dijelu moglo Sto$ta opravdano
prigovoriti, nakon odgledana nastavka
mozZe se sa sigurnoscu reci da se ¢eka-
nje itekako isplatilo.

Dok je Kill Bill vol. 1 bio komad ¢isto-
krvna, nepatvorena pulpa, iznimno
osobno djelo u koje je autor uspio ugu-

rati uistinu kojesta, njegov se nastavak
doima kao zasebna cjelina, stilski i kva-
litativno znatno nadmasuje ograni¢enja
Sunda i Tarantina ponovo predstavlja u
najboljem izdanju. Prvi je Kill Bill funk-
cionirao ponajprije kao uspjela, duho-
vita crnohumorna posveta hongkong-
S$koj martial arts trivijali, $pageti ve-
sternima Sergia Leonea, tradiciji japan-
skih anima, ali i Johnu Woou i njegovoj
poetizaciji borilackih scena. Unato¢ ne-
prijepornu redateljskom majstorstvu,
stilskoj dotjeranosti cjeline, sustavnu
autoironi¢cnom odmaku i dosljedno
provedenoj poetici animiranog filma (s
rijekama poput gejzira Sikljajuce krvi),
problemi djela lezali su u tipi¢no taran-
tinovskim, pri¢i neprimjerenim arti-
stickim igrarijama (skokovita naracija,
nesvrhovite retrospekcije, medunaslovi
poglavlja), koji su povremeno rezulti-
rali dramaturs$kim kaosom i otezavali
pracenje filma.

Sve je to, dakako, zastupljeno i u dru-
gom dijelu, no u znatno manjoj mjeri, a
narativni skokovi, retrospektivni rezovi,
a donekle i podijeljenost na poglavlja
imaju jasnu funkciju i dramatursku
opravdanost. No, uz Tarantinovu samo-
kontrolu, najveca vrlina nastavka svaka-
ko je iznenadujuce slojevita karakteriza-
cija, kako same protagonistice (mozda
uloga karijere Ume Thurman), tako i
njezinih protivnika, bivSega ljubavnika i
oca njezina djeteta Billa (dojmljivi Keith
Carradine) i njegova brata Buda (odli-
Can, naZalost najée$ée neopravdano
podcijenjen Michael Madsen).

Ve¢ od pocetne, crno-bijele sekvence
’generalne probe’ vjencanja (sa zabav-
nim cameo nastupom Samuela L. Jack-
sona), dugog intimnog razgovora Ne-
vjeste i Billa i pokolja u crkvi, Crna je
Mamba postulirana kao sjetna, osjecaj-
na osoba ¢iji karakter tijekom filma po-

prima sve tragi¢nije nijanse, da bi u sa-
moj zavr$nici, nakon konacne katarzi¢-
ne osvete, emotivno eksplodirala u
gorkom, nemoénom, o¢ajnom placu.
Poput Nevijeste, i Bill i Bud komplek-
sne su osobe, razoCarani profesionalci,
fatalisti svjesni da su stigli do kraja
puta i da je poraz neizbjeZan.

Kao i prvi dio, i Kill Bill 2 efektna je po-
sveta redateljevim omiljenim Zanrovi-
ma. Primjerice, sekvence s uliteljem
Pai-Meijem obiljezava mnogo krupnih
planova, brze kretnje kamere i izrazito
svijetla fotografija blijedih boja, tipi¢ne
sastavnice hongkonskih borilackih fil-
mova. Takoder, kadrove americke pu-
stare nalik prostranstvima iz filmova
Sergia Leonea prate parafraze prepo-
znatljivih glazbenih tema Enija Morri-
conea i ostalih skladatelja zasluZnih za
zvutnu sliku $pageti vesterna.

U najkracem, Kill Bill 2 impresivno je
djelo beskompromisna filmasa koji ima
§to redi, zna kako to udiniti, ali zna i
kako zabaviti publiku.

Josip Grozdanié¢
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KELLYJEVA BANDA

Ned Kelly

Australija, Velika Britanija, Francuska, 2003 — pr.
Australian Film Commission, Australian Film Finan-
ce Corporation (AFFC), Endymion Films Inc., Studio
Canal, The Woss Group, WTA, Working Title Films,
Lynda House, Nelson Woss; izv. pr. Tim Bevan, Eric
Fellner, Timothy White — sc. John M. McDonagh;
r. GREGOR JORDAN; d. £ Oliver Stapleton; mt. Jon
Gregory — gl Klaus Badelt; sgf. Steven Jones-
Evans; kgf. Anna Borghesi — /. Heath Ledger, Or-
lando Bloom, Geoffrey Rush, Naomi Watts, Joel Ed-
gerton, Laurence Kinlan, Phil Barantini, Kerry Con-
don — 110 min — distr. Blitz

Nakon sto ga policija optuzi za zlocin koji
nije pocinio, mladi Australac irskoga po-
drijetla Ned Kelly se 1870-ih godina odlu-
¢i na odmetnistvo.

$vaka se nacija u svom politickom sa-
zrijevanju divi osobama koje djeluju
kao luconoSe stjecanja identiteta. Ni
Australci nisu iznimka, a jedna je od
klju¢nih osoba zasluznih za australsku
samosvijest Edward Kelly zvan Ned
(1854-1880). Nimalo slucajno taj je
mladi¢ dirnuo svoje sunarodnjake kao
odmetnik od zakona i njegovih zastit-
nika, od kojih su mnogi u drugoj polo-
vici 19. stoljeca bili odvec selektivni
prema gradanima Australije. Je li Ne-
dovo odmetnistvo doista bilo izraz ne-
zadovoljstva zbog nepravdr u drustvu
ili pak splet okolnosti u kojoj je taj ro-
binhudovski vagabund vlastite plja¢-
kaske pohode spretno uzdigao na pije-
destal pravi¢ne borbe protiv vlasti, vise
nije vazno. Njegovo je ime joS za Zivo-
ta, zapravo, mladosti, postalo istozna¢-
nicom borca za siromasne, poniZene i
zlostavljane. Kada jednom netko ste-
kne takvu titulu, sve $to joj je prethodi-
lo gub1 na vaznosti. Ostaje Jedlno za-
vr$ni dojam i optimizam sjecanja.

Upravo tako djeluje Kellyjeva banda,
posljednja ekranizacija Zivota i borbe

Neda Kellyja koju je 2003. rezirao Au-
stralac Gregor Jordan. Snimljena tride-
set i tri godine nakon ne osobito dobro
prihvacene inacice istih dogadaja reda-
telja Tonyja Richardsona, u kojoj je ro-
manti¢na junaka otpornog na metke
tumacio superstar Mick Jagger, Jorda-
nova je povijesna drama zavrijedila niz
pohvala. Premda film ne odskace ni¢im
posebno, rije¢ je o uredno realiziranu
prikazu Kellyjeva pretvaranja od sréa-
na adolescenta iz australske provincije
do legende koja se uvukla u mnoga
srca diljem Australije. Pritom je redatel]
Jordan uz pomo¢ scenarista Johna M.
McDonagha prilagodio knjigu Our
Sunshine Roberta Drewea, ostajudi vje-
ran njegovu videnju Kellyja, Kellyjevih
suboraca i cijele price. A to je ustraja-
vanje na mlad1cev0] iznimnoj hrabro-
sti, snaznu osjecaju za pravdu i vites-
kom suprotstavljanju neprijateljima.

Pretjerano? Onoliko koliko je svaki mit
pretjerivanje. No, romansiranje odmet-
nikove biografije u Jordanovu filmu
prati vrsna rekonstrukcija australske
zabiti u drugoj polovici 19. stoljeca,
koja ne djeluje nimalo bajkovito. Goto-
vo da su takve okrutne Zivotne prilike,
meduetnicka prepucavan]a doseljenoga
stanovnistva i opée siroma$tvo morali
dovesti do pojave nekoga poput Neda
Kellyja. Istodobno, povijesni realizam
prati onaj poetski, pa prizore pune bla-
ta, mrZnje i o¢aja upotpunjuju lirski ka-
drovi egzoti¢ne australske flore i faune,
medu kojima svaki etablirani junak ste-
kne i poneku nadnaravnu osobinu.

Prica je pregledna i sluzi da i potpuni
pocetnici kada je u pitanju sredisnji lik
dobiju sve potrebne informacije. Za-
plet se zahukta kada se Kelly kao dva-
desetcetverogodis$njak s viSegodiSnjim
zatvorskim stazem zbog premlaéivanja
policajca nasilnika ponovno sukobi sa

zakonom. Ovaj put zbog laznih optuz-
bi nakon kojih mu majka, takoder ne-
vina, zavrsi u tamnici, a on s nekolici-
nom suboraca bjezi pred policijom.
Ono $to je zapocelo kao skrivanje ubr-
zo se pretvorilo u otvorenu pobunu
pradenu pomaganjem siromasima i su-
narodnjacima irskoga podrijetla. Za-
vr$ni se pak boj Kellyja i vlasti odigrao
1880. u Glenrowanu pod okriljem
neke cirkuske trupe, kada je Kelly sa
svojom bandom u pravim oklopima
jurnuo na kudikamo nadmoénije pro-
gonitelje.

Epilog je price sudski, a sve ono $to do
njega u filmu slijedi i viSe nego korek-
tno oZivljavanje legende. Heath Ledger
u naslovnoj je ulozi ostvario ulogu do-
sada$njega dijela karijere, jer je veoma
dobro shvatio koga i kako glumi. Bez
afektiranja, s mnogo obzira prema liku
i uz istinsko proZivljavanje njegovih
strasti, tuga, odluka i suosjecanja. Na-
zalost, ostatak glumacke ekipe nije
imao prigodu za zapaZenije nastupe, jer
je u Kellyjevoj bandi sve podredeno
glavnom liku. Tako Naomi Wiatts kao
Kellyjeva bogata ljubavnica Julia ima
tek nekoliko energi¢nijih kadrova, Or-
lando Bloom u ulozi Nedova vjerna su-
borca Joea nije dovoljno eksponiran,
dok je Geoffrey Rush kao predstavnik
arogantne vlasti posve u drugom pla-
nu. No, i uz te je prigovore Kellyjeva
banda ozbiljan rad, ¢ja je dvojnost ro-
mantizma i realizma rezultirala jednim
od boljih povijesnih filmova u posljed-
nje vrijeme.

Bosko Picula
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TROJA

Troy

SAD, 2004 — pr. Warner Bros., Radiant Producti-
ons, Plan B Films, Wolfgang Petersen, Diana Rat-
hbun, Colin Wilson — sc. David Benioff prema Ho-
merovoj Ilijadi; . WOLFGANG PETERSEN; d. £ Ro-
ger Pratt; mt. Peter Honess — gl James Horner;
sgf. Nigel Phelps; kgf Bob Ringwood — ul. Brad
Pitt, Eric Bana, Orlando Bloom, Peter 0'Toole, Dia-
ne Kruger, Brian Cox, Brendan Gleeson, Rose Byrne
— 153 min — distr. Intercom-lssa

Anticka se Grcka malo pomalo ujedinjuje
pod vodstvom moénog Agamemnona, Cija
je udarna pesnica u bitkama neustrasivi
ratnik Abil. Istodobno Agamemmnonov
brat spartanski kralj Menelaj biva posra-
mljen kada mu prelijepa mlada Zena He-
lena pobjegne s trojanskim princom Pari-
som. Agamemnon odlui iskoristiti situa-
ciju i sa svegrckom vojskom krenuti na
Troju ne bi li unistio posljednjeg suparni-
ka u Egejskom moru.

Redatelju spektakla Troja Wolfgangu
Petersenu ne samo da nije bilo lako,
nego je njemacki filma§ na stalnom
radu u Hollywoodu sve ucinio da sam
sebi oteza posao oko uprizorenja glaso-
vita Homerova epa. Naime, kada se
doznalo tko Ce reZirati film o najslavni-
jem antickom ratu, Petersen je odmah
dao do znanja da neée raditi nikakav
fantasti¢ni vatromet, nego da mu je cilj
ozbiljan povijesni film. Legitimna odlu-
ka, tim viSe $to je Homerov ep jedan
od najozbiljnijih naslova u povijesti
svjetske knjiievnosti No, Troja nije
samo povijest, ve¢ prije svega mit ko-
jim je genl]alm greki pjesnik metaforic-
ki opjevao helensku proslost i sadas-
njost, progovaraj