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IZ POVIJESTI HRVATSKOG FILMA

Kosanovid

Dejan

Rudolf Marinkovi¢

Zaboravljeni pionir hrvatskog filma

Proucavanje pocetnog perioda razvoja kinematografije, od
vremena pronalaska uredaja za snimanje i prikazivanje po-
kretnih slika, pa do zavrSetka Prvog svetskog rata, u svetu se
veoma Cesto naziva arbeologija filma. Sa punim pravom!
Naime, istraZiva¢i ovoga perioda u stvari kopaju po arhiv-
skoj gradi, primarnim izvorima (filmovima) ili sekundarnim
izvorima (pisanim dokumentima) i sre¢ni su kada nadu neke
vece ili manje fragmente filmske proslosti. Ba$ kao arheolo-
zi! I tada, na osnovu tih nadenih deli¢a — sacuvanih film-
skih rolni, iskidanih kadrova, fotografija, arhivskih dokume-
nata, zapisanih secanja ili novinskih tekstova — pokusavaju
da sklope celovitiju sliku kinematografskih aktivnosti u ne-
koj zemlji, regionu, gradu ili da izvuku na svetlost dana po-
datke o nestalim filmovima ili delovanju nekog zaboravlje-
nog pionira filma koji je pre stotinak godina uzeo u ruke
filmsku kameru. Tako smo ponesto saznali i o Rudolfu Ma-
rinkovicu, fotografu iz Pule, jednom od zaboravljenih pioni-
ra filma u Hrvatskoj.

Na ime Rudolf Marinkovi¢ nai$ao sam prvi put Citajuéi (u
Gradskoj biblioteci — Biblioteca Civica "Attilio Hortis’ — u
Trstu) pulski dnevni list na talijanskom jeziku Il giornaletto
di Pola. Naime, u broju od 30. maja 1913. godine, u rubrici
’Gradska hronika’, objavljena je sledeca vest:

Lokalni kinematografski filmovi. Na$ grad, koji dosad
nije bio ukljucen u produkcije kinematografije, bice od-
skora ukljucen, jer je preduzece Rudolfa Marinkovica ne-
davno dobilo potrebne dozvole nadleznib vlasti da snima
kinematografske filmove u Puli i Pokrajini. Prvi od tih sni-
mljenibh filmova je o prolasku verske procesije i vec je pri-
kazan, a pripremaju se i drugi zanimljivi istarski filmovi
namenjeni Jadranskoj izloZbi u Becu.

Ko je bio Rudolf Marinkovi¢? Zasad o tome imamo veoma
oskudne podatke, ali na osnovu njih bi se svakako mogla na-
staviti istraZivanja. U popisu stanovnika grada Pule za 1905.
godinu' pod tim imenom se nalazi samo jedna osoba — vla-
snik prodavnice testenina. Moguce je da se radi o drugoj li¢-
nosti, ali ne treba iskljuciti ni mogucnost da je to na§ Marin-
kovi¢ koji se prethodno bavio drugim poslovima, pa zatim
promenio zanat i postao fotograf. Godine 1913, takode u
popisu stanovnika grada Pule, izri¢ito se navodi da je Rudolf
Marinkovi¢ fotograf, dok je 1916. godine u dnevnom listu
na nemackom jeziku Polaer Tagblatt objavljen oglas foto-
grafskog salona Venus u tada$njoj Premanturskol ulici broj

11 &iji je vlasnik Rudolf Marinkovié.* Znadi, nema sumnje

UDK: 791.633-051 Marinkovi¢, R.
791.622(497.5)091

29. Mai 1908. — Seite 8.

Kmematogrdph

»Sala Edison”
Piazzn Port' Aurea, Ecke Via Giulia
vom 28. Mai bis einschlieBlich 3. Juni.

GroBe Vorstellung.

Programm:

| 1. luspizierung eines Kapitins (komisch).

2. Schelmenstreiche (Wiederholung und Totalauffihirung,.
3. GroBes Plerderennen zu Paris (sehr interessant),

4. Revanche eines Pierrot (Verwandlungen).

5. Die Abfalirt der Madame Bulterfly von Pola,

Preise: L Platz 60 h, I Platz 40 h, lil, Platz 20 h,

\onlelluum:n an Werktagen von 3 bis 10 Uhr abends
und zwar um 5, 6. 7. 8 und 9 Ubr. — An Sonn- und
Feiértagen von 9 bis 12 Uhr vormiltags 3 Vorstellungeu nnd
von 2 Uhr bis 11 Ulr abends hintereinanderfolgend,

Oglas za program pulskog kina ’Edison’ objavljen u Polaer Tagblatt
(od 29.05.1906.)

da je on bio po zanimanju fotograf. U jednom kasnijem no-
vinskom tekstu na nemackom jeziku navodi se da se predu-
zeCe za snimanje filmova »gospodina Rudolfa Marinkoviéa
zove Adrija Film«,* $to bi znacilo da je jedno vreme imao dva
preduzeda, fotografsko i filmsko. Nisam, naZalost, uspeo da
pronadem odgovarajucu arhivsku gradu koja bi pruzila vise
podataka o Marinkoviéu, fotografskom salonu Venus i pre-
duzeéu Adrija Film. Pretpostavljam da takva grada postoji,
najverovatnije u Trstu gde je Marinkovi¢ morao da traZi od-
govaraju¢u dozvolu bar za »...kinematografsko snimanje u
Puli i Pokrajini«. Tako smo, zasad, ograniCeni samo na po-
datke iz Stampe.

Prvi Marinkoviéev film bio je Procesija na Tijelovo u Puli,
prikazivan u pulskom kinematografu Edison, koji se nalazio
u via Sergia 34 (danas Ulica Sergijevaca 36) i Ciji su vlasnici
bili bra¢a Fradakomo (Fragiacomo). Film je prikazivan od

26. do 29. maja 1913. godine na pocetku programa koji je

HRVATSKI
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Ulaz u kino ’Edison’ u Puli (oko 1910.)

tih dana vi$e puta menjan.* U jednom od oglasa se napomi-
nje da je film »...proizveo R. Marinkovié«.’

Film je snimljen izjutra 22. maja — na dan Tijelova. lako
opis filma nije sacuvan i ne znamo kako je izgledao, u §tam-
pi je tatno navedeno kako je tekla procesija. Pored svesten-
stva i gradanstva ucestvovala je i Mornaricka muzika i jedan
polubataljon (dve ¢ete) mornara. Sveanost je pocela u 7,45
izjutra pred zgradom Admiraliteta na obali, u 8 sati se poja-
vio Admiral luke (Hafenadmiral), $to je pozdravljeno dvade-
setjednom topovskom salvom sa ratnih brodova, a zatim je
cela povorka obalom i ulicama Pule oti§la do Mornaricke cr-
kve. Nazalost, nije zabelezeno koje je delove svecanosti sni-
mio Marinkovié.

Zanimljiv je podatak da je film poceo da se prikazuje u Puli
svega Cetiri dana posle snimanja. S obzirom da je Marinko-
vié bio fotograf, mogli bismo zakljuciti da je u sopstvenoj la-
boratoriji sam razvio i kopirao film. To nije bilo tako jedno-
stavno, ali je mogude, jer pretpostavljam da je Marinkovié
prilikom nabavke filmske kamere takoder nabavio i opremu
za kopiranje i laboratorijsku obradu snimljenih filmova. Ali
je isto tako moguce da je posle snimanja otputovao u Trst i
tamo obradio film u jednoj od nekoliko laboratorija koje su
postojale, pa se zatim vratio u Pulu.

Sledeéi film koji je Rudolf Marinkovi¢ snimio i za koji ima-
mo podatke bio je Velika proslava 18. avgusta, snimljen pri-

likom sveane proslave rodendana Cara Franje Josipa na
vezbali§tu Mornaricke kasarne u Puli. OdrZana je velika re-
vija trupa kojoj je prisustvovao ceo oficirski kor pulskog gar-
nizona i veliki broj gradana. Viceadmiral Grof Karl Lanius
od Velenburga (Karl Lanjus von Wellenburg) tom je prili-
kom predao odlikovanja oficirima i mornarima koji su se
istakli prilikom blokade Skadra i Albanije od strane austro-
ugarske flote za vreme balkanskih ratova. Ni u ovome sluca-
ju nije poznato koje je delove svecanosti Marinkovié¢ snimio.
Film je prikazivan od 3. septembra 1913. u pulskom kine-
matografu Minerva (dvorana se nalazila kod Zlatnih vrata,
vlasnica je bila izvesna gospoda Benussi). U novinskom ogla-
su je pisalo da je »...film snimio gospodin Marinkovié iz Pule
(Adrija Film)«.

Sticajem okolnosti i sledeé¢i Marinkoviéevi filmovi bili su na
neki na¢in posredno vezani za viceadmirala Laniusa. Naime,
viceadmiral je Cetiri dana posle proslave Carevog rodendana
— 22, avgusta 1913. — poginuo nesre¢nim slu¢ajem. On je,
u svojstvu Predsednika Mornariékog tehni¢kog odbora za-
duZenog za naoruZavanje austrougarske mornarice, prisu-
stvovao probi topa i oklopa Skodine proizvodnje, koja se
obavljala na poligonu tvrdave Sakordana (Saccorgiana), pro-
storu gde se danas nalazi ugostiteljski objekat Zlatne stijene
u Puli. Prilikom ispaljivanja drugog hica doslo je do eksplo-
zije granate u cevi topa, od koje su na licu mesta poginula tri
mornara; viceadmiral je teSko ranjen i umro je iste veceri u
Mornanckol bolnici, dok je predstavnik fabrike Skoda samo
lakse ranjen.

Zrtve ove nesreCe svecano su sahranjene na Mornari¢kom
groblju u Puli, posebno mornari, a posebno viceadmiral.
Obe ove sahrane snimio je Marinkovic i tako su nastali nje-
govi sledeci filmovi. Prvo Sahrana trojice mornara — grtava
eksplozije na sakordani, koji je snimljen ve¢ sutradan posle
nesrece, 23. augusta 1913. Sahranjeni su uz sve vojne poca-
sti mornari [ klase (mornari koji su produzili sluzbu u mor-
narici posle obaveznog roka od 4 godine) Jakob Zurc i To-
maz Civko i mornar [V klase (prva godina sluZenja vojnog
roka) Edvard Skornjak. Za vreme sahrane zastave na ratnim
brodovima u pulskoj luci su bile spustene na pola koplja.
Nije poznato $ta je sve Rudolf Marinkovi¢ snimio tokom sa-
hrane i kako je film izgledao. Film je prikazan u kinu Miner-
va zajedno sa prethodno spomenutim filmom o Carevom
rodendanu i slede¢im Marinkovi¢evim filmom, a to je bila
Velicanstvena sabrana Njegove Ekselencije viceadmirala gro-
fa Laniusa. Viceadmiral je sahranjen 25. avgusta 1913. po-
slepodne, na veoma pompozan nacin, $to je odgovaralo nje-
govom ugledu i rangu. Povorka sa Mornarickom muzikom
na Celu, pocasnim vojnim jedinicama, vencima, admiralima
i oficirskom korom presla je kratak put od Mornaricke bol-
nice do Mornarickog groblja. Sa brodova su odjekivali po-
Casni plotuni, a zastave su bile spustene na pola koplja. Ni za
taj film ne znamo ni koliko je trajao, ni $ta je u njemu bilo
prikazano.

Sva tri filma su prikazivana istovremeno u kinematografu
Minerva u Puli od 3. septembra 1913. godine, po svemu su-
dedi kao jedinstvena predstava, $to bi znacilo da im je uku-
pno trajanje bilo oko jedan sat. O tome je, pored ostalog,
bilo napisano:

HRVATS K./
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Domacéi kinematografski snimci. Od juce se prikazuju u
kinematografu "Minerva’, uz Zivo interesovanje gledalaca,
filmovi ovdasnjeg preduzeca Marinkovié, snimljeni na ve-
likoj vojnoj reviji 18. avgusta t.g. i na sahranama trojice
moranara i Vice-admirala Grofa Laniusa, Zrtava eksplozi-
je na Sakordani.

Sva tri filma, a posebno trei, veoma su uspeli.’

Zatim su, tokom nekoliko dana uzastopce, i u Polaer Tag-
blattu i u Giornalettu di Pola objavljivani veliki oglasi u ko-
jima se saopstavalo gradanstvu da su to »...grandiozni filmo-
vi snimljeni celim tokom hoda pratnje... divni snimci iz pri-
rode snimljeni od strane gospodina R. Marinkovica« (izraz ’iz
prirode’ znadio je — dokumentarni snimci). Posebnu paznju
u nekim od ovih oglasa privla¢i recenica »...da ove filmove
ne treba brkati sa filmom koji je veé prikazivan na trgu...«.*
Naime, Franc Skala, vlasnik pulskog kinematografa Eden
koji se nalazio u Ulici Sergijevaca 16, narucio je za svoj kino
film o sahrani viceadmirala koji se ve¢ od 28. augusta 1913.
prikazivao pod istim naslovom u njegovom kinu. Nije po-
znato kome se Skala obratio i ko je snimio ovaj drugi film o
istom dogadaju, ali se verovatno radilo o nekom snimatelju
iz Trsta. Znadi, znacajan dogadaj — sahranu viceadmirala
koji je poginuo nesre¢nim slu¢ajem — snimale su u Puli dve
(konkurentske) kamere.

Sledeéi zabelezeni Marinkoviev film snimljen je tek 1914.
godine, bila je to reportaza Regata c. i k. jaht-klubova u Puli.
Naime, u nedelju 17. maja 1914. u Puli je odrZana velika je-
drili¢arska regata u kojoj su ucestvovali predstavnici raznih
klubova iz Pule, Trsta i jos nekih gradova. Takmicenju je pri-
sustvovala elitna publika, pored ostalog i Njena C. i K.. Vi-
sost Princeza Maria Jozefa. Takmicilo se u dve kategorije. U
klasi A prvo mesto je osvojila jedrilica Amourette kojom je
upravljao Ernst Schreimer, a u klasi B jedrilica Brancin ko-
jom je upravljao porucnik linijske plovidbe V. Petris. O sni-
manju je objavljena slede¢a novinska vest kojom je najavljen
film:

Regate jaht — ekipa u kinu Ideal. Poznata firma Marin-
kovié (ulica Dulijalvia Giulia), koja ima dozvolu za kine-
matografska snimanja, zabeleZila je za filmsko platno naj-
zanimljivije faze c. i k.. jabt-regate. Za mnoge koji nisu
imali prilike da prisustvuju ovom zanimljivom sportskom
dogadaju, dobro ée dodi prilika da se sa tim upoznaju u
kinu Ideal. Dan prikazivanja ée biti objavljen.’

Film je prikazan u Puli tek mesec dana kasnije, 21. juna
1914. godine (sedam dana pre Sarajevskog atentata!) i to ne
u kinu Ideal, ve¢ u kinu Eden kao drugi film na programu.”
Nije poznato koliko je film bio dug i $ta je sve obuhvatao.

Na osnovu svih ovih navedenih sekundarnih podataka sa si-
gurno$¢u mozemo tvrditi da je Rudolf Marinkovi¢ iz Pule
snimio pet dokumentarnih filmskibh reportaza. Nazalost, ni-
jedan od ovih filmova dosad nije pronaden, tako da ne mo-
Zemo nista govoriti o fotografskim, filmskim i reporterskim
odlikama Marinkoviéevih ostvarenja. Svakako bi ve¢ samo
ovi navedeni filmovi predstavljali dragocen istorijski doku-
ment o Puli pre devedeset godina. Ipak, nikada ne treba gu-
biti nadu, jer stalno postoji moguénost da se bar neki od njih
pronade u nekom svetskom filmskom arhivu medu neiden-
tifilkovanim materijalima." Takoder ne znamo da li je Marin-
kovi¢ filmski snimio jo§ neSto? Posebno, da li su realizovani
filmovi o Istri i Puli koji su bili najavljeni za veliku Jadran-
sku izloZbu, koja je odrzana u Becu krajem 1913. godine?
Trebalo bi pazljivo prouiti becku $tampu i drugu dokumen-
taciju o toj izlozbi, gde bi se, moZda, nasli i neki podaci o
prikazivanju filmova za kojima tragamo. Dosta je verovatno
i logi¢no da je Rudolf Marinkovi¢ u periodu od augusta
1913. do maja 1914. godine iskoristio svoju dozvolu za ki-
nematografska snimanja i snimio jo§ neki film, ali o tome za-
sad nema nikakvih podataka.

Svakako je nastavio da se bavi fotografijom."? Poznato nam
je da je, bar do 1916. godine, u Premanturskoj ulici broj 11
u Puli radio fotografski studio Venus vlasnika Rudolfa Ma-
rinkovi¢a. On je povremeno u §tampi objavljivao oglase i na-
vodio da »...fotografije za legitimacije izraduje za 48 sati...«,
§to je bilo posebno vazno, jer je posle ulaska Italije u rat na
strani saveznika (znadi protiv Austrougarske monarhije) Pula
progladena za »vojno-pomorsku ratnu zonux, te je veliki deo
civilnog stanovnistva bio iseljen, a ostali su morali da pose-
duju posebne iskaznice. Posle 1916. u Puli se Rudolfu Ma-
rinkovicu gubi svaki trag, bar ja nisam nai$ao na neke podat-
ke. Takoder, pored dosta traganja, nisam uspeo da prona-
dem ni njegovu porodicu, odnosno potomke koji bi mogli
da pruZe neka potpunija obavestenja o Zivotu i radu ovog pi-
onira filma u Puli. Treba, medutim, zapamtiti: Rudolf Ma-
rinkovié je ostavio trag u hrvatskoj filmskoj proslosti i sva-
kako zasluZuje da se njegova delatnost detaljnije proudi.

Biljeske

1 Almanah Pule 1905 — izdanje Il giornaletto di Pola

2 Polaer Tagblatt, 16. aprila 1916.

3 Polaer Tagblatt, 3. septembra 1913.

1l giornaletto di Pola i Polaer Tagblatt, 25. maja 1913.
1l giornaletto di Pola, 28. maja 1913.

Polaer Tagblatt, 3. sptembra 1913.

~N o v b~

1l giornaletto di Pola, 4. septembra 1913.

8 1l giornaletto di Pola, 3. septembra 1913.
9 Polaer Tagblatt, 29. maja 1914.
10 Polaer Tagblatt, 21. juna 1914.

11 Stari dokumentarni filmski materijali, bez $pica i podataka o mestu
snimanja, postoje u svim filmskim arhivima $irom sveta i vode se kao
»neidentifikovana gradac, te je sasvim moguce da se iznenada prona-
de i pojavi nesto iz nase filmske proslosti.

12 Koliko mi je poznato, istorijom fotografije u Puli niko se dosad nije
bavio, a i tu Rudolf Marinkovi¢ svakako ima svoje mesto.
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IZ POVIJESTI HRVATSKOG FILMA

Sakilt

Tomislav

UDK: 791.22(497.5)"1947/1961"(049.3)

Hrveaiski film kilasicnoga razdobljea:
ideologizirani filmski diskurz i modeli

ofklona

I. dio: Drzavna estetika i ideologizirani
filmski diskurz

Hrvatski filmovi 1950-ih danas nam mogu izgledati dvoja-
ko: ’klasi¢no’, grandiozno, veliko, pateti¢no, a istovremeno
kao djela na ¢udnovatoj razmedi naive i klasike, diletantiz-
ma i neprijeporne kvalitete. U prvom slu¢aju mozda je rije¢
o ekvivalentnosti, jer su pedesete u svjetskom filmu vrijeme
velikana poput Bergmana, Kurosawe, De Sike, Bufuela,
Dreyera ili Bressona, i vrijeme velikih kinematografija poput
talijanske, japanske, Svedske ili francuske (Peterli¢, ur.,
1990: 359). Podvojenost proizlazi, rekao bih, iz podijeljeno-
sti izmedu, s jedne strane, poCetniStva kinematografije i nje-
zine sprege s drzavnom ideologijom, i s druge strane kadsto
viSe nego ocite darovitosti prvih generacija hrvatskih redate-
lja i snimatelja (Mileti¢a, Marjanovi¢a, Belana, Bauera, Si-
matoviéa, Tanhofera, HanZekoviéa, Golika) i brzo stecena
zanatstva u kinematografiji koja je po¢evsi ni od ¢ega mora-
la sustiéi svjetske standarde, bez prirodnog razvoja od naiv-
nog do zrelog narativnog stila kakav je obiljeZio razvoj ame-
rickoga filma primjerice.

Skrabalova paradigma *izmedu publike i drzave’ (1998: 10-
12) u tom bi se pocetnom razdoblju trebala prevesti u ’izme-
du drzave i slobode’. S jedne strane nasla se drzava i njezina
dekretom stvorena kinematografija, te iz nje proizasle ’po-
trebe’ i *zadaci’ filma (kao i umjetnosti opéenito) u novoj i
socijalistickoj drzavi koja je teZila avangardnom brisanju
pretpovijesti i *burZoaske’ tradicije, da bi gradila na novona-
stalom, Cistom temelju jedine istinske ’historije’ rodene u
’borbi naroda’. U takvim uvjetima sva je umjetnost trebala
biti prekodirana u novu stvarnost i istovremeno pridonijeti
stvaranju te stvarnosti. Osim tog ideologijskog upregnuéa,
problem je bio $to se umjetnost, u sklopu komunisticke teo-
rije i prakse, a po besprizivnu uzoru na Sovjetski Savez,
shvacala poprili¢no utilitarno, $to se ocitovalo u teoriji i
praksi socijalistickoga realizma.

Od svih je umjetnosti film stekao nekoliko ’prednosti’. Bio
je umjetnost koja se bez drzave nije mogla ni utemeljiti ni
odrzati u nasim (hrvatskim i jugoslavenskim) uvjetima. Bio
je shvacen kao kulturna industrija — $to znaci da je njegova
promidZbena apelacija bila odmah uo&ena. Smatralo se da je
on jedina umjetnost nastala tek u novoj stvarnosti, nakon
’revolucije’, pa je stoga jedini od svih umjetnosti i podrudja
kulture bio bez ’burZoaske’ i ’kapitalisticke” proslosti u Jugo-

slaviji; bio je stoga jedina izvorna ’socijalisticka’ umjetnost
(Skrabalo, 1998: 143).

S druge strane, naspram dr7avi, isticao se film bez ideolo-
kih upregnuca, film pod postulatom ’umjetnicke slobode’,
to jest film osloboden ideoloskih zadataka i utilitarnosti. No
je li takav nedrzavni film bio mogué, jesu li ga redatelji svje-
sno trazili i je li vodio prema ’bauku’ ideoloski takoder in-
kriminirana komercijalizma, teko je reci. Cinjenica je da je
gotovo svaki film u pedesetima iskazao odreden stupanj ot-
klona u odnosu na ideologizirani drzavni diskurz. Svaki je
film bio novi tematski i Zanrovski eksperiment koji je na
neki nadin subvertirao ili negirao zahtjeve za ideologizira-
nim filmskim diskurzom.

1. Problemi konteksta

Prema uvrijeZenim shvacanjima, 1950-e doba su otvaranja i
odmaka od ideologiziranosti u hrvatskoj umjetnosti i kultu-
ri. Ako se uzme da je vrijeme neposredno nakon Drugoga
svietskog rata razdoblje pojacane drzavne i partijske kontro-
le nad kulturno-umjetni¢kim podrugjem, kontrole koja se
odvija u obzoru konsolidacije novoga poretka, novu strate-
giju odmaka ponajbolje odreduje knjizevni Casopis Krugovi
(Peterli¢, 2003; Gili¢, 2003). Medutim, §to se tice kinema-
tografije, tendencije politickog ’zatopljenja’ ponajmanje za-
hvaéaju dugometrazni igrani film, do¢im su eksperimentalni
i pogotovo animirani film u svjetskoj filmskoj avangardi tog
vremena (Peterli¢, 2003: 63). Cjelovecernjem se filmu, kao
matici produkeije, bilo tesko odmaknuti od drzavne ideolo-
gije, a pogotovo od drzavnog utjecaja, bududi da ga je u pot-
punosti producirala izravno drZava. Razlozi su dakako i u
dometu koji postize cjelovecern;i igrani film, njegovoj apela-
tivnosti, u onome $to se naziva ’populizmom’ cjelovelernje-
ga filma. Njegov je doseg do publike u svakom slucaju neus-
poredivo Siri negoli je to tada bio slucaj s animiranim fil-
mom te je posljednji stoga, za razliku od igranoga filma, i u
to predtelev1zusk0 doba iznimno bitnih dokumentarnih fil-
mova i Zurnala, mogao izbjeci Len]1n0V01 krilatici o filmu
kao *najvainijoj od svih umjetnosti’ (Skrabalo, 1998: 7).

U tom je razdoblju, piSe Ante Peterli¢, zabranjen film Ciguli
Miguli Branka Marjanovica (1952) i zapocelo »dugotrajno
Sikaniranje Branka Belana i Krese Golika, redatelja koji su
tada moZda najvise obeéavali« (2003: 61). Te ¢injenice mo-
Zemo i§Citati kao znak ne tako laka popustanja stege nad
filmskom praksom. »Bilanca hrvatskoga filma iz pedesetib
godina«, nastavlja Peterli, »znatno je povoljnija nego $to se
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Sa snimanja Nije bilo uzalud: redatelj Nikola Tanhofer daje upute glumcima Miri Nikoli¢ i Ljubi Tadicu.

pomislja kad se razmatra jedino igrani film. I u igranom fil-
mu bilo je znacajnih i uspjelih djela, ali ta produkcija nije
imala znacajke manifestnoga karaktera, nije stvarala viziju
daljega razvoja, a nije imala jacega kontakta s novim tenden-
cijama u svjetskom filmu« (ibid., 63). Poeticke promjene
ostvaruju se na liniji pomaka od socrealizma prema neorea-
listickim utjecajima, kao i od scenarijske $abloniziranosti li-
kova prema njihovoj psihologizaciji. Tadasnje tendencije u
svjetskom filmu, kako ih navodi Filmska enciklopedija u na-
tuknici "Povijest filma’, bile su znatna ideologiziranost »zbog
blokouske podjele na kapitalisticki i socijalisticki svijet«, te
refleksija politickih i socijalnih zbivanja koja su posljedica
poratne ekonomske krize (Peterli¢, ur., 1990: 359"). Kako je
u Hrvatskoj takoder mogude uociti slabljenje ideologizirano-
sti i napustanje socijalne tematike u korist psihologke prema
kraju tog desetljeca pitanje je $to ga treba postaviti jesu li
uzroci te pojave istovjetni onima na medunarodnoj razini,
dakle ekonomska stabilizacija i popustanje hladnoratovske
napetosti (ibid.). Uz te pojave, prijelaz na 1960-e donosi po-
javu filmskoga modernizma i tzv. autorstva, pa se to razdo-
blje prirodno o¢ituje kao novo razdoblje u povijesti kako
svjetskoga, tako i hrvatskoga filma. Hrvatski film za te glo-
balne pojave ima unekoliko drukéije razloge: prvobitna
okrenutost poratnoj obnovi (ne samo infrastrukturnoj nego
i ’duhovnoj’) i ideologiziranost diskurza posljedica su otvo-
renog angazmana nove drZave u filmu, odnosno izravna po-

litickog nadzora nad filmom i njegovih funkcija u politi¢-
kom cilju izgradnje socijalisticke drzave. S vremenskom uda-
ljeno$¢u od rata i poraca slabi ideologijska angaZiranost fil-
ma, ali s druge strane dolazi i do pomaka od izravne do-
gmatske ideologiziranosti zbog politickih razloga, odnosno
prekida suradnje sa SSSR-om, koji je nakon 1948. doveo do
toga da je dojucerasnji sovjetski uzor u umjetnosti postao
nepoZeljan i, poput zapadnoga, ideoloski inkriminiran. Cje-
lokupna ’liberalizacija’ pedesetih, zapoceta Segedinovim i
KrleZinim referatima, otkriva se tako kao djelomice dirigira-
na od strane dr7ave, a ¢uveni krugovaski pokli¢ "Neka bude
Zivost!” kao program koji je drZavi §to je izabrala ¢udnovat
put izmedu dvaju tabora trebao donijeti, piSe Daniel Goul-
ding, i deklarativno udaljavanje od sovjetskoga dogmatizma
i politicke bodove na Zapadu (2002: 39). S tim je povezan
paradoks, koji istice i Goulding, da su publikacije poput
Krugova odobrile i financirale partijske ideoloske komisije,
a zatim ih zabranjivale (ibid.), kao i ¢injenica da je partija za-
drzala uvid u rad Krugova postavljanjem Josipa Barkoviéa,
jednog od prvoboraca socrealizma,* u urednistvo (Gili¢,
2003: 166). Temeljne ideoloske zasade nisu mogle biti dove-
dene u pitanje; tako se ono $to se moze ¢initi kao oslobada-
nje od dogmatizma i utilitarizma zapravo odvija kao povra-
tak ’pravom’ komunizmu i duhu ’marksizma-lenjinizma’,
nasuprot ’izopatenom’, vulgarnom staljinistickom modelu,
okarakteriziranu u KrleZinu ljubljanskom referatu 1952. kao
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"dekorativna agit-propaganda CK SKP(b)’ (Mataga, 1995:
138).

2. Problemi periodizacije

Ustaljena periodizacija hrvatsku kinematografiju u drugoj
Jugoslaviji (DFJ/FNRJ/SFR]) automatski dijeli na produkeij-
ska razdoblja s obzirom na modele financiranja filmske pro-
izvodnje: administrativno razdoblje ili drZavnu kinemato-
grafiju, razdoblje slobodnih filmskih radnika, producentsku
kmematograﬁ]u, autorsku i ’sizovsku’, o ¢emu postoji poza-
masna literatura (Skrabalo, 1998; Gouldmg, 2002; Turko-
vié-Majcen, 2003). Ta se perlodlzacua viSe-manje poklapa S
desetljecima. Gornju granicu toga prvog razdoblja kontinui-
rane hrvatske kinematografije lako je prirodno odrediti —
1962. kao godina dokidanja poludesetljetnoga producent-
skog ustrojstva koje je dovelo do financijske krize u filmskoj
proizvodnji nakon godine s najvecom produkcijom u dota-
dasn]0] povijesti Jugoslavije (33 filma u 1961), i kao godina
pojave zapazenih modernistickih filmova u Jugoslaviji (Skra-
balo, 1998: 317-318). Donja granica razdoblja u estetskom
smislu ne bi se smjela odredivati prema produkcijskome mo-
delu, buduéi da izmedu drzavne/administrativne kinemato-
grafije (1945-1951) i pedesetih, koje po produkcijskom kri-
teriju Skrabalo naziva razdobljem ’slobodnih filmskih radni-
ka™ (1952-1956), nema bitnijih estetskih razlika koje bi pro-

Vera llié-Duki¢ u sceni vie$anja u filmu Zivieée ovaj narod
(N. Popovi¢, 1947)

izaSle iz razli¢itosti medu nacinima produkcije, osim onih
$to su posljedica postupnoga slabljenja rada ideologije. Sli¢-
no se moze reci i za odnos producentske kinematografije
(1957-1962) prema prvim dvama produkcijskim modelima,
premda e iz njezinih produkcijskih uvjeta proizaci uocljivi-
ja tendencija prema komercijalno uspje$nim filmovima. Za
donju granicu treba postaviti 1945. godinu. Premda se moze
postaviti pitanje o arbitrarnosti odredenja nefilmskim doga-
dajem kakav je bio kraj rata, to je u ovom slucaju prikladno
bududi da kinematografija prije toga doslovno n1]e postoja-
la. Kontinuitet hrvatske filmske industrije jest zapoceo nesto
ranije, utemeljenjem Hrvatskoga slikopisa kao drzavne film-
ske industrije u Nezavisnoj Drzavi Hrvatskoj, po istim nace-
lima drZavne kontrole kao i poratna jugoslavenska, samo su-
protnog ideoloskog predznaka, smatra Hrvoje Turkovi¢
(Turkovié-Majcen, 2003: 25). Taj se kontinuitet ponajvise
oitovao ne samo u tome §to su jugoslavenske republike po
svrSetku rata dijelile tehnicku opremu Hrvatskoga slikopisa,

bez koje nove klnematografl]e ne bi bilo (Skrabalo, 1998:

139), nego i u Cinjenici da je skupina filmasa okupljena oko
te drzavne tvrtke s kontinuiranom proizvodnjom Zurnala i
kratkih filmova (i prvim zvu¢nim dugometraznim filmom)
bila povezana s partizanskom pozadinom i da je ¢inila jezgru
hrvatskoga poratnog filma (ibid., 131-132, 135-136). Rije¢
je o Oktavijanu Mileticu, Milanu Kati¢u, Branku Marjano-
vicu, Branku BlaZini i drugima. Godina 1945. bila je nulta
godina kinematografije u ideoloskom i politickom pogledu,
a ut]eca] tih nekoliko endehaskih godina bio je tada zanema-
riv,’ osim §to e poslije biti dobar povod za politicku diskri-
minaciju nepodobnih autora. Stoga, bez obzira na nacelne
mijene produkcijskih modela, razdoblje od 1945. pa do ra-
nih 1960-ih trebalo bi biti promatrano kao jedinstveno raz-
doblje u poeti¢kom i estetickom smislu, obiljeZeno prevlaséu
klasi¢noga narativnog stila (realizma) i viSe-manje stalnim,
premda slabeé¢im utjecajem drZavne ideologije kao glavnim
aspektom, unutar kontinuiteta produkeijskih modela koji e
tek u kratkom i prijelaznom producentskom razdoblju doZi-
vjetl utjecajnije promjene.

3. Problemi povijesti

Povijesti filma, kako je poznato, pristupa se s razli¢itih aspe-
kata, pa tako hrvatska kinematografija primjerice nema
estetsku pov1]est koju mnogi smatraju tipom diskurza koji
bi bio na najveéem stupnju pisanja o povijesti filma, nego
samo Skrabalovu ekonomsko-drustvenu povijest (1998)
Svaki od Cetiri pristupa, tehnoloski, ekonomski, drustveni i
estetski (Vidovi¢, 1998), primijenjen zasebno lako gubi iz
vida ¢injenicu kako sam po sebi nuino ostaje nedorecen,
bilo uvjetovan datumima tehnoloskih inovacija i s njima po-
vezanim mijenama filmskoga nadina izraZavanja, bilo jedno-
smjernim tumacenjem filmske povijesti iz ekonomskih, drus-
tvenih, politi¢kih, ideologkih i kulturnih okolnosti, bilo za-
tvoren u puritanski esteti¢ki pristup filmu koji ignorira nje-
govu proizvodnju i potro$nju u kulturalnom krugu. Stoga je
recentno tematiziran pristup aspektualni, $to ga David Bor-
dwell krsti ’revizionistickim’ (ibid., 107). Posrijedi je pristup
koji ¢e u razmatranju primijeniti sve za neki filmski fenomen
relevantne aspekte, no moze se uvidjeti rizik da takav ’me-
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todologki pluralizam’ (ibid., 103) ostane samo svastarenje,
bivajudi istovremeno revizionistickim u odnosu na starije
povijesti i odustajuéi od zahtjeva za sveobuhvatnoscu i zavr-
$enoscu, u skladu s novohistoricistickim odnosom prema pi-
sanju povijesti koji historiografiju shvaca kao diskurzivno
oblikovanu pri¢u, kao pisanje, i u skladu sa suvremenim
(postmodernim) skepticizmom koji je izgubio vjeru u meta-
naracije uopce, pa tako i u velike povijesne pripovijesti.

Nacini produkcije povezani su, u Bordwellovu smislu, s ide-
ologijom i estetikom. Ideologija je rezultat odnosa produk-
cije i umjetnosti: »nacini na koje su filmovi zamisljeni, ispla-
nirani i proizvedeni ostavljaju svoje tragove na filmovima ne
samo izravno, u izdajnickim detaljima, nego i strukturalno«
(Bordwell-Staiger-Thompson, 1988: xiv). Djelovanje stilskih
zahtjeva filma i produkcije filma bilo je dvosmjerno: neke
stilisticke promjene rezultat su promjena u proizvodnji, a do
nekih mijena produkcijskih modaliteta dolazi zbog stilisti¢-
kih zahtjeva. Posrijedi je pojam modusa filmske prakse [»the
concept of a mode of film practice«], koji »historizira tekstu-
alnu analizu i povezuje povijest filmskog stila s povijescu
lemske mdustrz;e« $to ga Bordwell, Staiger i Thompson ina-
uguriraju u svojoj povijesti kla51cn0ga holivudskoga filma
(ibid.), sklapajuéi tako aspektualni pristup koji — ipak pre-
tendirajuéi na kona¢nu rije¢ o klasi¢nom narativnom stilu u
Hollywoodu — obuhvaca i tehnolosku i ekonomsku i estet-
sku povijest klasiénoga holivudskog filma u drustvenom
kontekstu te postaje uzornim primjerom sveobuhvatne, a
ipak u jednom segmentu omedene filmske historiografije.
Taj teorijski koncept povezuje tekstualnu analizu s povije-
snim uvjetima koji nadziru i oblikuju umjetnicki tekst $to u
njima nastaje (ibid., xiii-xiv). U svojemu predgovoru autori
se pozivaju na zahtjev Raymonda Williamsa da »otkrijemo
narav prakse, a zatim njezine uvjete, i od te recenice kljuc-
noga teoreti¢ara postmarksizma i kulturalnih studija ¢ine
ideju vodilju svoje knjige. Modus filmske prakse jest kon-
tekst za nastanak filma, opusa i Zanra (xiii), njega ¢ine nasi-
roko uvrijezene stilisticke norme $to se stvaraju unutar mo-
dela produkcije i koje »konstituiraju skup pretpostavki sto
odreduje kako se film treba ponasati, koje price pravilno izla-
Ze i kako, o rasponu i funkcijama filmske tebnike i o gleda-
teljskim aktivnostima« (xiv). Taj je skup pretpostavki ideolo-
gija, shvacena bilo kao svaki skup pretpostavki, odnosno
kao svjetonazor, bilo kao izravni angaZirani rad filma na
odredenoj politickoj ideologiji. Sto se ti¢e hrvatskoga filma
do 1960-ih, a i poslije, on osim najSirega shvacanja pojma
ideologije kao opéenita pogleda na svijet nastaje u odnosu
prema uZe shvacenoj ideologiji, politi¢koj doktrini drzave i
partije. Drugim rije¢ima, ideologiziranost filmskoga diskur-
za i razliciti stupnjevi otklona od nje jedan je od aspekata
koji relevantno opisuje stilisticku povijest hrvatskoga filma
unutar razli¢itih produkcijskih modela u domodernisti¢ckom
razdoblju. Rad ideologije povezan je s reprezentacijom,
predstavljanjem, to jest odlukom tko ¢e u diskurzu biti re-
prezentiran. Od filma u Jugoslaviji o¢ekivalo se da reprezen-
tira novu drZavu i novu ideologiju, to jest da pokaZe kako je
zemlja nastala u *borbi’ i ’revoluciji’, da prikaze 'nasega no-
vog Covjeka’ koji je tu borbu i vodio i bio njezin ideoloski re-
zultat. Film je tako bio i mjesto u¢vriéenja sustava i prostor

Antun Nalis u filmu Zastave (B. Marjanovi¢, 1949)

mitoloske (pre)tvorbe pro$losti u prikazu ’revolucije’ i
"NOB-2’, shvaden u Lenjinovu smislu kao najvaznije sred-
stvo propagande i utjecaja na ’ narodne mase’.

4. Produkcijski modeli

Prvi produkcijski modeli hrvatske kinematografije omoguca-
vali su drzavi izravan nadzor nad filmom u svakoj fazi nje-
gove um]etmcke i tehnicke proizvodnje, od razvoja ideje i
pisanja scenarija do kona¢noga filma. DrZavni je nadzor bio
potpun; svaki segment filma, od reZije i fotografije do glu-
me, glazbe i scenografije bio je pretresan na sastancima ra-
znih komiteta, a filmski su radnici pojedinih struka pozivani
da razmatraju svoje dosege i dalje *zadatke’ koji iz njih pro-
izlaze.” »Film su u raznim varijantama odobravale brojne ko-
misije, dugnosnici i povjerenici, vrlo Cesto zainteresirani
samo za ideolosku ispravnost«, pise Gili¢ (2003: 167), i slo-
boda kakva se — premda blagoslovljena od strane drzave —
ostvarila u knjizevnosti pedesetih bila je teZe ostvariva upra-
vo zbog relativne skupoce filma i sloZenosti produkcije
(ibid.). Da bi se probilo kroz tu birokratsku i ideolosku
Sumu, trebalo je imati i dobre pozicije u centrima (partijske)
modéi, kakve Belan i Golik primjerice nisu imali (ibid., 168).

4.1. Drzavna kinematografija

Prvi uspostavljeni model bio je driavni ili administrativni,
koji se, Gouldingovim rije¢ima, u potpunosti ugledao na
»sovjetski model hijerarhizirane i centralizirane organizacije
pod striktnom partijskom kontrolom« (2002: xi). Savezno
Drzavno filmsko preduzeée® imalo je svoju Direkciju za Hr-
vatsku u Zagrebu (Peterli¢, ur., 1986: 330-331, 403°), koja
je bila prva poratna producentska ustanova u Hrvatskoj. Tu
ranu, jo§ ’partizansku’ kinematograﬁju Cinili su iskljucivo
zurnali (Filmske novosti) i prvi dokumentarni filmovi (Peter-
li¢, ur., 1986: 634, Skrabalo, 1998: 137), kojih je snimlje-
no devet posredovan]em hrvatske direkcije do ukidanja te
institucije u srpnju 1946. Dokumentarci su dominirali pro-
dukcijom sve do ranih 1950-ih, smatrani posebnim oblikom
"agitacijskog filmskog surnalizma’ (Skrabalo, 1998: 151).
Svrsetak njihove dominacije treba povezati kako s tehni¢-
kom napretkom koji je od ranih pedesetih omoguéio brojni-
je snimanje dugometraznih filmova, tako i s popustanjem
ideoloskoga nadzora nad produkcijom, ¢ime je dokumentar-
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ni film izgubio na vaznosti, barem u o¢ima drzave. Mnogi
stilski postupci tih filmova proizlazili su iz njihovih ideolos-
kih i produkcijskih temelja: primjerice »patetican i euforican
spikerski komentar« (ibid.), zadruzne’ teme, ili *pateti¢na’ i
’dramatizatorska’ glazba neonacionalnog smjera »nerijetko u
izvedbi kompletnog simfonijskog orkestra« (ibid., 155). Po-
srijedi je neistrazeno podrudje u kojemu se ocituje Bordwel-
lov koncept: na estetiku i prosperitet jednoga produkcijskog
podrudja, u ovom slu¢aju dokumentarizma, djeluju rad (dr-
Zavno-komunisticke) ideologije i nadin (drzavne) produkci-
je.

Reorganizacijom kinematografije 1946. odit drzavni model
preoblikovan je u prividno federalni koncept. Novi model
pretpostavljao je ustanove savezne razine u glavnom gradu
te istovrsne ustanove republicke razine. Novoutemeljeni Ko-
mitet za kinematografiju Vlade FNR] imao je ideoloski i
produkcijski nadzor nad kinematografijom u tom sovjet-
skom centralisticko-federalnom modelu (Skrabalo, 1998:
144). Sesnaestoga srpnja 1946. utemeljeno je za Hrvatsku
poduzece Jadran film u Zagrebu, ovlasteno za proizvodnju
igranih i dokumentarnih filmova i Zurnala za podrucje Hr-
vatske."" Godine 1947. osnovana je Komisija za kinemato-
grafiju Vlade NR Hrvatske koja je donekle decentralizirala
savezni nadzor, no politicki nadzor nad filmom nije se sma-
njio — komisija je trebala ideolosko odobrenje Saveznoga
komiteta, pa i AGITPROP-a CK KPJ (ibid., 146), glavne
partijske organizacije za promicanje socijalisti¢ke i socreali-
sticke umjetnosti i nadzor nad svim podru¢jima kulture i
umjetnosti (Mataga 1995: 55). Takav ustroj kinematografi-
je odgovarao je, pise Skrabalo, »shemama totalno centrali-
stickog sistema s formalno federativnom strukturom« (1998:
146), a »jedinstvena jugoslavenska driavna kinematografija
bila [je] tek u administrativnom smislu podijeljena na repu-
blicke kinematografije« (ibid., 162). Sprega te po produkcij-
skom kriteriju drZavne kinematografije s drzavnom ideolo-
gijom ucinila je i da se atribut ’drZavna” moZe pridodati i nje-
zinoj poetici i estetici, §to su ih takoder proklamirale partij-
ske strukture, ako ve¢ ne u strogu smislu sovjetskoga socre-
alizma, onda u njegovoj jugoslavenskoj dogmatskoj varijan-
tL.

4.2. Samoupravna kinematografija

Nakon razlaza sa sovjetskim uzorima Jugoslavija je novi mo-
del vlastita puta izmedu kapitalizma i socuahzma pronasla u
modelu radnic¢koga samoupravljanja, koji je svoju primjenu
od uvodenja 1950. imao i u podrudju filmske industrije, §to
je prouzrodilo njezin radikalan preustroj. Centralistitko-fe-
deralni administrativni model u kinematografiji napusten je
u potpunosti: financiranje filmova preslo je u sustav pojedi-
nih republi¢kih budzeta (Skrabalo, 1998: 1986-187). Tako
je drzavni aparat, kriv za megalomanske proracune dotadas-
n]1h filmova i golem broj zaposlenih u filmskoj pr01zv0dn]1
pise Skrabalo, ostavio filmase da se dokazuju u praksi racu-
najuéi na »naravni proces osipanja redova prekobrojnibh film-
skibh radnika« (187). Time je ukinuta neograni¢ena drZavna
potpora, a posljedice novih ekonomskih uvjeta itekako su se
psjecale: gotovo je potpuno prestala produkcija dokumen-
tarnih filmova, ali je stoga porasla proizvodnja namjenskih i

reklamnih filmova. Produkcija je igranih filmova racionalizi-
rana i prvi se put pazilo na proracune (ibid., 194). Prvo je
zaustavljena proizvodnja skupljih projekata: Golikova filma
o Petrici Kerempuhu, Marjanoviéeva o Nikoli Tesli te ¢ak
triju Belanovih pokusaja da debitira, medu kojima i Sjekire i
macevi o Hvarskoj buni (ibid., 196). Produkeiju su ¢inili jef-
tiniji debitantski filmovi niza redatelja: Vatroslava Mimice,
Sime Simatovica, Branka Bauera, dok je Belan uspio debiti-
rati® produkcijski zahtjevnijim filmom Koncert (1954), koji
se donekle moZe smatrati povuesmm rekonstrukc1]sk1m fil-
mom, izbjegavanim skupim Zanrom. Sama Cinjenica da se
odustalo od skupljih projekata, koji su svi bili biografski i po-
vijesni spektakli — idealni poligoni za iskazivanje drzavnih
ideologema — oznacava da je doslo i do svojevrsna osloba-
danja od zahtjeva ideologizirane estetike koje bi takvi filmo-
vi postavili u duhu sli¢nih sovjetskih ostvarenja. To se moze
iS¢itati iz referata Vicka Raspora §to je bio od presudna utje-
caja u promjeni polititkog kursa u podrugju filma," koji na-
vodi da je »istaknuta potreba da se pocne sa filmskim kome-
dijama, sa muzickim filmovima, sa ﬁlmskim biografijama i
sa crtanim lemovzma« (1988: 21). Opet je posrijedi bio so-
v1€tsk1 uzor, kao i iluzija da jugoslavenska kinematografija
moze stvoriti Zanrovski sveobuhvatnu filmsku industriju,
prispodobivu holivudskoj; naime, sovjetska je kinematogra-
fija proizvodila sve Zanrove poput americke, ukljucujuéi cak
i socrealisti¢ke mjuzikle (Peterlié, ur., 1990: 483™). Filmske
biografije koje Raspor navodi kao planirane (1988: 22) osta-
le su nesnimljene (film o Francetu PreSernu u Sloveniji i o
Vuku KaradZi¢u u Srbiji). Sam izbor tvorbenih mjesta koje te
licnosti imaju u nacionalnoj svijesti Slovenaca i Srba pokazu-
je da je na djelu bila tendencija koja je u onodobnoj ideolos-
koj perspektivi mogla prikazati te li¢nosti samo kao pret-
hodnike *suvremenosti’ (dakle na neki nacin preispisati po-
vijest), kao i op¢a ideoloska tendencija karakteristi¢na za so-
vjetsku kinematografiju, oprimjerena dvodijelnim i trodijel-
nim socrealisti¢kim spektaklima o Maksimu Gorkom, Lenji-
nu i Staljinu (Peterlié, ur., 1990: 483).

4.3. Producentska kinematografija

Poludesetljetno razdoblje ’slobodnih filmskih radnika’ zavr-
Silo je 1956, kad je produkcijska kriza dodirnula dno i kad
su u HrvatskOJ produc1rana tek dva cjelovecernja filma.
Kako Skrabalo istice, bilo je to doba gospodarske stabiliza-
cije Jugoslavije (1998: 221), koja je otkrila navlastito nacelo
socijalisticke trZi$ne politike, u kojemu samoupravna podu-
zea zaradu ostvaruju na trZiStu, ali zarada pripada *drustvu’
(ibid.). U kinematografiji je to bilo ’samofinanciranje’, odno-
sno izdvajanje odredenoga postotka zarade od prikazivanja
koji se putem Saveznog fonda vracao u odriavanje prikazi-
vacke infrastrukture i domace produkcue opis toga produk-
cijskog modela daje Skrabalo u svojoj povijesti (1998: 221-
225). Buduéi da se producentskim tvrtkama novac iz fonda
rasporedivao prema ostvarenom prometu njihovih filmova,
producentima je prvim ciljem postala $to ve¢a gledanost nji-
hovih filmova u kinima, komercijalnost je postala presudno
produkcijsko nacelo. *Umjetni¢ki’, odnosno neizravni ideo-
loski nadzor nad filmovima zadrZan je putem *filmskih savje-
ta’ koje je imenovala drzava (ibid., 225). Rigorozna je pred-
cenzura djelomice popustila, to jest, kako to dosjetljivo opi-

HRVATS K./

FILMSK.I

LJETOPI S 382004



Hrvat. film. ljeto, Zagreb / god 10 (2004), br. 38, str. 6 do 33 Saki¢ T.: Hrvatski film klasi¢noga razdoblja: ideologizirani filmski diskurz...

suje Skrabalo, promijenilo se teiste nadzora: umjesto da se
kao prije gleda »§to bi sve moralo uéi u film« sad se pazilo
»da slucajno ne promakne nesto $to bi kompromitiralo soci-
jalisticku filmsku umjetnost« (226).

Nakon pocetnog impulsa $to ga je proizvodnji dala nova ori-
jentacija, dugoro¢nom je posljedicom u iduéih pola desetlje-
¢a bilo snimanje $to vecega broja §to jeftinijih filmova, prije
nego $to je model unistio sam sebe. Sam prijelaz dvaju deset-
ljec'a bio je vrhunac modela: 1961. snimljena su u ]ugoslavi-
ji 33 filma, Sto ih je kritika odreda smatrala promasajima
(npr. Skrabalo, 1998: 246-248). U Hrvatskoj je to po neki-
ma (npr. Boglié, 1988: 54, 56) bilo uzrokovano i apstinen-
cijom hrvatskih redatelja zbog ’tihog’ §trajka prema Jadran
filmu; oni su, izbjegavajuéi Jadran film, tih godina gostovali
po izvanhrvatskim produkcijskim centrima: Bauer je reZirao
Tri Ane u makedonskoj produkeiji i Prekobrojnu u Srbiji,
Tanhofer Osma vrata, a Bulaji¢ Uzavreli grad u Srbiji. Jadran
film je, Zele¢i »dokazati da se moZe raditi i bez hrvatskih
filmskih radnika« (Bogli¢, 1988: 54), unajmio niz redatelja
iz drugih republika, poput Franceta Stiglica, Tome Janica,
Vladimira Pogaci¢a i Zike Mitrovica (ibid., 56-58). Dvostru-
ko veci broj filmova znacio je manju prosjecnu gledanost po
filmu (Skrabalo, 1998: 258), §to je u raspodjeli saveznoga
doprinosa uzrokovalo financijsku krizu i bankrot manjih
producenata.” SvrSetak producentskoga modela oznacen je
tako njegovim financijskim slomom, ali i pojavom novih stil-
skih usmjerenja u dotad najvecem broju proizvedenih filmo-
va. Jo§ 1961. nove su, modernisticke stilske tendencije naja-
vili Babajin film Carevo novo ruho, Simatoviéev Pustolov
pred vratima i Tanhoferov Sre¢a dolazi u 9; ta se godina po-
kazuje kao prirodan kraj klasi¢noga razdoblja u povijesti hr-
vatskoga filma.

5. *Socijalisticki’ realizam

Prema mnogim miSljenjima, socijalisticki realizam, odnosno
socrealizam, nije se u Hrvatskoj ni u Jugoslaviji uspio namet-
nuti kao dominantna propisana estetika umjetnosti (npr.
Goulding, 2002; Skrabalo, 1998), ve¢ je njegova primjena
ostala na razini deklarativnih istupa, kriti¢kih ¢lanaka i rub-
nih ostvarenja.' Analiza teorijskih i kritickih tekstova tiska-
nih od 1945. do 1952. u Casopisima Izvor i Republika, koju
je proveo Vojislav Mataga (1995), jasno govori o politici
teksta i politici u tekstu, $to se odnosi i na filmske tekstove,
kako na publicisti¢ki diskurz o njima, tako i na diskurz sa-
mih filmova.” Najtipi¢nije fraze i ideologeme $to su iz poli-
tickog 1 birokratskog diskurza zaposjele svakodnevni govor
sviedocedi o simboli¢koj moéi jezika nabraja Mataga u svo-
joj analizi tih tekstova $to postavljaju “ciljeve i zadatke’ pred
hrvatske knjizevnike. Njegova uvodna analiza kanonskih
tekstova sovjetskoga socrealizma postavlja teoriju socijali-
stickog realizma na osnovi Cetiri glavne kategorije: odgoj-
nost, tipicnost, narodnost i partijnost. Tim se kategorijama
prldruzu]u teorija umjetnosti kao odraza drustvenih odnosa
i kategorija perspektive ili revolucionarne romantike koja je
po sebi buduénosna, znadi i optimisticna — u smislu da pri-
kazani tipi¢ni predstavnici drustvenih klasa moraju biti pri-
kazani u klasnoj borbi koja nosi perspektivu za pobjedu pro-
leterijata, jer »bez perspektive svako je prikazivanje stvarno-

sti falsificiranje istine« (Mataga, 1995: 81)." KnjiZevnost je
tako u socrealistickoj estetici bila svedena na politicku, *agi-
tacijsku’i ’borbenu’ funkciju kao *oruzje borbe proleterijata’,
odnosno njegove partije (kategorija partijnosti). "Nova’
umjetnost trebala je ideoloski jasno prikazivati *Zivog Covje-
ka’ koji je ’junak naSeg vremena’i ’graditelj socijalistickoga
drustva’ (ibid., 23), §to se odnosilo i na film. "Liberalizacija’
pedesetih ocitovala se kao zastupanje povratka izvoristima
marksizma s kojih je sovjetska dogmatska linija "zastranila’.
I Segedin (1949) i Krleza (1952) u svojim su referatima na-
pali formalizam i deklarativnost primjene sovjetskih teorija.
Segedin nasuprot takvim teorijama ’deriviranog staljinizma’
(Mataga, 1995: 121) i svodenju ’socijalistickoga humanite-
ta’ (ibid.) na dnevnopoliticku prakti¢nost (ibid., 114) zahti-
jeva povratak izvornome Marxu (121), onom $to »Marx na-
ziva l]udskzm smislom koji je ekvivalent za citavo bogatstvo
liudskog i prirodnog bica« (113). Zabluda je, zakljucuje Se-
gedin, »posljedica nedovolinog poznavanja marksizma-lenji-
nizma« §to ga je iskazala kritika koja je umjetnost pokusala
mjeriti »vremenski relativno vrlo ogranicenom revolucionar-
nom drustveno-politickom praksom« (116) koja »ne moge
biti neposrednim mjerilom ni umjetnicke prakse ni umjetnic-
ke teorije« (119), pa bila to i ’revolucionarna praksa prole-
tarijata’ (122), jer ’sve ljudske moguénosti’ ne mogu biti
obuhvadene magnetsklm poljem ideologije’ (118). Krlezin
kasniji referat bio je mnogo utjecajniji od Segedinova, vjero-
jatno stoga $to je Krleza uvodnom recenicom — »Cetiri go-
dine minule su kako je nasa zemlja odbila da se podredi sta-
ljinskom naszl]u« (1b1d 131) — implicitno naznadio da na-
stupa s pozicije mo¢i koja ima partijski autoritet iza sebe (Gi-
li¢, 2003: 161).” Krleza zagovara ’socijalisticki realizam’
(Mataga, 1995: 132), ali ne onaj sovjetski koji je »dekorativ-
na panorama jedne agit-propagande« (ibid., 133), »estetski
jezuitizam prema kojemu je jedina svrha umjetnosti da bude
propagandisticko sredstvo vrhunaravnib ciljeva jednoga poli-
tickog tijela« (136) i »prakticnopoliticka korist za ciljeve CK
SKP(b)« (134), ve¢ navlastiti jugoslavenski koncept autohto-
ne i autonomne socijalisti¢ke knjiievnosti (137) po nacelima
slobode umjetnickoga stvaranja i izricanja misljenja, koncept
na Cijem bi se temelju izgradila socijalisticka kulturna svijest
(136-137). Krleza sve socrealisticke kategorije, isti¢e Mata-
ga, shvaca uvjetno, jer im pretpostavlja »primaran knjizevno-
umjetnicki aspekt knjizevnoga djela« (140), $to je u skladu s
KrleZinim nazorima da svako umjetnicko djelo nosi tenden-
ciju koja ne smije prerasti u partijnost koja ugroZava autono-
mnost umjetnosti (141).

6. 'Nacionalisticki’ realizam

»U razdobljima totalitarnib reima, kao $to je to bio reZim
komunisticke Jugoslavije, veze umjetnickih poetika, ideologi-
je i politike bitno su drukcije od veza u razdobljima zasniva-
nja drustva na demokratskim i liberalnim zasadima«, pide N.
Gili¢ (2003: 160). Stoga se film, vezan uz drZavu svojom ci-
jenom, popularnim utjecajem i drzavnim interesom za podi-
zanjem filmske industrije kao najmasovnijeg promidZbenog
aparata,” teze oslobodio ideologiziranosti nego knjizevnost
ili druga umjetnicka podruéja. Kad je drzava dekretom stvo-
rila kinematografiju, »industriju koja ée planski proizvoditi
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umjetnost«, pise Skrabalo, »samo se po sebi podrazumijeva-
lo da ée tako nastala umjetnost biti u sluzbi driave i njezine
vladajucée ldeologz/e« (1998: 141). Do liberalizacije nije do$-
lo, potvrdu]e i on, zbog »uspjelog unutarnjeg obracuna s
mocnicima dogme’ nego zbog “vanjske konfrontacije jedne
komunisticke driave s drugom, znatno mocnijom« (ibid.,
184), to jest, to je bila »dozirana mjera potrebna u borbi za
ocuvanje driavne nezavisnosti«. »Partijska je propaganda (...)
presla put od defenzivnog dokazivanja vlastite *pravovjerno-
sti’ (...) do ofenzivnog odbacivanja sovjetskog modela (kao
svojevrsnog izopacavanja autenticne vjere i istine)« (185).
Estetski pokusi rezultirali su jugoslavenskom varijantom
nove socijalisticke umjetnosti, reklamirane kao povratak
izvoriStima. Tu je estetiku Goulding nazvao ’nacionalisti¢-
kim realizmom’ (»nationalist realism«, Goulding, 2002: 11),
to jest, rije¢ je o »nacionalisticki inspiriranoj tematskoj ori-
jentaciji« jugoslavenske ’umjerene’ varijante socrealizma
(ibid., 8).” Premda je iz kasnije perspektive ¢udnovata upo-
raba atributa ’nacionalisti¢ki’ za opis bilo kojega podrudja
zajedniéke djelatnosti u biv§oj ]ugoslaviji jer pretpostavlja
postojanje jugoslavenske nacije i njezina nacionalizma (to
jest jugoslavenskog nacionalizma i njegove nacije), taj je atri-
but u slu¢aju ranoga filma u drugoj ]ugoslav1]1 primjeren jer
je film drZavi trebao posluZiti kao najmasovniji aparat za mi-
tologizaciju revolucionarne proslosti te potvrdu i konsolida-
ciju nove dr7ave i nove ’nacije’. Poratni film u Jugoslaviji bio
je “nacionalisticki’ u onom smislu i u onolikoj mjeri u kojoj
je veliCao segment rata prozvan ’Narodnooslobodilatkom
borbom’, ulogu Partije u ratu i suvremenosti, komunizam,
kult li¢nosti Josipa Broza Tita (tog, rije¢ima Pregleda
5/1948, »prvoborca radnicke klase i vode nasih naroda« i
»prvog i najveéeg graditelja socijalizma u nasoj zemlji<) i le-
gitimaciju drZave u tim mitologemima i ideologemu ’brat-
stva i jedinstva’.

Jugoslavenska inacica filmskoga socrealizma sadrzavala je,
navodi Goulding, propagandnu naivnost (2002: xi) i zadane
teme: »idealisticku glorifikaciju i potvrdu revolucionarne
proslosti — Narodnooslobodilacke borbe, simbola sto je le-
gitimiraju i njezinih heroja«, i »jacanje revolucionarnog ela-
na i herojske borbe u izgradnji nove socijalisticke dréave«
(xi). Kao i knjizevno djelo, filmsko socrealisticko djelo odli-
kuju optimizam, buduénosna perspektiva, didakti¢nost, idej-
nost/partijnost. Socrealisticki film spaja kategorije socreah-
sticke teorije s klasi¢nim modelima pripovijedanja: tipi¢nost
likova kao predstavnika klasa, njihova eksplicitnost u repre-
zentaciji vrijednosnih sustava vodi u ideoloski jasno razgra-
ni¢enje dobra i zla, crnih i bijelih likova, i afirmira Zanrov-
ski film (ibid., 7). U najbanalnijim izvedbama ti su elementi
puki denotanti i reprezentanti politickih slogana i propagan-
de, suprotstavljanja starog i novog, reakcionarnog i revolu-
cionarnog, 1nd1v1dualnog i kolektlvnog (8). Socrealisticka
praksa, istiCe i Mataga, u prvi plan uvijek stavlja razliku gra-
danskog i socijalistickog; *starog’ svijeta i *novog’ koji je ko-
lektivan, monolitan, revolucionaran i napredan, a njegova
umjetnost ’jedina istinska’, *nasa’, *napredna’, socijalisticka,
"narodna’ i perspektivna (1995: 5-6). Pogotovo je to primje-
njivo na film kao vizualno-auditivni zapis izvanjskoga svije-
ta i kao klasi¢no organiziranu naraciju. Pisuéi o dokumen-

tarcima, Skrabalo isti¢e da je kamera »uvijek ostro kontrasti-
rala ’staro’ i ‘novo’, a patetican i euforican spikerski komen-
tar opisivao je tu ociglednu sliku« (1998: 151). Sli¢na je este-
tika bila na djelu i u dugometraznom filmu: gotovo uvijek
prisutan komentator (koji nije i pripovjedac filma) pojavlji-
vao se kao glas autoriteta $to je morao potvrditi (i utuviti) ’-
novu’ stvarnost §to je slika prikazuje, ma koliko Cesto bio su-
vi$an, a simfonijska glazba neonacionalnog smjera u takvim
je filmovima fukcionirala kao ideoloski i esteti¢ki glazbeni
ekvivalent socrealizma (Paulus, 2002: 18).”

Ideoloska *umjerenost’ bila je dakle posljedica nove dogme.
Sve navedene teze o jugoslavenskom *nacionalistickom’ rea-
lizmu potvrduje spomenuti referat Vicka Raspora iz 1950. U
njemu Raspor isti¢e da »od svibh grana umjetnosti kod nas
filmska umjetnost — najvise — svoj opstanak i razvoj ima da
zahvali novoj narodnoj driavic, jer se pojavljuje »tek poslije
oslobodenja kao jedna sasvim nova umjetnicka i privredna
grana i kao jedan od znacajnih rezultata socijalisticke izgrad-
nje nase zemlje i kulturnog preobrazaja nasih naroda« (1988:
11). Filmu treba »borba misljenja u procesu formiranja i
usvajanja marksisticko-lenjinisticke estetike« u slobodi stva-
ranja, borba za »neprestano usvajanje i Sirenje tekovina soci-
jalisticke demokracije«, film, ve¢ sam tipi¢an naslov referata
naglaSava,” ima ’probleme’ i ’zadatke’ za Cije je ostvarenje
potrebna smjelost, »jedna od najljepsih osobina koju su nasi
narodi pokazali u svojoj Revoluciji — zasto da je ne iskaZe-
mo na svom terenu i mi, filmski umjetnici« (ibid., 26). Naci-
onalizam se dakle shvac¢a kao potreba za veli¢anjem konsti-
tutivnih odrednica nove drzave proizaslih iz partijske ideo-
logije.

Raskid s dogmom bio je »dobro politicki promisljen i pripre-
mljen — u ono se vrijeme takvi snagni zaokreti u kulturnoj
politici bas i nisu mogli spontano dogoditi«, pise Gili¢
(2002: 162), isticuéi sinkroniziranost Rasporova referata i
proglasa ubrzo osnovana Drustva filmskih radnika Hrvatske
u kojem se odbacuje kako zapadni *burZoaski lapurlartizam’
tako i ’idejno-umjetnicki dogmatizam’ (ibid.).” Potvrdu toga
planskog odbacivanja dogmatizma dao je Raspor u intervju-
u iz 1978. godine:

To je bio prvi direkini napad na sovjetsku kinematografi-
ju u kojoj je carevao staljinizam. Naprosto sam doznao da
se na jednom sastanku u agit-propu porucilo umjetnici-
ma: nasa politika ne moZe jos zasad raspaliti po staljiniz-
mu u Sovjetskom Savezu, no po umjetnickoj i novinarskoj
liniji treba udariti $to je moguce jace. Ja sam to doznao
medu prvima i u svom referatu raspalio [...] (Raspor,
1988: 286).”

Sam referat ponajbolje svjedo¢i o putu od socrealizma —
prvi ulomak o zapadnom filmu posjeduje sve kljuéne kate-
gorije — do osebujnoga logickog obrata u tumacenju razlo-
ga za kriti¢nost prema socrealizmu:

Mi smo znali da treba da se cuvamo, ako Zelimo biti na-
rodni umjetnici i da nasa umjetnicka djela budu odraz
stvarnosti (...) utjecaja burioaskih filmova u kojima se
propovijedaju najrazlicitije vrste ’filozofskib’, naucnib’ i
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‘estetskib’ “izama’ — pocevsi od misticizma, antibuma-
nigma, individualizma, nacionalizma, pesimizma, nadre-
alizma i egzistencijalizma, pa sve do sadisticke psibopato-
logije, biologiziranja i psiboanaliticke vivisekcije [7] [...]
Ali isto tako [...] nasim filmskim umjetnicima treba da
bude jasno da u odnosu na tekovine sovjetske filozofije,
nauke i estetike nas stav treba da bude do krajnje mjere
kritican i samostalan, ne moZda zbog neke momentalne
politicke potrebe, ne zato $to je izbio spor i sukob, nego
zato §to se u tom sukobu, jasnije nego ikad ranije, poka-
zalo da su se u sluZbenim znanstvenim i umjetnickim kru-
govima SSSR-a duboko ukorijenila dogmatska, neZivotna,
revizionisticka shvacéanja i kriteriji koje treba svom Zesti-
nom suzbijati i pobijati, bas zato jer se radi o buduénosti
znanosti i kulture socijalistickog svijeta. (ibid., 14-15).

7. Drzavna estetika: ideologizirani filmski dis-
kurz

Prvi su filmovi, napisala je Mira Bogli¢, ¢uvali »stanovitu &i-
stu naivnost svog vremenas i u njima »ne treba tragiti ogna-
ke socrealistickog stila, koji je neminovno morao imati utje-
caja na nasu novu umjetnost« (1988: 27). I mimo socreali-
sticke estetike, filmski je diskurz u razdoblju drZavne kine-
matografije izrazito ideologiziran: vremenska blizina rata i u
duhu kolektivizma provodena obnova zemlje nametnule su
se kao nova zbilja unutar koje su se mogli konfrontirati sta-
ro i novo, didakti¢ki djelovati na stanovni$tvo u smislu pri-
hvadanja ideologema nove drzave, koja je uostalom trebala
brzu potvrdu svoje neposredne proslosti u kojoj je utemelje-
na, tako da se uspostave mitovi i simboli kako revolucionar-
ne proslosti tako i nove sada$njosti. O agitacijskom i mobi-
lizacijskom® angazmanu Zurnala i kratkih dokumentarnih
filmova kao ’jakih informativno-indoktrinacijskih sredstava’
(Turkovi¢-Majcen, 2003: 32) vec je bilo rijeci, a podrudje
cjelovecernjega filma bilo je poseban produkcijski, umjetnic-
ki i ideologki izazov. »Kakav film?« — pise Petar Volk — »Da
li ratni film ili film sa tematikom iz narodnooslobodilackog
rata? Preovladalo je odmah uverenje da to ne moze da bude
klasicni ratni film veé film o revoluciji u kome ée na vizuel-
no upecatljiv i zanosan nacin biti predstavljena sva velicina i
znacaj ovog drustvenog preokreta. [...] Kako prikazati ulogu
Partije [...] Kakve likove obraditi — samo prave heroje ili po-
svetiti i dufnu painju anonimnim borcima? MoZe li se uop-
Ste govoriti o subjektivnom doZivljaju revolucije ili autor-
skom videnju zbivanja? [...] Da li je film o revoluciji kolek-
tivno ili pojedinacno djelo? [...] MoZe li se uopste napraviti
film o revoluciji? Da li je i stvaraocima dato da doZive i shva-
te svu njenu velicinu? Kako formulisati estetsku platformu za
tako idealizovanu projekciju stvarnosti?® (1983: 30-31).
Ukoliko je Volk naglasio neke okvire unutar kojih se film
promisljao i snimao, nije iznenadujuée $to je film bio ideo-
logiziran: smatralo se normalnim da »film roden u revoluci-
ji« (ibid., 10) bude takvim u sluzbi drzave. Ako je film nekri-
ticki pao pod utjecaj socrealizma, smatra Volk, »dalekosezni
ciljevi trage trenutne ustupke i u tome ne treba gledati napu-
Stanje estetskib kriterijuma veé samo jednu odredenu fazu ra-
zvoja koji e i vreme i filmovi prevaziéi« (13). To razdoblje
Zrtvovanja umjetnosti politici bilo je po Volku nuzno da bi

filmska praksa uopée postigla kontinuitet (!), i bilo je vise
eticki nego esteti¢ki problemati¢no (ibid.). Ono $to Volk,
kao i Bogli¢, zauzvrat nudi istovjetno je Rasporovu zaokre-
tu od ’zabludjela’ socrealizma prema ’pravoj’ socijalisticko-
humanisti¢koj umjetnosti. »Umetnost je umesto pojmova
trebalo da se bavi istinama i da svoja izvorista tragi u cove-
ku nase realnosti« (ibid., 38). Mnogi su krivo razumjeli Ras-
porovu inicijativu kao »obracun sa socijalistickim realiz-
momi, istiCe Volk. »Sve to ni izdaleka nije bilo u suprotnosti
sa socijalistickim humanizmom pa ni sa idejno-estetskim
opredeljenjima naseg filma. Trebalo se jedino korigovati, biti
odmereniji, prirodniji, neposredniji, manje nepogresiv, lisen
nepotrebnih devijacija, daleko fleksibilniji, kako bi i oprede-
ljenje za novo dobilo autentiéniji, izvorniji i ljudski pribvat-
interesovanost ne prepustiti slucajnosti, ne zanositi se nereal
nim zahtevima niti menjati sve u konstrukcijama« (38).

Prva grupa filmova $to nastaje jesu ’drzavni’ filmovi, iz &ijeg
nadina proizvodnje/produkcijskog modela proizlazi njihov
estetski koncept: oni svi u razli¢itim stupnjevima koketiraju
sa socrealistickim kategorijama. Posrijedi su Slavica (1947)
Viekoslava Africa, Zivjece ovaj narod Nikole Popoviéa
(1947), Zastava Branka Marjanovi¢a (1949), Plavi 9 Krese
Golika (1950) i Bakonja fra-Brne Fedora HanZekovica
(1951). Prva tri poratna filma ratne su tematike i pokazuju
kako su se oblikovali najraniji modeli za reprezentaciju
NOB-a kao mitskoga rodnog mjesta drzave, a posljednja dva
primjenjuju rigidnu drzavnu estetiku na drustvenokriticke
teme, bilo suvremenosti bilo proglosti. Ta najstarija skupina
filmova obiljezena je izrazitom ideologizirano$¢u svoga dis-
kurza; kasniji partizanski filmovi izbjegavat ¢e takav model
reprezentacije, kao $to ¢e i nepartizanski filmovi iskazivati
razli¢ite modele otklona.

7.1. Partizanski model, ili balet sa zastavom

Afriéev film Slavica snimljen je u srpskoj produkeiji i po tom
se kriteriju smatra prvim srpskim poratnim filmom. Nacio-
nalna pripadnost najranijih filmova u razdoblju drzavne ki-
nematografije moze iz danasn]e post]ugoslavenske perspek-
tive biti dvojbena, jer su svi filmovi — ako su i nastajali u veé
tada diferenciranim produkcijskim sredinama — imali jed-
naku kulturalnu proizvodnju i potro$nju, u kinima i mediji-
ma, unutar okvira jedne drzave. Ti su filmovi proizvedeni u
istovjetnim organizacijskim uvjetima i reprezentirali su iste
ideologeme unutar istog ideoloskog i recepcijskog obzora:
onoga sloja nedavne povijesti i rata koji je bio zajednicki
svim narodima i slojevima ]ugoslavenskog drustva, istiCe
Skrabalo (1998: 161). U sluca]u Slavice, Cijeg autora, Snaj-
derova ’hrvatskoga Fausta’, i recentni Filmski leksikon odre-
duje kao *hrvatskog i srpskog glumea i redatelja’ (Kragi¢-Gi-
li¢, ur., 2003: 2) — premda je sva tri filma snimio u Srbiji
(pona]prl]e stoga jer je Afri¢a poratna kazali$na karijera, kao
istaknutog partizana, vezala uz Beograd) — taj je film hrvat-
ski i kulturalno i mentalitetno. Njegova radnja smjestena je
u primorskom dalmatinskom mjestascu, likovi, u tumacenju
hrvatskih glumaca, govore lokalnim idiomom, a naivni me-
lodramati¢ni idealizam filma Ivo Skrabalo povezuje sa svje-
tonazorom §to ga izrazavaju operete Ive Tijardovi¢a (1998:
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Bakonja fra-Brne (F. Hanzekovi¢, 1951)

161), ili, bolji primjer, kasnija televizijska serija Nase malo
misto.

Slavica je u mnogim segmentima naivni diletantski film,
premda ostaje u granicama gledateljske simpatije kakvu nje-
guje camp. Kako je snimljen bez rasvjete i scenografije, na
komadima razli¢itih filmskih vrpci (Skrabalo, 1998: 159),
moglo bi se reéi da su produkc1]sk1 uvjeti prouzrodili estet-
ski rezultat, stvorivsi prvi primjer campa u hrvatskoj kine-
matograﬁ]l. Film je nastao mimo drZavne potpore kao pot-
puni amaterizam svoje ekipe i zahvaljujuéi statusu Vjekosla-
va Africa te je zbog takvih produkcijskih uvjeta djelomice
izbjegao zamisli koje je drzava imala o *narodnom’ filmu koji
bi trebao ’istinito’ reprezentirati revoluciju. Tome pridonosi
i naivni stil reZije, Africev, Rasporovim rije¢ima, »zanatski
analfabetizam« (1988: 87)” svojstven ranom nijemom fil-
mu, koji prikazuje scenu u tabloima, a predmete i glumce
razmjestene pred kamerom u ravnoj liniji, s uvijek jednakom
kazali$nom udaljeno$¢u od objektiva, te nespretna montaza
»s kadrovima kojima samo fali klapa« (ibid.). Glumci su nas-
minkani u prenaglasenoj kazali$noj maniri, u kojoj i glume.
U rezijskom smislu, film je pocesto na razini ranih registra-
cija kazali$no postavljenih scena, no najveéa je zamjerka da
medu kadrovima nema kontinuiteta: ’rampa’ se neprestance
prelazi, a smjerovi kretanja i pogleda medu kadrovima unu-
tar sekvence nikako se ne podudaraju te se Cesto ¢ini da
glumci gledaju jedni mimo drugih. Za estetski je izgled filma
bitno i to §to on nije zvuan, nego naknadno ozvuéen.” Sni-
mljen je nijemo, a dijalozi i glazba nasnimljeni su u montazi.
Ta produkcijska znacajka bitno nijece ontolosku vjerodostoj-

nost prikazanoga svijeta u vecini prvih poratnih filmova. Sto
se ti¢e rada 1deolog1]e i reprezentacije 1deologema buduéi
da je film nastao mimo sluZbenih kanala, njegov prikaz pre-
dratnoga dru$tvenog stanja i partizanskog pokreta nije znat-
nije obiljeZen drzavnim diskurzom. Ako je Afri¢, ipak ama-
ter u filmskoj reZiji i scenariju, pokugao slijediti postulate so-
cijalistitkog realizma, on je pritom ocitovao urodeni dalma-
tinski folklorni realizam i crno-bijeli shematizam. Predratna
borba malomjeStanskih ribara da izvan patricijske ribarske
firme (koja naravno pripada 'narodnom neprijatelju’ talija-
nasu) osnuju vlastitu zadrugu obnovivsi jednu staru barku
podsje¢a na sli¢nu pricu u Viscontijevu filmu Zemlja drhti
(1948).”" Nastanak i borba partizanskog ustanka, odnosno
partizanske mornarice, prikazani su plosno i priprosto, a fi-
nale filma dramaturski istrzano. Nasuprot jednostrano pozi-
tivnim likovima ribara-zadrugara i kasnijih partizana-mor-
nara stoje burZzuji i svecenici, koji postaju *’domaéi izdajnici’,
otpoCevsi tradiciju karikaturalnoga prikazivanja takvih liko-
va. Shematizam se do kraja dovodi pogibijom glavne junaki-
nje Slavice, u potpunosti nemotiviranom i usputnom drama-
turskom obvezom koja je najveéi danak socrealizmu — Zr-
tvovanje za bolju buduénost. Njezina smrt prikazana je i
filmski nespretno: u potpalubl uje pogodi jedan jedini osa-
mljeni metak zalutao iz nejasna izvora. Ideologlzlrana dra-
matur$ka shema dovodi se do kraja svrsetkom filma, buduéi
da Slavi¢inu poglbl]u nije odveé trag1cno shvatio ¢ak ni nje-
zin zaru¢nik: ona je naime pala za ’stvar’. Sveopde veselje
’oslobodenja’ eufori¢no nadglasava ljubav i smrt pojedinca,
koje su nevazne u hodu Povijesti. Afriéev je film spontano
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obuhvatio sve kategorije socrealisti¢ke teorije i poku$ao dati
klasnu analizu predratnoga drustva i genezu otpora, no sve
je to ucinio pojednostavnjeno i poluamaterski. Sto se tice dr-
zavne estetike, usprkos fenomenalnom uspjehu kod publike
— ipak je posrl]edl bio prvi film — ovaj je film postao pri-
mijer »puta kojeg nas film ne treba slijediti« (Skrabalo, 1998:
161)

Upravo takav konvencionalan svrSetak kakav je primijenila
Slavica najveci je danak ideologiji koji se poslije pojavio u
nizu filmova. U potpuno ga je istom obliku primijenio Zivje-
ée ovaj narod, premda je taj film bio planski osmisljen u me-
galomanskoj drZavnoj produkciji s namjerom da pokaze ka-
kav bi film o revoluciji trebao biti. Film se tehnicki navodi
kao prvi hrvatski film, no on je to samo kao prvi projekt Ja-
dran filma; redatelj je iz Srbije,” film nije imao naslov na hr-
vatskom jeziku,” kao $to se u njemu nije ni govorilo hrvat-
skim jezikom, a hrvatski glumci pojavili su se samo u spored-
nim ulogama. Premda je u ekipi imao hrvatskoga skladatelja
(Fran Lhotka) i smmatel]a (0. Mileti¢), i Skrabalo isti¢e da
film fabulom o »razvoju partizanskog pokreta u Zapadnoj
Bosni po malo cemu ulazi u striktno shvacen krug hrvatskog
filma« (1998: 163).%

Zivjece ovaj narod je, za razliku od Africeva filma, predsta-
vio zamisli drzave o 'narodnom’ filmu koji bi trebao ’istini-
to’ reprezentirati revoluciju. Za razliku od Africa, Popovié
odrzava kontinuitet medu kadrovima, temeljnih filmskih
greaka kakve je pocinio Afri¢ nema; izvedba je na profesio-
nalnijoj razini barem §to se toga tice, premda nesigurnost
dolazi do izrazaja kako u glumi tako u reZiji i montazi. Dra-
maturski gledano, film je upao u neke zamke o kojima go-
vori Volkov citat: Zivjece ovaj narod je prototipna kolektiv-
na freska’ koja da)e kratki kurs iz historije NOB’ (Skrabalo,
1998: 164), serija dramaturski slabo povezanih dogadaja
unutar kojih se pokusavaju individualizirati neki protagoni-
sti kao fokalizatori kroz koje se kronikalna fabula pokuSava
posredovati. Ideologiziranost je u potpunosti zauzela verbal-
ni sloj filma, koji obuhvaca veli¢anje partije koja ’kao da je
iz naSeg srca progovorila’, ozvudenje partizanskih kolona
borbenim pjesmama koje su ne samo naknadno nasnimljene
nego ocito i skladane nakon rata, za potrebe filma, veli¢anje
’majke Rusije’ i uspjelu pojavu Vjeke Africa kao Tita. Tito je
znak za slobodu; za vrijeme njegova govora prikazuju se
ozarena lica — jer Tita se ne moZe vidjeti bududi da je on
onaj koji pokreée Povijest — a (arbitrarna) junakinja Jagoda
udi Citati na Titovim proglasima, kao $to udi i ’tko je taj drug
Tito’. Svaku emociju u filmu protagonisti izrazavaju narod-
nom ili partizanskom pjesmom; tako, nakon Jagodine kon-
vencionalne pogibije po zahtjevu dramaturgije, njezin djed
odlazi u brda (partizanski prostor slobode) pjevajuéi Ide Tito
preko Romanije, a pjesmu u odjavi filma preuzima simfonij-
ski orkestar: ]agodma je smrt, kao i Slavi¢ina, nadglasana
hodom Povijesti i Revolucije.” 'Kako Skrabalo istice, Zivjece
ovaj narod je pokusavao dokazati socrealisticku teoriju u
praksi (1998: 163). Sve kategorije ovdje su nazo¢ne i, za ra-
zliku od Slavice, pravilno potencirane po $abloni: partijnost
u velicanju partije kao one instancije koja je stvorila otpor,
ideoloska odgojnost, narodnost, pa i tipi¢nost u pokusaju da
prikazani likovi i dogadaji reprezentiraju sveukupnost parti-

zanskog pokreta. Istodobno je proradila jugoslavenska po-
traga za navlastitom komunistickom estetikom: prisutni su
svi elementi onoga $to Goulding naziva ’nacionalizmom’ —
veli¢anje bratstva i jedinstva,* Tita i partije, utvrdivanje ide-
je o jugoslavenskoj naciji stvorenoj u revoluciji. SvrSetak
daje buduénosnu perspektivu i kolektivnim nadvladava indi-
vidualno; ta je perspektiva istovjetna ’romanti¢nom elemen-
tu’ (Mataga, 1995: 56), odredenom emocionalnom zanosu
kao ponajboljoj kvaliteti koju film na kraju (ipak) postize. I
Slavica i Zivjece ovaj narod nosili su zanosni ’revolucionar-
ni romantizam’ (Volk, 1983: 32) kao istaknutu znacajku.

Razlika prvih dvaju filmova bila je u Afri¢evim pokusajima
pruzanja ’jednostavne price’, koja treba ’emocionalno prido-
biti’ gledatelje i Popovicevoj inauguraciji mitoloskog shvaca-
nja i ikonografskog prikazivanja, rezultat Cega je bila, smatra
Skrabalo, odbojnost publike prema Popoviéevu drzavnom
filmu (1998: 165).” Ipak, Popoviéev film nosi neke kvalite-
te u trenucima u kojima popusta ideoloski nadzor: to su pse-
udoromanti¢na ljubavna scena, i scene zatigja koje Lhotka
doslovno hvata izmedu verbaliziranja i ratovanja napustaju-
¢i u njima ozvucavanje filma simfonijskim folklorom.

Marjanoviéeva Zastava bila je pokusaj promjene unutar par-
tizanskog modela, odnosno naznaka tendencije snimanja
’komornih’ partizanskih filmova. Ta tendencija — koja je
osiguravala smanjenje nazocnosti ideologije — bila je po
mnogima bitna karakteristika hrvatskog filma (Bogli¢, 1988;
Skrabalo, 1998). Zastava gubi karakter ’revolucionarne fre-
ske’, odnosno nagomilavacku strukturu, i pokuSava se usre-
dotoditi na pojedina¢nu pric¢u. Ta pri¢a zanimljiva je iz dva-
ju aspekata. Kao prvo, govori o poloZaju umjetnice (baleri-
ne HNK) 1 umjetnosti u ratu, odnosno njezinu spasavanju
partlzanske zastave i prebjegu u partizane. S druge se strane
prlca donosi u dramaturski inovativnoj okvirnoj strukturi,
jo$ jednoj tradicionalnoj karakteristici hrvatskoga filma (Pe-
terli¢, ur., 1986: 635). Okvirnu pri¢u uveo je jo§ Mileticev
Lisinski 1944, na kojem je Marjanovic¢ bio ’suradnik na knji-
zi snimanja’, a Marjanovic ju je uporabio i u svome trecem,
posljednjem filmu Opsada (1956).” Marjanovi¢ je prvom fil-
mu priskrbio profesionalizam u pogledu reZije, montaZe,
glume i svih drugih izvedbenih segmenata filma, premda nas
se film danas doimlje ’starinski’ (Paulus, 2002: 54), ali se
ideologiziranost nije mogla izbje¢i. Individualna fokalizacija
ipak je ustupila pred kolektivnim — partizanskim osvaja-
njem Kalnika — i vaZnost se balerinina lika prema kraju
gubi. Tako protagonistica u okvirnoj pri¢i spominje da je
njezin zaru¢nik poginuo; ne samo da prica o pobjedi nadgla-
sava individualnu sudbinu nego to sama junakinja — koja bi
po konvenciji strukture trebala biti kaziva¢ priée unutar
okvira, premda to nije — posebno ne naglaSava.” Ciprina
glazba“ ostaje dosljedna estetici neonac1onaln0ga smjera i
ozvucava nijeme scene bitke, ilustrirajudi je tipiénom mani-
rom ’pompoznog zvucanja’ (Paulus, 2002: 54-55). Nijeme
nisu samo te scene, nego je svijet filma nijem u temeljnoj po-
javnosti: primjerice u hodu dvaju partizana po poloZajima
uz rijeku ¢ujemo samo njihov studijski nasnimljen dijalog,
dok je sve drugo, od zvukova hoda do uopée ambijentalno-
ga zvucanja cijele prirode nijemo. Negativni likovi prikazani
su kao karikature oznacene i prizorima u kojima se pojavlju-
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ju — nemoralnim pijankama. Karikirani estetski koncept
koji proizlazi iz ideologije osvjedoéen je zavrSnom scenom
baleta na temu NOB-a. Ako je ta sekvencua i bila misljena
afirmativno, to protagonisti¢ino prepricavanje radn]e filma
u obliku baleta sa zastavom postaje groteskni odraz najgoreg
socijalistickog ki¢a primjenjivana u svim umjetnostima, od
filma i knjiZzevnosti do ’revolucionarnih’ slikarskih freski i
glazbenih kompozicija.

7.2. 'Nase brodogradiliste’

Godine 1950. snimljen film Plavi 9 Krese Golika bio je prvi
hrvatski film ’suvremene teme’,* koji na prvi pogled ne bi u
tolikoj mjeri trebao patiti od rada ideologije. No, upravo ta
sportska komedija oznacila je najdosljedniji primjer primje-
ne postulata socrealizma na hrvatskom filmu, premda je —
kao prva poratna komedija u Jugoslaviji — doz1VJela senza-
cionalan uspjeh u kinima (Skrabalo, 1998: 169). Komedija
je bila jedan od Zanrova koje je Raspor po uzoru na razgra-
natu sovjetsku kinematografiju traZio u svome referatu
(1988: 21), jer — kako pise u kasnijem osvrtu na Plavi 9 —
»reakcionari, birokrati, dogmaticari, umisljene velicine, bo-
gomoljci, hipokriti, zabusanti na poslu i saboteri — sve su to
tipovi ljudi koji zasluZuju kod nas da budu ismijani i stavlje-
ni pod bi¢ satire. Ali zasto se, uz to, mi ne bismo vedrim i
osvjeZavajucim smijehom mogli da smijemo i onim, nasim,
simpaticnim i dragim ljudima, koji — nespretni u Zivotu,
stvarajuéi smijesne situacije i sami upadajuéi u njih — pro-
laze kroz nasu stvarnost i nose pozitivne njene tendencijed«
(1988: 80)* Dobio je sovjetski uzor kojeg je trazio: »idejne
osnove fabule ne prelaze uglavnom poslijeratne sovjetske
sportske komedije«, zalio se (ibid., 80). Sve je u filmu toliko
shematizirano da postaje smijesno. S jedne je strane lik no-
gometasa Ciji je grijeh Zelja za profesionalizmom (»kao igra¢
bio [je] izraziti individualist«, »odbijao kondicioni trening a
preferimo vjezbanje s loptom« »od slave [se] uzoholio, a sa-
njao je o tome da bi kao igra¢ u inozemstvu mogao steci cak
i auto, [Skrabalo, 1998: 169]), igran u standardnoj karika-
tura1n01 maniri rezerviranoj za neprijatelje, koju je tumac
uloge, Antun Nalis, primijenio ve¢ u Zastavi. S druge je stra-
ne »svijetli lik novog pozitivnog junaka socijalistickog spor-
ta« (ibid.), amaterski nogometas koji se mora odluditi izme-
du utakmice i vaznoga posla u brodogradilistu; izabire daka-
ko drugo, ali ipak stiZe i na prvo. Izmedu njih je plivacica
koja pod *burzoaskim’ utjecajem naginje pogubnom profesi-
onalizmu, ali se na kraju odlucuje za kolektivnu stvar, pozi-
tivnoga protagonista i — kako to Irena Kolesar u moralnoj
poenti pateti¢no kaze — ’nase brodogradiliste!” Prvi put ka-
tegorije socrealizma nasle su se u uspjeloj primjeni na suvre-
menu tematiku i Zanrovski film te je nastalo, Skrabalovim ri-
je¢ima, »izrazito didakticno i odgojno djelo koje je na po-
drucju fiskulture htjelo inaugurirati i afirmirati« socijalisti¢-
ki moral (ibid.), »za danasnje pojmove gotovo groteskna mo-
ralka« o novom shvaéanju »fizicke kulture u funkciji moral-
ne preobrazbe covjeka« (170). Kao i Zastava, film je bio obi-
ljeZen korektnom izvedbom, a ovdje su do izrazaja dosle ma-
kete brodogradiliSta u pozadini, danas ipak uocljive, i poku-
$aj povezivanja blizih planova s totalima utakmice iz film-
skih Zurnala. Tako je razlika u fakturi fotografije ocita,” Pla-
vi 9 prvi je donio sportsku popularnu kulturu u hrvatski

film, kao i konvencionalne ljubavne zaplete unutar populi-
stickoga Zanra s klasiénom fabularnom strukturom koja su-
protstavlja jasne antagoniste, usprkos prozirnoj ideoloskoj
karakterizaciji.

7.3. ’Nova, nenastanjena kuca’

Ono §to je Plavi 9 primijenio na suvremenoj temi, Bakonja
fra-Brne Fedora HanZekovi¢a* u¢inio je na temi iz proslosti,
odnosno knjizevnoj ekranizaciji. DoZivljen u kontekstu do-
tada$njih filmova kao najzrelije ostvarenje u umjetnickom
smislu i ’stanoviti meda$’ (Bogli¢, 1988: 33), danas ostavlja
ne samo dojam nezamml]lva akademskog realizma, koji
Skrabalo dosjetljivo imenuje *$kolnickim’ (1998: 235), nego
djelomice djeluje groteskno i smije$no u svom dramatur-
Skom socrealizmu i, opet, ’starinski’ u estetici ozvucavanja
nijemih kadrova i karikiranoj teatralnoj glumi. Spor i odbo-
jan, ocito tendenciozno usmjeren protiv Katolicke crkve,”
potpunosti je podreden ideoloskoj tezi od prvoga do po-
sljednjeg kadra. Usprkos kritickim i drzavnim aklamacijama,
»publika je film«, izvieStava Skrabalo, »primila prilicno mla-
ko« (ibid., 176), a jedini je privla¢ni segment publici karika-
turalan i komi¢an prikaz fratara, koji filmu povremeno
moZe osigurati oslobadajuéi humorni odusak, premda je i taj
segment moguée tumaciti kao »grubo pamfletisticko kariki-
ranje« (ibid., 174). Realisti¢ki roman Sime Matavulja Han-
zekovié je, kao scenarist i redatelj, podvrgao prevrednovanju
iz *gradanskog’ realizma u ’socijalisti¢ki’, kako isti¢e u pro-
gramatskom tekstu ’Ekranizacija Matavuljeva ’Bakonje’: na-
crt jedne koncepcije’ (1950). Posrijedi je, napisao je HanZze-
kovi¢, »Bildungsroman«, »pripovjedacka kronika« koja »-
nema dramskog sukoba« (ibid., 5) u prikazu puta mladog Ive
od pripravnika do gvardijanova nasljednika, stoga je osnov-
na ideja »oblikovati film u djelo socijalistickog realizma, to
jest idejno ga osmisliti, kontrastirati socijalne opreke i iskori-
stiti od knjiZevnog djela samo ono $to je tipicno za likove i
drustvenu pozadinu« da se prikaze ono §to je otrgnulo Ivu
»od njegove krvi, od naroda i bacilo ga na drugu obalu« (8).
Psiholoske osobine fratara, »izrazitih predstavnika eksploa-
tatorske klase«, pise Hanzekovié, »logicno proizlaze iz njiho-
vih drustvenih funkcija« (4). U proglosti i u Matavuljevu ro-
manu treba pronadi »crvenu nit slobodne i napredne misli
koja je »i danas olicena u stvaranju nase nove socijalisticke
umjetnosti«, zakljucuje (8). Osvijesten u svojoj socrealistic-
koj estetici, film je imao tipi¢ne likove (barem u HanZekovi-
¢evoj predodzbi), predstavnike klasa, izrazitu didakti¢nost
koja je sezala do propagandne parolnosti, kao i idejnost, tu
’crvenu nit’ koja nosi perspektivu. Fabularna linija pratila je
Ivu od dolaska u samostan do zavr$na prihvacanja ’iskrivlje-
ne’ fratarske etike, u nizu scena koji je tu etiku definirao kao
nedvojbeno nemoralnu, izopac¢enu, razbludnu, pohlepnu,
1zrabl]1vacku i nehumanu. Ta dosljednost osvijeStene ideolo-
nglrane koncepcije najveca je kvaliteta filma, ako je to mo-
gude tako promatrati. Ali da postoji korespondenc1]a danas-
njega gledateljskog doZivljaja i tada$njeg *mlakog prijema’,
publike svjedo¢i i podvojeni tekst Branka Belana (1951). Taj
istup, kao i reakcija publike, govori da HanZzekovica mozda
ni tada nisu svi smatrali za »najzrelijeg i potencijalno najbo-
ljeg lemskog stvaraoca« (Skrabalo, 1998: 232), nego tek oni
koji su svoja filmska obzorja oblikovali unutar ideologizira-
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Fedor HanZekovi¢ i Oktavijan Mileti¢ na snimaniju filma Bakonja fra-Brne (F. Hanzekovi¢, 1951).
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noga filmskog diskurza, pa im se Bakonja fra-Brne Cinio kao
najveéi umjetnicki doseg koji napokon prekida s *pocetnis-
tvom’ kinematografije. U takvim krugovima stvorila se o
HanZzekovi¢u ’fama’ (Skrabalo 1998: 232) koju ponajbolje
ilustriraju Volkove rije¢i o HanZekoviéevu priblizavanju
onomu §to je »sustinsko u Zivotus, §to ga »lisava svake pri-
vidne angaZovanosti« i »dovodi u situaciju da postane stvar-
no odgovoran za svoje djelo« (Volk, 1983: 40) i preuzme
»licnu odgovornost« (ibid., 140). Hanzekovicev »odnos pre-
ma filmskoj umetnosti, kao i prema Zivotu, imao je izvesnu
intelektualnu superiornost« (40), u vrijeme kad su »filmska
nepismenost, primitivnost pojedinib konstrukcija, plakatska
angaZovanost, teatralnost i naivnost ugroZavali i ogranicava-
li umetnicko saznanje« — pise Volk o filmu — HanZzekovié
je pokazao da »angaZovanost nije podilazenje dogmama veé
utvrdivanje vitalnih vrednosti smisla u covekovoj egzistenci-

ji. (...) Poraz i zastranjivanja mogu se izbeéi ako film u sebi

otkrije snagu ljudske slobode« (140).* Belana pak HanzZeko-
vicev film *zbunjuje’ u pokusaju da shvati zasto bi trebao po-
drazumijevati pristup HanZekovicu kao umjetniku u smislu
u kojemu to Volkov citat otkriva. »Trebalo mi je dulje vreme-
na da rascistim, otkud u meni ta nemo¢ da ustvrdim (...) da
li se u ovom slucaju radi o djelu umjetnickibh kvaliteta«
(1951: 218). Belan film neée »hvaliti, ali ni kuditi, sto jos
uvijek ne znaci, da bih ovom filmu dao akademsku ocjenu
*dovoljan’« (ibid., 217). Racionalno gledano, u kontekstu
dotadasnjih dosega film ima dobru atmosferu, fotografiju i
glazbu, ali to »manje vrijedi za mizanscenu« (odnosno reZi-
ju), a »jos manje za ritam i primjenu filmskog jezika«, koji
»djeluju pomalo anahronicno«, no »radije preskocimo anali-
zu fakture« (219). Izbjegavsi tako (negativnu) ocjenu filma sa
svojih (protomodernisti¢kih) esteti¢kih stavova, Belan nam,
gledajuéi emocionalno, razotkriva gledalisni doZivljaj: »'Ba-
konja fra-Brne’ ostavlja za sobom hladnoéu nove, jos nena-
stanjene kuce« jer »likovi Zive samo na platnu, ne i u gleda-
ocima« (218). Belan zaklju¢uje da HanZekovié¢ »nije dovolj-
no volio« Matavuljev roman i da, ako je nepostivanje Mata-
vuljeva odnosa prema likovima »ostatak ortodoksnih shva-
anja, koje smo prije nekoliko godina prisvajali, onda nas bu-
duéi rad Fedora HanZekovica ne ée vierojatno siliti na pozi-
tivau ocjenu jedino sa stanovista razuma« (219). Belanova se
prognoza obistinila: HanZzekovié je idué¢im dvama filmovi-
ma, Stojanom Mutikasom (1954) 1 Svoga tela gospodar
(1957), reprizirao isti stil i svjetonazor (Skrabalo, 1998:

233-234).

Il. dio: Modeli otkilona
i ranomodemisticki model subverzije

Nakon prvih pet filmova proizvedenih unutar drzavnoga
produkcijskog modela, koji su svi ocitovali neskriven rad
ideologije, svaki idudi film nastao u pedesetima iskazivao je
u manjoj ili ve¢oj mjeri odmak od ideologiziranosti. O vre-
menu kakve-takve deudeologlzacue, ili barem popustanja
izravna nadzora nad pisanjem scenarija, svjedoce i tematski
kompleksi koje je filmska produkcija zauzela: famozne ’su-
vremene teme’, priZeljkivane knjiZevne adaptacije, od kojih
se oCekivalo da poboljsaju kvalitetu filmova,* neorealisticke

drame, komedije, dje¢ji filmovi, melodrame, trileri i akcijski
filmovi kao novi pristup reprezentaciji rata.

8. Kameni horizonti realizma (kronotop kame-
njara)

U 1950-ima oblikovala se grupacija filmova koji su ocitova-
li stilske tendencije prema realizmu shvaéenu na nekoliko
nacina: kao omeksano nasljede socijalisti¢koga realizma, kao
neorealizam, kao instinktivni folklorni realizam (poznat iz
knjizevnosti) i kao socijalni realizam, odnosno iz meduratne
knjizevnosti pristigli utjecaji ’'modernistickog objektivizma’.

Premda se jezgra hrvatskoga neorealizma oblikuje dosta ka-
sno, 1958. 11959, u svega dvije godine i tri-Cetiri filma (Ce-
sta duga godinu dana, Vlak bez voznog reda, Tri Ane, H-8...),
tu skupinu filmova koji se usmjeravaju prema kombinacija-
ma razli¢itih varijanata realizma stavljam na logi¢no prvo
mjesto nakon socrealisticke kinematografije jer je zapravo
proizasla iz nastojanja da se slomi kalup socijalistickoga rea-
lizma. Barem dva filma oznacila su (neo)realisticke utjecaje
ranije u desetljecu, Kameni horizonti (1953) Sime Simatovi-
¢a te na neki na¢in Djevojka i hrast (1955) Krese Golika.
Oba ta filma zapocinju struju filmova opsjednutih toposom
kamenjara, koja je otpoceta Bakonjom fra-Brne, kojoj su se
u 1950-ima jos$ pridruzili Cesta duga godinu dana i Vlak bez
voznog reda. U istom se krajoliku zbivaju i filmovi U oluji i
Sinji galeb, medutim u njima taj topos ne prerasta u krono-
top buduéi da su oba ta filma podlozna Zanrovskom odrede-
nju. Neorealisticki filmovi trebali su prikazivati marginalne
drustvene slojeve,” seljake i radnike, kao $to je socrealizam
trebao prikazati revolucionarnu perspektivu njihove borbe.
No, kako je Jugoslavija bila proklamirana kao drzava upra-
vo takvih, stvorena u njihovoj revoluciji i pokretu otpora,
(neo)realisticka se tematika mogla smjestiti samo u vrijeme
prije rata i ’revolucije’. To je pak uvjetovalo aktiviranje na-
sljeda socrealizma: zahtjev za umjetni¢kom analizom klasno-
ga stanja koje je dovelo do revolucije, odnosno ukazivalo na
njezinu perspektivu i neizbjezan dolazak. Tako ta tri filma,
osim Vlaka bez voznog reda koji stil neorealizma primjenju-
je na epski prikaz ’seobe naroda’, smjestaju svoj svijet u pro-
stor kamenjara koji je uvijek povezan s vremenom prije po-
vijesne promjene. Zbog te sprege socrealistickog nasljeda i
utjecaja neorealistickog stila ova grupa je prvi novi model
koji pokusava u¢initi odredeni otklon. Bauerove Tri Ane pak
svojom primjenom neorealisticke fakture o temi nevezanoj
uz prostor kria i klasnu borbu te potpunim potkopavanjem
odnosa prema ideologiji oznaavaju hrvatski primjerak reo-
realizma duse.” Stoga taj film smjeStam u posljednji model,
subverziju filmske ideologiziranosti.

Simatovicev film Kameni horizonti bio je posljednji veci po-
kusaj stvaran]a socijalne drame po socrealistickim kanoni-
ma, o Cemu je detaljnije pisao Nikica Gili¢ u tekstu *Kameni
borzzontz — model socrealisticke prezentacije i hrvatska kul-
tura pedesetih’ (Gili¢, 2003). Simatovi¢ pak u toj namjeri
nije uspio, nego je samo uspio prikazati vodenje fabule po
pravocrtnoj, nizalackoj dramaturgiji. Protagonistica Mala
prolazi tako svoj put kroz scenarijske postaje: susre-
t s bjeguncem kojega progone zbog organiziranja Strajka, od-
lazak u grad u sluzbu »u surovim uvjetima eksploatacije«

HRVATS K./

FILMSK.I

LJETOPI S 382004



Hrvat. film. ljeto, Zagreb / god 10 (2004), br. 38, str. 6 do 33 Saki¢ T.: Hrvatski film klasi¢noga razdoblja: ideologizirani filmski diskurz...

(Bogli¢, 1988: 34), kod gradana koji se prikazuju kao nemo-
ralni’' eksploatatori radnika i seljaka, nova sluzba u gostio-
nici, $to donosi naznake o moguéim svodnickim namjerama
i §to, premda niSta viSe nije sugerirano, baca sramotu na obi-
telj, zatim sluzba kod gradskoga gospara, koji se takoder po-
kazuje kao izrabljivacki strani element, pa dolazak njezina
oca i njegovo zaposljavanje u brodogradili§tu Ciji su radnici
u Strajku i njegova smrt zbog starosti i napora. Svaka ta po-
staja samo je nova razina u tipicnom pr1kaz1van]u tipicnih
predstavnika klasa, povr§no nabacena tako da ’surove uvje-
te eksploatacije’ moramo samo podrazumijevati ili ucitati, a
cilj je dati razvoj Male do klasno osvijeStene Zene. Struktura
filma Zeli dakle posjedovati tipi¢nost, odgojnost, idejnost i
perspektivnost. No ta je klasna ras¢lamba ostala naivna zbog
dramaturgije koja nema razvoja, nego samo gomila i niZe
nove slojeve drustva s kojima Mala i njezin otac dolaze u do-
ticaj. Klasno osvjestenje Male u dramatur$kom smislu tako-
der propada, jer se njezin susret s bjeguncem $trajkacem pot-
kraj filma uopdCe nije uspio povezati s tom scenarijskom na-
mjerom. Premda je protagonisti¢in odnos s »mladim borbe-
nim radnikom« (Bogli¢, 1988: 35), $to nosi romanticne na-
znake, imao namjeru da joj otvori »perspektivu koju ce ona
naéi u mdmcko; borbi« (ibid.), to tumadenje posve je nepri-
kladno, jer do njezina preobrazaja dolazi nakon ponovnoga
susreta s likom simpati¢na hohstaplera i sitnog varalice koji
vodi svoju malu borbu protiv burZoazije ¢ineéi sitne prijeva-
re i ne plaéajudi ruckove, kad mu sistem ve¢ 'ne da raditi’.
Tako lik koji nikako ne bi trebao nositi revolucionarnu per-
spektivu postaje instancija koja pokreée zahtijevani ’moralni
preobrazaj’ u Maloj — preobraZaj koji je opet viSe podrazu-
mijevan konvencijom nego uistinu filmski izazvan — i to
malo podmetanje moZe se gledati kao sitna subverzija kako
zanra tako i ideologije. Svretak filma daje globalnu metafo-
ru neorealistitkoga stila u kojoj se radnici brodogradilista
okupljaju oko Male i oCeva leSa, pri Cemu bi se oceva smrt
trebala interpretirati kao posljedica izrabljivanja od strane
burZoaske klase. Na djelu je solidarnost, a zavr$ni kadar kru-
gova radnika oko Male retoricki iskazuje snagu naroda koji
¢e dodi; nosi dakle revolucionarnu perspektivu. Ostavivsi po
strani sudove o kvaliteti ili nekvaliteti reZije i montaznih
veza,” od dramaturski neuspjesne izvedbe fabule po katego-
rijama socijalistitkoga realizma zanimljiviji je onaj sloj filma
koji o¢ituje neorealisticke utjecaje. To se odnosi ponajprije
na dramatursku strukturu puta, odnosno odiseje Male i nje-
zina oca drustvenim klasama, ali i na neke reZijske postup-
ke, pogotovo na distancirano i kontinuirano prikazivanje
scena koje su nosile retoricki i ekspresivni potencijal — sce-
ne karmina, svada ili sto¢nog sajmista i ribarske rive, do¢im
scena karnevalske procesije sviedo¢i opet o nekom instin-
ktivnom folklornom realizmu — no takoder na, kako istice
Gili¢, priguSeniji stil glume i dokumentarizam u seljackim
kostimima i lokacijama (2003: 163).

Film Djevojka i hrast u ikonografskom je i simbolickom po-
gledu Cisti esteticizam proiza$ao iz opsjednutosti toposom
kamenjara. Najzanimljiviji je aspekt filma likovnost, odno-
sno crno-bijela fotografija Frane Vodopivca, svojstvena nje-
govim poetskim preferencijama i utjecaju onodobnoga mek-
sickog filma, potencirana scenografskim zahvatima u lokaci-

je” i kostimografijom. TeZak Zivot tezaka u Zagori smjeSten
je opet u vrijeme koje nije sadasnje, da bi se izbjegle bilo ka-
kve konotacije, i isprepleten s melodramom elementarnih,
sirovih strasti’ (Krelja, 1997: 28), koje od ljubavne Zelje
vode u zlo¢ine poput silovanja i umorstva. Cjelokupna in-
tencionalno-umjetnicka koncepcija naglaSavala je tragi¢nost,
simboliku, ekspresivnost, umjetnost’.’* Priredenost i namje-
Stenost svega prirodnog (svjetla i sjene, okolisa) i artefakt-
skog (sela, scenografije, kostima) te reZijski postupak i na-
glagavanje simbola u prizorima protuslove mimetizmu pri-
kazanoga svijeta i ¢ine se kao povremeno nasilna estetizira-
ju¢a prezentacija tipi¢nih predodzbi o kulturi na dalmatin-
skom kamenjaru. Estetizacija svih segmenata filma protuslo-
vi estetici neorealizma, a socijalisti¢ki se realizam pojavljuje
na djelu u shematiziranoj polariziranosti likova te prirede-
nosti price da bi pokazala na unaprijed postavljene teze o Zi-
votu u takvim uvjetima, iz kojih se opet slobodno mogu i3¢i-
tati konotacije o prilikama u nekadasnjem vremenu.

Neorealizam su kao stil i reZijski pristup primijenili Vlak bez
voznog reda i Cesta duga godinu dana. Potonji film reZirao
je talijanski redatelj Giuseppe De Santis, o kojem se u kon-
tekstu ove hrvatske produkcije obi¢no govorilo kao o klasi-
ku neorealizma. No, njegov opus nastao je u zavr$noj fazi
prevlasti neorealistickoga koncepta u talijanskom filmu, u
doba »nadogradnje matrice neorealizma« (Kragié-Gilié, ur.,
2003: 115). De Santisu karakteristi¢na nadogradnja obuhva-
¢a politi¢ku tematiku i naglaene senzualne motive, odnosno
»melodramatsko-erotske komponente« (ibid.). Taj se senzual-
ni element ocituje i ovdje, u Zenskoj glumackoj postavi filma
¢ija je radnja tipicno neorealisticka: stanovnici zabacena sela
u imaginarnoj zemlji — koja se lako moZe smatrati zabace-
nim krajevima Dalmatinske zagore — pritisnuti eksploataci-
jom mjesnih kapitalista i nezaposleno$¢u pocinju samoinici-
jativno graditi cestu kojom bi omogucili izoliranom selu bo-
lju perspektivu. Unutar te kolektivisticke freske ostvaruju se
ljubavne zavrzlame i cijeli mikrokozmos malih privatnih pri-
¢a. Neorealisticki motivi nemaju veze sa socrealizmom osim
one prirodne, jer je i talijanski neorealizam nastao iz lijevih
tendencija s jasnom politickom opcijom. Koncept filma pot-
puno je neorealisticki u prikazu kolektivne akcije koju po-
krece entuzijasti¢ni pojedinac, prikazane u sporom razvoju
radnje, dugim kadrovima (potenciranima $irokim platnom),

prate¢om kamerom i svime $to karakterizira neorealisticki
stil. Globalna metafora izri¢e se u naslovu filma, a svrSetak
nosi perspektivu: novi entuzijast zapoCinje rad na drugoj lo-
kalnoj cesti i nabraja koje sve ceste selo mora izgraditi. De
Santisov filmski svijet moguce je smjestiti u imaginarnu ze-
mlju kao i u predratni kronotop dalmatinskoga kamenjara.

Bulaji¢ev Viak bez voznog reda primijenio je neorealisticki
stil na ]ugoslavensku temu. Fabula je linearno prikazala
premjestanje stanovnika kraskoga sela u Baranju, a sve §to se
unutar tog okvira dogadalo bila je stvar neorealisticke impo-
stacije. Sama struktura putovanja moZe se i§¢itavati kao ne-
orealisti¢ka, kao i utjecaj amerlckog epskog vesterna (Skra-
balo, 1998: 239), no Bulaji¢ je neorealizam potencirao i re-
zijskim stilom: dugim kadrovima u $irokom platnu, kompo-
zicijom kadra te prikazom kolektivne radnje; svime §to pod-
sjeca na De Santisov film u kojemu je bio asistent reZije. Ne-
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Vlak bez voznog reda (V. Bulaji¢, 1959)

orealizam se takoder ocituje u tendenciji prikaza drustva u
malom, $to film ¢ini prateéi, kao i De Santisov, niz osobnih,
pojedina¢nih pri¢a, no ne unutar kolektivne gradnje ceste,
nego unutar kolektivnog putovanja vlakom. Tu ponajvise
nastaju ljubavne zavrzlame. To okretanje filma privatnom
govori o jasnu nadilazenju ideologije, no taj se odmak u glo-
balnoj strukturi gubi. Jasna je globalna metafora filma dati
prikaz kolektivne akcije i novoga vremena. Ne postavljajuéi
uopde pitanje zasto bi bilo dobro da drzava planski seli dije-
love populacije u gospodarski iskoristivije krajeve (a kamoli
u Cije ih kuée useljava), kad bi mozda trebala osigurati eko-
nomski prosperitet ondje gdje ljudi ve¢ Zive, pa bili to i ’pa-
sivni’ krajevi, film prikazuje sve one koji se protive koloni-
zaciji kao ’reakcionarne’ elemente s kojima voda te migraci-
je nema strpljenja, kao $to nema ni s onima koji se tuze da
im je dodijelio lose vagone premda ’nisu zasluzni’. Ti likovi
ne dijele propisanu veselost, optimizam novoga Zivota §to ga
ovaj film ne dovodi u pitanje. Globalna struktura filma ucvr-
$¢uje rad ideologije, ali se pravi pomaci i tihe subverzije zbi-
vaju na mikrorazini, u malim privatnim pri¢ama unutar po-
jedinih vagona, koliko god i ti mikrosvjetovi ponekad patili
od shemati¢ne polariziranosti funkcija.

Svoga tela gospodar iz dana$nje perspektive ostavlja dojam
neke derivacije realizma koja bi se mogla prispodobiti soci-
jalnom realizmu — stilskoj tendenciji meduratne hrvatske
knjiievnosti koje je istaknuti predstavnik bio Slavko Kolar,
po &ijoj je dramatlzacul vlastite novele (za kazahste) film sni-
mljen. Hanzekovi¢ je, Skrabalovim rije¢ima, iskazao svoj

»staromodni, monotoni, povremeno cak i dosadni nacin
filmskoga uprizoravanja« i pokazao krajnje kozekvencije
svoga ’Skolni¢kog realizma’ (1998: 234-235). Velik uspjeh
film dugule upravo Kolaru i njegovu prepoznatl]wom uvidu
u tragi¢nost egzistencija oCitovanu i u Brezi, koju e desetak
godina poslije ekranizirati Babaja” — svaka kazali$na ili
filmska adaptacija Kolarovih novela bila je velik uspjeh — i
dijalozima preuzetim iz kazaliSne verzije, koji su film uéinili
uvjerljivim i Zivotnim. Redateljski pristup nije bio mnogo
1zvorn1]1 preuzevsi glumacku postavu iz kazali$ne predstave
i ve¢ ondje profilirane likove, HanZekovi¢ je demonstrirao
klasi¢nu filmsku prilagodbu kazalidne predstave, koliko-toli-
ko ipak filmski rijeSenu, raskadriranu i uspje$no premjeste-
nu na ambijentalne lokacije. Premda je rad ideologije u fil-
mu izrazito priguSen, odnosno socijalisticki realizam nadvla-
dan socijalnim realizmom — ne smiju se brkati te dvije stil-
ske grupacije usprkos sli¢nostima i sli¢nim nazivima — film
je svojim socijalno-ekonomskom interpretacijom odnosa na
selu, odnosno prikazom uvjetovanosti osobnih egzistencija i
intimnih sudbina ekonomskim statusom i tradicionalnom
patrijarhalnom sredinom, ostao unutar obzora umjetnicke
estetike koja pogoduje tumacenjima umjetnosti kao repre-
zentacije stvarnosti.

9. Zanrovski modeli otklona

Kretanje prema istraZivanjima Zanrovskih filmova znadilo je
i okretanje prema pripovijedanju. Stil koji hrvatski film usa-
vrava do kraja pedesetih jest klasicni narativni stil, unutar
kojega nekolicina filmova doseZe holivudske standarde Zan-
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rovskoga fabuliranja $to ga je pokazao ve¢ Plavi 9 — socre-
alisti¢ki je model sam po sebi bio bitno klasi¢nonarativni
model, jer je njegova ideologka struktura ukl]ucwala tipicne
likove svedene na Ciste funkcije i denotate, kao i izrazitu
crno-bijelu shematiziranost unutar price kO]a je teZila tran-
sparentnom ideoloskom razrjeSenju. Filmska produkcija na-
stavila se kretati unutar klasi¢ne naracije, §to znadi da im je
glavno ispripovijedati pricu i privuéi gledateljsku pozornost
na pricu. To razdoblje u svemu je razdoblje prevlasti klasi¢-
noga fabularnog stila, koje Ce biti zavr$eno filmskim moder-
nizmom u prvoj polov1c1 Sezdesetih. No modernisticki im-
pulsi pojavili su se prili¢no rano, ve¢ Belanovim Koncertom
1954. godine.

Komedije

Plavi 9 bio je prva komedija i prvi film sa ’suvremenom te-
mom’ u hrvatskom poratnom filmu. Iz cjelokupnoga korpu-
sa hrvatskoga filma pedesetih dobiva se dojam da je kome-
dija ostala najrjedi Zanr, jer je nastalo jo§ nekoliko filmova
toga Zanra: Marjanovicev Ciguli Miguli i druga pri¢a u Op-
sadi te Mimicin Jubilej gospodina Ikla. Povrinsku komedio-
grafsku strukturu djelomice je ocitovao i Svoga tela gospo-
dar, no taj film ostao je ponajprije socijalna drama.

Ciguli Miguli Branka Marjanovica trebao je napustiti ideo-
logko podrugje unutar kojega se kretala struktura Plavog 9 i
dati humornu sliku *nase’ stvarnosti, za &iju je produ trebao
jamciti partijski, partizanski i socrealisticki ugled scenarista
JoZze Horvata.” On je zamislio film kao kulturnjacku satiru
o pjevackim drustvima purgerskoga grada i njihovim proble-
mima s novim povjerenikom za kulturu. To je trebao biti
ongj film uz koji bismo se, Rasporovim rije¢ima, »vedrim i
osvjezavajuéim smijehom« smijali »nasim, simpati¢nim i dra-
gim ljudima« koji »prolaze kroz nasu stvarnost i nose pozi-
tivne njene tendencije« (1988: 80). Medutim, svojim prika-
zom partijskoga referenta kao ’birokrata’, ’dogmaticara’,
‘umisljene veli¢ine’, da parafraziram Raspora u navodenju

onih ljudi koji »zasluzuju da budu ismijani i stavljeni pod bi¢

satire« (ibid.), film je osvjedocio koliki je nadzor drzave nad
filmskom produkcijom: film je bio zabranjen. Bio j je to jedi-
ni izravno zabranjen hrvatski film — premda je pisana na-
redba koje se Marjanovi¢ sjeca nestala i navodno sluzbeno
nije ni postojala (Skrabalo, 1998: 192) — »ali je dobro §to je
do danasnjeg dana bio jedini film u Hrvatskoj s takvom sud-
binom« (Boglié 1988: 34). Usprkos uhodanu isticanju kriti-
ke da je rije¢ o bezazlenoj komediji, »dobrocudnoj i neskod-
ljivoj $ali« (Skrabalo, 1998: 190), koju komunizam n1]e mo-
gao podnijeti, film se ni iz dana$nje perspektive ne Cini be-
zazlen. Referentovo nastojanje da ukine sva drustva, koja su
odito purgerska, dakle *malogradanska’ i stoga nuzno ’na-
zadna’, i ob]edml ih u jednom kolektivnom, $to bi pak lako
moglo asocirati na zadruzno kolektlvmran]e te zavr§no
moénikovo doslovno propadanje u podzemlje kroz otvor na
pozornici, koji inale tome i sluzi u predstavama, ne ¢ini se
nimalo bezazlenim, a jo§ je manje bezazleno referentovo za-
kivanje spomenika gradskom glazbeniku Ciguliju Miguliju
daskama, samo nekoliko godina nakon §to se to dogodilo
banu Jelac¢icu na zagrebackom Trgu Republike. Sve je to, kao
i nacionalizacija mjesnoga glazbenog ducana u birokratizira-

nu ridikuliziranu maginu sovjetskoga tipa, partija trebala
protumaciti kao dobrodusan i dobronamjeran smijeh, me-
dutim, ona je to shvatila kao "gradansku reakciju’, "odu ma-
logradanstlm ’pamflet protiv narodne vlasti i socuahzma
skrivenu iza ’macekovsko-ustasko-popovskih koncerata’
(ibid., 190-191).”” Primjer Cigulija Migulija pokazuje da i sa-
tirina komedija, misljena unutar partijskih okvira, pa ¢ak i
proizasla iz naslijeda socrealizma — $to je razvidno u prika-
zu gradske mladezi koja je ’propisano vesela’ — ne moze iz-
maknuti radu 1deolog1]e unutar koje je trebala oznaciti pri-
mjer unutarnje, ’spontane’ liberalizacije.

Jubilej gospodma Ikla Vatroslava Mimice komedija je koja se
stilom izdvaja iz korpusa hrvatske kinematografije: bio je to
zanrovski pokusaj slapsticka u duhu meduratnih americkih
filmova i dru$tvene satire. Upravo taj druStvenosatiri¢ni ele-
ment proizasao je iz ideologiziranog misljenja svoga vreme-
na: posrijedi je bilo prikazivanje gradanske klase u poznatim
situacijama pijanki, nemorala i pohlepe za novcem, samo
sad u humoristi¢nom i karikaturalnom klju¢u. Konacni ide-
oloski udarac protagonistu film daje na kraju: nakon $to se
veleindustrijalac Ikl probudi i shvati da nije mrtav, on ne do-
Zivljava spoznaju ili moralni preobraZaj o pravoj naravi svo-
jih ukucana i svog staleza, $to bi bila logina dramaturska
posljedica i uspjesan svrietak, nego izbacuje na ulicu prosja-
ka koji mu je u snu — kad je i Ikl bio izopéen i Zivio na uli-
ci — pomogao. Kapitalist se nikada ne mijenja, poruka je
posljednjega kadra, i upravo taj deplasirani prikaz burZoazi-
je ponizuje tu u dotada$njem tijeku zabavnu slapstick kome-
diju.

Melodrama

Interes melodrame kao 7anra nalazi se u prikazu emocional-
nih odnosa medu ljudima u pojatanu intenzitetu. Ljubavna
melodrama kao Zenski Zanr ostvaruje svoju namjeru u lju-
bavnom interesu. Ljubavna se melodrama kao Zanr ostvaru-
je tako u strukturi u kojoj potencijalni ljubavni par mora
proc1 razne oblike zapreka realizaciji svojih interesa. Taj je
Zanr vjerojatno najmanje kotirao kod filmske kritike u pede-
setima, o Cemu svjedo¢e mnogobrojni usputni komentari
svisoka (Bogli¢, 1988; Volk, 1983), kao i omalovaZavanje ta-
kvih filmova, primjerice Bauerova Samo ljudi, koji je, kako
je rekao Bauer, ’popljuvan’ s argumentom da je melodrama
(Polimac, ur., 1985: 80), a da nitko nije napomenuo da je
Bauerov prethodni Ne okreéi se sine takoder melodrama,
samo ne ljubavna. Vjerojatan uzrok tome nije samo u Cinje-
nici da je rije¢ o *placljivu’ Zenskom Zanru, zbog ega se (lju-
bavna) melodrama i danas poniZava na najnizu kategoriju
oznakama ’ljubi¢a’, nego i ideolosko (itanje toga Zanra kao
dekadentnog, zapadnog, burioaskog, natraznjackog, odno-
sno svega onog Sto stoji u suprotnosti sa zahtjevima socijali-
sticke umjetnosti: odgojnosti, idejnosti, buducnosn0] viziji,
naprednosti, naspram podilaZenju afektima i porivima koje
je taj Zanr u o¢ima ondas$njih (i danasnjih) dusebriznika
prakticirao. No usprkos takvim shvacanjima, filmasi su u
tim godinama pokugavali snimiti uspje$ne ljubavne melodra-
me, trazedi nova Zanrovska podrudja i pokusavajuéi postiéi
uspjesnu populisticku formu. Tomu su mogle pridonijeti i
tada rado gledane meksicke melodrame, koje su presudno i
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Goranka Vrus u Opsadi (B. Marjanovi¢, 1956)

utjecale na stilistiku hrvatskih filmova tog razdoblja: Mimi-
¢in U oluji i Golikov Djevojka i hrast. Ta dva filma je, osim
elemenata strastvene melodrame poviSena intenziteta svoj-
stvena meksi¢kim proizvodima i dan-danas, povezivao i di-
rektor fotografije, Frano Vodopivec, ¢iji je poetsko-ekspre-
sivni stil bio pod velikim utjecajem tih meksickih filmova,
odnosno njihova snimatelja Gabriela Figueroe (Skrabalo,
1998: 205).”*

Melodramske kararakteristike posjeduju u pedesetima U
oluji, Djevojka i hrast, Bauerovi Ne okreéi se sine®” i Samo
ljudi, treca prica u Marjanovicevoj Opsadi, te Nije bilo uza-
Iud Nikole Tanhofera i Nasi se putevi razilaze Sime Simato-
vi¢a. Medutim, jedino su U oluji i Samo ljudi ponajprije (lju-
bavne) melodrame, dok je ostalim filmovima melodramski
element samo jedan od Zanrovskih elemenata u strukturi.

U oluji Vatroslava Mimice kombinira akcijske i trilerske ele-
mente u melodramskoj strukturi socrealisti¢ke provenijenci-
je. Melodramu kao prevladavajuéu instanciju oznacavaju
okvirna pri¢a o udovici koja zbog duboko uvrijezenih parti-
jarhalnih modela 0db1]a pomisao o novom braku, melo-
dramski povi$eno intoniran sukob u akcijskom elementu i
ekspresionisticka fotografija koja pokusava vanjskim pristu-
pom naglasiti unutarnje doZivljaje likova. Melodramski ro-
mantizam progovara i u odraZavanju fabularnih dogadanja u
prirodnoj pojavi, oluji koja prati razrjeSenje radnje. Kako
naslov filma tumadi, u oluji’ nije samo vanjski svijet, prizo-
rite radnje, nego i unutarnji svjetovi protagonista. Film je
jedan od prvih produciranih nakon ukidanja drZavnoga mo-

dela, i njegov je vremenski odmak od socijalisti¢kog realiz-
ma minimalan. To se odituje u shematiziranoj polarizaciji li-
kova na moralne i nemoralne, pri ¢emu neuvjerljiva negativ-
ca po tko zna koji put tumadi Antun Nalis: njegov je grijeh
najobi¢niji $verc, no to je u onda$njoj strukturi dovoljno da
on bude nositelj zaostalih, burZoaskih teznji i ’strani’ ele-
ment u ’tkivu’ drustva, te da se u fabularnoj konstrukciji
iskazuje kao potpuni negativac. Karikirana reprezentacija
svijeta djela kao ideologiziranog odraza stvarnosti dolazi po-
najvise do izraza u prikazu malomistanskoga mentaliteta, pri
¢emu prednjadi lik nemoralna Zupnika kao tradicionalno
protunarodnog elementa uvedena jos u Slavici. No, kao sed-
mi u Hrvatskoj produciran film, i prvi uz Ciguli Mzgulz k0]1
nastoji raskinuti s 1deologlzlramm pristupom, film najveci
pomak od rada ideologije i pokusaj izmicanja pronalazi u
populistickom okretanju Zanrovskim obrascima dinami¢nog
pripovijedanja, u ¢emu je, uz iste godine snimljena Sinjeg ga-
leba, bio medu prvima.

Samo ljudi Branka Bauera bio je, uz njegove Tri Ane i Bela-
nov Koncert, na]podqen]em]l film pedesetih, da bi sva ta tri
filma u novije vrijeme zaposjela sam panteon povijesti hrvat-
skoga filma. Glavni razlog podcijenjenosti u tom je slucaju
bio Zanr melodrame. Produciran 1957, film je Vec’ prili¢no
udaljen od ideoloskih modela reprezentacije, Cije ostatke u
potpunosti prevladava iznimna produkcija. Citava izvedba
filma u svim segmentima ostavlja dojam superiorne melo-
drame sirkovskog stila, $to potvrduje svako novo gledanje
filma. No to je melodrama u socijalistickom kontekstu. Lju-
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bavna fabula odvija se izmedu ratnoga invalida i slijepe dje-
vojke, oboje punih inhibicija zbog svoga nedostatka, na lo-
kacijama bosanske brane u izgradnji. Bosansko selo pod sni-
jegom postaje tako domaca inadica mondenih zimovalista,
Cemu pridonose otmjeni pansioni u kojima protagonisti od-
sjedaju i lokalni medicinski sanatorij koji ostavlja dojam naj-
viSe svjetske razine, a ne bosanske brdske ambulante. Fabu-
la se odvija unutar Zanrovskih konvencija koji izvanredno
funkcioniraju u socrealistickom kontekstu: nevjerojatan po-
datak da ée protagonistica nakon operacije progledatl Zan-
rovski je postupak prepoznatl]w iz inventara i novijih mek-
sickih televizijskih sapunica, a u Bauerovu filmu istodobno
zgodno oznacava i napredak *nase medicine’. Tome medicin-
skom uspjehu pridruZuje se i tema poratne obnove, odnosno
’nasa elektrana’ kao vrhunski domet izgradnje i obnove ze-
mlje. No ti elementi u globalnoj strukturi filma samo doda-
ju aromu socijalistickog esteticizma melodramatskom suko-
bu.” Film je ipak dan iz perspektive inZenjera Bojkana; on se
naime koristi ¢injenicom da po doktorovu nalogu Bubi mora
prikriti kako nema nogu kako njezina duSevna pripremlje-
nost za operaciju ne bi oslabila, buduéi da bi se znajudi to
osjecala kao u domu za invalide (Polimac, ur., 1985: 221).
Medutim nevjerojatne konotacije u instrumentalizaciji istine
i vlastita zdravstvenog stanja daje fabularni obrat: jasne su
naznake da Buba nakon $to progleda mozda neée prihvatiti
Bojkanovu invalidnost, koju on pred njom prikriva raznora-
znim igrama skrivanja svog Stapa koji bi ona mogla ¢uti, a
mozZda ih je i ¢ula jer je ta moguénost u filmu otvorena: »mi
slijepi imamo jako dobar slub«, kaze Buba, koja viSe puta Zali
sebe i sve invalide, za koje kaze da ih ne podnosu (1). Mogué-

3 *ﬁh :l
B

nost da je ona sve vrijeme znala da je Bojkan kljast retros-
pektivno baca potpuno drugo svjetlo na odnose medu liko-
vima. Njegova prednost (da ga ona ne vidi) mogla bi se pre-
okrenuti u n]ezmu (da ga ona vidi), no i8¢ekivano razrjese-
nje na kraju ¢e biti izbjegnuto u potpunom iznevjeravanju
zahtjeva Zanra: film ée zavrsiti grandioznom scenom na bra-
ni, apoteozi nove zbilje, u ¢ijem se totalu ne vidi konacan su-
sret zaljubljenih. Premda se ovaj zavrs$ni kadar, kao i ostali
navedeni elementi "obnove’, moZe tumatiti u kljucu parodij-
ske uporabe ideologijskog svietka za iznevjeravanje oceki-
vanja gledatel](lc)a — §to se zapravo medu njima na kraju
dogodilo i da li je Buba znala da Bojkan nema nogu ostaje
gromoglasno pitanje®’ — mislim da bi se, usprkos tom mo-
guéem parodijskom aspektu, dalekosezniji zaklju¢ci mogli
izvesti iz psihoanalitickih i feministi¢kih interpretacija koje o
filmu hrvatska filmoloska teorija tek treba dati.

Djecji film

Zatvorena grupa dje¢jih filmova nastala je u pedesetima u
dva navrata. Prvi i relevantniji ¢inila su dva prva filma Bran-
ka Bauera. Djedji film sa sobom nosi didakti¢nost, no ta di-
dakti¢nost imanentna je Zanru i ne mora biti podlozna radu
ideologije. Shemati¢nost koju narativna struktura ovih fil-
mova ima rezultat je prilagodavanja dje¢joj recepciji. Baue-
rov Sinji galeb ipak daje danak ideologiji vremena, kao i iste
godine producirani U oluji. Predlozak Druzba Sinjeg galeba
Toneta Seliskara roman je u trad1c1]1 slovenske socijalne knji-
Zevnosti. Fabularnu jezgru &ini ¢vrsta naracija s pustolovno-
kriminalisti¢kim zapletom oko koje se nalazi sentimental-

Bert Sotlar i Zlatko Lukman u Ne okreéi se sine (B. Bauer, 1956)
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no-socijalnorealisticki okvir o dje¢aku Ivi koji je dvostruko
marginalan u seoskoj zajednici: i ¢injenicom da je siroCe i &i-
njenicom da mu je otac pronevjerio zadruznu barku. Film je
takoder — da ne bi bilo krivih konotacija — smjeSten u pre-
dratni kronotop kamenjara, a danak socijalistickom realiz-
mu daje okvirna prica, kojom se film koristi prvi nakon Za-
stave. Okvirni konvencionalni kaziva¢, koji (opet) nestaje ti-
jekom doZivljajnog vremena, iznosi svoj sentimentalni pate-
ticni tekst koji je odjek socijalistiékog realizma.”” Socijalno-
didakti¢na teZnja jest i ispravljanje oleva grijeha od strane
Ivine djeCacke druzbe i dokazivanje dje¢jega kolektiva na-
spram zloj krvi medu odraslima. Medutim, film dojmljivom
fotografsko-rezijskom izvedbom, usprkos danku sentimen-
talizmu, ostaje u okvirima djeci primjerene moralne pouke.
To je jos viSe slucaj s Bauerovim drugim filmom Milioni na
otoku, &ija je najveca vrijednost osuvremenjavanje i urbani-
zacija Zanra smjeStanjem prvoga dijela radnje u Zagreb.
Izbjegavanje kronotopa kamenjara najveéi je pomak od mo-
guéih ucitavanja ideologije, pomak $to ga donosi odahnudce
kako od kamenjara tako i od s njim nuzno povezane socijal-
ne tematike. Shematizam filma, demonstriran u crno-bijeloj
podjeli likova, i naivno-ekspresivna predodzba negativca u
potpunosti proizlaze iz prilagodbe predo¢avanja dje¢jem na-
¢inu razmiSljanja, a didakti¢nost se trazi u dje¢jem prijatelj-
stvu i solidarnosti.®

Drugi niz dje¢je produkcije nastao je u produkciji Zora filma
na prijelazu pedesetih u $ezdesete i ¢inili su ga srednjome-
trazni filmovi, obi¢no od Cetrdesetak minuta trajanja, s di-
dakti¢no$¢u i simplifikacijom za koje se smatralo da su
shvatljivi djeci. Takva pjesma sve osvaja i U naseg Marina
Branka Majera (oba 1958) jedva bi izdrzali oznaku igranog
filma bududi da ti filmovi nemaju fabulu, nego samo prika-
zuju pseudofabularne anegdote oko djedjeg zbora, dok je
Jurnjava za motorom (1959) fabularno nesto razradenija.
Piko Srecka Weyganda (1959) ambiciozniji je zahvat u temu
dje¢je osamljenosti zbog roditeljskih karijera, ali razrjesenje
ostaje pojednostavnjeno zbog srednje metraze. Ponajbolje su
uspjeli filmovi te produkcije dva filma Fedora Skubon]e Iz-
gubljena olovka, smjesten u planinsko bosansko selo i sni-
mljen na lokalnom idiomu, $to ga samo produkcijski ¢ini hr-
vatskim filmom, a daje takoder vrlo jednostavnu fabulu lako
pretpostavljiva tijeka radnje, i najuspjeliji film u tom ciklusu,
Veliko sudenje (1961). S aspekta estetske i tehnoloske povi-
jesti hrvatskoga filma unutar te produkcijske skupine najza-
nimljiviji je Klempo Nikole Tanhofera: rije¢ je o jedinom
igranom kinofilmu u boji prije 1961, kada se Zora film po-
novno upustio u taj pionirski eksperiment, ovaj put s Baba-
jinim Carevim novim rubom, desetak godina prije negoli je
u hrvatskOJ kinematografiji snimanje u boji postalo standar-
dom.*

Akcijski film (komorni partizanski film)

Sedmogodi$nja stanka u snimanju partizanskih ratnih filmo-
va, od Zastave 1949. godine do Opsade i Ne okreéi se sine
snimljenih 1956,% podatak je koji mnogo govori. Posredno
se taj fenomen — a ta produkcijska Cinjenica jest fenomen s
obzirom na ideologiziranost filmske prakse — moze tumadi-
ti kao pokazatelj u mjerenju suodnosa ideologije i filmske

prakse: partizanski su se filmovi izbjegavali buduéi da je u
njima teret ideologijskih oéekivanja bio najveéi. S druge stra-
ne, rekao sam ve¢ da produkcijski model ustanovljen nakon
preustroja drzavne kinematografije 1951. oznacava djelo-
mi¢no odustajanje drzave od filma, barem od izravna nadzo-
ra putem produkcijskog modela. To je ponajprije znacilo
(privremeno) odustajanje drzave od produciranja revolucio-
narnih epskih spektakala kakav je bio Zivjece ovaj narod, $to
je oslobodilo filmase od pritiska njihove proizvodnje. Kao
logi¢na posljedica svih tih elemenata pojavilo se unutar par-
tizanskoga filma komorno usm]eren]e koje se 0c1tu]e u kon-
centraciji na individualnu pri¢u i na ogranieniji segment
rata, s manjim brojem likova u ograni¢enijem prostoru. Ta-
kva struktura dakle ne teZi sveobuhvatnosti prikaza. Ta je
tendencija bila uzrokovana kako ideologijom, jer takav je
pristup autore oslobadao reprezentacije rata u epsko-mit-
skom kljuéu, tako i jeftinijom produkcijom takvih ratnih fil-
mova. Tendencija prema komornosti zapaZa se ve¢ u Marja-
novievoj Zastavi, no od obaju filmova ratne tematike iz
1956. ta tendencija postaje stilisticko-Zanrovska grupacija
unutar hrvatskoga filma. Komornost je znacila nadilaZenje
rada ideologije u smislu primjene NOB-a kao konteksta u
kojemu se odvija Zanrovski film: akcijski, pustolovni, trileri.
To je znacilo okretanje Zanrovskim zapadnim uzorima, od
Bjegunca Carola Reeda u slucaju Ne okreéi se sine do vester-
na u Dvostrukom obruc¢u Nikole Tanhofera (1963), ponaj-
boljem ostvarenju ovoga hrvatskog Zanra komornoga parti-
zanskog akcijskog filma, koji je vrhunce doZivio nakon
1960.

Kronotopski Ce se ta stilska struja ocitovati u ¢estom izboru
istoga mjesta radnje, Zagreba pod ustasama i njegova ilegal-
nog podzemlja, barem u Sest filmova do 1961. Cetvrta epi-
zoda Koncerta — najranije oCitovanje ovoga toposa hrvat-
skog filma — prva prica Opsade, Ne okreci se sine, Simato-
vicev Nasi se putevi razilaze, Deveti krug Franceta Stiglica,
Abeceda straha Fadila Hadzica, svi ti filmovi® prikazuju Za-
greb kao okruzeno mjesto straha iz kojega nema bijega jer je
okruzen dvostrukim obru¢em,” iza kojeg se nalazi prostor
slobode, prekosavska Suma s kraja Bauerova filma. Ponekad
nazoc¢na shematiziranost u polarizaciji likova nasljede je so-
crealisti¢ke i ideologizirane reprezentacije pozitivaca i nega-
tivaca, no ta je shematiziranost postala Zanrovska karakteri-
stika koja je Cesto svoju ideolosku utemeljenost nosila kao
7anrovsku konvenciju. No kako su funkcije likova u aktant-
skim modelima i u klasi¢nom narativnom stilu, kojega su
neki od tih filmova Cisti predstavnici, upravo ideoloski uvje-
tovane, tako i ovu ideolosku distribuciju likova po tipovima
karaktera u hrvatskom ratnom Zanru ipak treba iS¢itavati
kao posljedicu rada ideologije i ideologijski utemeljenih
konvencija reprezentacije. Ako je prirodni put ideologije na
filmu bio od kolektivnoga prema individualnom, to ne zna-
¢i da je individualno uvijek (p)ostalo manje ideologizirano.
O tome svjedo¢i uspjeh Bauerova filma u kriticara, koji se,
po Volku, priblizio »filmu kakav zaista Zelimo«, filmu koji
dolazi do »sadrZaja u kome ée rat biti poistoveéen sa cove-
kom i njegovom licnom sudbinom« (1983: 147). Tako se od-
mak od dogmatizma socijalistickoga realizma prema dogma-
tizmu jugoslavenskoga socijalistickog humanizma na filmu,
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ili barem u ideoloskoj filmskoj kritici, odraZava kao odmak
od reprezentacije rata odredene ’objektivnom stvarno$éu’
(ibid.) prema reprezentaciji rata izjednacenoj s individual-
nom sudbinom.

0 Opsadz posl]edn]em cjelovecernjem filmu Branka Marja-
novica, ostala je u historiografiji vrijediti ondasn]a kriticka
recepcija filma kao korektna pokuSaja 1strazwan]a unutar
okvira partizanskog Zanra, *dakako, samo u tome’ njegova je
Vrl]ednost (Skrabalo 1998: 229; Boghc 1988: 39). No ovaj
film pruza ipak viSe. S naratoloskoga stajalista, zanimljiva je
okvirna struktura koju je Marjanovi¢ opet uporabio, a unu-
tar nje nalaze se tri prie povezane samo time §to se njezini
protagonisti/kaziva¢i nalaze u istoj partlzanskOJ bolnici pod
opsadom. Struktura omnibusa primijenjena je prvi put u hr-
vatskom filmu.® Narativnoj strukturi pridonosi i okvirni
pripovjeda¢ filma, koji opet vise djeluje kao neprofilirani
komentator koji nestaje tijekom filma. Svaka pri¢a ozna¢ava
primjenu drugoga Zanra na partizansku tematiku. Prva je
tako, nakon Cetvrte epizode Belanova Koncerta, novi pri-
mjer komorne tematike koju e na film u cijelosti primijeni-
ti Ne okreéi se sine, i uklapanjem u retrospektivno prepo-
znatljiv Zanr danas najdojmljivija zbog prikaza odnosa dvaju
prijatelja i ponasanja pojedinca u ratnim uvjetima, kad se
prl]atel]a moze izdati ili mu se pomodi, to jest kad se prija-
teljstvo i humanost odmjeravaju o ideologije.” Druga je pri-
¢a uspjela komedija o partizanima — napokon ono $to je
Raspor trazio — lakonski i opusteni prikaz pustolovina dvo-
jice narodskih partizana koji proizvode svakojake peripetije
u svom pokusaju stjecanja slave u ilegalnoj akciji. Treca je
prica ljubavna melodrama u ratnom kontekstu, koja se spa-
jas okvirnom pri¢om u zavr$nu akcijsku sekvencu u kojoj do
izraZaja dolaze ideologizirane konvencije: masovna pobjeda
partizana protiv nadmoc¢na neprijatelja, i smrt simpati¢noga
partizana, koja i nakon $to je zapaZena namah biva prevla-
dana sveopéom radoscéu oslobodenja. Kazivac je filma pro-
gramatski izrazio usmjerenost na individualno na racun ko-
lektivnoga rije¢ima: »Ouva sjecanja nije zabiljeZila povijest...
Izabrana su nasumce medu partizanskim uspomenama na
oslobodilacki rat... Vrijeme prolazi i uspomene stare... Danas
su junaci opet obicni ljudi.« Te reCenice — premda se iz njih
moZe i§¢itati tendencija da se povijest opet ideoloski tumaci
kao nesto $to su stvarali *obi¢ni’ ljudi koji su se pretvarali u
“junake’ — svjedoe o osvijestenu skretanju u komornost
price i izbjegavanje velikih ideologijskih zahvata u povijesnu
materiju, no ’zadana veselost’” kraja, nezapazena individual-
na tragedija u kolektivnoj euforiji, ukazuju na snagu konven-
cionalnog ideoloskog svrsetka, premda u ovakvoj dramatur-
giji viSe ne gine junak(inja), nego simpati¢ni sporedni lik.

Ne okreéi se sine oznacio je Bauerov pomak unutar svijeta
djecje psihe koji je obiljeZio njegov opus. Taj film presao je
put od kolektlvnoga prema individualnom prikazu unutar
ratnog Zanra, odnosno oznalio pomak prema psihologizaci-
ji nasuprot scenarijskoj plakatnosti prvih poratnih filmova;
umjesto revolucionarne freske, na djelu je individualni pro-
tagonist u ratnim uvjetima. No, iz dana$nje perspektive ne
¢ini se da je film potpuno nadisao neke ideologijske uvjeto-
vanosti, $to isti¢e i Skrabalo piSudi kako se film »nije jo§ sa-
svim oslobodio crno-bijelog kontrastiranja likova i nekib de-

klarativnib politickih simplifikacija< (1998: 230). Slijepa
toCka scenarija jest ideoloski prenapregnuta scena djecakova
borbenog odgoja u ustaskom odgajalistu, gdje djeca bajune-
tama probadaju krpenu lutku koja utjelovljuje partizanskoga
protivnika, ekspresivno (pre)naglasene izvedbe, na kojoj se
dalje gradi ipak djelomice pojednostavnjena psihologija u
melodramskom odnosu oca i sina (premda taj odnos uspo-
stavlja zanimljivu korespondenciju s odnosom bojnik Ivica
— njegovi roditelji, Cije je razrje$enje obratno). No, ti su ide-
ologizirani trenuci nadmaseni za Bauera karakteristicnom
kontrolom glume te scenarijem i klasi¢cnom fabularnom re-
Zijom koji su od boracke tematike napravili prvorazrednu i
filmski superiornu prezentaciju klasi¢noga fabularnog akeij-
skog filma bijega, ¢ije mnoge situacije i odnosi medu likovi-
ma koje na svojoj odiseji kroz Zagreb, trazeéi vezu za prije-
laz u ’prostor slobode’ koji se nazire u pozadini posljednje
scene, nose odjeke 1947. snimljena Reedova Bjegunca.”
Najveca vrlina filma je, uz atmosferi¢an prikaz ratnoga Za-
greba, njegov populisticki, Zanrovski sloj koji aktivira gleda-
telje u ostvarenju fabularnog cilja svojih protagonista. To je
ujedno i najveci odmak od rada ideologije $to ga je ovaj film
postigao, odm]erava]uc1 kao i prva epizoda Opsade, (pre-
dratna) prijateljstva i (za Bauera karakteristi¢nu) humanost
meduljudskih odnosa o nove i ekstremne ideologije.

Nasi se putew' razilaze Sime Simatovica takoder je zapamden
usputno,” medu filmovima koji sh]ede put komornoga filma
nakon Bauera: ni potpunom re¢enicom u Skrabala (1998:
230), kao film »bez osobitih dometa« kod Mire Boglié
(1988: 43), ili jednom recenicom u Volka: »nije u ratnoj te-
matici dosegao do autenticnosti« (1983: 43). Medutim, Si-
matovicev je film svakako podcijenjen. On je takoder izlo-
zen u strukturi ronda, a te okvirne kadrove karakterizira po-
etizirana nocna fotografija Frane Vodopivca. Toj dramatur-
$koj formi pridruZuje se stalna naratoloska komponenta fil-
mova toga razdoblja, konvencionalni kaziva¢ koji ubrzo ne-
staje iz diskurza.” Film je dan potpuno komorno, unutar ne-
koliko interijera i ulica ratnog Zagreba, i prati aktivnosti
mladih ilegalaca. Fabula je decentna i prigusena ljubavna
melodrama, bez poviSena tona, u ratnim uvjetima: djevojka
izmedu dvaju prijatelja izabire onoga koji ée postati ustaski
dousnik, ali se poslije Zrtvuje za drugoga. Filmu je nedosta-
jalo bilo kakve ideologiziranosti ovih polarizacija — likovi
su dani bez predrasuda i gledatelju se dopusta da se shvati
ps1holog1]u obl]u strana — osim u prikazu n]emacklh agena-
ta, pri kojem nije bilo vremena za izlazak izvan narativnih
funkcija tih likova u pridi; no i to ipak ostaje podalje od pla-
katne ideologiziranosti. Mozda je ovaj pristup posljedica
predlogka Ivana Sibla, ¢iji je partizanski dnevnik poslije bio
predlozak dvama filmovima Antuna Vrdoljaka,” obiljezenoj
sli¢nim nadilazenjem jednostranih tumacenja zaraéenih stra-
na. Izostanak ideologije o¢ituje se i u tome §to je aktivnost
zagrebacklh omladinaca u filmu daleko od bilo kakva utje-
caja partije, ona je stvar osobnog izbora, 3to je bilo Siblovo
iskustvo, buduéi da je on, kako SV]edoc1 Raspor, djelovao
kao zagrebacki ilegalac potpuno samoinicijativno i tek je na-
knadno pozvan u partiju (1988: 298-299). Poeti¢noj Vodo-
pivéevoj kameri i mirnoj Simatovicevoj reZiji melankoli¢nu
atmosferu pomaze graditi glazba Vladimira Krausa-Rajteri-

HRVATSKI F 1

LMS K./

LJETOPI S 382004

25



Hrvat. film. lieto, Zagreb / god 10 (2004), br. 38, str. 6 do 33 Sakié T.: Hrvatski film klasi¢noga razdoblja: ideologizirani filmski diskurz...

¢a, jedna od prvih filmskih partitura koja napusta simfonij-
sku gromoglasnost $to su je uhodali veliki kazali$ni sklada-
telji koji su dotad skladali za filmove.™

Triler

Triler je Zanr koji definira osjecaj ugroZenosti za protagoni-
ste. Prvi film Nikole Tanhofera Nije bilo uzalud (1957) naj-
lakse je, kao i drugi, H-8..., odrediti kao *Zanrovski film’,
bududi da u oboma ponajprije nastaje film napetosti, suspen-
sea, unutar amalgama nekoliko klasi¢nih narativnih Zanro-
va. Premda je tesko odrediti koji Zanrovski element prevla-
dava, Nije bilo uzalud usprkos melodramskim, kriminalisti¢-
kim i socrealistickim elementima, mogao bi biti kategorizi-
ran kao triler. Svijet djela prikazuje impresivno snimljen mo-
Cvarni kraj u kojemu se dogadaju tajanstvena umorstva.
Mladi lije¢nik, gradski pridoslica, nositelj je pozitivnih ten-
dencija — medicine koja je iste godine prikazana i u Samo
ljudi kao napredna jugoslavenska znanost — vjere u budué-
nost, neodustajanja (metaforu nosi naslov filma), pa i socija-
hstlckoga pozitivizma nasuprot zaostalosti sredine i n]egovu
oponentu, seoskoj vraari Carki koja 7ivi usred mo&vare,
nositeljici negativnog ideoloskog pola filma, natrazn]ackom
ostatku neprosvijecenosti i zaostalosti. Taj shematizam i di-
dakti¢nost najveéi su danak filma ideologiziranosti kojeg
dopun]u]e i galerija likova: stari 11]ecn1k pijanac, gradska za-
ru¢nica mladoga doktora koja u maniri onodobnih ameri¢-
kih predodzbi o ¢itateljicama Cosmopolitana Cita neki glossy
magazin prekrizenih nogu na krevetu, nema razumijevanja
za provincijske probleme i Zeli natrag u grad, kéi staroga
doktora koja dijeli vjeru s mladim doktorom i po gledatel;-

skim oCekivanjima postaje njegova nova romanti¢na partne-
rica, oko (ijega Ce se spasavanja zaplesti melodrama i triler-
sko finale filma. Ono $to prevladava filmom i dojmljivo ute-
meljuje prikazani svijet jest atmosfera, koja je trilerska u
tome $to sve vrijeme donosi mraéne tonove, snimke mocva-
re i magla, konstantnu strepnju i tjeskobu koja dolazi iz ne-
poznata i zastraSujuéeg elementa mocvare,” koji je takoder
negativan pol, mjesto tamnih strasti i prijetnje civilizaciji i
novom te bi je, kako napominje jedan lik, trebalo isuSiti i na-
mjesto nje dobiti plodne povrine. Taj je moment dakako
ve¢ utopijski projekt, a film se ogranicuje na prikaz cjepiva
koje svi stanovnici mocvare napokon prihvacaju kao pozitiv-
ne tendencije novoga drustva. Ako je glavni cilj fabule bilo
romanti¢no spajanje mladoga doktora i kéeri starog dokto-
ra, koji na kraju filma takoder odustaje od rakije i daje se na
pomaganje pri cijepljenju, i uklanjanje uzro¢nika straha koji
je dopirao iz mo&vare — Carke i njezina sina ubojice — svr-
Setak s apoteozom cjepiva ipak namece filmu i ideologizira-
nu nijansu koja je o¢iti trag socijalistickog realizma. No, od-
nos mocvare i cjepiva ostaje nerazrijeSen. Mocvarno prizori-
Ste filma iskoriSteno je za gradnju napetosti i tjeskobe koja u
percepciji ne mora biti nuzno povezana s vratarom i uboji-
com, tako da njihova eliminacija ne oznaluje nuZno nesta-
nak onih doZivljaja koje mocvara kao civilizacijski praele-
ment nosi sa sobom; odnosno mocvara je u neku ruku poje-
la narativnu liniju. Motiv cjepiva kao oznalitelja novoga
drustva najbolje je stoga shvatiti kao dobar povod za popri-
licno dojmljivu izvedbu klasi¢ne narativne strukture u soci-
jalistickom kontekstu propisanog optimizma.

Ivo Paji¢ i Stane Sever u H-8...

(N. Tanhofer, 1958)
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Filmom H-8... (1958) takoder prevladava napeta trilerska
atmosfera neprestana isCekivanja nesrece i straha za prota-
goniste izmedu kojih nastaju melodramatske veze. 1 taj film
primjenjuje okvirnu prlcu ponovno s instancijom pripovje-
dada koji u vremenu price nestaje. No ta je instancija ovaj
put dodatno radikalizirana time $to je podijeljena u dva ko-
mentatorska glasa $to se nadglasavaju u reporterskom stilu
izvjeStavajuéi o nesreci autobusa na autocesti. Otkrivaju nam
kraj price i brojeve sjedala na kojima su putnici poginuli, osi-
guravajuéi tom drugom scenarijskom dosjetkom dostatnu
napetost. Unutar okvira odvija se putovanje autobusa tije-
kom kojega protagonisti mijenjaju mjesta u autobusu. Sraz
kolektivnoga putovanja i individualnih sudbina na putova-
nju moZe se Citati kao nasljede neorealizma; peripetije medu
putnicima takoder se svode na ljubavne privlatnosti, otkri-
vanje skrivenih Zivotnih pretpri¢a, odnosno otkrivanje niza
mikrokozama koji ¢e se po nuzdi ispreplesti u makrostruk-
turi kolektivnoga putovanja. Te se privatne pretprice, pa i
skrivene veze medu nekim putnicima, nagovjeStavaju vec u
uvodnoj sceni okvirom obuhvadene price, pri prikazu dola-
ska putnika na autobus. Upravo ta neorealisticka struktura u
prikazu niza *malih’, reprezentativnih sudbina uvjetovala je
izniman kriticki docek filma ¢ija se tematska ’suvremenost’
razlikovala od drugih filmova na ’suvremene teme’, pa i
prethodnoga Tanhoferova, koji su predstavljali »kojekakve
kriminalisticke zaplete pronevjere, sukobe sa zaostaloscu i
b/ezan]a preko granice« (Skrabalo, 1998: 236). No, i u H-8...
tema je nekako marginalna, bizarna — premda je u autobu-
su koji putuje na glavnoj okosnici tada$nje drzave, autocesti
Zagreb-Beograd, dan presjek *malih’ ljudi iz svih slojeva ta-
dadnjeg jugoslavenskog drustva, od doktora na sudu ¢asti,
cini¢na glumca bez glasa, siromasne obitelji, do mladih no-
vinara, sitnog lopova i mlade glazbenice koja iza sebe ima
aferu s profesorom, taj se prikaz odvija ususret najavljenoj
nesredi koja ¢e promijeniti njihove Zivote. Taj prikaz »tipic-
na jugoslavenskog mikrosvijeta tog vremena« (Kragic¢-Gilic,
ur., 2003: 2307), k0]emu pr1d0n051 i govorna 1zm1]esanost
hkova, nalije¢e naime na nesre¢u koja je, ¢ini mi se, defini-
tivno marginalan i bizaran motiv ukoliko se Zeli reprezenti-
rati ’suvremena tema’. U srazu s takvim ipak nesvakodnev-
nim Zivotnim elementom, poput prometne nesrele, taj se
prikaz niza isprepletenih individualnih sudbina unutar ko-
lektivne nesreée i§Citava na fonu Zanrovske tradicije filma
katastrofe, koji upravo obiljezava struktura istovjetna struk-
turi H-8..., premda ona moZe biti plod neorealizma. Svaki
film katastrofe, bavio se on nesre¢om zrakoplova, vlaka,
broda ili autobusa, ima istu svrhu: emocionalno angazirati
gledatelja u korist putnika za koje gledatelji znaju da ne pu-
tuju u smjeru za koji putnici misle da putuju, tako da se nji-
hove Zivotne price tijekom putovanja u nesreu ili smrt
isprepletu i pridobiju naklonost gledatelja, da bi se na kraju,
neizbjeznim raspletom koji je gledatelj znao, no ipak se ne-
kako nadao njegovu izbjegavanju, oznacila neizbjeznost sud-
bine u kojoj mali ljudi na pragu moguce nade ostaju i bez te
perspektive.”” Posljednjim elementom emocionalna angazi-
ranost gledatelja ostvaruje kontakt s pateti¢no$¢u i senti-
mentalizmom koji nije banalan.

10. Subverzivni model: zrtve povijesti

Dva filma nastala u pedesetima, radnja kojih proizlazi iz ide-
ologijskoga kompleksa, daju model subverzije ideologizira-
nosti filmskoga diskurza, odnosno posredno ili neposredno
negiraju nuznost utemeljenja pojedinceva svjetonazora u de-
klarativnoj politi¢koj ideologiji. Iz danasnje perspektive za-
nimljivo je da oba filma u pitanju, Bauerov Tri Ane i Belanov
Koncert donose sli¢ne zakljutke o sudbini pojedinca u povi-
jesnoj revoluciji, i da se u oba filma u zavr$nim kadrovima
zbiva slican prijenos pesimizma. Tri Ane oznatuju pomak
prema pesimizmu neorealizma duse, a Koncert prema pesi-
mizmu modernizma, i oba izvrSavaju rekapitulaciju i revizi-
ju jedne povijesne epohe.

10.1. Tri Ane: Odisej

Tri Ane (1959) film je neorealisticke stilske fakture. Protago-
nist Marko, beogradski tramvajac, stavljen je u stanje kreta-
nja jer je dobio informaciju da je njegova kéi Ana, mrtva veé
Cetrnaest godina, po novim podacima moZzda preZivjela rat-
no povlacenje preko Bosne. Marko je Covjek koji je ostao u
proslostl — $to najbolje pokazuje njegova reakcua na pomi-
canje spomen-ploce zbog prosirenja ceste — i on, 1zgub1V51
obitelj u ratu, u novom drustvu ne funkcionira, premda je
ve¢ proglo Cetrnaest godina. Ono §to Marko zapocinje po-
traga je za uskrslom kéeri, no po okolnostima preZivljavanja
i pretpostavljenoj dobi odgovaraju tri Ane koje su izgubile
roditelje u ratu: beogradska glumica, zagrebacka kucanica i
zagrebacka lije¢nica. Premda film nastoji ukazati na repre-
zentativnost takvih sudbina isticuéi *koliko takvih sudbina
ima’, ¢jelokupna struktura ostvaruje pomak prema potpunoj
subverziji ideologije i nove stvarnosti u kojoj je Marko svi-
ma na putu, prikazan kao izmjeSten u nizu prizora nove sa-
dadnjosti koja nema vremena za ljude koji Zive od proslosti,
kao §to ona spomen-ploca proslosti smeta sada$njosti. Vijest
da mu je kéi Ziva, ma koliko paradoksalno dugo nakon rata,
daje Marku laznu nadu. Ve¢ prva Ana iskazuje psiholosku
indisponiranost slicnu Markovoj, i prihvaca ga kao 'novoga
tatu’ kojeg joj je Crveni kriz poslao. Druga Ana, premda pri-
hvaca Marka kao slamku spasa u jo$ jednom istovjetnom in-
disponiranom stanju, upu¢uje Marka prema oprezu i pesimi-
sti¢noj spoznaji da Anu neée naéi. TreCoj Ani — suoden s
mogucno$éu da razori njezinu obiteljsku sre¢u bududi da
ona ne zna da je usvojena — Marko i ne pristupa. Nada ne-
povratno tone, a nakon §to mu potvrduju da je Ana preZivje-
la povlacenije, ali je umrla poslije u ratnim akcijama, njego-
va kéi za nj ponovno umire. Prigu$ena melodramatska emo-
cionalnost doseze vrhunac u spoznaji da prve dvije Ane obje
Zele Marka za ’oca’, no njegova indisponiranost doseZe razi-
nu gubitka svake veze s okolinom. Marko odbija novopro-
nadene emocionalne veze i moguénost da izlije¢i svoje rane
i rane barem dviju Ana novim odnosom. Odbacivanje nove
ratom stvorene obitelji povladi za sobom odbacivanje novo-
ga kolektivnog Zivota. Propisana veselost i buduénosni opti-
mizam nestali su bez traga u sveop¢oj rezignaciji koju najav-
ljuje ve¢ uvodna glazbena tema, popijevka Ribara starog kéi
na rije¢i pjesme Augusta Senoe, koja ujedno najavljuje fabu-
lu filma. Rat je, umjesto kao kolektivna pri¢a/ilijada, dan
kao privatna pri¢a/odiseja. Markovo hodoca$ée od Beogra-
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da do Zagreba u potrazi za Anom dovest ¢e do zavrna od-
bacivanja svih rezultata novog dru$tva, odnosno svih ’teko-
vina Narodnooslobodilacke borbe’ u zavr$noj sekvenciji na
Kalemegdanu. Ondje je Marko, dezerter od stvarnosti i rat-
na rusevina, u pravom okoli$u: ratnom vojnom muzeju, ko-
jim se krece mnostvo djece rodene nakon rata. Govor njiho-
ve uciteljice, koja iziritiranim glasom u istoj redenici objas-
njava NOB u frazama o "herojskoj borbi’ i 'nadmoénu nepri-
jatelju koji je provalio’ i opominje razne ucenike da ne Zva-
Cu, da se ne penju po topovima, da se odmaknu od ograde.
Taj prizor ukazuje kako na neposrednu nezainteresiranost
novih generacija za tamo neki rat i &injenicu da je netko u
tom ratu ostao bez svega, tako i posredno nivelira svako ide-
olosko uzdizanje rata. Ideoloski kalup slomljen je do kraja,
a pomak od drustvene tematike prema psiholoskoj kao
odrazu drustvenih uvjeta koji se odvija unutar neorealisticke
fakture filma prispodobiv je slicnu pomaku od neorealizma
prema 'neorealizmu duse’ u svjetskom filmu;™® naime pomak
od realizma prema modernizmu dogada se jer se viSe ne pri-
kazuje svijet, nego svijest. Tako se moze reci da su Tri Ane
hrvatski primjerak neorealizma duse, koji isti¢e novoprona-
denu indisponiranost i otudenost u odnosu na egzistenciju
svijeta. To dokazuje i &esto usporedivanje Bauerova filma s

Branko Belan (portret iz Casopisa Film, 8-9, 1977;
snimio Sinisa Knaflec)

klasikom neorealizma duge, filmom Umberto D Vittorija De
Sike.

10.2. Koncert: Uliks

Koncert Branka Belana™ (1954) umnogome je sloZeniji film
kontroverzne sudbine. O toj se temi ve¢ mnogo pisalo, a ra-
zloge prvobitnog odbacivanja filma i kasnije revalorizacije
opisao je Hrvoje Turkovié u tekstu Vrednovateljski obrat: re-
cepcija Koncerta’ neko¢ i danas (1995), pronasavsi ih u ob-
zoru recepcije: u vrijeme nastanka filma prevladava]uce re-
cepcije u okvirima klasmnoga narativnog filma, i kasnije re-
valorizacije nakon §to je taj film pojmljen u obzoru moder-
nisticke epohe, kao njezin prvi vjesnik u hrvatskom filmu.*
Gotovo dvadeset godina nakon pocetka revalorizacije taj
film i dalje moze izazivati fascmacuu u upudenijih gledatel]a
i filmofila: naime videslojnost njegove strukture moze i dalje
biti zapreka $iroj gledateljskoj recepciji. Ta ¢injenica i dalje
proizlazi upravo iz modernisticke makrostrukture filma.

Najvaznije pitanje u tim raspravama oko Koncerta bila je
njegova narativna struktura. Ona je okvirna: unutar okvirne
epizode, obi¢no nazivane prvom pric¢om ili epizodom, smje-
Stene su Cetiri retrospektivne epizode, u 1914, 1922, 1929.
i 1941. godinu.”” Koncert se tako moZze smatrati povijesnim
rekonstrukeijskim filmom, kako sam ve¢ rekao, i ratnim fil-
mom jer je njegova Cetvrta epizoda postavila prototip ko-
mornog akcijskog filma iz zagrebackoga ratnog podzemlja.
No epizodna struktura ne znadi i strukturu omnibusa, jer da
nije rije¢ o nepovezanim ili samo tematski povezanim prica-
ma, nego o povezanim vremenskim epizodama iz Zivota ne-
koliko likova. ViSeslojnost strukture koju sam spomenuo
proizlazi iz Cinjenice da film nije pozadinski prazan: primi-
jenivsi dubinsku mizanscenu Belan je napucio cjelokupni
prostor filmske slike i zblvan]a organizirao ne samo vodo-
ravno pred kamerom nego i dubinski; postigavsi tako ideal
motivske punode i rezijskih *dosaptavanja’ o kojima je pisao
u svojim tekstovima (Turkovi¢, 1995: 82-83; Krelja, 1997:
21, 24*). Filmu se prigovaralo zbog kronikalne strukture
poluomnibusa, stilske heterogenosti epizoda, guranja prota-
gonistice u drugi plan tljekom epizoda, nedostatka motiva-
cije medu epizodama i ehptlcnoga povezivanja, Zanrovske
neodredivosti, nemotivirana mijenjanja pripovjednih per-
spektiva itd. Na svemu se tome slomila kritika 1950-ih dok
je pokusavala Zanrovski klasificirati film da bi o njemu uop-
¢e mogla razmigljati. Svi ti elementi iz danasnje se perspek-
tive ukazuju kao oznake modernizma. Kao i modernisticki
roman ili svjetski modernisti¢ki film, Koncert nije i8itljiv,
nego ispisiv, izazivajuéi borbe s tumacenjem. Ve¢ okvirna
epizoda iznevjerava nekoliko ocekivanja. Film pocinje prika-
zom kolektivnoga zanosa omladinaca u diskurzu poratnih
Zurnala i dokumentaraca. Tu je na djelu propisani optimi-
zam novih pobjeda, no pitanje je dijeli li implicitni autor tu
vedrinu prikazanih prizora. Ono $to gledatelj dobiva na kra-
ju uvodnoga dijela okvirne epizode je Zena, siromasna, hro-
ma, siromasna, umjetnica u “memli podruma’. Od ishodis-
noga mladenackog optimizma film dolazi do Zene koja iz ne-
poznatoga razloga ne Zeli svirati klavir, po¢inje dakle izne-
vjerenim olekivanjem. Epizode se zatim usredotocuju na Ce-
tiri retrospektivna segmenta. Prvi pronalazi djevoj¢icu Emu
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Koncert, iz prve epizode filma (B. Belan, 1954)

opsjednutu klavirom u glazbenoj trgovini u kojoj je njezina
majka spremacica, i uspostavlja njezine veze s obitelji Gloj-
znerovih, njihovim prijateljem Gasparottijem i suparnistvo s
vré$njakinjom Gretom Glojzner. Druga epizoda skok je u
1922, kada Glojznerove zatje¢emo u ekonomskom propada-
nju, Edmunda Glojznera kao pronevijeritelja, Gasparottija u
paralelnom o¢ijukanju s majkom i Gretom, Gretu kao po-
tencijalnu zaru¢nicu svoga uditelja klavira Berislava, a Emu
kako s njim ocijuka preko ulice, s prozora, dok oboje svira-
ju klavir. Tre¢a epizoda skok je u 1929, kad Ema sa svojom
glazbenom kapelom dolazi muzicirati na Gretinoj udaji za
kapitalista koji pripada eliti nove drZave. Glojznerovi su
propali, Edmund skitnica i bivsi robijas, Gasparotti crkveni
muzikant. Cetvrta pri¢a zatje¢e Emu 1941. dok pije u gosti-
onici u koju se sklanja Berislav, bjegunac iz logora, gdje ga
hvataju ustaSe i ubijaju u bijegu. Istovremeno u pozadini go-
stioni¢kih zbivanja Edmund Glojzner ostvaruje uspon na
drustvenoj ljestvici nove driave. Zavr$ni dio okvirne price
vraca se Emi, koja ipak odlazi omladincima, da bi se u nji-
hovim prostorijama susrela sa svojim klavirom koji se poja-
vio u prvoj, drugoj i trecoj epizodi; taj je trenutak dovodi do
dusevnoga sloma.

Rije¢ je dakle o segmentima price, buduéi da svaka epizoda
daje presjek jednoga dana® u Zivotu skupine ljudi povezane,

da parafraziram naslov Belanove novele, *neuhvatljivim niti-
ma’. Druga je rije¢ skok, budu¢i da su montaini prijelazi
medu epizodama ostvareni elipsama koje se ne Cine realistic-
ki motivirane;* osim toga klju¢na drama odvija se upravo u
tim elipsama, izmedu epizoda. Tako gledatelj mora hvatati
§to se zapravo dogodilo izmedu redaka, u kontekstu, i pra-
titi autorova *doSaptavanja’. Tako klju¢na melodrama ostaje
izvan prikazane fabule, izmedu druge i tree epizode: u tre-
¢oj epizodi iz izvje$taja o svadbi k0]eg u sobi, u kojoj Emina
druzba ¢eka da bude pozvana iz niZe razine slugu na viSu ra-
zinu gospode, zajednicki plsu tajnica i novinar saznajemo, u
toj hipodijegetickoj prici oprizorenoj ne samo govorom
nego i slikom, da je Edmund Glojzner odlezao robl]u idaga
se obitel] odrekla, da su Glojznerovi propali, i da je Greta
imala aferu sa slavnim skladateljem Berislavom koji je bio
tuzen zbog ocinstva, no pravi je krivac trebao biti traZen u
osobi obiteljskoga prijatelja Gasparottija. To sve u ironi¢nim
opaskama izrie tajnica. Gasparottl]a pak u tO] retrospekciji
vidimo na svadbi kao svirata orgulja koji izri¢e da "njegovo
ime nije vazno, jer ono pripada proglosti’. Skok s te eplzode
na Cetvrtu, dvanaest godma poslije, najdrasti¢niji je, a uzroc-
no- posl]edlcne veze jos teze uhvatl]lve Praéenje svih tih od-
nosa medu likovima najzahtjevnija je zadaca $to je Koncert
postavlja pred svoje gledatelje, i ima svoju svrhu u cjelini
djela.
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Modernizam Koncerta oituje se ponajprije u odustajanju od
klasiénoga narativnog stila, $to zna¢i od usmjeravanja gleda-
teljskog interesa na fabulu: ako su pojedine epizode unutar
sebe i izvedene klasi¢nom reZijom, u globalnoj se strukturi
film odlikuje modernisti¢kim svjetonazorom. Elipse izmedu
epizoda skokovite su, nemotivirane, percepcija radnje u epi-
zodi koja slijedi stoga otezana i sprijecena i trazi gledatelje-
vo sudjelovanje. Tu modernisticku teZinu recepcue pojacava
i stilska heterogenost epizoda, koja se neko¢ nuzno tumaci-
la kao neuspjeh filma (npr. Skrabalo, 1998: 202). Takav je
pristup prispodobiv modernizmu Joyceova Uliksa, odnosno
svaka epizoda/poglavlje modernisticka je parafraza i parodi-
ja nekoga stila, bio to krleZijanski prikaz zagrebatkoga gra-
danstva, komedija dell’ arte u drugoj epizodi, crna komedi-
ja (’popara’) u trecoj ili francuski utjecaji u Cetvrtoj epizodi.
Multifokalnost pripovijedanja opet je modernisti¢ka instan-
cija, kao i esteticizam, odnosno intermedijalni prikaz umjet-
nosti (karakteristi¢no primjerice za hrvatsku modernu), pa
se pet vremenskih razina filma mogu is¢itavati kao pet sta-
vaka u ’koncertu za Emu’; modernisticki je impuls i potiski-
vanje glavnoga lika. Multifokalizacija je pak karakteristika
Wellesova Gradanina Kanea (1941), pretete modernisticko-
ga stila upravo po svim obiljeZjima koje ima i Koncert: osim
izmjena pripovjednih perspektiva tu su i kronikalna struktu-
ra, retori¢nost samosvjesne rezije, vremenska diskontinuira-
nost, umjetnicka motivacija. Utjecaj Wellesova filma na Be-
lanov potvrduje ponajvise dubinska mizanscena na slican na-
¢in prvi put uporabljena u Gradaninu Kaneu. Tomu se mogu
pridodati ekspresionisticka fotograﬁ]a i pomaknuti rakursi
§to ih obojica redatelja koriste, ali i sraz politickog i indivi-
dualnog u prikazu sudbina protagonista.”

Okvirnu narativnu strukturu u hrvatskim je filmovima tog
razdoblja, kako sam isticao, obi¢no posredovao i nadvlada-
vao kaziva¢, konvencionalna instancija koja bi tijekom same
price nestala, ¢ak ako bi bio i jedan od likova, a filmska se
fokalizacija odmicala od njegove subjektivne perspektive.
Taj dug komentatoru placa i Koncert, pokuavajuéi tim kom-
promisnim rjeSenjem nadvladati nemotiviranu povezanost
pri¢a. No taj pripovjeda s naratoloskoga stajaliSta Koncertu
nije nuzdan. Pripovjedac¢ Koncerta prepusta se poeti¢nim ko-
mentarima koji su tipi¢ni amalgam kasnijega Desni¢ina i Be-
lanova knjizevnog opusa.* Tekst tako isti¢e da se grad okre-
nuo »omladini, suncu i slobodi«, a povezujuéi epizode najav-
ljuje da je »danas jedna Zena slomljenog kuka izgubila povje-
renje u ljudsku dobrotu, a jedan stari pukovnik stavio tocku
na svoj Zivotni roman«, a da su Clanovi glazbene kapele »ne-
vesele lutalice«. No kljucan trenutak dogada se kad pripovije-
dac prepusta Emi da kaZe zavrinu recenicu filma, da nakrat-
ko ona postane narator, izgovorivsi »da, to sam bila ja«.

Iz takve globalne modernisticke strukture iS¢itava se autor-
ski svietonazor. To je onaj pesimizam koji je posljedica fun-
diranja pojedina¢ne sudbine u okvirima ideologije $to ¢e pet
godina poslije konstantirati i Tri Ane. Belan je, kako istice
Turkovic, sustavno tijekom filma relativizirao sve instancije
vezanja uz glavni lik i pri¢u da bi postigao osjecaj povijesnog
relativizma (1995: 86), i da bi kao glavnoga protagonista fil-
ma predstavio hod Povijesti, one iste kolektivne povijesti s
velikim pocetnim slovom koja je propisanim optimizmom

nadvladavala pogibije glavnih junaka i individualne sudbine
u ideologiziranom filmskom diskurzu. Turkovi¢ se ne slaze s
Polim¢evom idejom o ’disparatnosti’ izmedu »spektakular-
nih povijesnih zbivanja« i »onoga $to se zbiva u ljudskoj dusi«
(ibid., 84) kao teme Koncerta, a nasuprot tome isti¢e »dojam
o sili povijesne promjenjivosti« (ibid.). Svrha je nemotivira-
nih prijelaza prikaz povijesnih mijena, u presjecima u kojima
zatjeCemo Emu u sve izraZenijim stadijima indisponiranosti i
otudenja, a da nam nije dana nikakva motivacija njezina lika.
Tu se nalazi element jo§ jednoga modernistickog iS¢itavanja
filma: Eme kao pasivne, otudene antijunakinje.

Hod povijesti i uo¢avanje nemotiviranosti povijesne promje-
ne koje Turkovi¢ isti¢e kao tematski kompleks filma ne zna-
e, po njemu, pesimizam, nego Belanovu »fascinaciju povi-
jesnim dinamizmom« (85), koja je »dobrano pothranjena Zi-
vim revolucionaristickim patosom socijalizma« pa je »Bela-
nov film zapravo ucinjen vrlo poletno, u prilog dinamizmu i
povijesnim perspektivama« (85). Emina je tragedija, smatra
Turkovi¢, za Belana »naprosto jedna od Cinjenica [...] takva
hoda povijesti«. Ideoloska nepocudnost Koncerta tako po
Turkovi¢eva mislienju »nije bila u *pesimizmu’«, kako sma-
tra Polimac, nego u ¢injenici da Koncert oéito ne dopusta
mogudim moralisticki program promjena u povijesti (ibid.).*”
No nije jasno po ¢emu nevjerica u moralisticku perspektivu
soc1]al1zma ne bi znatila da je ona pesimisti¢na; dapace, Cini
mi se da, ako je takva kakvom j je Turkovié¢ opisuje, ona to
nuzno jest. To se ocituje na primjeru okvirne epizode: kako
sam rekao, svaka epizoda dosljedno je mijenjala stil, i to se
moZe i§¢itati (ili ucitati) kao joyceovska modernistic¢ka paro-
dija. Kako isti¢e Turkovi¢, »uvodnu, okvirnu epizodu [...]
[Belan] intonira kao poletnu, punu emotivne ponesenosti
(dinamizmom kretanja likova po sceni u odnosu na izrez, br-
zom igmjenom tematskih fokusa, naglasenim rakursima,
glazbom i pjesmom, montaom koja naglasava ritam kreta-
nja i ritam pjevanja« (86). To je sve to¢no, ali $to je s *dosap-
tavanjima’? Ne bi li tu epizodu trebalo &itati kao parodijsku
parafrazu Zurnalisticko-dokumentaristicke socrealisticke
manire kojom Belan Zeli nesto re¢i? Cini mi se da j je okvirna
epizoda upravo najispunjenija do$aptavanjima, najveéi pesi-
mizam proizlazi upravo iz sraza te pijanistice i 'novog doba’.
Kako sam rekao, rije¢ je o iznevjerenju olekivanja: nakon
pocetnoga mladenackog optimizma ostavljeni smo sa Zenom
koja ne Zeli svirati klavir, koja odbija sudjelovati. Kako ni-
jedna pri¢a nije slu¢ajno izabrana, nije ni Emina. Ako smo
svaku epizodu uspjeli i§¢itati kao intencionalnu stilsku paro-
diju i pronaéi u njoj doaptavanje, to isto trebamo dosljedno
proditati i u pripovjednom vremenu okvirne epizode. Kao
konacna posljedica Koncerta tako ostaje pesimizam, makar i
doéaptavan i dosljedna denuncijacija ideologije kao one in-
stancije koja poniStava l]udsko post0]an]e, odnosno neka
rana Belanova primjena ’novopovijesnoga’ romana na film
(kojega se Turkoviéeva interpretacija uostalom ¢&ini kao pa-
rafraza), pri ¢emu, kao u Fabrijevu romanu VjeZbanje Zivo-
ta, pojedinac postaje kocka domina u igri koju njime igra Po-
vijest. Time je Belanov Koncert svojim zavr$nim prijenosom
pesimistinoga pogleda na svijet ostvario radikalan i estetici-
ziran model odmaka od ideologije i ostavio ga na odgoneta-
vanje idu¢im generacijama.
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Biljeske

1

2

9

Natuknicu "Povijest filma’ napisao je Ante Peterli¢ (Peterli¢, ur., 1990:
357-360).

O Barkovi¢u u okviru socrealizma usp. Mataga, 1995: 67-68, i 85-
87.

Novo dogmatsko odbacivanje socrealizma u korist prave’ socijalistic-
ke umjetnosti najazurnije su provodili, pise Skrabalo, dojucerasnji za-
stupnici socrealizma (1998: 185).

Za koje nema nikakva zajedni¢kog nazivnika stilske ili esteticke pro-
venijencije §to ga se ipak moZe i§¢itati u nazivu *drZavna’.
Retrospektivno to razdoblje ima vaznost bas zbog pojave te prve ge-
nerac1]e, kojoj su pripadali i Golik i Belan, koji je pobijedio na natje-
Caju za scenarn] pocetkom 1945,

Oktavijana Mileti¢a, Branka Belana, Branka Marjanovica, Krese Go-
lika.

Dovoljno je usporediti neke od tekstova Vicka Raspora, pogotovo re-
ferat iz 1950. Problemi nase filmske umjetnosti i zadaci Saveza film-
skih radnika Jugoslavije’: »svaki novi domaci umjetnicki film trebalo
bi da im posluzi kao konkretan povod za diskusiju...< (1988: 21).
Filmske tekstove tog doba uopée karakterizira neprestano “svodenje
bilance’ i doprinos svakog novog *umjetnickog’ filma domacoj bilan-
ci (za $to je dovoljno prouditi priloge u Filmskoj reviji 1950. i 1951).
Drzavno poduzece je produciralo, proizvodilo i distribuiralo filmove,
posjedovalo nacionalizirane dvorane, svu infrastrukturu i tehniku, te
tiskalo biltene i prve stru¢ne priru¢nike; dakle rije¢ je o potpunoj cen-
traliziranosti sustava.

Natuknice *Drzavno filmsko preduzeée’ i Filmsko preduzeée Demo-
kratske Federativne Jugoslavije’ napisao je Momgilo Ili¢.

10 Natuknicu "Hrvatska’, pod natuknicom ’Jugoslavija’, napisao je A.

Peterli¢ (Peterli¢, ur., 1986: 633-636).

11 Decentralizacija je donijela odvajanje proizvodnje od distribucije i

raspodjelu produkcije po filmskim vrstama, radi Cega se osnivaju po-
duzeca za distribuciju i kratkometraznu produkciju, Filmsko* (od
1954. Croatia film) i Nastavni film (od 1952. Zora film).

12 Tek svojim petim projektom. Prvi od mnogih njegovih debitantskih

filmova bio je Posljednji odred §to ga je surezirao s Hanzekoyicem jo§
1948, ali je rad prekinut nakon rezolucije Informbiroa (Skrabalo,
1998: 173), a zatim Drugi vjetar i DrZi se, Filipe (ibid., 196). Scena-
rij posljednjega tiskan je kao prilog Filmske revije (3/1951). Prvi je
broj revije (1-2/1950) najavio film Hvarska buna.

13 Odrzan na Osnivatkom kongresu Saveza filmskih radnika Jugoslavi-

je S. travnja 1950.

14 Natuknicu *Savez sovjetskih socijalistickih republika’ napisao je Ne-

nad Polimac (Peterli¢, ur., 1990: 479-484).

15 U producentskom razdoblju vazna je i djelatnost Zora filma, koji je

pokusao proboj na podrucje dugometraznih filmova izvan djecjega
zanra. Neuspjeh dvaju filmova (Igre na skelama Srecka Weyganda i u
boji snimljeno Carevo novo rubo A. Babaje) i Skubonjina drugog dje¢-
jeg filma Veliko sudenje 1961. uzrokovao je bankrot toga poduzeca
koje se prvo usudilo konkurirati Jadran ﬁlmu. Za ekonomski kon-
tekst propasti modela vazna je i ¢injenica da su u tom razdoblju do-
madi studiji, "tehnicke baze’” odvojene ovim modelom od samih pro-
ducenata, a pogotovo Dubrava film, postali medunarodni koproduk-
cijski partneri. Kako je i to okonéalo gubicima, oba su poduzeca
1964. pripojena Jadran filmu (Skrabalo, 1998: 260-262).

16 Socrealisticka ostvarenja ostala su i u hrvatskoj knjizevnosti rubnom

pojavom; djela koja su se nametnula knjizevnoj povijesti bila su ona
koja su proturjecila estetskom dogmatizmu — V. Desnice, V. Parun, P
Segedina, J. Kastelana. Zestoke osporavateljske kritike (i ispade) pro-
tiv ovih autora vidi kod Matage, 1995: 73-78, 95, 101-104.

17 Za publicisticki govor dovoljno je prolistati prva dva godista Filmske

revije, 1950. 1 1951.

18 Ova relenica pripada Ervinu Sinku. Karakteristi¢no je isticana istina

autorima tekstova, ¢ini se, sasvim jasna i nedvojbena, npr. Doncevi-
¢ev navod da Desni¢ina proza nema nikakve veze »s onom istinom
koja je uvijek bila pa i danas treba da bude glavni smisao umjetnostic,
pisan 1952. u Republici (Mataga, 1995: 95). To je nacelo proklami-
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rao Staljin svojim pozivom sovjetskim knjiZevnicima 1934: »Pisite
istinu!« (ibid., 81).

Partijnost je ideoloski jasna kategorija: zadaci ‘napredne’ umjetnosti
su oni zadaci $to ih postavlja CK SKP(b) (Mataga, 1995: 23-24), od-
nosno u jugoslavenskom slu¢aju, CK KP]J (ibid., 56-57).

Nikica Gili¢ citira tekst Velimira Viskovica iz Republike 2002. koji
kao sasvim pouzdanu iznosi ¢injenicu da je referat bio dogovoren s
partijskim vrhom (2003: 161).

Filmska revija ve¢ u uvodniku prvoga broja navodi Lenjinov citat o
»filmu kao najvainijoj od svib umjetnosti« (1-2/1950: 2).

Takva estetika i ideologemi imali su odjeka sve do raspada drzave u
tendencijama $to su se nazivale jugoslavenskim socijalistickim esteti-
cizmom unutar modernisti¢kog stila, poput primjerice filmova Vatro-
slava Mimice ili Lordana Zafranovi¢a. Mimicin Prometej s otoka Vi-
Sevice prikazuje otudenosti kao posljedicu neprilagodenosti nekadas-
njega borca suvremenosti, a Ponedjeljak ili utorak primjenjuje ejzen-
$tajnovsku asocijativnu montazu na dijalekti¢ko djelovanje snimaka
konclogora s gradskom guzvom da bi se iskazala indisponiranost.
Animirane filmove zagrebacke $kole takoder karakterizira ’otude-
nost’ za koju se moZe smatrati da je vide formalne naravi, a podrije-
tlo nekih njihovih motiva moguée je pronaéi u socrealizmu, napome-
nuo je i Gilié, 2003: 167 (u bilj. 29).

Taj glazbeni smjer, temeljen na stilizaciji motiva folklorne provenijen-
cije, uklapao se u poratnu drzavnu estetiku buduéi da je posrijedi bila
’narodna’ glazba 3to je odgovarala novoj stvarnosti, kao $to svjedoci
Pregled 6/1948, koji u prilogu ’Kulturno-prosvjetni Zivot radnika’ isti-
Ce pjevacko drustvo koje je poslo »medu prvima pravilnim putem uz-
gajanja narodnog folklora«. U filmovima partizanske tematike taj je
glazbeni smjer idealno korespondirao s obradom motiva partizanskih
masovnih pjesama, isti¢e Irena Paulus (ibid., 53-54), to jest kombina-
cija neonacionalnog skladatelja i partizanskog filma bila je idealna
(18).

Tipi¢an u onom smislu u kojem Mataga naziva tipi¢nim bezbrojne ta-
kve knjizevnokriticke tekstove koji su vecinom ve¢ u naslovu isticali
’probleme’ i ’zadatke’ *napredne’ umjetnosti (1995: 60).

Proglas je u cijelosti donesen u prvom broju Filmske revije (1-
2/1950), kao i izvaci iz govora sudionika, a ovu temeljnu ideolosku
polarizaciju Gili¢ prenosi prema Skrabalu (1998: 185).

Posrijedi je intervju s Nenadom Polimcem preuzetim u Rasporovu
knjigu iz Filma (Raspor, 1988: 285-290).

Raspor nam je ovdje naveo sve zapadne dekadencije kako ih denun-
ciraju Radovan Zogov1c, jugoslavenski Zdanov’ (Goulding, 2002:
39), Milovan bilas i drugi (Mataga, 1995: 55-72).

Pregled 5/1948 izvjestava tako u prilogu "Na gradilidtima zadruznih
domova’ da je proglaseno natjecanje medu opc¢inama u brzini izgrad-
nje zadruznih domova, a u prilogu *Graditelji Pionirskog grada’ sa-
znajemo da se omladinske brigade natjecu u brzini izgradnje svojih se-
gmenata popularnoga "Pionirca’ u zagrebatkoj Dubravi.

Ovaj citat, kao i idudi, potjetu iz Rasporova teksta o Africevu trecem
filmu Hoja! Lero! (1951), ”Hoja! Lero!” Vjeko Afri¢, publika i kriti-
ka’ (Raspor, 1988: 86-88).

Glazbu je skladao Silvije Bombardelli — dakle jo§ jedan hrvatski au-
tor u ovom filmu — koji je najvazniju filmsku suradnju ostvario s Be-
lanom za njegove filmove Koncert i Pod sumnjom. Vidi Paulus, 2002:
87-93.

Viscontijev je film nastao nakon Afri¢eva, no vjerojatan je utjecaj Vis-
contijeva predloska, romana Obitelj Malavoglia Giovannija Verge.
Stilska srodnost oéituje se i u tom §to je Vergin roman veristicki, a na$
folklorni realizam bio je dalmatinska inadica talijanskoga verizma —
naturalisti¢kog realizma tematski primijenjena na svijet primorskih ri-
bara i teZaka — na koju je ponajviSe utjecao upravo Verga.
Uostalom, Popovic je 1951. rezirao i prvi bosanskohercegovacki film,
Major Bauk u produkciji Bosna filma.

Snimljen pod tim naslovom u srpskom Beli¢evu, a ne hrvatskom Bo-
ranicevu pravopisu, "vjerojatno zato da bi se postivalo nacelo integri-
teta pisCeva jezika, bududi da je autor scenarija bio Branko Copi¢’
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(Skrabalo, 1998: 162), film je ipak &esce navoden kao Zivjet ée ovaj
narod, npr. i u onovremenoj Filmskoj reviji.

Evo filmova zbog produkcijskog kriterija isklju¢enih iz hrvatskog kor-
pusa: Slavica, Barba Zvane i Hoja! Lero! V. Africa, Stojan Mutikasa F.
Hanzekovica, Pod sumnjom B. Belana, Kala u koreziji slovenskog re-
datelja Andreja Hienga i K. Golika, Osma vrata Nikole Tanhofera, Tri
Ane 1 Prekobrojna B. Bauera. Ovi filmovi veéinom su nenabavljivi u
Hrvatskoj, a mogli bi biti relevantni za povijest hrvatskog filma. Tre-
ba ih nabaviti, (ponovno) vidjeti, te mozda i revalorizirati — onaj put
koji su Bauerove Tii Ane nedavno prosle.

Lhotka je skladao i glazbu za Popovi¢eva Majora Bauka. O Lhotkinoj
glazbi vidi Paulus, 2002: 29-36.

Pamtljiv je prikaz Srbina koji ne Zeli suradivati s "ustalama’ (politicki
komesar je Hrvat) i smatra da je *nama [partizanima] da palimo tur-
ska i hrvatska sela.” Upravo on zavr$ava u Cetnicima i odaje polozaj
partizana.

Migljenja o popularnosti filma razilaze se. Bogli¢ tako prenosi svjedo-
Canstvo Radosa Novakoviéa iz njegove Historije filma da je ovo »dje-
lo bilo gotovo jednako mnogo i rado gledano kao i Slavica« (1988:
28).
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Stil filma povezan je s Ejzenstejnovim i meksickim utjecajima, isticu
Skrabalo (1998: 205) i Bogli¢ (1988: 37).

Koji je, to je opce poznato, trebao debitirati tim filmom. Njegova ka-
snija Breza pokazala je kongenijalni stupanj adaptacije, za razliku od
Hanzekoviceva stupnja filmske prilagodbe koja za glavni kriterij ima
realizam prikazanoga svijeta djela.

O Horvatu kao zagovorniku socijalistickog realizma vidi Mataga,
1995: 63-65, a kao usutkivacu Crkve u polemici oko Bakonje fra-
Brne u Skrabalo, 1998: 176-178.

Te ocjene Skrabalo citira iz teksta Frane Barbierija.
Natuknica o Figueroi u Kragi¢-Gili¢, 2003: 177.

Melodrama se &esto poistovjecuje s ljubavnom melodramom, no po-
stoji i obiteljska melodrama kao izgradeni Zanr. Melodramatski je pri-
kaz svaki poviseni emocionalni prikaz odnosa (ljubavnih, obiteljskih,
prijateljskih) medu ljudima. Melodrama u slucaju Ne okreéi se sine
nalazi se tako u prikazu odnosa oca i sina (Kragi¢-Gili¢, 429).

Bauer u intervjuu u monografiji Bauer istice: »zbog infenjera i brane,
vjerojatno su to [producenti u predprodukciji] doZivjeli kao nekakav
socrealizam«, a ne melodramu, §to je bilo jasno otpocetka (1985: 81).

38 U ovom razdoblju okvirnu strukturu imali su U oluji, Sinji galeb, Kon- 61 S;{rsgtgl:i tako e jednoznatno Sr?@“’ Sto bi zahtijevala [E?I.Odrgnlla’
cert, Nasi se putevi razilaze, H-8..., a naziv ’rondo’ dobila je kasnije 31 m ]ek n%zn?ﬁno nesretan, jer zad tljev ﬁlnra nije mogao bit lr.la. V]?'.
po istoimenom Berkovicevu filmu. Aan,'ta o da film nije uSao u model otklona $to ga uspostavljaju Tri

. . . o ne i Koncert, koji su svojim jednozna¢no negativnim svriecima po-

39 lako Raspor smatra da je »nevjesto nakalemljen okvir« Stetio »idejnoj stedovali pesimizam.
dosljednosti« filma »koji je inace proget revolucionarnom borbenoséu €S ist e bi i Barkovié. iedan od vodecih pred "

i optimizmoms«, buduéi da u okvirnoj prici »beznadezna tuga za pogi- fenanst ]E.I.IOZJOSIP arkovic, jedan od vodecih predstavnika socre-
nulim Petrom obuzima i Marijine drugarice i Mariju« (1988: 71). No alizma v - ) ) o

ako to ovakve subverzije i dolazi, ona je opet nadglasana finalnim 63 Razliku dya]u fl!mova i Bauerov pomak oznacuju i n]lhove'glazbe.

*metafori¢nim’ baletom sa zastavom. Dok se T1]ard0v1c’e_v soundtmck Sinz’ega galeba prepusta sentimenta-

40 O glazbi Mila Cipre vidi u Paulus, 2002: 51-68. lizmu i puckim Pr‘?lor?k‘m napjevima (Paulus, 2002: 23-26), koji

T o . . pridonose socrealisti¢koj grandioznosti pripovjednog vremena, a na-

41 Tako sevu‘onodobnoly kritici nazivala tende’nq}a za filmom bez ratnih glagavaju sentimentalnost unutar doZivljajnog vremena, Papandopu-
‘2 13d660105k1h tema. O "suvremenim temama’ piSe Skrabalo, 1998: 235- lov za Milione na otoku je moderan, funkcionalan i komunikativan u

: filmskoj cjelini (ibid., 45-47).

42 Rije¢ je o tekstu *Uz Plavi 9, Raspor, 1988: 79-82. 64 Od cjelokupne dje¢je produkcije Zora filma nije mi bio dostupan prvi

43 Suprotno ovoj mojoj primjedbi, svi komentari isticu neprimjetnost iz niza, nesto dulji film Veliko putovanje, jedini kinofilm Ivana Hetri-
snimki umetnutih iz restlova Zurnala, usp. Krelja (1997: 23, 87-88) i cha.

Skrabalo (1998: 171). 65 S iznimkom Cetvrte epizode Belanova Koncerta.

44 Kao redgtel']g izvorno su postavljeni Oktavijan Mileti¢ i Josip Kirigin, 66 Oyome 7anru u razdoblju do 1961. pripadaju jo§ i Osma vrata N.
ali se Mileti¢ povukao (Skrabalo, 1998: 172). Tanhofera (1959), Signali nad gradom Zike Mitrovica (1960) i Kota

45 »Polemika koja se oko njega razvila« u vierskim listovima znadi da je 905 Mate Relje (1960).
film *pogodio metu” (Bogli¢, 1988: 33 )._Sama'pretpostav_kgvda bifilm  §7 Naslov Tanhoferova Dwostrukog obruca iskoristio sam kao metaforu,
1Mao metu govori jasno dasu pqstolvale 1;var3f11msk<3, polititke namje- premda se dvostruki obru¢ u tom filmu odnosi na gostionicu izvan
rgi' Pgli’mlll(;;gk‘ﬁrghl%SOPIS?J‘ i drzavnih uSutkivaca iscrpno prenosi grada u kojoj se nalaze ilegalci okruzeni Nijemcima, a ovi pak parti-

rabalo, P A/6m178. zanima — drugim obru¢em. U fabularnoj strukturi tako nitko ne

46 Za Volkov pristup ukratko se moZe re¢i da je rije¢ o nekakvom tipu moZe ni van (iz gostionice) ni unutra, a svi Zele i jedno i drugo.
ideoloske kritike. On ispunjava <V:1]ele Fi,‘”le stranice svoje knjige polu- 48 Belanov Koncert nije omnibus jer su epizode povezane ako ne istim
suvislim razmatranjima o HanZekovicu kao autoru koji preuzima provodnim likovima, onda protagonisticom koja je (namjeravana)
»punu odgovornost za svoje djelo« (1983: 40-41) i koji nije mogao pripoviedna okosnica filma.

»szamisliti svoju individualnost odvojenu od opstih mogucnosti film- 69 Epizoda prikazuie bi 7 niemackoea | skom 7.

skog izraza« (144), koji je »imao hrabrosti da se bori i stvaralackog do- bp 1212) a pri aﬁujle l?g““f.%‘ %n]emalcj 0oga Qg(l’r% U ustaskom Zagre-
stojanstva da se Zrtvuje« (145), a o samu Bakonji fra-Brne jos pet z:;,)azéilt(; ll);l?:cijs ligj; Eg Sugf)rn?)u;.ovl;éviaﬁtlrr;g\l/liﬁr' Ii]eel?el(zjr%}i'ieu][e)r?le
(140-146). : - -

47 O Stojanu Mutikasi bilo mi je moguée suditi samo po napisima u li- 70 ;g)u ' v;akf)ve. Poliméevo fi B dob ..
teraturi, premda ona, iz iskustva rada na ovom radu, u tom razdoblju rem d.‘q ]Se’ prema b9 1mcevo) hmolrjogra' l”’] 9;2?2;0 oba premijere
najées¢e mimoilazi kvalitetu filmova, pa je u slu¢aju ovoga filma, kao navodio tranca ubyegt ](-)s‘ep a Loseyja (' s ):

i Belanova Pod summjom, potrebno novo vrednovanje nakon ponov- 71 To je dakako posliedica kriti¢arskoga trpanja po ladicama, $to poka-
noga gledanja. Toj ekranizaciji romana, piSe Skrabalo o Stojanu Mu- zuju navedene ocjene filma.

tikasi, »o usponu i padu jednog mladica pristupio [je] s istom racio- 72 Rekao bih da kaziva&/komentator ovdje, kao i u svim drugim filmo-
nalnom analizom i suhom logikom« (1998: 233). vima gdje se ta instancija pojavljuje, sluzi ve¢inom za postizanje bilo

48 Govorilo se o ’literarnoj’ vrijednosti filma koja proizlazi iz vrijedno- poetiziraju¢ih bilo ideologizirajucih vrijednosti. Kao da su tim sred-
sti scenarija i predloska (npr. Raspor, 1988; Bogli¢, 1988). stvom autori pokusavali dosegnuti pretpostavljenu ’literarnu” vrijed-

49 Usp. natuknicu Neorealizam’ u Kragi¢-Gili¢, 2003, i u Peterli¢ (ur.), nost filmova.

1990. 73 Kad cujes zvona (1969) i U gori raste zelen bor (1971).

50 Vidi natuknicu *Neorealizam duse’ u Peterli¢ (ur.), 1990: 224. 74 O Kraus-Rajtericevoj filmskoj glazbi u Paulus, 2002: 108-127. On je

51 Naravno, pijanka na karminama, a sama pomisao da gazdarica ima sklliadao i uspjelu gl‘alzbu T(a E emid“g“ godmul dan{)l_l Vlﬁk bezé/ozm_)ﬁ
ljubavnika nagna Malu u panican bijeg. reda. Krgus;Ra;terlc je, kako pise Irena Paulus, bio je an od prvi

o o . . . skladatelja izvorno za film, a u producentskom razdoblju u kojemu

52 Gili¢ (2003) i njegova polemika s Rasporovim stavovima (Rasporova njegove partiture nastaju dolazi do jos jedne veze estetike i produkci-
kritika filma je u 1988: 90-93). je filmova: naime napustanje simfonijske folklornosti i glasnoce nije

53 Vapnom su bijeljene stijene na setovima (Krelja, 1997: 28). samo rezultat prilagodbe komornom Zanru, nego su zbog skupoée
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simfonijskih orkestara skladatelji bili prisiljeni prije¢i na manje, ko-
morne sastave (ibid., 106-107). Jednostavna ekonomska racunica
prouzrodila je opet veliku stilisticku posljedicu u povijesti hrvatskog
filma. Paulus nazalost nije posebnu pozornost posvetila glazbi za Nasi
se putevi razilaze.

75 Kojem doprinosi i jednako tmurna, tjeskobna glazbena izvedba Mila
Cipre, usp. Paulus, 2002: 62-65. Primjerice ve¢ bezopasna sekvenci-
ja doktorova dolaska dobiva prijeteci prizvuk i najavljuje atmosferu
koja ¢e prevladavati filmom, i to isklju¢ivo zahvaljujuéi popratnoj
glazbi.

76 Natuknicu o H-8... napisao je Daniel Rafaeli¢.

77 To se ponajviSe odnosi na film katastrofe koji se bavi nekom nesre-
¢om; drukéije moze biti u filmovima o katastrofama poput pada me-
teora, bombe u tunelu, koji se obi¢no svode na borbu za prezivljava-
nje u obliku akecijskog i pustolovnog spektakla.

78 Usporedi natuknicu "Neorealizam duse’ u Peterli¢ (ur.), 1990: 224.

79 Scenarij je napisao Vladan Desnica prema Belanovoj pri¢i. Nije ne-
vazno da je Desnica bio jedan od ’reakcionarnih’ elemenata po socre-
alisti¢koj kritici svog romana Zimsko ljetovanje u kojemu se — §to je
nekima bilo posebno zabrinjavaju¢e — partizani spominju samo jed-
nom u 198 stranica (Mataga, 1995: 75-77).

80 Danasnja gledateljska prijemljivost Koncerta proizlazi iz trenutana
prepoznavanja filma kao modernistitkog, a ostali problemi pradenja
filma koji se mogu pojaviti posljedica su njegove narativne strukture.

81 Ovdje naglagavam Cetiri epizode unutar okvirne. Dakle ono $to ja na-
zivam prvom epizodom nazivalo se dosad (osim Turkoviéa, 1995)

drugom pri¢om ili drugom epizodom, druga epizoda tre¢om itd. To
je bitna razlika.

82 Krelja ih navodi kao *namigivanja’. 83 Pri ¢emu Cinjenica da je
prva epizoda smjeStena na dan atentata u Sarajevu, a treca na dan
proglasenja Sestosijecanjske diktature 1929. nije posebno vazna, osim
konotacije da su povijesni dogadaji nevazni u Zivotu osobe, no to je
transparentno i bez toga iz globalne strukture filma.

84 O retori¢nosti elipsa u Belanovu filmu i njegovoj kasnijoj filmskoj te-
oriji pisao je Vladimir Gojun, 2002.

85 O Wellesovu filmu vidi natuknicu ’Gradanin Kane” A. Peterli¢a u Kra-
gi¢-Gili¢, 2003: 220-221.

86 Smatram da su ponajbolja djela na teme alijenacije i egzistencijalizma,
uz Segedina i Novaka, u hrvatskom romanu ostvarili Desnica Prolje-
¢ima Ivana Galeba (kriticko izd. 1975) i Belan Kutijom od ebanovine
(1961). U knjizevnim se pregledima veze njih dvojice ne spominju,
usprkos Cinjenici da su zajednicki napravili Koncert, oko Cijeg su se
autorstva posvadali. Belan je inace (bio) zaboravljen u povijestima hr-
vatske knjiZevnosti, no nadam se da su recentne revalorizacije u Lek-
sikonu hrvatskih pisaca (Nemec, ur., 2001) i Nemecovoj Povijesti hr-
vatskog romana od 1945. do 2000. (2003) tek pocetak Belanova
smjestanja u onu kvalitativnu razinu koju zasluzuje. No njegova je ek-
skomunikacija prirodna posljedica kako njegove polititke nepozelj-
nosti nakon Koncerta i Pod sumnjom, tako i njegova apriornog otu-
denja od svakoga grupiranja, iskazana ve¢ implicitno u Koncertu, ali
i u nizu kasnijih knjizevnih djela sve do ’bijega’ u znanstvenofantasti¢-
nu knjizevnost.

87 Turkovi¢ polemizira s tekstom Nenada Polimca *Geneza Koncerta® iz
1976.
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Filmografija igranih filmova 1947-1961.

1947.

1. Slavica, Vjekoslav Afri¢, Avala film, 1947. (Srbija)

2. Zivjeée ovaj narod, Nikola Popovi¢ (Stbija), Jadran film,
1947.

1949.

3. *Barba Zvane, Vickoslav Afri¢, Zvezda film, 1949. (St-
bija)

4, Zastava, Branko Marjanovi¢, Jadran film, 1949.

1950.

5. Plavi 9, Kreso Golik, Jadran film, 1950.

1951.

6. *Hoja! Lero!, Viekoslav Afri¢, Avala film, 1951. (Srbija)

7. Bakonja fra-Brne, Fedor HanZzekovi¢, Jadran film, 1951.

1952.
8. Ciguli Miguli, Branko Marjanovi¢, Jadran film, 1952.
9. U oluji, Vatroslav Mimica, Jadran film, 1952.

1953.
10. Kameni horizonti, Sime Simatovi¢, Jadran film, 1953.
11. Sinji galeb, Branko Bauer, Jadran film, 1953.

1954.

12. Koncert, Branko Belan, Jadran film, 1954.

13. *Stojan Mutikasa, Fedor HanZekovié, Bosna film,
1954. (Bosna i Hercegovina)

1955.

14. Djevojka i hrast, KreSo Golik, Jadran film, 1955.

15. Milioni na otoku, Branko Bauer, Jadran film, 1955.

16. Jubilej gospodina Ikla, Vatroslav Mimica, Jadran film,
1955.

1956.

17. Opsada, Branko Marjanovi¢, Jadran film, 1956.

18. Ne okre(i se sine, Branko Bauer, Jadran film, 1956.

19. *Pod sumnjom, Branko Belan, Bosna film, 1956. (Bo-
sna 1 Hercegovina)

1957.

20. Nije bilo uzalud, Nikola Tanhofer, Jadran film, 1957.

21. Samo ljudi, Branko Bauer, Jadran film, 1957.

22. Svoga tela gospodar, Fedor HanZekovi¢, Jadran film,
1957.

23. Nasi se putovi razilaze, Sime Simatovi¢, Jadran film,
1957.

1958.

24. Cesta duga godinu dana, Giuseppe de Santis (Italija),
Jadran film, 1958.

25. H-8..., Nikola Tanhofer, Jadran film, 1958.

26. *Veliko putovanje, Ivan Hetrich, Zora film, 1958.

27. Klempo, Nikola Tanhofer, Zora film, 1958.

28. Takva pjesma sve osvaja, Branko Majer, Zora film,
1958.

29. U naseg Marina, Branko Majer, Zora film, 1958.

30. *Kala, Andrej Hieng (Slovenija) i KreSo Golik, Viba
film, 1958. (Slovenija)

1959.

31. Viak bez voznog reda, Veljko Bulaji¢, Jadran film,
1959.

32. Pukotina raja, Vladimir Pogaci¢ (Srbija), Jadran film,
1959.

33. Jurnjava za motorom, Branko Majer, Zora film, 1959.

34. Piko, Sre¢ko Weygand, Zora film, 1959.

35. *Osma vrata, Nikola Tanhofer, Avala film, 1959. (Str-
bija)

36. Tri Ane, Branko Bauer, Vardar film, 1959. (Makedoni-
ja)

1960.

37. *Kota 905, Mate Relja, Jadran film, 1960.

38. Deveti krug, France Stiglic (Slovenija), Jadran film,
1960.

39. Izgubljena olovka, Fedor Skubonja (Srbija), Zora film,
1960.

40. *Rat, Veljko Bulaji¢, Jadran film, 1960.

41. *Signali nad gradom, Zika Mitrovi¢ (Srbija), Jadran
film, 1960.

1961.

42. Martin u oblacima, Branko Bauer, Jadran film, 1961.

43. Carevo novo rubo, Ante Babaja, Zora film, 1961.

44, Pustolov pred vratima, Sime Simatovié, Jadran film,
1961.

45. Sreéa dolazi u 9, Nikola Tanhofer, Jadran film, 1961.

46. Abeceda straha, Fadil HadZi¢, Jadran film, 1961.

47. *Igre na skelama, Srecko Weygand, Zora film, 1961.

48. Veliko sudenje, Fedor Skubonja (Srbija), Zora film,
1961.

49. *Uzavreli grad, Veljko Bulaji¢, Avala film, 1961. (Srbi-
ja)

oznacava filmove koji mi nisu bili dostupni do zakljucenja teksta.
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IZ POVIJESTI HRVATSKOG FILMA

Tomislav

Cegir

UDK: 791.633-051 Zizi¢, B.
791.229.2(497.5)

Dokumentarni filmovi Bogdana Ziziéa

O pus Bogdana Zizica obuhvaca ve¢ Cetiri desetljeca film-
skog stvaralastva, a uokviruju ga dokumentarni filmovi —
prvenac Poplava (1964) te zasada posljednji Prezrena rijeka
(Sava) (2003). Ne mora nas zbog toga ¢uditi obracanje po-
zornosti upravo tom dijelu ZiZiCeva stvaralastva retrospek-
tivnim izborom njegovih dokumentaraca u sklopu Dana hr-
vatskoga filma 2004. Rijec je o stvarala$tvu u kojem bez ika-
kvih poteskoca mozemo i§¢itati gotovo sve bitne oznacnice
autorskog svjetonazora, kao i redateljskih postupaka. Prepo-
znatljiva je samosvojnost stilskog iskaza toga hrvatskog film-
skog stvaraoca, a potrebno je upozoriti da zbog prili¢na bro-
ja redateljevih dokumentarnih ostvarenja ovaj tekst nuzno
obraduje tek manji broj naslova, nastalih uglavnom pod pro-
dukcijskim nadzorom Zagreb filma.

Kako filmove koji su predmetom propitivanja sasvim lako
mozZemo razdijeliti u vremenske odrednice desetljeca u koji-
ma su stvoreni, moZe nas doista iznenaditi da i temom nai-
zgled oprecni i razdobljima udaljeni radovi ocituju gotovo
istovjetne, ili barem sli¢ne motivacijske odrednice. Tako je
neprijeporna unutarnja, dakle kontekstualna, pa i struktu-
ralna povezanost filmova, koja u zajedniékom sagledavanju
obhku]e ne samo nepreklnutu nit, nego i nerazlucivu sloze-
nu mreZu, $to je temelj stvaralastva Bogdana Zizi¢a.

Filmovi-svjedoc¢anstva

Za iznimnoga je hrvatskog filmasa dokumentarni film po-
najprije sviedocanstvo o zbivanjima, pokatkad i proteklim.
Pritom to svjedocanstvo ne mora biti iskljucivo objektivno,
ne mora se temeljiti izravno na videnju kamere i nadzoru
sama autora, nego moze biti i subjektivno, zasnivati se na
osobnom videnju proslih zbivanja sa stanovista pojedinca

koji je sredisnjim dijelom filmskog tkiva. Tako je u filmu
Goli otok (1994) redateljsko sagledavanje tjeskobnih zbiva-
nja proslost1 zamalo puklm referiranjem o svjedocanstvu po-
jedinca Cije stradanje nije bilo posljedicom osobnog nei-
spravnog djelovanja, nego drustvenih nepravilnosti koje su
sezale i do potpuno destruktivna zatiranja pojedinéeve op-
stojnosti.

Svijedocanstvo je u filmu Jasenovac (1966) na razmedi objek-
tivnog i subjektivnog. Samo je popriste zbivanja prikazano u
objektivnom videnju, neovisno o tome da li je posrijedi su-
vremeni prikaz okupljanja biv§ih zatocenika ili fotografski i
filmski prikaz zlo¢ina proglosti. Slikovno i zvu¢no u tom su
dokumentarnom filmu suprotstavljeni, jer dok slikovno re-
ferira o zbivanjima, zvukovno ih komentira u izvanprizor-
nim svjedoCanstvima nekadas$njih zatvorenika, svjedocan-
stvima §to se mjestimice i preklapaju ne bi li predocila kao-
ti¢nost proSlosti. I, naposljetku, slikovno se i zvukovno svje-
docanstvo prozimaju svedeni tek na jednoga pojedinca koji
preuzima ulogu dru$tvenoga sviedoka. Ne treba, medutim,
zaboraviti ni redateljev autorski komentar, otvorenu metafo-
ru pojedinéeve Zudnje za osobnom slobodom predo¢enu ko-
njem u nesputanu trku.

Filmu S onu stranu mora (1968) izravna je namjera ocuvati
trag i svjedocanstvo o dugotra]nu postojanju hrvatskoga pu-
canstva u talijanskom zaledu i ofuvanju izvornoga hrvatskog
jezika. Iako je prijetnja iskorjenjivanju zasada zajednice, po-
vladenju njezina nasljeda pred sve snaznijim utjecajem tali-
janske kulture, prikazana u objektivnom sagledavanju, reda-
teljevo je stajaliSte izrazito subjektivno u olitovanju nestan-
ka vrijedne tradicije.

Poplava (1964)
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Pohvala rudi (1967)

Izolacija, izdvojenost kao tema

Izdvojenost, pa i otudenost zajednice ili tek pojedinca, na-
glaSenim je motivom stvaralastva Bogdana Zizica. Ve spo-
menuti filmovi naznacuju taj motiv, ali to ¢ine na razliite
nacine. Prisilna je izdvojenost zajednice u Golom otoku i Ja-
senovcu nepobitna, pa Cak i neizbjeziva. No, dok u prvom
od spomenutih filmova pojedinacno sviedo¢i o opéoj izdvo-
jenosti zajednice zatolenika, u drugom se od drustvenoga
prikaza dolazi do osobnoga sviedoanstva otudenosti od bilo
kakvih natruha ispravna drustvenog obitavanja.

NuZno je napomenuti da su te sredine naglaseno izdvojene i
samim okruZjima. Gotovo potpuna ogoljelost okruzja Golog
otoka izravno je predocenim zaledem okrutnosti kojoj je po-
jedinac unutar takve zajednice zatoenika bio izloZen. Po-
djednako tako, u Jasenovcu prisilna je zajednica okruZena
tmurno predoenim prostorima Cija prividna bespuéa posta-
ju iskazom okrutnosti postupaka unutar sama logora. I u §
onu stranu mora tjeskoba je ispravno uredene drustvene za-
jednice ocrtana prisutno$éu gruboga prirodnog okolisa, $to
postaje metaforom kulturne opasnosti za oluvanje njezina
jezi¢nog nasljeda.

Otudenost zbog prijetnje gubitka vlastitoga kulturnog iden-
titeta uocljiva je u filmu Gastarbeiter (1977), koji na razli¢i-
te nacine prikazuje Zivot iseljenika u njemackom podneblju.
Naznacena je takoder i izdvojenost pojedinca, crtata koji
oslikava to Zivljenje, a bez poteskoé¢a mozemo ustvrditi da je
odrednicom filmskoga tkiva otudenost prostora i oslikanih i
filmskih. U tom je filmu od iznimne vaznosti i odnos slikov-
nog i zvukovnog, jer zvukovna prisutnost radijskih propa-
gandnih poruka tek je privid zbilje u potpunu raskoraku s
njezinim slikovnim prikazom.

U filmu Steéci (1969) izdvojenost je prostorna. Suprotstav-
ljenost otvorenih prostora i skuenosti prostora omedenih
nadgrobnim spomenicima nuzna je da bi se naglasilo svjedo-
anstvo prolaznosti u kojem se zabiljeske o opstojnosti poje-
dinaca proslih vremena svode na nadgrobne natpise. Goto-
vo je opre¢no prikazana prolaznost zajednice u Sajmistu
(1982), jer njezino opstojanje nema stalnosti. Ne samo da je
naznalena izdvojenost od odredenoga drustvenog okruzja,
nego je naglaSena i unutarnja otudenost, u kojoj pojedinci
zbog uvjetovanosti zbivanjima i ne pokuSavaju vrednovati
medusobne odnose. Takav prikaz moze u gledateljevoj per-

cepeiji postati i ina¢icom otudenosti suvremenog urbanog
okruZja.

Znatan je dio urbane zajednice ne samo izdvojen nego i
ugrozen u filmu Poplava. Zvukovni je pristup zbivanjima
drustveni, ponajprije zbog uvjetovanosti vremenom nastan-
ka filma. ZiZicev je odmak, pak, naznacen u odnosu naraci-
je i slikovnosti. U dokumentarizmu naracije razlu¢ujemo
dvojakost $turih podataka o zbivanjima te njihov komentar,
dok u mjestimice ogoljeloj slikovnosti uo¢avamo ekspresiv-
nost nijemih prizora koji gledatelju omogucavaju i subjekti-
van uvid. Prirodno je u tom filmu suprotstavljeno ljudskom,
odnosno vodena je opasnost suprotstavljena ljudima, a u na-
rativnom slijedu raspon seZe od prvobitnoga ucinka poplave
do njezinih posljedica.

Ako je rijeka u tom filmu uzrokom izdvojenosti dijela zajed-
nice od uvrijezenih drustvenih zasada, u Prezrenoj rijeci
upravo je ona otudena od urbane okoline, pa i samih grada-
na. Pusto$ nasipa uz rijeku usporeduje se s gradovima koji s
rijekama Zive u suglasju, a taj je nesklad naglasen fotograf-
skim ili filmskim zapisima prethodnih razdoblja. Slojevito je
prikazan i pokusaj da se ustanovi sklad dvaju otudenih sasto-
jaka gradskog okruZja, jer se pokuSava ustanoviti vrijednost
individualnoga djelovanja za $iru zajednicu, ali istodobno
drustveno sputava kreativno.

Filmovi o stvaralastvu

Kreativni je Cin presudan u o¢itovanju obiljezja dokumentar-
nih filmova Bogdana Zizica, pa nam se ne mora ¢initi za¢ud-
nim da odreden niz njegovih ostvarenja pozornost pridaje
stvaralastvu. Pohvala ruci (1968) detaljan je prikaz oblikova-
nja glazbala, toliko usmjeren stvaralackom ¢inu da se ¢ini da
pojedinac — majstor Hus, ne opstoji ni na kojoj drugoj ra-
zini osim te bitne. Jutro Cistog tijela (1969) propituje pove-
znice otvorenih prostora otockog okolia i stvaralastva kipa-
ra Frana Kréinica. Prommame je prirodnog i ljudskog posve-
masnje, a pritom nije rije¢ tek o slikovnom pretapanju, nego
i o pretapanju slikovnih uprizorenja skulptura sa zvukovnim
ugodajem mora. Ta dva filma zamalo su odslik jedan drugo-
mu izmedu ostalog i zbog toga $to u Pohvala ruci razmjerno
Cesto biljezimo izvedbenu prisutnost stvaraoca, dok Jutro ¢i-
stog tijela sadrzi tek dva kadra u kojima uo¢avamo lik sama
stvaraoca, kao i kadar njegovih ruku, ruku k0]1ma stvara.
No, ti kadrovi nisu izvedbeni, nego je n]lhova namjena odr-
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Zanje cjelovitosti same strukture filmske grade, pa tako zna-
Ce tek pocetnu i zavr$nu poveznicu Citavoga stvaralastva.

[ u filmu Gastarbeiter slikovno je stvarala$tvo crtata Drage
Trumbeta$a strukturalnom poveznicom filmskoga tkiva.
Nije pritom rije¢ tek o uporabi ocrtanih motiva suprotstav-
lienih gotovo istovrsnima snimljenim, nego i o izravno uo-
¢enu ¢inu oblikovanja samih crteza. Nadalje, naglasak na
stvaralastvu moze biti i takav da se iz posvemasnjega zabo-
rava izvlace imena klesara nadgrobnih spomenika, tzv. kova-
¢a u Steécima, a njega ne mora nuzno odredivati umjetnicki
predznak, kao u filmu Ivana (1981) u kojem Cak i sama trud-
noCa ili ultrazvuk kojim se ona olitava preuzimaju znacaj
stvaralackog ¢ina — prirodnog i tehnoloskog. Umjetnicki
iskaz stvaralatkoga ¢ina moZe ¢ak postati reakcijom na tje-
skobni kaos osobne proglosti. Takav primjer pronalazimo u
Golom otoku, gdje nijema ekspresivnost slikovnoga postaje
zatudnim pokazateljem unutra$njega pojedineva poretka
postavljena u sloZen odnos s rasulom zatocenikovih oZiljaka.

Filmovi o umjetnosti

Bogdanu Zizi¢u umjetnicko je stvaralastvo ipak od primar-
na znacenja u uprizorenju znatnog dijela dokumentarnih fil-
mova, a bez zazora moZemo ustvrditi da je naglasak ipak pri-
je svega na slikovnom izrazavanju, bila rije¢ o filmu, fotogra-
fiji ili pak slikarstvu. I slikarstvo je izravnim tematskim obi-
liezjem &ak Cetiri ZiZiceva ostvarenja. No, dok Ekspresioni-
zam u hrvatskom slikarstvu (1985) pozornost posvecuje sku-
pnoj izlozbi nekolicine znamenitih slikara, svojevrsna trilo-
gija o utemeljiteljima hrvatskog modernog slikarstva Ema-
nuel Vidovi¢ (1989), Celestin Medovié (1991) i Vlaho Buko-
vac (1994) pregled je Zivotopisa presudnih slikarskih osob-
nosti. Uvjetovanost filmske grade tih ostvarenja jasna je. Ek-
spresionizam u hrvatskom slikarstvu odreden je izloZbenim
prostorom, ali i samim slikarskim, dok su filmovi trilogije
razvedenije strukture koja povezuje razne oblike slikovnog
izrazavanja s naglaskom na slikarskom. I pripovjedni su pri-
stupi razli¢iti. U prvom primjeru, upravo zbog zgusnutosti
narativne strukture, pristup je nalik stru¢nom ocitovanju
osobina rada pojedinih slikara, te je naglasak na pribliZava-

nju slikarskih postupaka. Trilogija pak viSe naznaluje slikar-
ske osobnosti, drustvenu uvjetovanost njihova rada, a esto
bez izrazenih komentara samu gledatelju prepusta procjenu
slikarskih vrijednosti. ZiZi¢ ispravno predocuje slikarstvo
kao profinjen iskaz sklada djelovanja slikareve ruke, oka i
percepcije, a fotografiju kao objektivni izraz sklada tehni¢-
koga pomagala te snimateljeva oka i subjektivnog izbora pri-
zora. Nedvojbena je dokumentarna vrijednost fotografije,
pa nas ne mora ¢uditi i njezina Cesta prisutnost u filmovima
toga hrvatskog f1lmskog autora. Slikarska trilogija 0b1lu]e ra-
znovrsnim primjerima uporabe fotograﬁ]e u narativnom tki-
vu dokumentarnog filma. Namjena joj je ponajprije pripo-
vjedna, jer ona premos$¢uje vremenski jaz nastanka filma i
razdoblja koja mora predoditi. Uporaba fotografije u sluzbi
suprotstavljanja vremenskih razina jasna je u filmu Sajmiste,
u kojem potpisani radovi znamenitoga snimatelja ToSe Dab-
ca primjereno potvrduju neprekinuti tradicijski kod nazna-
ene okoline.

Fotografija i film u filmu

Fotografske snimke i filmski zapis razdoblja izvornih zbiva-
nja uklopljeni su ravnomjerno u strukturu filma Jasenovac. 1
posvema je lako ustanoviti da je njihova uloga istoznac¢na,
upravo zbog toga Sto iskazuju tek dokumentarnu vrijednost
u oblikovanju tjeskobna ugodaja proslosti, pa se taj upora-
bljeni filmski zapis ¢ini poput ovlas pokrenute fotografije. U
Prezrenoj rijeci fotografska svjedocanstva proslosti i unutar-
filmski zapis postavljeni su u odmjerenu odnosu spram
ostatka filmske grade Ako je vrijednost fotografije ne samo
arhivska nego i izravno narativna, vrijednost je filmskih za-
pisa postmodernisticka, jer ZiZi¢ se koristi dijelovima mate-
rijala dvaju filmova — Brod plovi u Zagreb Rudolfa Sreme-
ca te vlastitog Poplava.

Zanimljiva je i kontekstualna dvostruka prisutnost unutar-
filmskog u ostvarenju Goli otok. U prvobitnom sagledavanju
namjena joj je uvodenje gledatelja u grubi ugodaj okruzja te
predocavan]e vremenskog odmaka zblvan]a No, istinski je
iznimna scena u kojoj se pojedinac, Cije je svjedocanstvo sre-
disnjim dijelom filmske grade, nalazi u ruSevnoj projekcij-

Jedan Zivot (1985)
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skoj dvorani. Kako je naglasak na osobnom vrednovanju
proslosti, a ne na drustvenom, filmski zurnali nisu izravno
prisutni, o njihovu se sadrzaju i ulozi tek posredno svjedo¢i.

Redateljski postupci

Postavlja se, medutim, pitanje kakvim redateljskim postupci-
ma Bogdan Zizi¢ nadograduje kontekstualnu i strukturalnu
slojevitost svojih dokumentarnih filmova te kako postize
izraZajnost prikazanih tema? Nedvojbeno je jo§ u prvencu
Poplava propitivao vrijednost suprotstavljanja dinamicne i
stati¢ne primjene kamere u okviru narativnoga tkiva, &ija je
prvobitna namjera objektivni prikaz stanja. Opre¢nim se
mogu ¢initi redateljski postupci u filmu ]asenovac, u kojem
se izdvojenost okruzja naglasava pocetnim i zavr$nim kreta-
njem vlakom. Pocetno je kretanje usmjereno ka odredistu
zarobljenistva, pa je pozornost tjeskobno usmjerena spram
same pruge, dok su prizori okolisa promatrani kroz tamne
zaslone. Tek zavr$ni prizori naznauju otvorene prostore i
nevezanost uz prosla zbivanja.

Film S onu stranu mora dojmljiva je chiarro-scura, izrazene
slikovnosti prostora mjesnih ulica, kao i slikovnosti osobno-
sti. No, ako je ozna¢nicom toga filma kontemplacija i pasiv-
nost pred protokom vremena $to zatire tradicijske vrijedno-
sti zajednice, Pobvala ruci izrazito je djelatan film u iskljudi-
vo slikovnom prikazu. Tematska usredotocenost spram
objektivnog prikaza izrade glazbala uvjetovala je &injenicu da
je taj film jedini od dostupnih u kojem je prostornost svede-
na na potpunu skucenost interijera.

Zanimljivim se mogu uciniti i redateljski postupci u filmovi-
ma Stecci i Ekspresionizam u hrvatskom slikarstvu. Posvema
razli¢ite tematike, ti filmovi iskazuju sli¢nost unutarnjih
struktura. U Stecima otvoreni je prirodni prostor u odnosu
s djelom ljudskih ruku. Raspored planova seze do detalja
izrezbarenih spomenika, a Zi7i¢ u tom segmentu dinami¢-
nim nizanjem kadrova oblikuje narativnost, koja postaje vise
nego svjedoCanstvom proteklih vremena, postaje i zamje-

nom unutarfilmskog. lako ni Ekspresionizam u hrvatskom
slikarstvu ne zagovara eksterijere, odnos je prostora gotovo
istovjetan. IzloZbeni prostor postaje zamjenom izvanjskom
okruzlu a unutarslikarski u ravnomjernu smjenjivanju ka-
drova i pomacima kamere postaje gotovo pokretan, jer je
ukinut okvir zasebnih umjetnickih djela. Takva je interpreta-
cija slikarstva primjerena filmskom jeziku i svrhovito uokvi-
rena prstenastom kompozicijom, koja je Zizi¢u u kasnijem
razdoblju stvarala$tva izrazito bliska, pa njezino redefinira-
nje moZemo uoiti i u Golom otoku.

Struktura je redateljskih postupaka u trilogiji o zaletnicima
hrvatskoga modernog slikarstva temeljno sli¢na, no u nad-
gradnji zahtijeva i razli¢itu interpretaciju. I pritom su Ema-
nuel Vidovi¢ i Vlaho Bukovac poput odslika, dok Celestin
Medovié tek u blagim razmjerima znadi svojevrsnu opreku.
Celestin Medovié uvjetovan je i slikarevim Zivotopisom, pa
je naglaseniji odnos prirodne okoline i slikarskih ostvarenja,
¢ime nas moZze podsjetiti na dalek i ponesto svedeniji odraz
filma Jutro cistog tijela. Druga dva filma trilogije odredeni
su aktivnijim odnosom prostora, ali i ravnomjernom primje-
nom fotografskih zabiljeski i slikarskih postignuéa.

Retori¢nost je Zizicevih redateljskih postupaka iznimna.
lako ustrajan u autorskoj nadogradnji temeljnih predlozaka,
svjestan je u potpunosti odnosa filmskoga tkiva i gledatelje-
ve percepcije. U vecem dijelu dokumentarnoga stvaralastva
prepusta on gledatelju oblikovanje stajali$ta o prikazanom, u
kontekstualnost filmova unoseéi i vlastiti svjetonazor. Uspje-
liji su filmovi njegova dokumentarnog opusa izrazito vie-
slojni i usprkos prividnoj objektivnosti, dakle razmjerno
udaljenu prikazu zbiljskog, razotkrivaju se u pojedinim slu-
¢ajevima u Sirokom rasponu emocija. Tematskim opsegom
propitao je Bogdan Zizi¢ raznovrsne segmente druétvenog,
ali i p01€d1nacn0g u okvirima njihove opstojnosti, a kultur-
na je, pa i povijesna vaznost dokumentarnih filmova izni-
mnoga hrvatskog redatelja i scenarista neupitna.

1964.
POPLAVA, Zagreb film

1965.
MATURANTI, Zagreb film

1966.
JASENOVAC, Zagreb film

1967.
POHVALA RUCI, Zagreb film

Filmografija dokumentarnih filmova Bogdana Zizi¢éa*

1968.
S ONE STRANE MORA, Zagreb film
OTKOPCATI DUGME, Zagreb film

1969.
STECCI, Zagreb film

JUTRO CISTOG TIJELA, Zagreb film
1971.

1Z POVIJESTI FARMACIJE I MEDICINE, Zagreb film
SVJETLOST OBLIKA — VULAS, Televizija Zagreb

Izvori za filmografiju bili su Filmografija jugoslovenskog filma (IV. toma: 1945-1985), Institut za film, Beograd; te sam autor, Bogdan ZiZi¢. Tzostav-
ljeni su namjenski filmovi i neki televizijski dokumentarci o kojima se nije moglo naéi podataka.
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1977. 5
GASTARBAJTER TRUMBETAS, Zagreb film

1978.
INA PETROKEMIJA KUTINA, Zagreb film

1980.
IVANA, Zagreb film

1981.
PRESA, Zagreb film

1982.
SAJMISTE, Zagreb film

1985.
JEDAN ZIVOT, Zagreb film

1989.

EKSPRESIONIZAM U HRVATSKOM SLIKARSTVU, Zagreb
film

EMANUEL VIDOVIC, Zagreb film

1991.

CELESTIN MEDOVIC, Jadran film
OCI ISTINE, Hrvatska televizija
ALFRED PAL, Hrvatska televizija

1992.
BIAFRA, Hrvatska televizija
VUKOVARCANKA, Hrvatska televizija,

1993.
GROF ELTZ VUKOVARSKI, Hrvatska televizija

MIRKO ZRINSCAK, Hrvatska televizija

1994. )
DRAGUTIN TRUMBETAS, Hrvatska televizija
VLAHO BUKOVAC, Zagreb film

1995.

GOLI OTOK — JEDNO SVJEDOCENJE, Hrvatska televizija
GRUPA TROJICE, Hrvatska televizija

GVARDIJANU U POHODE, Hrvatska televizija

KRUNO QUIEN, Hrvatska radiotelevizija

1996.

PODNO KLISA TVRDA GRADA, Hrvatska televizija
VISOVAC, Hrvatska televizija

NESPRAVAN ZA PROBLEM, Hrvatska televizija

1997.

S ONU STRANU MORA, Hrvatska televizija

HRVATI U ITALIJI — TRAGOVI — VENECIJA 1, Hrvatska te-
levizija

HRVATI U ITALIJT — TRAGOVI — VENECIJA II, Hrvatska te-
levizija

HRVATI U ITALIJT — TRAGOVI — PADOVA, Hrvatska televi-
zija

GABRIJEL JURKIC, Hrvatska televizija VJEKOSLAV PARAC
(TV-izlozba), Hrvatska televizija

1998.

NAS STEVE, Hrvatska televizija

VARAZDIN GRAD BAROKA, Hrvatska televizija
VANJA RADAUS, Hrvatska televizija

ANTE KUMAN, Hrvatska televizija

EDO KOVACEVIC, (TV-izlozba), Hrvatska televizija

1999.

POMORSKE TRADICIJE OTOKA LOSINJA, Hrvatska televizi-
ja

HRVATSKO KAZALISTE U PECUHU, Hrvatska televizija

VJEKOSLAV PARAC, Hrvatska televizija

SLAVKO KOPAC, Hrvatska televizija

ANTE JAKIC SONI, Hrvatska televizija

MILA KUMBATOVIC, (TV-izlozba), Hrvatska televizija

VJERA LALIN, (TV-izlozba), Hrvatska televizija

DALIBOR PARAC, (TV-izlozba), Hrvatska televizija

JOZE PLECNIK, (TV-izlozba), Hrvatska televizija

2000.

AZBESTOZA, Hrvatska televizija

MODERNA GALERIJA, Hrvatska televizija
MILENA LAH, Hrvatska televizija

KOSTA ANGELI RADOVANI, Hrvatska televizija

2001.

DAMNATIO MEMORIAE ILI UDAR NA S]ECAN]E, Gamma
studio

JEDNA VUKOVARSKA PRICA, Gamma studio

ALEKSANDAR F. STASENKO, Hrvatska televizija

2002.

FRANE PARO, Hrvatska televizija

PREZRENA RIJEKA (koreZija s Radovanom Ivanleviem), Za-
greb film

2003.
BRACKE BUNJE, Hrvatska televizija
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IZ POVIJESTI HRVATSKOGA FILMA

Fritz Gottrtler

UDK: 791.633-051 Kristl, V.
791.(497.5)(091)

Zivot v ljepoti — Viado Kristl

Uz retrospektivu njemackih filmova Vlade Kristla u MUnchenskoj kinoteci

(9. rujna — 7. listopada 2003)*

Vlado Kristl u filmu Der Damm (Nasip, 1964)

Tragi¢na visina pada u tim je filmovima Sest katova, to je
to¢no visina pri kojoj svaka revolucija postaje lonac sa cvije-
¢em za bacanje.

Film izmedu najprirodnije ljepote i najZesce agresije, mirno-
¢a se zdruZuje s agresivno$céu, film koji pokazuje idile na ti-
su¢u platoa i razaranje kojemu su idile izlozene. »U osnovi
postoje kontemplativne naravi apsolutno nesposobne za ak-

ciju, koje su ipak, polazeéi od misterioznoga, nepoznatog im-
pulsa, ponekad djelovale brzinom za koju su same sebe sma-
trale nesposobnima.«

Vlado Kristl, ta se spoznaja ne moZe izbjedi, genij je takozva-
noga mladog njemackog filma. Schléndorff i Herzog pokraj
njega jednostavno djeluju staro, a i Wenders i Kluge moraju
se dobro napregnuti da bi njihovi filmovi djelovali tako mla-

Tekst i program filmova preveden je iz kataloga Filmmuseuma Miinchen koji je pratio program Muzeja za mjesece 9-10-11. 2003, a u sklopu tog pro-
grama bila je obuhvacena i retrospektiva filmova Vlade Kristla (usp. www.filmmuseum-muenchen.de). Prijevod teksta i programa objavljujemo uz lju-
bazno dopustenje autora teksta Fritza Gottlera. Filmografija Vlade Kristla posebno je obradena na temelju programa (uz odgovarajuce kracenje filmo-
grafskih podataka u samome kalendaru retrospektive). Zahvaljujemo Ivanu Picelju na upozorenju na retrospektivu i ustupanju kataloga za prijevod.

Urednistvo.
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denacki kao oni kolege Kristla. To je savrenstvo u njegovim
ranim filmovima i nedostizna ljupkost, tehniku savladava
potpunom suvereno$¢u i rabi je s energijom kakva je pozna-
ta samo jo$ u mladog Ejzenstejna. Siromasni ljudi (Arme Le-
ute) Kristlov je Potemkin, malo kasnije s Madeleine, Madele-
ine pravi besprijekorni njemacki nouvelle vogue.

»La vie en beau! La vie en beau!« Ipak, film ima u Vlade Kri-
stla auru luksuza, rasipnosti, usprkos svim mukama koliko je
stajalo izboriti te filmove, boriti se protiv producenata, fon-
dova za stimulaciju, distributera, gledateljskih navika. Film
na rubu egzistencijalnoga minimuma, a ipak svake sekunde
pun aristokratskoga dostojanstva, svaki metar filma kraljev-
ski je dar. Ti filmovi ne sluze nikomu, pisao je Wolf Won-
dratschek, zbog toga su to realisti¢ni filmovi.

Filmski je zanat naucio u Zagrebu, Sikaniran Titovim apara-
tom vlasti, ali tek kada je dofao u Saveznu Republiku Nje-
macku, postalo je jasno koliko je snaznija bila ta mo¢ nevid-
ljivih, tajnih institucija, novca i gremija, ukusa i nestrpljivo-
sti.

Film ili vlast, to nikada nije bilo pitanje, alternative nema, u
njemackom filmu i ne za Kristla. Ustrajnost je vrlina, motor
njegovih filmova. U njima je ljepota koja nastaje od protiv-
lienja. Milost ne biti niSta. Minutama se moZe promatrati
kloparanje vrata na oluji, rastro§no cvjetanje i nestajanje kra-
jolika. Ponovno rodenje filma iz duha Pinka Panthera i Po-
temkina... »Kako? Nemate obojena prozorska stakla? Rui-
Casta, crvena, plava stakla, magicna stakla, rajska stakla? Be-
stidnici! Usudite se doéi u sirotinjsku Cetvrt, a nemate stakla
koja omoguéavaju vidjeti Zivot u ljepotil«

Ljepota, Zivost, zbrka. Zuji i drnda u tome djelu, tu je Zivah-
nost i posrtanje, amo i tamo, zumiranje i Svenkanje, vibraci-
ja koja uznemiruje gledatelja, dovodi do napetosti, Zivéano
iscrpljuje, pokreée na pomisao na bijeg. Komunikacijski stroj
kakav je Kafka nagovijestio, a Deleuze i Guattari poslije ana-
lizirali. »Vise nego jedanput bio sam Zrtva tih kriza i tib po-
leta koji nam daju pravo vierovati da se u nama demoni pre-
vijaju i daju nam, protiv volje, provoditi njihove najapsur-
dnije namjere.«

A

Madeleine, Madeleine (1963)

Nasip (Der Damm, 1964)

Film kao besposli¢ar, omiljena se floskula ovdje uzima vrlo
doslovno, i vec se uvida da pritom nije rije¢ ni o kakvoj zai-
sta bezazlenoj potvrdi. Jednom se Vlado Kristl preplasio vla-
stite vitalnosti, svoje virtuoznosti. Otada je mogao postojati
samo otpor. Smrt hijerarhiji. Smrt producentu. Smrt redate-
lju. Smrt autoru. Smrt gledatelju. Maltretira se stvarnost i
ljudi koji joj se vide izloZeni, i gledatelji — ve¢ zbog toga da
se ne zaboravi da ni film viSe ne moZe biti u stanju nevino-
sti. Film nereda i uniStavanja, agresije i subverzivnosti, koji
si ipak ne moZe dopustiti da sanja o izgubljenom raju, o spa-
Senom svijetu. »Netko drugi zapalio je cigaru pokraj bacve
baruta da bi vidio, da bi znao, da bi iskusao sudbinu, da bi
sama sebe prisilio da dokaZe svoju energiju, da zaigra, upo-
zna milinu straha, ni za Sto, prema trenutacnom raspologe-
nju, 1z obezbiljenja.«

Rasipnos$c¢u svojih ranih filmova Vlado Kristl promijenio je
funkciju u osjecaj suviSnosti koji mitu Cistoga filma sustavno
oduzima zrak. Da je kinematograf tiranin, teroristicki apa-
rat, ne moZe se vise potiskivati. O¢ito je da filma§ mora biti
um]etnlk otpora. Protupropaganda, protiv filmskoga pogo-
na, protiv gledatelja, prije svega i ponajprije protiv zbilje.

U njegovu nasumi¢nom, divljem komornom stilu jo§ se na-
zire nekada$nji majstor. Samo onaj tko je zaista savrSen
moZe fuckati na savrsenstvo. Vjerojatno ne pripusta nikakvu
improvizaciju, i rijeci d]eVO]aka u filmu Te pjesme, drugi dio,
vierojatno im je stavio u usta. — »Te pjesme — dosle su
odjednom — pojavljuju se kao ljetno jutro, hladno ljetno ju-
tro koje najednom svane — kao listovi koji padaju — odjed-
nom, a da se tome nisam mogao suprostaviti. Moram razmi-
sliti — za to trebam puno vremena.« A sin Pepe zapetljao se
pod strogim pogledom oca redatelja.

Film Vlade Kristla osobit je, nazivaju ga anarhistom ako je
ve¢ bezuvjetno potrebna kategorija, ali on se nalazi u dobru
susjedstvu s ostalim individualistima, od Macka Sennetta i
njegove americke burleske, preko Lewisa Carrolla i njegova
djevojackog cvata do Baudelairea dakako, ¢iji mu Mauvais
Vitrier daje podtekst djelu. »Te nervozne plezanterije nisu be-
zopasne, i Cesto se moraju skupo platiti. Ali Sto viecnost pro-
kletstva znaci onomu koji je u jednoj sekundi nasao besko-
nacno zadovoljstvo.«
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Retrospektivni program
filmova Viade Kristla
(9. rujna — 7. listopada 2003)

KRATKI FILMOVI 1 (1959-68) — Animacija i
montaza

Utorak, 9. rujna 2003, 21:00 h:
KRADA DRAGULJA — Jugoslavija; 1959.

LE PEAU DE CHAGRIN / SAGRENSKA KOZA — Jugoslavija;
1969.

DON KIHOT — Jugoslavija; 1960

GENERAL I OZBILJAN COVJEK / GENERAL I RESNI CLOVEK
— Jugoslavija; 1962

SIROMASNI LJUDI / ARME LEUTE — SR Njemacka; 1963.

MADELEINE, MADELEINE — SRNJ; 1963.

AUTOMOBILSKA UTRKA / AUTORENNEN — SRNJ; 1965.

PROMETE] / PROMETHEUS — SRNJ; 1966.

UTOPISTI / DIE UTOPEN — SRNJ; 1967..

SEKUNDNI FILMOVI / SEKUNDENFILME — SRNJ; 1968.

Srijeda, 10. rujna 2003, 21:00 h:
NASIP / DER DAMM — SRNJ; 1964.

Nacin na koji Vlado Kristl proizvodi filmove ne moZe se preno-
siti. On je samosvojan i spontan, zbog toga i ne treba oslonac u
manifestima. Tamo gdje avangardisti slikari, pjesnici i filmasi
sebe same unose kada si utvaraju da stoje na davno precrtanu
mjestu probudenog umjetnika objavljenja, Kristlu, koji za sebe
ne zahtijeva nikakvu druStvenu misiju, ostaje barem moguénost
sa svojim Salama tu i tamo baciti pijesak u motor i poticati
uvjezbavanje neposlusnosti. Kristlovi filmovi nisu za snobove,
nego za umorne uredske namjestenike. I zbog toga najhitnije pri-
padaju u kino. (Helmut Farber, Filmkritik, srpanj 1965)

Utorak, 16. rujna 2003, 21:00 h:
PISMO / DER BRIEF — SRNJ; 1966.

Film ne moZete napraviti bez kamere, svjetla i glumaca, samo s
pismom. To je premalo. Vlado Kristl pokusava nije li to ipak mo-
guce. 1 kada je svoj 'film bez kamere, svjetla i glumaca’ ipak mo-
rao raditi s kamerom, svjetlom i ljudima, s pravom je mogao tvr-
diti kao Karl Valentin o naocalama bez stakla: To je bolje nego
nista.” Da netko o tom filmu pise nesto gdje razjasnjava, tuma-
Ci, pise kriticki, Vlado Kristl e, bojim se, smatrati glupom sabo-
tagom, i ako opet jednom u kinu sjednem pokraj njega, vise me
nece ponuditi bombonima. — U nastavku recenice prema kojoj
bi svatko jedanput napisao svojeg Fausta moZe se re¢i: Ako bi
Nasip Vlade Kristla bio njegov Werther, onda bi Pismo sada bilo
njegov Wilhelm Meister. (Helumt Farber, Filmkritik, travanj
1967)

KRATKI FILMOVI 2 (1968-75) — Cista poezija

Srijeda, 17. rujna 2003, 21.00 h:

STO STRANA BLOKA PAPIRA / 100 BLATT SCHREIBBLOCK —
SRNJ; 1968

TALIJANSKI CAPRICCIO / ITALIENISCHES CAPRICCIO —
SRNJ; 1969.

EKRANIZACIJA KNJIZEVNOSTI / LITERATURVERFILMUNG
— SRNJ; 1973

HORIZONTI / HORIZONTE — SRNJ; 1973.

TE PJESME / SMRT HIJERARHIJE (DIESE GEDICHTE / TOD
DER HIERARCHIE — 1. i 2. dio — SRNJ; 1975.

Utorak, 23. rujna 2003, 21:00 h:
FILMILIVLAST / FILMODERMACHT — SRNJ; 1970.

Nerevolucionar Kristl ostaje smutnja. A ipak: on koji nije htio
vjerovati u razvitak, povijest i buduénost — on koji nastavlja
opasnu tradiciju posljednjib stoljeéa — anarbist Kristl u poseb-
nu je poloZaju da u svojem slobodnom prostoru okuplja erup-
tivno summnjive: snagno nejasnu tegnju-strast, dnevni san o
ostvarivome i silan osjecaj da sa zbiljskim ne izlazi na kraj. Ono
$to se ovdje aktivira prisilno ide iznad onoga sto se moze formu-
lirati. Slike Zele biti videne, ton poslusan: lijepe posljedice film-
ske anarbije. Film bez vlasti, svakako. Ali film. (Dietrich Kuhl-
brodt, Filmkritik, srpanj 1970)
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VOB

Smirt gledatelju (Tod dem Zuschauer, 1983)

Srijeda, 24. rujna 2003, 21:00 h:

FILM VLASTI / OBRIGKEITSFILM — SRNJ; 1971

SEKUNDNE SLIKE / SEKUNDENBILDER — SRNJ; 1976
Kako se tu jos moZe nesto mijenjati i nesto srusiti. Borba za bilo
koje slobode prakticki se mora dobiti i u svakome je pojedinac-
nom slucaju i dobivena, ali je u cjelini zapravo izgubljena time
da vlast te slobode ne suzbija nego ih cini prisilnima. Vlast osta-
je priroda drustva. I tako anarhija i nadalje ostaje jedini put pro-
tiv tih zidova tamnica, zatvora, koncentracijskib logora i gubili-
Sta. (Vlado Kristl, Filmkritik, srpanj 1971)
Smatran je mojim posljednjim filmom. Odbojnost citavog svije-
ta naspram tim problemima imala je kao posljedicu da se vise

nije nasla financijska ili drustvena osnova za rad. (Vlado Kristl,
1988)

Utorak, 30. rujna 2003, 21:00 h:

SMRT GLEDATELJU / TOD DEM ZUSCHAUER — SRNJ; 1983
Zato $to su izdajnici zarobili film, filmovi se vise ne mogu pra-
viti. Film je mrtav! Protiv toga je preostao samo jedan put.
Uzme se kamera i materijal koji tome pripada i kameru se pusti
teéi. Posve svejedno da li netko stoji ispred nje ili iza nje, ili uop-
Ce nitko ne stoji. Ako se kamera tako pusti da tece i nikakvim se
zahvatom ne pokusava wmijesati, na bilo koji natin utjecati i
upravljati, onda se dostiZe nesto sto je novi jezik. Naime, vise
nije potrebna demagoska metoda da bi se dostigao zadani cilj —
metoda koja je inace nugna i automatski na mjestu ako ljudi da-
nas uspostavljaju odnose. Kao i uvijek kada sa svojim sredstvom
(kamerom) koje je Covjek sam stvorio postupamo ravnopravno i

u suradnji mu dodjeljujemo jednake stvaralacke sposobnosti,
onda dofivljavamo korekciju u svojoj praksi. Odmah se na
ovom svijetu sve mijenja. Odnos gospodar | sluga koji se dosada
u nasim glavama javljao kao slabost mora se korigirati. To je za-
pravo napredak. Postavlja se pitanje da li se itav napredak jos
isplati. Naime, tko tako postupa, sigurno nema publike. Mora se
zaista odluciti. (Vlado Kristl, 1988)

KRATKI FILMOVI 3 (1982-2002) — Gnjev i o¢a-
javanje

Srijeda, 1. listopada 2003, 21:00 h:
IZDAJNICI MLADOG NJEMACKOG FILMA NE SPAVAJU! /

VERRATER DES JUNGEN DEUTSCHEN FILMS SCHLA-
FEN NICHT! — SRNJ;

NA KRAJU PUTA, NA POTOKU, SA SUSANOM ILI: POSTMO-
DERNA, KRAJ FUNKCIONALIZMA I KRAJ FASISTICKE
LOGIKE — SRNJ; 1987.

SMRT CINOVNIKA / TOD DES BEAMTEN — Njemacka; 1990

SKOLA POSTMODERNE / DIE SCHULE DER POSTMODERNE
— Njemacka 1990.

POLOVICA BOGATSTVA ZA POLOVICU LJEPOTE — Njemac-
ka; 1994.

KADA SE JOS ZIVJELO IZ OSOBNIH RAZLOGA / ALS MAN
NOCH AUS PERSONLICHEN GRUNDEN GELEBT HAT —
Njemacka; 1996.

HRVATSKI

FI1LMSK.I

LJETOPI S 382004



Hrvat. film. ljeto, Zagreb / god 10 (2004), br. 38, str. 40 do 45 Gottler, F.: Zivot u liepoti — Vlado Kristl

POSLJEDNJI KLON / DER LETZTE KLON — Njemacka; 1998.
TRI LIJENE SVINJE / DREI FAUL SCHWEINE — Njemacka;
2000.

UMJETNOST POSTOJI SAMO IZVAN LJUDSKOG DRUSTVA /
KUNST IST NUR AUSSERHALB DER MENSCHENGE-
SELLSCHAFT — Njemacka; 2002

ZAVRSNI DIO — TEHNOLOGIJA | UMJETNOST
NESTAJANJA

Utorak, 7. listopada 2003, 21:00 h:

ELEKTROMOBIL — Njemacka; 1991.

MILOST NE BITI NISTA / DIE GNADE NICHTS ZU SEIN —
Njemacka; 1993-1997.
Od same prirode postoji samo vrsta. Vrsta ovjek, rasa itd... No
Covjeka pravimo sami i to samo putem medija koje smo izradi-
li. Kada oni zakaZu ili su prepolarizirani u sredstva za svakod-
nevnu uporabu, postaju wvod u ubijanje. — Ako Covjek Cini

samo ono $to ga oslobada od prirode, i to ostaje njegovim te-
meljnim motivom, onda je to samo zbog toga jer kao Zivotinja
vise ne moe prezivjeti, ili jos bolje receno, nikada nije bio spo-
soban za Zivot. — Elektromobil! (Na osnovi magnetskog polja)
— Zbog toga Milost ne biti nista. (Vlado Kristl, 1997)

To se u Zivotu nikada ne postite, naravno, ta milost ne biti ni-
Sta. Kasni ljetni dan na selu, negdje u Francuskoj, nebo i Suma,
potok, drustveno supostojanje, uzbudljive djevojke. Krik prati
film, intenzivno, muceéi, pokatkad da misliti na mucenje vjesti-
ca, a ponekad na oslobadanje putem elementarnib psiboprakri-
kova... Podsjeéa na eksperimente u filmu Peeping Tom Michae-
la Powella — i gle, i ovdje filmas, otac odjednom napusta priro-
deno mjesto iza kamere, Vlado Kristl ulazi u sliku. Na kraju
onda ipak milost popustanja, izbavljenja, bezvremenosti. Ham-
burg postaje pariski, tako neoptereceno kao neko¢ kada su se Ce-
line i Julie uputili na svoj mali izlet. (Fritz Gottler)

Preveo Marko Lehpamer

Filmografija Vlade Kristla

1959.

1. KRADA DRAGULJA — Jugoslavija; 1959. — reZija, scenarij i
animacija: Vlado Kristl — glazba: Miljenko Prohaska — ko-
rezija: Mladen Feman — 9 min.

1960.

2. DON KIHOT — Jugoslavija; 1960. — reZija, scenarij i anima-
cija: Vlado Kristl, prema romanu Miguela de Cervantesa —
glazba: Milko Keleman — 10 min.

1962.

3. GENERAL I OZBILJAN COVJEK / GENERAL I RESNI CLO-
VEK — Jugoslavija; 1962. — reZija, scenarij i gluma: Vlado
Kristl — glazba: Branimir Saka¢ — 12 min.

1963.

4. SIROMASNI LJUDI/ ARME LEUTE — SR Njemacka; 1963.
— rezija i scenarij: Vlado Kristl — kamera: Wolf Wirth —
glazba: Hans Posegga — glume: Vlado Kristl, Christian Doer-
mer, Peter Schamoni, Wolf Wirth — 8 min.

5. MADELEINE, MADELEINE — SRNJ; 1963. — reZija i sce-
narij: Vlado Kristl — kamera: Wolf Wirth — glazba: Erich

Forstl — glume: Madeleine Sommer, Elisabeth Holzner, Rolf
Huber, Marika Silbernagl, Theo Rauch — 11 min.

1964.

6. NASIP / DER DAMM — SRNJ; 1964. — reZija i scenarij: Vla-
do Kristl — kamera: Gérard Vandenberg — glume: Petra Kra-
use-Nettelbeck, Vlado Kristl, Felix Potisk, Erich Gléckler —
81 min.

1965.

7. AUTOMOBILSKA UTRKA / AUTORENNEN — SRNJ; 1965.
— reZija i scenarij: Vlado Kristl — kamera: Wolf Wirth —
glume: Carl Walter, Miroslav Spani¢, Marky Hass — 10 min.

1966.

8. PROMETE] / PROMETHEUS — SRN]J; 1966. — rezija, sce-
narij i animacija: Vlado Kristl — 10 min.

9. PISMO / DER BRIEF — SRNJ; 1966. — rezZija i scenarij: Vla-
do Kristl — kamera: Wolf Wirth — glume: Vlado Kristl,
Mechthild Engel i mnogi drugi — 79 min.

1967.

10. UTOPISTI / DIE UTOPEN — SRNJ; 1967. — reZija, scena-
rij i animacija: Vlado Kristl — glazba: Josef Anton Riedl —
10 min.

1968.

11. SEKUNDNI FILMOVI/ SEKUNDENFILME — SRNJ; 1968.
— reZija i scenarij: Vlado Kristl — kamera: Manfred Feich-
tner — gluma: Rolf Schwendter — glazba: Josef Anton Riedl
— 19 min.

12. STO STRANA BLOKA PAPIRA / 100 BLATT SCHREIB-
BLOCK — SRNJ; 1968. — re7ija, scenarij i kamera: Vlado
Kristl — glazba: Josef Anton Riedl — 26 min.

1969.

13. LE PEAU DE CHAGRIN / SAGRENSKA KOZA — Jugosla-
vija; 1969. — reZija, i animacija: Vlado Kristl — scenarij: D.
Vanek i T. Batorec, prema pripovijesti Honore de Balzaca —
glazba: Miljenko Prohaska — koreZija: Ivo Vrbani¢ — 10
min.
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14. TALIJANSKI CAPRICCIO / ITALIENISCHES CAPRICCIO
— SRNJ; 1969. — rezija, scenarij i kamera: Vlado Kristl —
glume: Vlado i Jelena Kristl — 28 min.

1970.

15. FILMILIVLAST / FILMODERMACHT — SRNJ; 1970. —
rezija, scenarij i kamera: Vlado Kristl — glume: obitelj Kristl,
Hjalmar-Maximilian Ringo Praetorius, Sylvia Kekulé, Heinz
Badewitz, Wolf Wondratschek, seljacka obitelj iz Unzerbiber-
ga, zena iz Kreuz-Pullacha, pas i dje¢ak, High Fish komuna iz
Miinchena (izmedu ostalih Uschi Obermeier) — 101 min. —

1971.

16. FILM VLASTI / OBRIGKEITSFILM — SRNJ; 1971. — reii-
ja, scenarij i kamera: Vlado Kristl — glazba: Hjalmar-Maxi-
milian Ringo Praetoriu — glume: Dagmar Silaff, Dierk Flam-
mer, Gerhard von Graevenitz, Angela Elsner, Jean-Marie
Straub, Daniele Huillet, Antje Ellermann, gospodin Zeitler,
majmun gospodina Zeitlera — 90 min.

1973.

17. EKRANIZACIJA KNJIZEVNOSTI / LITERATURVERFIL-
MUNG — SRNJ; 1973. — reZija, scenarij i kamera: Vlado
Kristl, prema proznoj pjesmi Lo staklar Charlesa Baudealai-
rea — glazba: Hjalmar-Maximilian Ringo Praetorius — glu-
me: Vlado Kristl, Hjalmar-Maximilian Ringo Praetorius, Toni
Hell, Fritz Esser, Paul Frackewitz, Alex Seidl — 10 min.

18. HORIZONTI/ HORIZONTE — SRNJ; 1973. — rezija, sce-
narij i kamera: Vlado Kristl — glazba: Hjalmar-Maximilian
Ringo Praetorius — 8 min.

1975.

19. TE PJESME / SMRT HIJERARHIJE (DIESE GEDICHTE /
TOD DER HIERARCHIE — 1. i 2. dio — SRNJ; 1975. —
reZija, scenarij i kamera: Vlado Kristl — 57 min.

1976.

20. SEKUNDNE SLIKE / SEKUNDENBILDER — SRNJ; 1976.
— reZija, scenarij i kamera: Vlado Kristl — 26 min.

1982.

21. IZDAJNICI MLADOG NJEMACKOG FILMA NE SPAVA-
JU!' / VERRATER DES JUNGEN DEUTSCHEN FILMS
SCHLAFEN NICHT! — SRNJ; 1982. — reZija, scenarij, ka-
mera i animacija: Vlado Kristl — 6 min.

1983.

22. SMRT GLEDATELJU / TOD DEM ZUSCHAUER — SRNJ;
1983. — rezija, scenarij, kamera i crtezi: Vlado Kristl — glu-
me: Hans Jiirgen Masch, Kiev Stingl, Milan Horacek, Brigit-
ta Grabenkamp, David Roberts, Silke Pause, Dietrich Kuhl-
brodt, Hund Berger — 95 min.

1987.

23. NA KRAJU PUTA, NA POTOKU, SA SUSANOM ILI: POS-
TMODERNA, KRA] FUNKCIONALIZMA I KRAJ FASI-
STICKE LOGIKE — SRNJ; 1987. — reZija, scenarij, kamera
i animacija: Vlado Kristl — 15 min.

1990.
24. SMRT CINOVNIKA / TOD DES BEAMTEN — Njemacka;
1990. — rezija, scenarij i kamera: Vlado Kristl — glazba:

Frank Wolff — 11 min.

25. SKOLA POSTMODERNE / DIE SCHULE DER POSTMO-
DERNE — Njemacka 1990. — reZija, scenarij i kamera: Vla-
do Kristl — 15 min.

1991.

26. ELEKTROMOBIL — Njemacka; 1991. — reZija, scenarij i
kamera: Vlado Kristl — 29 min.

1994.

27. POLOVICA BOGATSTVA ZA POLOVICU LJEPOTE —
Njemacka; 1994. — reZija, scenarij, kamera i animacija: Vla-
do Kristl — glazba: Markus Giltjes — 9 min.

1996.

28. KADA SE JOS ZIVJELO 1Z OSOBNIH RAZLOGA / ALS
MAN NOCH AUS PERSONLICHEN GRUNDEN GELEBT
HAT — Njemacka; 1996. — reZija, scenarij, kamera i crtezi:
Vlado Kristl — 6 min.

1997.

29. MILOST NE BITI NISTA / DIE GNADE NICHTS ZU SEIN
— Njemacka; 1993-1997. — retZija, scenarij i kamera: Vlado
Kristl — s Christian Fahl — glazba: Markus Giltjes — 84 min.

1998.

30. POSLJEDN]JI KLON / DER LETZTE KLON — Njemacka;
1998. — reZija, scenarij, kamera i crtezi: Vlado Kristl — glaz-
ba: Vlado Kristl, Moritz von Woellwarth, Ralf Kleinemas —
6 min.

2000.

31. TRI LIJENE SVINJE / DREI FAUL SCHWEINE — Njemac¢-
ka; 2000. — rezZija i scenarij: Vlado Kristl — kamera: Bert
Schmidt — glume: Vlado Kristl, Dieter Reifarth, Bert
Schmidt — 7 min.

2002.

32. UMJETNOST POSTOJI SAMO IZVAN LJUDSKOG DRUS-
TVA / KUNST IST NUR AUSSERHALB DER MENSCHEN-
GESELLSCHAFT — Njemacka; 2002 — reZija, scenarij i ka-
mera: Vlado Kristl — gluma: Carola Regnier — 9 min.
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IZ POVIJESTI HRVATSKOG FILMA — TELEVIZLJA

Vondcina

Nikola

UDK: 7.097:008(497.5)"1964/65"

Iz povijesti Hrvaiske felevizije (1. dio)

Ekran na ekranu, Cetvrtkom otvoreno i druge emisije kulturno-umijetnickog

programa 1 964-1 965.

E misije o kulturnim i umjetni¢kim zbivanjima bile su u go-
dini 1964. pretezno u uredivackom djelokrugu Informativ-
no-polititkog sektora, tj. Kulturne redakcije u njegovu sklo-
pu, a Odlukom o novoj unutrasnjoj organizaciji Radio-tele-
vizije Zagreb, usvojenom na 9. sjednici Savjeta RTZ-a 8. ve-
ljake 1963, ta je redakcija promaknuta u status samostalnog
Kulturno-umjetni¢kog programa. Pa premda su na raspore-
du Televizije Zagreb ve¢ u prija$njim godinama bile tri emi-
sije iz kulture — Ekran na ekranu, Panorama i Portreti i su-
sreti koje su od novinske kritike dobivale mahom povoljne
ocjene i premda su godme 1964. uvedene tri nove — Studio
13, Ceturtkom otvoreno i Rijec i vrijeme, koje je kritika ta-
koder vrlo dobro primila, unutarnji preustroj Radio-televizi-
je Zagreb proveden u proljece 1965. zajam¢io je novosnova-
nom Kulturno-umjetnickom programu neovisniji poloiaj
unutar uredivacke hijerarhije na Televiziji Zagreb i uvecao
mu je i ovlasti i odgovornosti glede planiranja daljega razvo-
ja.

Programske prinove 1964.

Medu emisijama prikazanim u godini 1964. na]opseznl]u su
minutazu dosegnula dva otprije uhodana niza mozai¢nih
programa — Ekran na ekranu (15 emisija u ukupnom traja-

Antenski stup na Srdu
visok je 44 metara |
teiak 63 tone. Za sa-
da e ovaj odadiljag
raditi na 5 kWh, no
uskoro ce biti poja-
&an na 25 kWh. Kad
se zavrsi meduodasi-
Ija& na Bickovu Eitava
jadranska obala modi
ce gledati domaéi te-
levizijski program

IIIIBAH PRIIEM DUBROVNIGE!

godine Dubrovilk | susjedna po-

d-30. maja ove godi

drulja nede vile gledati samo talijanski televizijshi
program. Pultanjern u pogon TV-odailjale od 5 kWh na
Sedy dabill smo nave gledacce nadeg programa. STUBIO
Im Zeli dobar prijem domadeg TV-programa.
. Swefanosti civaranfa ovog novog odafiljala prisustve-
vao je zamjenik predsjednika skupStine dubroveke opdl-
ne Nikola Gril, predsjednik SSRNH Dubrovnika Pero Kri-
tte, sekretari opdinakog komiteta SK Tomisley Bulke i
Boro Kosowié te direktori radija i televizije Zagreb Toml-
slav Golubewié | Josip Senti]a. Odaliljat na Srdu je pustio
wpogon tafng u 9 sat generalnl direktor Radio-televizije
Zagreb Ivo Bojanit.

Ova] de cdafiljad uskoro bkl pojalan od 5 kWh na 25
kWh, tako da ée bitl jedan od velikih naiih odeliljata, jed-
nak chima koji veé rade na Sljernenu, Celavey, UZki § La-
hinkici. lzpradnja odadiljata na Srdu sastavni je dio pro-
grama radic-televizije da se svim mijestima duf Jadrana
esigurs dobar prijem naleg programa, To de biti moguds
ved idude godine, kad se zavrii maderan | vrlo kompliciren
edaill]ef na Biokeovu.

Obavijest o postavijanju TV-odasilja¢a na Srdu iznad Dubrovnika
(Studo, br. 61, od 5. lipnja 1965.)

nju od 1159 minuta) i Panorama (19 emisija, ukupno 745
minuta), o &jim se osobitostima u Godisnjaku RTZ °65 (na
str. 125. 1 126, gdje se navode i gornji podaci o minutaZi),
uz ostalo kaZe:

Ekran na ekranu je emisija u kojoj se tretira problemati-
ka domace i strane filmske proizvodnje... sastavljena od
filmskib vijesti, reportaza sa snimanja novib filmova, por-
treta filmskib autora — ukljucujudi i filmsku kritiku, ko-
mentar, razgovore sa filmskim stvaraocima i mugzicke bro-
jeve iz pojedinih domacib ili stranib filmova...« dok
»Emisija Panorama tretira aktualna zbivanja s podrucja
kulture i umjetnosti. No kako o tim zbivanjima informi-
raju i dnevne emisije, intencija je Panorame da tim zbiva-
njima prilazi svestranije i kriticki...

Tredi niz prenesen u programsku shemu iz prijasnjih godina
— Portreti i susreti, sastojao se u godini 1964. od 12 jedno-
tematskih emisija (u ukupnom trajanju od 267 minuta) pre-
tezno posvecenih portretiranju pojedinih istaknutih likov-
nih, knjizevnih i drugih stvaralaca, a prikazana je i jedna
emisija iz (takoder starog) niza Kulturna tribina u kojem su
se, prema istom Godisnjaku (na str. 127), »..u formi razgo-
vora ili panel-diskusija iznosila gledista i mzsl]en/a 0 pojedi-
nim aktualnim pitanjima kulturno-umjetnickog Zivota.«

Od triju programskih novina uvedenih u shemu za 1964.
najvecu su pozornost javnosti privukle prve dvije emisije Ce-
turtkom otvoreno prikazane 26. studenog i 24. prosinca.
Najavljujuéi prvu tjednik Studio je (u broju 33 od 21. stude-
noga 1964. na str. 39) izvijestio da je »osnovna koncepcija
nove emisije da polemicki progovori o aktuelnim zbivanjima
u nasem kulturnom Zivotu« te da e se ona »povremeno po-
javljivati umjesto Ekrana na ekranu« i objavio razgovor s
njezinim redateljem Angelom Miladinovom, koji je, medu
ostalim, rekao:

Postoji mnostvo problema u nasem kulturnom Zivotu koji
zbog odredenog oblikovanja programa, zbog specificnog
karaktera koji nase kulturne emisije imaju, nisu mogli
naéi put do televizijskih gledalaca, pa smo zbog toga
ovom emisijom htjeli da popunimo tu prazninu«, dok je
na upit Studijeva novinara »Zasto emisija stavlja u svoj
naslov pridjev "otvoreno’¢« odgovorio da e »Problemi si-
lom prilika biti razmatrani izravno i otvoreno, jer e sva-
ki od dvadesetak ucesnika moci svega dvije minute govo-
riti o temi koju pripravljamo, pa Ce biti prisiljen da govo-
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Hrvat. film. ljeto, Zagreb / god 10 (2004), br. 38, str. 46 do 55 Voncina, N.: Iz povijesti Hrvatske televizije

e (1. dio)

Sandra Langerholz, voditeljica Ekrana na ekranu, intervjuira Davora Sosi¢a, glavnog urednika tjednika Studio (1965) — snimio: Buro Slako

ri ono bitno i da pledira za svoj stav ostro i efikasno, eli-
minirajuci sve drugorazredne objasnjavajuce elemente,
koji dolaze do izraZaja u drugim prilikama i emisijama.

MinutaZom najdulji medu nizovima uvedenim na raspored
1964. bio je Studio 13, &jih j je Sest emisija ispunilo 465 mi-
nuta ljetnoga programa. U njegovu se opisu u Godisnjaku
RTZ °65 (na str. 126) kaze da se »pojavljuje u programu
samo u ljetnoj shemi, kada se ne emitiraju redovne emisije
kao $to su Ekran na ekranu, Cetvrtkom otvoreno i Panora-
ma...« te da »na lagan i zanimljiv nacin obraduje cjelokupnu
problematiku s podrucja kulture i umjetnosti.«

Zagrebacka je televizija (kao i druge republicke TV stanice,
odnosno TV-studiji, u onda$njoj drzavi) i u prija$njim godi-
nama prikazivala emisije posvecene lirskome pjesnistvu, ali
su to, uglavnom, bili tek povremeni nastupi pjesnika koji su
pred kamerama Citali svoje stihove, ili su ih, pak, govorili
glumci i recitatori. No u tom je pogledu, jednodusnom od-
lukom svih studija, doslo do vaZne promjene, jer je u jesen-
sku shemu zajednickog programa JRT-a za 1964. bio uvrsten
stalan termin za emisije poezije koje su od tada svi studiji, po
unaprijed utvrdenu redoslijedu, emitirali srijedom od 20,30
do 20,40 sati. Studio Zagreb emitirao ih je, pod naslovom
Rijec i vrijeme, do kra]a godine 1964. Cetiri, u ukupnom tra-
janju od pedesetak minuta.

Premda u sljedecoj godini 1965. Kulturno-umjetnicki pro-
gram nije uvodio nove vrste emisija (iznimka su bila dva pri-
godna programa od po 70 minuta, posebno pripremljena i
emitirana u povodu Dana Republike), prikazana je minuta-
7a nadmasila onu lanjsku za oko 370 minuta (odnosno ot-
prilike Sest sati) bududi da je 1964. prikazano 2856 minuta
(ili oko 48 sati) emisija iz kulture, dok ih je 1965. bilo pri-
kazano 3217 minuta (ili oko 54 sata, dakle u prosjeku nesto
vise od sata tjedno). Tom su porastu ponajve¢ima pridonije-
le emisije niza Cetvrtkom otvoreno, kojih je 1965. prikaza-
no devet (tj. sedam viSe nego prosle godine) u ukupnom tra-
janju od 635 minuta, a jo$ jedan prinos, od oko 100 minu-
ta, donijele su i emisije poezije jer ih je bilo prikazano 11 u
ukupnom trajanju od 151 minute (Sto je — u usporedbi s
onima prikazanim 1964. — i po broju i po trajanju bilo go-
tovo trostruko povecanje).

Netom spomenute emisije popratile su dvije promjene i u
shemi zajednickog programa JRT-a za godinu 1965: naslov
im viSe nije bio Rijec i vrijeme, nego je, kao i za one koje su
emitirali drugi studiji, glasio naprosto — Lirika, a dobile su
i novi, takoder fiksni, termin emitiranja svakog ¢etvrtka od
21,40 do 21,50 sati. (No, 1966. ipak im je vracen prijasnji
naslov).
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Hrvat. film. ljeto, Zagreb / god 10 (2004), br. 38, str. 46 do 55 Voncina, N.: 1z povijesti Hrvatske televizije (1. dio)

Povecéanje minutaZe emitirane u godini 1965. — spram one
u 1964. — bilo bi jo§ znatnije da su druge emisije Kulturno-
umjetnickog programa trajale koliko i prosle godine, ali je,
pr1m]er1ce zamasni skok niza Cetvrtkom otvoreno bio ostva-
ren na ra¢un Ekrana na ekranu (jer su alternirali u istome
terminu, pa je udio potonjeg od 1159 minuta u godini 1964.
pao na 776 minuta u 1965), a i za jo§ neke je emisije u Go-
disnjaku RTZ 65 (na tablici obj. na str. 124) zabiljezena, do-
duse nesto blaza, silazna putanja:

Naslov emisije Broj emisija Trajanje u minutama
1964.  1965. 1964.  1965.
Studio 13 6 5 465 349
Panorama 19 16 745 719
Portreti i susreti 12 1 267 203

Nasuprot tome, 1965. porasla je minutaZa obnovljenih Kul-
turnih tribina — prikazano ih je pet u ukupnom trajanju od
237 minuta.

Emisije u zrcalu dojmova publike i kritike

U sapirografom umnoZenu elaboratu Ureda za studij progra-
ma RTZ-a Teze o nekim programskim problemima Radio-te-
levizije Zagreb, u kojem se iznose i komentiraju rezultati is-
pitivanja auditorija provedena u listopadu, studenom i pro-
sincu 1965, nalaze se i prvi podaci o dojmovima gledatelja o
emisijama iz kulture i umjetnosti Televizije Zagreb u razdo-
blju obuhvaéenu ovom knjigom.'

U poglavlju ’Neki stavovi gledalaca prema dijelu televizij-
skoga programa koji emitira Studio Zagreb’ »...daju se ocje-
ne gledalaca o kvaliteti tog programa u usporedbi s emisija-
ma svib drugih studija... i posebno s onima Televizije Beo-
grad«, a bili su ispitani »gledaoci iz velikib gradova u SR Hr-
vatskoj na osnovu Zarista izabranih jednostavnom slucajnom
metodom iz birackib spiskova. U ku¢ama — Zaristima ispita-
no je po 8 do 10 obitelji... direkinim intervjuiranjem koje su
proveli suradnici Ureda simultano u svim izabranim gradovi-
mac (str. 38). No u uvodu tog poglavlja upozorava se i na to
da »ispitivanje treba smatrati sondaZnim, jer je uzorak rela-
tivno malen (efektiv uzorka je 195) i predstavlja samo grado-
ve u SR Hrvatskoj.«

Buduéi da je u ispitivanju vise pozornosti bilo pridano emi-
sijama Informativnog i Igranog nego onima Kulturno-umjet-
ni¢kog programa, podatke o posljednjima nalazimo samo na
trima stranicama. Prema tablici 3 (na str. 44) 119 ispitanika
(ili njih 60,9 %) izjasnilo se da je taj program Studija Zagreb
bolji od onoga Studija Beograd, dok ih je 32 (ili 16,5 %) bo-
ljim smatralo beogradski, a 44 (ili 22,6%) da su podjednaki.
(Ispitanici su bili p0d1]el]en1 u Sest skupma prema S$kolskoj
naobrazbi i od onih s, primjerice, zavr§enim fakultetom 16
ih se odlucilo za emisije Studija Zagreb, 3 za one Studija Be-
ograd, a 7 ih je ocijenilo podjednakima; medu onima sa za-
vr§enom srednjom $kolom 31 je medu bolje svrstao emisije
iz Studija Zagreb, desetorica su boljima smatrale one iz Stu-
dija Beograd, a u rubriku ’podjednakih’ uvrstilo ih je 12 is-
pitanika, dok se od onih sa zavr§enom osnovnom $kolom za
zagrebaCke kao bolje izjasnilo 20 i za beogradske 6 ispitani-

ka, a 8 ih se nije moglo odluciti ¢ijim bi emisijama s toga
programskog podru¢ja trebalo dati prednost.)

Iz grafikonskog prikaza ocjena koje su ispitanici (takoder
podijeljeni u gore navedene skupine) dodijelili emisijama
Kulturno-umjetni¢kog programa (na str. 45) vidljivo je da ih
je najvise bilo u kategoriji *vrlo dobre’, a u komentaru tog
grafikona se (na str. 45. i 46), medu ostalim, istice da se »gle-
daocima jako svidaju emisije Cetvrtkom otvoreno i Ekran na
ekranu (i da su one ponajvise pridonijele tako visokoj ocjeni
tog programa)«, ali i to da je i na njihov racun bilo izrec¢eno
podosta primjedbi od kojih se, primjerice, citiraju one da je
»Emisija Cetvrtkom otvoreno nedorecena jer ima puno uce-
snika, ali su problemi ovlas dotaknuti« i jer su u njoj »...izja-
ve Cesto fragmentarne i ne zahvacaju opée probleme, nego
probleme grupa...« kao i ona (koja se ponajprije odnosila na
urednistvo Filmskog programa) da bi trebalo »...dati vise su-
vremenijib i sadrZajnijib filmova...«

Kriticki osvrti objavljeni u ondasnjem tisku pruZaju nam —
u usporedbi s navedenim rezultatima ispitivanja gledatelja
— i koli¢inom tekstova (satuvanih u bibliote¢nim kompleti-
ma) i pogotovo mnozinom pojedinosti koje su u njima zapi-
sane znatno opseZniju i Zivopisniju sliku o emisijama prika-
zanim 1964. i 19635, pa ¢u iz njih citirati viSe izabranih ulo-
maka.

Vijesnikova kriti¢arka Mira Bogli¢ u svojoj se redovitoj rubri-
ci Na ekranu televizije ve¢ na samom pocetku razdoblja o
kojemu je ovdje rije¢ nekoliko puta osvrnula i na emisije iz
kulture, primjerice, na 10. sije¢nja emitiran Ekran na ekranu
u broju od 11. sije¢nja 1964. (XXV, 6068 na str. 4) istaknuv-
$i da je »koktel francuskib Sansona predstavljao najatraktiv-
niji dio zabavnih sadrZaja te emisije« te da je »kviz na temu
“Tugoslavenski kratkometraZni film’ pridonio popularizaciji
tog slabo gledanog filmskog Zanra« (iako, inale, prema tele-
vizijskim kvizovima, pa i takvim prilozima u Ekranu na ekra-
nu, prije nije bila nimalo sklona), dok je sljedecu emisiju po-
pratila s viSe pohvala, ali i uz napomenu da bi »Ekranu na
ekranu... trebala neka osvjeZenja i nesto vise raznolikosti«
(Viesnik XXV, 6111 od 22. veljace 1964, str. 6).

Pisala je i o viSe emisija iz niza Panorama, no dok je za onu
prikazanu u sklopu Novogodisnjega programa Studija Za-
greb (u Viesniku XXV, 6060 od 3. sije¢nja 1964, na str. 6)
naprosto ustvrdila »da je zakazala«, sljede¢u je (emitiranu
26. veljace pod urednickim vodstvom Vlade Gotovea i u re-
7iji Mladena Femana) ocijenila mnogo povoljnije, a posebno
je pohvalila prilog o premijeri Shakespeareova Hamleta u
Zagrebatkom dramskom kazali$tu (danas Kazalistu Gavella,
a prikazan je bio prizor iz predstave u reZiji Dina Radojevi-
¢a s Borisom Buzanci¢em u naslovnoj ulozi). Osim te pohva-
le (objavljene u Viesniku XXV, 6117 od 29. veljate 1964, na
str. 6) citirat ¢u, primjerice, i ulomak iz broja od 18. lipnja
1964. (XXV, 6225 na str. 6) u kojem se kriti¢arka Bogli¢
osvrnula na Panoramu emitiranu 17. lipnja, prije stupanja na
snagu ljetne sheme za 1964, gdje, uz ostalo, pise:

Na oprostaju od sezone... sinoénja Panorama urednika
Vlade Gotovca i retisera Mladena Femana je svoje po-
sliednje izdanje posvetila nagradi Fonda Vladimira Nazo-
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Hrvat. film. ljeto, Zagreb / god 10 (2004), br. 38, str. 46 do 55 Voncina, N.: Iz povijesti Hrvatske televizije (1. dio)

Angel Miladinov, urednik Ekrana na ekranu (snimio: Buro Slako)

ra’, time $to je prugila gledateljima informaciju o nekima koji su govorili o radu profesora Svetislava Stancica, a dali
od dosadasnjih dobitnika ove znacajne nagrade. Tako je su 1 svoj mugzicki prilog emisiji. Tako je ova zasad posljed-
na razne nacine evocirano stvaralastvo Vesne Parun, Fra- nja emisija Panorame pruzila jedan mali historijski pre-
na Krsinica, Branka Gavelle, Vanje Radausa, Frana Simu- sjek nekib umjetnickih vrijednosti koje je Nazorova na-

noviéa, Borisa Papandopula i Svetislava Stancica. Bio je to grada dosad afirmirala.

dobro postavljen program kome je okvir svojim izlaga- Upravo pokrenut List kolektiva Radio-televizije Zagreb —
njem dao dr. Ivo Franges koji je govorio o pjesniku i bor- Nag studio prenio je u prvom broju (tiskanu u lipnju 1964,
cu Nazoru i o znacaju nagrade koja nosi njegovo ime. U na str. 10) opsezne osvrte na Panoramu (emitiranu 10. svib-
realizaciji emisije sudjelovali su glumci Nada Suboti¢ i nja) i Ekran na ekranu (od 29. svibnja) objavljene u zagre-
Zvonimir Ferencié, pijanist Darko Luki¢ i Jurica Murai, backom izdanju Borbe, u kojima se, medu ostalim, kaZe:
49
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Hrvat. film. ljeto, Zagreb / god 10 (2004), br. 38, str. 46 do 55 Voncina, N.: 1z povijesti Hrvatske televizije (1. dio)

Panorama. Urednik: Vlado Gotovac, Redatelj: Mladen Fe-

man.
Ako je u svojim dosadasnjim ostvarenjima Panorama
uglavnom skladno i sadréajno ukazivala na znacajnije
datume i pojave naseg kulturnog Zivota njezini autori ni
ovog puta nisu iznevjerili slicne ciljeve, iako nam se Cini
da je u poglavlju posvecenom Splitu trebalo uloZiti vise
napora za jednu pregledniju i uvjerljiviju istoriju o kul-
turnim zbivanjima u ovom koliko znacajnom, toliko i
interesantnom gradu, cime bi se, u slucaju o kojem je ri-
jec, izbjegla neujednacenost ove inace veoma popularne
i rado gledane emisije. Sasvim je razumljiva i potpuno
tocna konstatacija — kako u rijeci komentatora Gotov-
ca tako i u uvodnoj kao i uvijek briljantnoj besjedi dr.
Frangesa — da se pojam “provincija’ i *provincijski’ po-
nekad olako tumaci. Medutim, kao ilustracija ove ne-
sumnjivo istinite teze, uslijedile su mjere koje su i for-
mom i sadrZajem znacile promasaj. Prije svega — moZe
li se u jednom improviziranom razgovoru s direktorom
drame splitskog Narodnog kazalista Titom Strocijem
ste¢i odredeni dojam o toj kazalisnoj kuéi o kojoj je u
posliednje vrijeme bilo dosta govora i u Stampi a i u sa-
mom Splitu — ako se, izmedu ostalog za Drajzerovu
Americ¢ku tragediju kage »da ima vrlo lijep ljubavni sa-
driaj« a, da je istovremeno ta predstava bila vrhunski
domet tekuce sezone? MoZe li se u interpretiranim od-
lomcima spomenute predstave ma Cime naslutiti da ta-
kav teatarski izraz ni po Cemu ne zasluiuje primjedbu
da je provincijski — kada je ocito da se tom pitanju i
rjesenju jednog znacajnog problema moralo prici studi-
oznije i s mnogo vise preglednosti u izboru detalja jed-
ne scenske realizacije a i u nacinu kojim bi se pouzdani-
jim sredstvima objektivno utjecalo na stvarni znacaj
jednog teatra u gradu kao Sto je Split...(Borba, 23. 5.
1964)

Filmski mozaik Ekran na ekranu. Urednik: Zora Korac.
Rezija: Angel Miladinov. Scenografija: Ante Nola. Muzic-
ki suradnik: Todor Dedié.

Ono $to je videno 29. S. u »Ekranu na ekranu 7 pored iz-
vjesnog napustanja dosadasnjih tematskib i stilskib okvi-
ra, nije bila samo potvrda izuzetne zanimljivosti ove veé
poslovicno dobre emisije, nego se slobodno moze govoriti
o0 veoma znacajnom rezultatu koji je ovom prilikom po-
stignut. Prije svega rijec je o izvanrednoj harmoniji emisi-
je u cjelini, u kojoj su i sadraj i forma pridonosili jednom
cvrstom dojmu besprijekornosti, inace vrlo rijetkom u na-
Sem televizijskom programu.

Prvi dio emisije — posveéen rodendanu predsjednika Tita
i Danu mladosti — protekao je u znaku razdraganog sje-
Canja, ilustriranog nekim dotle nepoznatim filmskim ma-
terijalima i nadabnutog ljubavlju koja je nesvakidasnje
zracila iz malib ekrana.

Drugi dio — bio je uspjeh redatelja Angela Miladinova,
Cija je neiscrpna mastovitost i temeljno znanje jos jednom
ukazala na nesluéene puteve televizije u oblikovanju po-
kreta, ljudskog lika i njegove izraZajnosti u sklopu s muzi-
kom. Evo nezaboravnib trenutaka ove emisije: U Zelji da
se vizualno ukage na 25. maj to vedro slavlje proljeca,

mladosti i Tita — autori su gledateljima omogudili i izne-
nadenje i radost.

Iznenadenje zato, $to su prikazani odlomci znamenitog
filma Ficroja Maklina Zivot i doba marsala Tita i filmski
dokumenti novinara Tihomira Stojanoviéa, medu kojima
je bilo i takvih za koje Sira javnost nije znala.

Radost je proizlazila iz uvjerenja o velicini Zivota, puteva
i djela Titovog, prisutnog u svakom njegovom koraku,
osmjehu i pogledima, Ciji su ljudski sjaj te jedinstvene ve-
Ceri brojnim gledateljima Sirom zemlje darovale *carobne
kutije’. Uvjerljivom montafom filmskih dokumenata i
skladnim izborom muzike Todora Dediéa, pratili smo
predsjednika kroz burne i znacajne etape njegovog Zivota.
Tito revolucionar i borac, Tito u narodu, u prirodi, u obi-
lascima velikih gradilista. Tito u radnim dogovorima, Tito
— gradanin svijeta na dugim putevima na nekoliko kon-
tinenata u sluzbi mira. Tito u slobodnim Casovima, u
lovu, na izletima u trenucima kada prilazi kosutama neg-
dje pokraj nekog jezera. Tito za volanom, u Setnji i u svim
onim okolnostima koje spontano pomazu da uocimo be-
skrajnu Sirinu Covjeka i druga... Iz studijskog prostora u
kome suvereno biljeZi tehnicke simbole i prilagodava ih
razlicitim mogucénostima kamere, Angel Miladinov je po-
novo dosao u pohode svijetlim vidicima eksterijera. Moti-
ve ruskib pjesama — Cesto koristene u filmskoj obradi —
Miladinov preobragava vizualnom usredsredenoséu na re-
ljefne pojedinosti. Livada, drvo, krosnje, oblaci, pjesma
— sve to odjednom o%ivi i mimo slikarstva, filma, muzi-
ke i teatra — nametne se neposrednoséu televizijskih zna-
menja. 5
Ocigledno je da Miladinov uporno istrazuje. Cekajmo
njegove daljnje pothvate. Bit éemo svjedoci uspjeha poput
ovog, koji je ostvaren ovom izvanrednom emisijom Ekra-
na na ekranu. (Borba, 1. V1. 1964)

Pohvalu toj emisiji objavio je, primjerice, i zagrebacki tjed-
nik Telegram (od 12. lipnja 1964. na str. 8), u &joj se rubri-
ci Tjedne TV biljeske kaze da je »Ekran na ekranu bio sklad-
no zamisljen i prezentiran« te da je ponovno potvrden »...do-
jam da se autori bolje snalaze kad emisija ima zajednicki na-
zivnik (ovaj put filmska sjeanja na Tita u povodu njegova
rodendana) nego kad je posrijedi potpuri intervjua, filmskib
sekvenci, reportaZa i estradnih numera (Sansone i balet kao
desert za Siroku publiku).«

Dva su osvrta u Telegramu bila posveéena i ambiciozno na-
javljenoj prinovi Televizije Zagreb, koja je, kako je vec spo-
menuto, potkraj 1964. privukla mnogo pozornosti ondas-
njega tiska. Taj je tjednik, naime, u broju od 4. prosinca (V,,
240 na str. 8) opsirnom dobrodoslicom iz pera suradnika
potpisana kraticom REF, pozdravio prvu emisiju »nove seri-
je Studija Zagreb Cetvrtkom otvoreno (prikazanu 26. stude-
noga) kojoj su »temom bili fenomeni iz oblasti kulture«. Au-
tor je na pocetku tog teksta ustvrdio

...da su nas urednik Zora Koraé, reiser Angel Miladinov,
konferansjei Sanda Langerholz i Ivan Hetrich i suradnici
Zvonimir Golob i Irena Vrkljan... najneposrednije i najin-
timnije doveli u dodir sa stvaraocima, kriticarima, kultur-
nim radnicima, izvodacima... Odjednom smo i sami, kao
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Ivan Hetrich, voditelj Ekrana na ekranu (snimio: Buro Slako)
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gledaoci, bili na sceni, u onom Sirokom prostoru u kojem
su se svi oni nevezano kretali i razgovarali kao da se nala-
ze u atriju neke zgrade, u odmoru izmedu dva cina.

Svrha TV medija tako je postignuta. Osjecaj predstave
(onaj neprijatni osjecaj namjestene predstave) u ovom je
slucaju sasvim otpao. U nase ime intervjuirali su prisutne
Sanda Langerholz i Ivan Hetrich, oboje spretni, simpatic-
ni...

U opseznu nastavku osvrta autor je nabrojio sve goste koji su
sudjelovali u emisiji — a bilo ih je dvadesetak — nasavsi za
gotovo svakoga od njih pokoju recenicu pohvale i zakljucio
ga je tekstom: »Ocjena emisije: Bravo!«

Sliedecu emisiju Cetvrtkom otvoreno, prikazanu 24. prosin-
ca 1964, u Telegramu je (u broju VI, 244 od 1. sije¢nja 1965,
na str. 8) ocijenio njegov stalni kriti¢ar Branko Belan u saZe-
toj TV biljeski u kojoj kaZe da je:

Cetvrtkom otvoreno, druga u nizu mjesecnih anketnih
emisija s podrucja kulture, umjetnosti, nauke, bila u for-
malnom smislu skladnija i cjelovitija od one prve, ali je
podosta zaostajala za njom po otkri¢ima koje od nje oce-
kujemo. Bilo je, osim toga, anketiranih koji se nisu navi-
kli na otvorene razgovor jer su jos uvijek zatvoreni u okvi-
re usluzno- cmovmckog umovanja (Milutin Colié, napri-
mijer), a bilo je i reklame za fenomene koji su danas sa-
svim izvan okvira nasih interesa i radoznalosti (karikatu-
ristkinja Glisi¢ naprimjer).

Tjednik Studio (pokrenut u travnju 1964) u rubrici Vijenci i
kaktusi takoder je donosio ocjene telev121]sk1h emisija obra-
zloZene kratkim kritickim osvrtima i ve¢ je u prvom broju
(od 3. travnja 1964. na str. 16) s dva vijenca nagradio Pano-
ramu (prikazanu 25. oZujka) poprativsi ih ovim ’miniko-
mentarom’: »Vladi Gotovcu, uredniku i Mladenu Femanu,
regiseru emisije Panorama, za storiju u spomen 125-godisnji-
ce rodenja Augusta Senmoe. Materija o  Seno-
i znalacki je transponirana za mali ekran i pronaden je zani-
mljiv okvir s raznolikim sadriajem kojim je na plastican na-
¢in prezentiran bogat materijal o Zivotu i radu jedne od naj-
krupnijih licnosti nase literature.«

Nedugo potom (u Studiju broj 8 od 22. svibnja 1964, na str.
16) dva su vijenca pripala »uredniku emisije Ekran na ekra-
nu Zori Koraé i reZiseru Angelu Miladinovu, koji su ostvarili
vrlo Zivu, raznoliku i dobro postavljenu panoramu aktualnih
filmskib zbivanja<, no u povodu iste emisije (prikazane 14.
svibnja) Mira Bogli¢ je u Vjesniku (od 16. svibnja 1964, na
str. 6) ponovno ustvrdila da »Pred autore Ekrana na ekranu
treba postaviti zahtjev da pridu momcz/z i osvjezenju emisi-
je..« A urednistvo Studija je, pak, jo§ viSu ocjenu — tri vi-
jenca (u broju 12 od 19. lipnja 1964. na str. 16) dalo Zori
Kora¢ i Angelu Miladinovu za emisiju prikazanu 14. lipnja,
istaknuvsi da su se oni »...posljednjim Ekranom na ekranu u
ovoj sezoni u velikom stilu oprostili od publike prije ljetne
pauze, jer je emisija koju su prezentirali i po svojoj informa-
tivnosti, i po zanimljivosti i atraktivnosti premasila uobiceje-
ni visoki nivo ove serije.«

Premda je ekipa Ekrana na ekranu najavila rastanak od gle-
datelja do pocetka sljedec’e sezone (tj. do stupanja na snagu
jesenske sheme), u ljeto je ipak bila prikazana jedna posebna
emisija iz tog niza, pripremljena u povodu zavrSetka XI.
filmskog festivala u pulskoj Areni. Bio je to izravni prijenos
zavr§ne veleri Festivala odrzan 1. kolovoza 1964. od 23 do
24 sata, u ¢ijem su sklopu — uz podjelu nagrada i ulomke iz
nagrademh filmova — emitirani i mnogi intervju-
i1 drugi prilozi, a naiSao je i na prili¢an odjek u tisku. Tako
je primjerice *zaradio’ dva kaktusa u Studiju (broj 19 od 7.
kolovoza 1964, na str. 16) uz objasnjenje da se dodjeljuju
»...onom dijelu Ekrana na ekranu u kojemu su dominirali in-
tervjuic, jer »...ako se iz iskustva zna da prostor Arene nije
prikladan za takvu vrst emisije, onda je trebalo emisiju rei-
rati tako da se oni koji intervjuiraju i oni koji su intervjuira-
ni ne osjecaju nelagodno«, dok je nasuprot tome Nela ErZis-
nik (u istom broju Studija i u istoj rubrici) nagradena dvama
vijencima »za tekst i nacin interpretacije u zavrsnoj tocki
Ekrana na ekranuc jer je »u nekoliko minuta svog monologa
rekla vise o festivalu nego $to su to na vrlo suzdrian nacin
pokusali da kazu nasi kriticari koje smo imali prilike da éu-
jemo u istoj emisiji. Ovaj put je Nela ErZisnik “vulgarno’
uspjela podrediti estradnom, nije joj bilo vagno da pravi vi-
ceve nego da govori direktno o problemima.«

Suprotna stajalista iznesena su i o nekim drugim aspektima
tog ’izvanrednog izdanja’ Ekrana na ekranu: Vecernji list je
(u broju od 4. kolovoza 1964, na str. 6), primjerice, pisao da
su se »duboko u nodi, $to daje poseban sarm u nasem jo$ uvi-
jek provincijalnom poimanju stvari, redali pred nama autori,
glumci i festivalski gosti, sve je bilo prezentirano u leZernoj
formi, a svatko tko iole nesto o televiziji zna, znao je i to da
se iza ove leZernosti krije dobra organizacija posla i psihicka
napetost svakog sudionika«, dok je kriticar Borbe Dorde
Purdevi¢ (u broju od 3. kolovoza 1964) ustvrdio da »...ka-
rakter prijenosa pulske manifestacije i moguénosti koje su TV
ekipi stajale na raspolaganju ocito nisu dopustale ispoljava-
nje veé utvrdenih vrijednosti ove emisije. Namjeru da se pre-
uzme iskljuciva uloga neposrednog informatora trebalo je
provesti usprkos za to izuzetno neprikladnim uvjetimas, pa je
»otuda dolazilo i do zabuna i pometnje, do dojma dezorga-
nizacije...«

Urednistvo tjednika Studio s posebnom je sklono§éu pratilo
ljetnom shemom za 1964. uvedeni niz mozaic¢kih emisija
Studio 13 od pocetka njegova emitiranja 26. lipnja pa do za-
vrietka 18. rujna. Prvu emisiju (u kojoj su sudjelovali Miljen-
ko Prohaska, Urban Koder i Pege Alar u tocki o Festivalu
dZeza na Bledu, Zvonimir Golob i Boris Buzanci¢ u prilogu
o poeziji Sergeja A. Jesenjina, general-pukovnik Veljko Ko-
valevi¢ komentirajudi film o Spanjolskoj revoluciji Umrijeti
u Madridu, Miljenko Grozdani¢, Vera Grozaj i Tatjana Sla-
stjenko koji su pjevali ulomke iz opere Pikova dama Pjotra L.
Cajkovskog i ¢lanovi Studija za suvremeni ples iz Zagreba u
nastupu na glazbu J. S. Bacha) Studio je u broju 14 od 3. srp-
nja 1964. (na str. 16) popratio dvama vijencima »Angelu Mi-
ladinovu, regiseru, i Zori Koraé, uredniku nove serijske emi-
sije Studio 13. Bez velikih pretenzija ostvaren je zanimljiv
ljetni koktel, koji je na pocetku TV sezone kiselih krastavaca
ulio nade da e i preko ljeta biti emisija koje se ocekuju...«
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Glomazna oprema telekina — sprave za elektronsku reprodukciju filma (1966)

(Sve emisije Studija 13, kao i Ekrana na ekranu i niza Cetvrt-
kom otvoreno rezirao je Angel Miladinov, voditelji su bili
Sanda Langerholz i Ivan Hetrich, a urednica Zora Kora¢ —
op. N. V).

Drugu emisiju, prikazanu 10. srpnja, Studio je (u broju 16
od 17. srpn]a 1964, str. 16) ocijenio trima V1]enc1ma koji su
bili namijenjeni »Zori Koraé, Angelu Miladinovu... i anoni-
mmnim piscima tekstova za emisiju Studio 13. Iako je u laga-
nom ljetnom stilu i raspologenju, ta emisija nadmasila je
mnoge ustaljene serije i pokusaje da se u lakom Zanru stvori
mozaik Ziv, informativan, zabavan i raznolik. Nadmasila ib
je toliko da bi bilo zanimljivo razmisliti o ustaljenju emisije
ovakvog stila i u punoj sezoni.

Posebnu pohvalu zavreduje Vlado Gotovac za reportaiu iz
Sovjetskog Saveza i snimatelji baletne scene.« Slijedila su dva
vijenca (u broju 20 od 14. kolovoza 1964, na str. 16) emisi-
ji od 10. kolovoza jer je Studio 13 »...u opcoj ljetnoj stagna-
ciji gotovo jedina originalna emisija koja se ocekuje sa zani-
manjem. I ovaj put ona je bila Ziv i zanimljiv kaleidoskop ra-
znih Zanrova prema ustaljenu nacelu ove emisije: *Za svako-
ga po nesto!” Ako se izuzmu regijski ponesto forsirani pjevac-
ki intermeci iz pulske Arene, moZe se reci da je emisija, mje-
rena cak i neljetnim relacijama, bila dobra i uspjela« i zatim
jo$ jedan vijenac (u broju 24 od 11. rujna 1964, na str. 16)

onoj prikazanoj 4. rujna jer je »kulturna panorama ljetnog
Dubrovnika bila dana Zivo, originalno i s mjerome, pa »seri-
ja, od samog svog pocetka *pretplacena’ na vijence, iako je ta
emisija bila pomalo ravnolinijska i monotona za razliku od
prijasnjib, ni ovaj put nije iznevjerila svoje obveze...« Jo§ dva
vijenca pripala su (u Studiju broj 26 od 25. rujna 1964, na
str. 26, za emisiju prikazanu 18. rujna) Zori Kora¢ i Angelu
Miladinovu jer je »...i posljednja emisija serije zadrZala nivo,
raznolikost i dinamiku ove, sada se bez rezerve moZe ustvrdi-
ti, najbolje produkcije ljetnog programa. Zanimljivost, aktu-
alnost, izvanredno vodena kamera i lezerna (Citaj: vrlo do-
bra) konferansa osnovne su znacajke i posljednjeg Studija 13.
lako interesantan, moZda je za karakter emisije ponesto pre-
dug i preglomazan bio *blok’ o baladi. Donekle, on je naru-
Sio tempo ove posljednje emisije. Zaista je Steta $to je odjava
navijestila iducu emisiju tek za iduée ljeto.«

Stupanjem na snagu jesenske sheme na raspored su se vrati-
li Ekran na ekranu i Panorama, no, umjesto lovorovim vijen-
cima, urednistvo Studija popratilo ih je — kaktusima. Prvoj
emisiji Ekrana na ekranu (prikazanoj 29. listopada) pripao je
jedan (u broju 31 od 6. studenoga 1964. na str. 20) jer »...
zapocinjanjem svoje nove serije nije ispunila ona olekivanja
koja su se u nju polagala i koja je bila daleko ispod nivoa sto
ga je ta emisija imala ranije«, a i Panorama (emitirana 2. pro-
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sinca) takoder je bila *nagradena’ jednim (u broju 36 od 11.
prosinca 1964, na str. 27) jer je »...s izuzetkom razgovora o
francuskoj televiziji... bila isuvise diletantska i dosadna.« 1
dok ni sljedeca (prikazana 16. prosinca) nije prosla bolje —
novi kaktus (u broju 38 od 25. prosinca 1964. na str. 27) do-
dijeljen je Panorami zbog njezina prividno ekskluzivnog, »ali
u biti nezanimljivog sadréaja«, Ekran na ekranu od 12. stu-
denoga je (u broju 33 od 21. studenoga 1964, na str. 27) ’za-
radio’ jedan vijenac »zbog dinamicnosti i sadréajne raznovr-
snosti«. Za ostale emisije Studio, medutim, nije $tedio vijen-
ce — tri je dobila prva iz niza Cetvrtkom otvoreno (u broju
35 od 4. prosinca 1964. na str. 27) »...koja nesumnjivo pred-
stavlja dinamicno osvjeZenje naseg televizijskog programac te
»jer joj vrijednost potvrduje i Cinjenica da redakciji Studija
stizu pisma mnogih Citatelja koji za nju zahtijevaju vijences,

dok su, primjerice, po dva dobile emisije Rije¢ i vrijeme o
pjesniku Antunu Branku Simicu, emitirana 2. prosinca, jer je
»...to dosada bila najkvalitetnija emisija te vrste u kojoj su
sretno suradivali Jure Kastelan, Eduard Galié i recitatori« te
Portreti i susreti (u broju 38 od 25. prosinca 1964, na str.
27). Za tu je emisiju (prikazanu pod naslovom Volim te, 17.
prosinca) urednica Irena Vrkljan odabrala po jednu pjesmu
Jure Kastelana, Vesne Parun, Vlade Gotovca, Slavka Mihali-
Ca, Josipa Pupaciéa, Ivana Slaminga i Zvonimira Goloba, a
Studio je u obrazloZenju ustvrdio da je to bila »...mala pano-
rama dobre i zanimljive ljubavne poezije« te da »...0sobitu
pohvalu zasluzuju snimatelji Jure Ruljancié¢, Mario Perusina
i Ivo Oreskovié.«

(Nastavak u sljede¢em broju)

Biljeska

1 Jedan primjerak toga elaborata ¢uva se u Uredu za poslove sabiranja i znanstvenog izucavanja povijesne grade HRT-a, Zagreb, Dezmanova 10.
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KLASICI HRVATSKOGA FILMA

Jurica Pavicifd

UDK: 791.633-051 Tadi¢, Z.
791.221.5(497.5)"198"

Kuga u komunistickoj Tebi: zanrovsko i
ideolosko u Treéem kijucu Zorana Tadiéa

TRECI KLJUC (Hrvatska 1983), rezija: Zoran Tadig, sce-
narij: Pavao Pavli¢i¢ prema pri¢i Zorana Tadica, uloge: Bo-
zidar Ali¢ (Zvonko Krslak), Vedrana Medimorec (Dunje
Krslak), Franjo Majeti¢ (stric), Ivo Gregurevié, (Marko),
Dorde Rapaji¢, Tom Gotovac, Mladen Crnobrnja, Tomi-
slav Lipljin, Nina Erak, Sabrija Biser, ToSo Jeli¢, Drago Ba-
hun, Krsto Papié, Srecko Jurdana, direktor fotografije:
Goran Trbuljak, glazba: Aleksandar Bubanovi¢, montaza:
Vesna Stefi¢

Sinopsis. Zvonko i Dunja Krslak mladi su zagrebacki brac-
ni par. On radi posao u opéinskoj administraciji, ona je ne-
zaposlena. Uz pomoc veze i mita dolaze do stanarskoga
prava na stan u novogradnji. Pri ulasku u stan, poslovoda
ih izvjeséuje da je treci klju¢ stana nekamo nestao. Cim
usele, pocinju se dogadati neobjasnjive stvari. Dok su od-
sutni, netko im bez provaljivanja ulazi u stan, ali prilikom

tih upada nista ne biva ukradeno. Noéu cuju skljocanje
kljuc¢a u bravi, a kad otvore vrata, nikoga ne vide. Mijenja-
ju bravu i stavljaju novu, ali skljocanje i upadi nastavljaju
se i nakon toga. Za to vrijeme paru postom pocinju stizati
omotnice s veéim svotama novca. Koverte se obicno pojav-
liuju kad su u dugovima ili im ponestane novca. Dunja
sumnja da je novac koji pristige povezan s ‘tre¢im kljucem’
i stanom, Zvonko to odbacuje. Dunja ga nagovara da istra-
Zi $to se dogada, on se skanjuje. Medu suprugnicima usko-
ro dolazi do sukoba: Zvonko novac cak prizelijkuje, Dunja
se uzasava pomisli da ée ponovo ugledati kovertu u pretin-
cu. Kad Dunja zatrudni, u strabu za dijete nagovara Zvon-
ka da sele u motel. Ipak, na recepciji motela docekuje ih
nova omotnica. Na kraju mijenjaju stan. Ali, nedugo nakon
$to usele u novi stan, s vrata se Cuje isti zvuk $kljocanja bra-
ve koju neznanac otvara trecim kljucem.

1. Uvod

U vrijeme kad je godine 1981. realizirao svoj cjelovecernji
debitantski film Ritam zlocina, Zoran je Tadi¢ (1941) imao
Cetrdeset godina, karijeru istaknuta dokumentarista i film-
skog esejista, ali i glas autora za kojega se vjerovalo da moz-
da nikad nece snimiti dugometrazni film.

Do tada, Tadi¢ je ponajprije bio poznat kao istaknuti doku-
mentarni autor. Dokumentarcima poput Postara s kamenja-
ra (1971), Pletenica (1974), Derneka (1975) te ponajvise
Drugama (1972) Tadi¢ je pobrao hvalospjeve specijalisticke
dokumentaristicke kritike, dobio niz nagrada na festivalima,
uklju¢ujudi jednu zlatnu i dvije srebrene medalje na tada
uglednu festivalu u Beogradu te nagrade u Oberhausenu i
Melbourneu. Dok se u svom dokumentaristickom radu Ta-
di¢ orijentirao na socio-antropolosku dokumentaristiku i
gotovo sasvim posvetio ambijentu dinarskoga pojasa i kon-
tinentalne Dalmacije, u kritickom i esejistickom radu Tadica
su zanimale druge stvari. Kao tipi¢ni akter svoje kriti¢arske
generacije, Tadi¢ je znatan dio esejistickog i kriti¢arskog
rada u Studentskom listu (1970-71), te asopisu Film (1975-
8) posvetio reafirmaciji starih holivudskih majstora, klasi¢ne
narativne paradigme te Zanrovskog filma. U esejima i kolu-
mnama zagovarao je ’prezrene zanrove’ te afirmirao osvije-
Steni i citatni odnos prema filmskoj tradiciji. Tim sustavom
vrijednosti Tadi¢ je bio sukobljen tadasnjoj dogmi moderni-
stickog autorskog filma, kao i ukusu sluzbene kritike. Po ta-

kvim preferencijama, Tadi¢ je bio tipi¢ni predstavnik kriti-
Carske generacije, koju je Fadil HadZi¢ isprva podrugljivo
nazvao ’hi¢kokovcima’, da bi se ta etiketa ubrzo premetnu-
la u generacijski stijeg.

Pocetkom osamdesetih Tadi¢ je unato¢ dokumentaristi¢kim
uspjesima i stalnom slanju scenarija na natjecaj bio daleko
od igranoga filma." Njegov tadasnji igrani opus svodio se na
niz epizoda partizanske TV-serije Nepokoreni grad te na Sest
sati materijala filma o nogometnim navija¢ima koji nikad
nije dovrSen. Svjetonazorno daleko od komunistickog esta-
blishmenta, po temperamentu nenametljivi marginalac,” a
po deklariranu ukusu izvan preferiranog ’autorskog filma’,
Tadi¢ je u to doba bio blizu najpogubnijoj moguéoj sudbini
koju reziser moze zamisliti: sudbini redatelja koji nikad nije
docekao pravu dugometraznu priliku. Tu poziciju Tadi¢ je i
sam tematizirao u eseju u Casopisu Film iz 1975, eseju koji
ne samo da je najbolji testament o Tadi¢evoj filmskoj gene-
raciji, nego i jedan od najdojmljivih eseja o usudu hrvatskih
sineasta uopce. Tadi¢ 1975. u Filmu pise:

Jer znate, biti hrvatski filmski reZiser, to vam je nekaj Cist
drugo. Ne samo od singerice, ve¢ i od stvarnog i punog
bavljenja filmom. Ako jasno u puno i stvarno bavljenje
filmom ne racunate podmetanja, kimanja i klimanja, ziv-
kanja i tufakanja, kajanja, cinkanja... Kako smo mi za-
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Radni fotos: Zoran Tadi¢ (lijevo), Goran Trbuljak za kamerom, uz njega je asistent kamere Miodrag Grbi¢, desno sjedi sekretarica rezije
Nada Pinter, a naprijed je Bozo Ali¢

pravo tugna generacija! Koliko smo samo htjeli, a koliko
éemo malo uciniti! Jer volimo film. (Tadi¢ 2003: 125)

Ve¢ pokopan kao vje¢ni pretendent na dugi film, Tadi¢ je
1981. ipak snimio svoj igrani prvenac, i to u okolnostima
koje su u iduéim godinama postale takoreéi legendarne. Ta-
di¢ je Ritam zlo¢ina snimio budZetom jednoga TV-priloga
koji mu je narucio urednik specijalizirane filmske emisije TV
Zagreb 3-2-1 kreni Nenad Pata. U dogovoru s Patom, Tadié
je trebao snimiti prilog koji ilustrira kako se snima igrani
film. TV-prilog se tijekom rada izvrgnuo u niskobudzetski,
crno-bijeli krimi¢ sniman uz pomo¢ prijatelja i kolega na lo-
kacijama zagrebackog Trnja. Kad je Tadiéev garazni indie bio
gotov, autor ga je ponudio nizu zagrebackih tvrtki za distri-
buciju.

Posto je od svih odbijen, Tadi¢ je zeleno svjetlo dobio od be-
ogradskoga Centar filma koji je (uz TV Zagreb) postao ko-
producent te distributer filma. Godine 1981. Tadi¢ev debi-
tantski /ndie pojavit ¢e se i na mjestu gdje se kovao oficijel-
ni jugoslavenski filmski ukus, na festivalu u Puli. Kao ’bes-
perspektivni’ off-projekt prikazan je tamo izvan velike po-
zornice Vespazijanove arene, ali je unato¢ tomu u Puli imao

znatan odjek i zavrijedio niz povoljnih kritika. Tog ljeta pul-
ska je konkurencija bila iznimno jaka. U borbi za nagrade
bili su medu ostalim Kusturi¢in prvenac Sjeéas li se Dolly
Bellz, Grlicev najbolji film Samo jednom se ljubi te Mimicin
Banovi¢ Strabinja. Ipak, miljenik politike i favorit kulturnog
establishmenta bio je Lordan Zafranovi¢ sa svojim ratnim
spektaklom Pad Italije, u kojem je glavnu ulogu igrao poljski
glumacki velikan Daniel Olbrychki. Zafranovié je o¢ekivano
(ali — i nezasluZeno) osvojio grand prix festivala. Sjecas li se
Dolly Bell — dakle, film koji ¢e samo dva mjeseca potom
postati svjetska senzacija i biti nagraden na Mostri u Veneci-
ji — morao se zadovoljiti tek nagradom za scenarij. Samo
jednom se ljubi — jedan od klju¢nih naslova cijele *praske
Skole” — ulovio je tek nagradu za kameru Tomislavu Pinte-
ru.

U takvoj konstelaciji Tadi¢ je razumljivo ostao bez sluzbenih
nagrada, ali je njegov film primljen povoljno, a u kritici je
istican kao osvjeZenje festivala. Entuzijazam kritike nije, me-
dutim, dijelila publika: Tadiéev skromni, crno-bijeli film nije
se mogao u glamuru natjecati s tadasnjim populisticki *nabri-
janim’ jugoslavenskim naslovima, pa je imao osrednju gleda-
nost ¢ak i u mati¢nom Zagrebu, gdje je dohvatio dvadesetak
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tisuca gledatelja (Polimac 1984). Ipak, Ritam zlodina u hr-
vatskoj Ce kinematografiji uskoro postati objekt svojevrsna
kulta. Film je sljedecih godina snazno poduprla mlada Zan-
rovska kritika (N. Polimac, T. Kurelec, D. Zubcevié...), a
hvalila ga je i ona sluzbena, recimo M. Bogli¢ (Bogli¢ 1981).
Tadi¢ je s margine nenadano dospio u ZariSte medijskog za-
nimanja, a javnost je osobito fascinirala neoficijelna i nisko-
budZetska geneza redateljeva projekta, Sto pokazuje da je i
tada (bas kao i sada) hrvatska javnost osjecala zlovolju spram
rastrodna i neefikasna domadeg mainstreama. U sljedeca dva
desetlje¢a Ritam zlocina nije izgubio status miniklasika. Na-
gradivan je na festivalima fantastike u Madridu i Portu, u
vie je anketa proglasen na]bolylm hrvatskim filmom osam-
desetih (Skrabalo, 1998: 409), a casopis Hollywood nedav-
no ga je u opseznoj anketi proglasio i najboljim hrvatskim
debitantskim filmom svih vremena.

2. Nastanak i recepcija Tre¢eg kijuca

Dvije godine potom, u situaciji kad je od autsajdera postao
stjegonosa filmskih promjena, Tadi¢ se jugoslavenskoj i hr-
vatskoj publici predstavio drugim filmom, Trecim kljucem.
Tadicev povratni¢ki film po mnogo je ¢emu podsje¢ao na
hvaljeni prvenac. Raden s dijelom podudarnom kreativnom
ekipom (scenarist Pavao Pavli¢i¢, snimatelj Goran Trbu-
ljak...) Tre¢i klju¢ takoder je bio triler s elementima hororske
fantastike. I taj film bio je poput Ritma zlocina izraziti low-
budget nastao u TV-produkciji i u nestandardnim produkcij-
skim uvjetima. I ovdje je Zanrovski zaplet bio smjesten u ur-
bani milje Zagreba. No, dok je u Ritmu zlo¢ina Tadié ek-
sploatirao ikonografiju radnickih potleusica ve¢ tada naceta,
a danas posve zbrisana Trnja,’ u Tredem kljucu okoristio se
(ne samo ikonografski, nego i dramaturski) ambijentom No-
vog Zagreba, ’velike spavaonice’, grada nebodera koji je u to
doba dosezao vrhunac rasta.

Premijerno prikazan u proljeée 1983, Treéi klju¢ primljen je
povoljno, ali donekle rezervirano. Odjek publike opet je bio
skroman, kritike su ponovo bile listom pozitivne, ali u vedi-
ni tekstova o filmu nametala se usporedba s Ritmom zloci-
na, u kojoj bi Tredi klju¢ obi¢no prolazio nepovoljno. Tako
Miro Modrinié¢ u Vecernjem listu pise da se Tadi¢u »osebuj-
nost ne moze osporitic, ali istice da je »Ritam zlo¢ina imao

.........

klju¢u sporedni likovi »blijeda sjena« onih iz prethodnog fil-
ma (Modrini¢ 1983). I Nenad Polimac hvali film isti¢uéi da
je »medu najboljim ostvarenjima festivala (u Puli, op.)«. Ali,
i on usporeduje Treéi kljuc s Ritmom zlocina i ustvrdu]e da
drugi Tadicev film »ne posjeduje emocionalnost« prvoga, da
je »rafinirana, ali pomalo suba izvedba zadatka koji je posta-
vio redatelj« te da »slicno Stanaru Romana Polanskog, kad
jednom shvatite pravila igre, tesko da vas do zavrinice jos po-
nesto moze uzbuditi« (Polimac 1984).

Zanimljivo je da su se sudovi o filmu mladih kriti¢ara gene-
racije ’filmovaca’ u visokom stupnju podudarali s onima ve-
teranke Mire Bogli¢, po mnogocemu sluzbene kreatorice
filmskog ukusa u komunistickoj Hrvatskoj. I ona hvali Treéi
klju¢ kao »analizu straha i more« u kojoj »éemo naéi mnogo
vrijednosti«, navodi da je film »pravi sonetni vijenac refijskib
majstorija«, kojem je »vrlina... krajnja jednostavnost«. Ali

ipak dodaje da je Ritam zlocina bio privlacniji gledateljima
te da je problem Treceg kljuca »stanovita sporost u dramatur-
$koj gradaciji, opetovano ponavljanje scena« koje ¢ini »film
de facto dosta monotonim, pa mjestimice i dosadnim« (Bo-
gli¢ 1983). Tada mladi kriti¢ar Starta Vladimir Cvitan Tadi-
¢u zamjera gotovo iste stvari kao i veteranka Bogli¢. »Repe-
titivnost nekoliko istih scenaristickib situacija« piSe Cvitan,
»krajnje reduciran broj likova i njihova dramaturska ukoce-
nost....rezultiraju atmosferom skucenosti, nervoze i isCekiva-
nja koja se uskoro prenosi u gledaliste« (Cvitan, 1983: 7).

Tadasnji sud kritike u velikoj se mjeri podudara s dojmom
koji Tre¢i kljuc ostavlja na danasnje gledanje. Treéi kljuc i da-
nas se doima kao film imanentno filmskih vrijednosti i zani-
mljiva koncepta, kojem su glavna slabost scenaristi¢ko-dra-
maturSke nezgrapnosti. Tadicu je izvrsno uspjelo docarati
bezdu$nost i anonimnost novih gradskih naselja. Atmosferu
urbane paranoje spretno gradi u nizu zacudnih likova s as-
falta, od performera Toma Gotovca koji u filmu izvodi svo-
ju *medijsku’ akciju i na plo¢niku ¢ita novine, slusa radio i
gleda TV, pa do ¢udnovatih likova policajaca i djelatnika pli-
nare, koji, umjesto da budu na sluzbu i ulijevaju sigurnost ju-
nacima, jo§ potpiruju njihovu strepnju. Tadi¢ se spretno
okoristio sku¢enim prostorom mladenackoga stanica i pre-
tvorio bliski plan u stilsku dominantu filma, pri ¢emu izbje-
gava standardna rjeSenja plan/kontraplan, nego mizanscen-
ski postavlja likove po dubini, pusta ih da razgovaraju u po-
lumraku ili ne gledajudi se u lice, naglasavajuéi tako njihovu
emocionalnu distancu. Stilski je efektno iskoriSten i tada
uvrijezeni, svakodnevni motiv ’redukcija struje’. Cak i kad
struja nije ’reducirana’, filmski interijeri stalno su u polu-
mraku, $to snimatelj Goran Trbuljak iskori$tava za zanimlji-
ve igre svjetla i sjene, a osobito za djelomi¢no rasvjetljivanje
krupnih planova u dramske svrhe.

ReZijski efektan i moderan komorni film, Treéi kljué, medu-
tim, ima dramaturskih slabosti. Dojam tadasnje kritike da
Tadi¢ i Pavli¢i¢ previSe variraju jedan te isti motiv bratne
prepirke pociva ponajprije na nevjestoj gradaciji hororske si-
tuacije filma. Potencijalna prijetnja junacima uvodi se prera-
no, ve¢ u uvodnoj sekvenci filma kad supruznica Dunja gle-
da kroz prozor i prekida idilu useljavanja u stan time §to
muZa upozorava da neki ¢udni ljudi gledaju u njihov balkon.
Tadi¢ i Pavli¢ié¢ tako prerano sugeriraju gledatelju da nesto sa
stanom nije u redu. Oni, filmskim Zargonom kazano, ’tele-
foniraju’ gledatelju smjer zapleta. Kad tajanstveni novac koji
pristiZe u kovertama potakne mimoilaZenje medu supruzni-
cima, to mimoilaZenje u intenzitetu nije dovoljno gradirano.
Razlike u reakcijama odvec su verbalizirane, a premalo film-
ski oslikane. Isto tako, film preslabo poentira obrat koji na-
staje u trenutku kad Treéi kljué prestaje biti *¢udan’, a posta-
je doista ’fantastian’ film — a to je moment kad koverte
po¢nu pristizati i u motel gdje se supruznici sklone, a motiv
izgubljenoga treceg kljuca postaje nevazan, posto *nepoznat
netko” ima klju¢ i od promijenjene brave. Kako u scenariju
te tocke gradacije nisu naznacene skokom u napetosti, gle-
datelj ima dojam da dvoje supruznika stalno vodi jedan te
isti razgovor u krug. Zanrovska arhitektonika Treéeg kljuca,
ukratko, nije savrSena i proizvodi dojam repetitivnosti koji
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je kritika uodila, zamjerajué¢i Tadiéevu filmu da je ’spor’,
’monoton’, *dosadan’ ili ’bez emocionalnosti’.

3. Tadicevi filmovi kao poeticki novum

Unato¢ tome, kriticari su Treci klju¢ povoljno primili, pre-
tezno hvalili i podupirali. U drugim okolnostima, taj bi se
paradoks mogao objasniti nekim nepotistickim razlozima ili
¢ak klanovskom motivacijom. U Tadiéevu slucaju, medutim,
Cini se da je stvar bila temeljnija, i jednostavnija: afirmiraju-
¢i Tadiéa i njegove prve filmove, tada$nja kritika afirmirala
je s jedne strane alternativni produkcijski princip unutar
okostale etatisticke kinematografije, a s druge pak strane po-
eti¢ki model kojem je Tadi¢ bio prvi vjesnik.* Kritika sklona
Tadi¢u pocetkom je osamdesetih izdvajala njegove filmove
kao pozitivnu iznimku naspram dva tipa filmova koji su u to
doba dozivljavani kao okostali i kliSejizirani: s jedne strane
to su bili autorski modernisticki filmovi, a s druge strane
drustvenokriticki filmovi tzv. feljtonisticke kinematografije.’

Tako Tomislav Kurelec svoju kritiku u ¢asopisu Oko, mozda
najpohvalniju kritiku Treceg kljuca uopée, zavrava tvrdnjom
kako je Tadi¢ »veliki redatelj«, $to mu »nece biti priznato u
zemlji u kojoj postoje poremeleni kriteriji (i u kojoj se neri-
jetko sudi o vrijednosti prema znacaju teme, a ne prema nje-
nom filmskom uobli¢enju)« (Kurelec, 1983: 12). Hvaledi Ta-
di¢a u Poletu, i Vedran Mihleti¢ autora Treceg kljuca ponu-
diti ¢e kao pozitivni primjer protivan opéem trendu »politi-
zacije kulture«. »Naime«, pise Mihleti¢, »o hrvatskom se fil-
mu posljednjib godina sve vise pise s aspekta drustvenog, a ne
umjetnickog fenomena...dogada se da film postaje sredstvom
za serviranje sudova i opservacija.« (Mihleti¢, 1986:23)

Kritika je, ukratko, hvalila Tadi¢a ponajprije zbog njegova
izbora poetiékoga modela. Nakon duga dva desetljeca tije-
kom kojih je u domac0] kmematograflp vladao modernistic-
ki neha], pa i prijezir prema naraciji, Tadi¢ se vracao prica-
nju prica — §to je tada$nja mlada kritika poduprla, pa ma-
kar u pripovijedanju Tadi¢ i grijeSio. Nakon $to su dvije ge-
neracije kriticara u Hrvatskoj razvile senzibilitet spram Zan-
ru i Zanrovskoj klasici, Tadi¢ je osvijeSteno pravio Zanrovske
filmove, ¢ime se ulan¢avao u tradiciju koju su kriti¢ari jasno
prepoznavali, i &ije je perjanice Tadi¢ rado sam isticao.® Po-
vrh svega toga, mlada je kritika Tadieve filmove cijenila
prema onom §to oni #isu bili. Oni su raskidali s onom lini-
jom u hrvatskom filmu koja je pocinjala od socrealizma, a
nastavljala se preko Bauerova Licem u lice, HadZiCeva Slug-
benog poloZaja i Mimilina Prometeja s otoka Visevice, pa do
feljtonistickoga filma sedamdesetih. Ta je linija pocivala na
pretpostavci da film treba svjedoditi i interpretirati krupne
probleme svakodnevnoga Zivota u drustvu u kojem nastaju.
Implicitna pretpostavka Zanrovske kritike bila je, dakle, da
Tadiéevi filmovi (pa i Treéi kljuc) nisu socijalni, odnosno nisu
politi¢ni, te da im intencija nije da reprezentiraju odredeno
drustvo i drustveni ambijent.

Takva argumentacija i taj tip povoljnih reakcija na ranoga
Tadica u velikoj je mjeri podudaran s odjekom i tipom reak-
cija koje je nepuno desetljece ranije proZivio hrvatski knji-
zevni zivot. Negdje pocetkom sedamdesetih, naime, mlada
je knjiZevna kritika s gotovo istom argumentacijom i gotovo

istovjetnim poeti¢kim premisama afirmirala prozni pokret
tzv. borhesovaca ili fantasti¢ara. Borhesovci su bili mnogo-
ljudna i neformalno povezana knjizevna skupina koja se po-
stupno oblikovala oko 1969, kulminaciju doZivjela oko
1975, a na trendovskom je vrhuncu okupljala i do tridesetak
mladih prozaika, uklju¢ujuéi P Pavli¢i¢a, G. Tribusona, D.
Jelaci¢a Buzimskog, 1. Horozovica, D. Kekanoviéa, V. Bigu i
S. Mersinjaka. Pracena ostrim napadima (ponajvise Milana
Ivkogica), ali i snaznom potporom generacijske kritike (Veli-
mir Viskovié, Ivica Zupan Boze V. Zlgo .) ova generacija
pisaca prepoznata je u kritici po svojoj okvirnoj zajednickoj
sklonosti — onoj prema fantastici. Karakteristike koje je ge-
neracijska kritika, medutim, najviSe isticala, bile su upravo
one koje mlada filmska misao u osamdesetima isti¢e kao vri-
jedne u Tadi¢a: »defunkcionalizaciju, odnosno dezideologi-
zaciju« knjizevnosti (Milanja 19935, str. 8), potom odmak od
tradicije mimeticke, predstavljacke, realisticke proze, te
osvijeSten odnos prema tradiciji (Pavici¢, 2000: 25-7). Kao i
u Tadicevu slucaju, mlada je kritika vjerovala da borhesovci
kao sje¢ivom prekidaju s tradicijom knjizevnoga misljenja
koja seze od socrealizma do danas, a obiljeZio ju je predstav-
lja¢ki odnos prema zbilji.

Da je Tadi¢ povezan s tradicijom borhesovaca, nije, dakako,
osobito otkrice. Jedan od pisaca fantasti¢arskoga narastaja
— Pavao Pavli¢i¢ — Tadicev je stalni scenarist. Jedini film
koji nije nacinio u suradnji s njim Tadi¢ je reZirao prema sce-
nariju jo$ jednog borhesovca, Dubravka Jelaci¢a Buzimskog.
No, filmska kritika Tadica je ponajprije pozdravila kao Zan-
rovskoga redatelja, ¢ovjeka koji nastavlja bastinu starih Zan-
rovskih pripovjedaca poput Hawksa, Clouzota, Langa ili
Melvillea. Tadi¢ se tim autorima deklarativno divio, ujedno
je uvijek isticao distancu prema ideji autorskog filma — »#i-
kad neéu ispod svog filma staviti natpis ’film Zorana Tadiéa’.
Necu, jer to nije samo moj film« (Zub&evié, 1981: 16). S
druge strane, pisci- -borhesovci su na metatekstualnoj, motiv-
skoj i StllSkO] razini doduse koketirali sa Zanrovskim tradici-
jama (SF-a i gothica, ponajprije), ali su njihovi tekstovi u biti
bili suprotnost Zanrovskom: bili su elitisticki, hermeti¢ni,
implicirali su eruditskoga ¢itatelja.

U drugoj polovici sedamdesetih dio borhesovaca, doduse,
postupno usvaja zanrovsku knjizevnost. Uz Gorana Tribuso-
na to je najizrazitije uc¢inio upravo Tadicev scenarist Pavao
Pavlici¢, koji 1976. objavljuje zbirku kratkih pri¢a Dobri dub
Zagreba, a potom u idude tri godine tri kriminalisti¢ka ro-
mana — Plava ruza, Stroj za maglu i Umjetni orao. Umjet-
nog orla Tadi¢ ¢e mnogo kasnije (1990) ekranizirati pod na-
slovom Orao, a naslovna prica zbirke Dobri duh Zagreba po-
sluzit ¢e Tadic¢u kao predlozak za Ritam zlocina, pa filmu ¢ak
i dati njegov izvorni, poslije izmijenjeni naslov.

U kasnim sedamdesetima Pavlic¢icev prijelaz iz fantastike u
realisticki krimi¢ doZivljavao se u dijela knjizevne kritike (V.

Viskovi¢, I. Zupan) kao odtra konverzija, pa ¢ak i ’izdaja’ an-
timimetizma. Dakako da nije bilo tako. Prije svega, upora-
bom Zanrovskih konvencija Pavli¢i¢ gradi snazan metatek-
stualni odnos s tradicijom (osobito europskog — Sciascia,
Simenon...) krimica, pri ¢emu Zanr postaje o¢itom postmo-
dernisti¢kom strategijom. S druge strane, upravo pri¢a Do-
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FTre.

Vedrana Medimorec

bri dub Zagreba koju je Tadi¢ adaptirao za film pokazuje da
su neka temeljna polazista Pavli¢iceve fantastike i krimica
ista. To se lijepo moZe pokazati analizom Zanrovskoga mo-
dela Dobrog duba Zagreba, odnosno Ritma zlo¢ina.

4. Zanrovski model Ritma zloéina

Ritam zloc¢ina je, kako je reCeno, nastao prema naslovnoj
pripovijesti zbirke Dobri duh Zagreba po kojoj je film u pr-
voj VCl‘Zl]l uoci distribucije, nosio i naslov. Pripovijetka i
film pricaju o ¢ovjeku (u filmu — Fabijan Sovagovic) koji je
opsjednut statistikom i koji je ustanovio pravilnost pojavlji-
vanja zlo¢ina u Zagrebu s obzirom na vrstu, vrijeme i mje-
sto. Zahvaljujudi statistici i uocenoj pravilnosti, on moze
predvidati mjesto, vrijeme i karakter buduéih zlo¢ina. U tre-
nutku kad, medutim, statisticki red bude pomucen, junak ce
sam oti¢i na mjesto zlo¢ina i postati Zrtvom ne bi li se red us-
postavio.

Pavli¢i¢ je jedan od rijetkih borhesovaca koji je doista i bio
pod izrazitim utjecajem Borgesa (Pavici¢, 2000: 26-28), pa
je tako i ova prica u velikoj mjeri nadahnuta Borgesovom
pripovijed¢u Smrt i busola (La muerte y la brujula, 1942)
objavljena u zbirci Umotvori (Ficciones) iz 1944. U toj pri-
povijesti buenosaireski detektiv Lonnrot rje$ava seriju umor-
stava koja su se dogodila u pravilnim razmacima (trecega

dana u tri uzastopna mjeseca), i to na tockama grada koje
tvore savrSen istostrani¢ni trokut. Lonnrot is¢itavajuéi Zi-
dovsku mistiku zakljucuje kako serija zlo¢ina nije gotova, te
da se mora desiti i ¢etvrto umorstvo, ¢ime ée se tvoriti romb.
Stoga odlazi na mjesto Cetvrtog zlodjela u izratunato vrije-
me. Na mjestu predvidena umorstva ispostavi se je upao u
klopku smisljenu iz osvete, te da ée Zrtva biti on sam.

Parafrazirajuéi Borgesov motiv ’pravilnih’ umorstava, Pavli-
Ci¢ odbacuje motiv smisljene zavjere i u srediste price stavlja
motiv slijepe pravilnosti koja regulira zlo¢ine. Time u pricu
uvodi jedan od provodnih motiva vlastitoga modela fantasti-
ke, a to je fantasti¢ni pandeterminizam. Pavli¢i¢ev opus od
ranih pri¢a pa sve do romana iz devedesetih (Pokora, Opro-
$taj, Numerus clausus...) vrvi od &udesnih uzrocno-poslje-
di¢nih veza, odnosno fantasti¢nih podudarnosti izmedu sfe-
re prirodnog i sfere drustvenog, tako da se moZe slobodno
redi da je ta tema provodna nit cijelog opusa ovog plodnog
autora. Idealan primjer za to rana je Pavli¢i¢eva prica Sve je
sve iz zbirke Vilinski vatrogasci (1975) u kojoj student Ignac
Doljanin tijekom rada na disertaciji uo¢ava da svojim djelo-
vanjem izaziva neobi¢ne posljedice: »kad bi zakoraknuo, au-
tomobili su se sudarali, kad bi podigao ruku, ljudi su istréa-
vali iz kuéa, kad bi udabnuo, neki bi prolaznik pao« (Pavli-
Cié, 1975: 111). Bas kao u toj pridi, u vedini svojih djela Pa-
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vli¢i¢ gradi fantasti¢no iz analogije ili uzro¢no-posljedi¢nih
veza izmedu podrugja prirode i podrugja drustva. Ako tradi-
cija strukturalizma teZi ono prirodno objasniti kao drustve-
no kodirano, Pavli¢i¢ ¢e u svojoj fantastici teZiti obrnutom:
drustveno e u njegovoj prozi biti oblikovano kao misti¢na
rezultanta prirodnoga (bioloskog, matematickog, statisti¢-
kog...). Tako i u Dobrom dubu Zagreba imanentno drustve-
ni fenomen (zloc¢in) biva obja$njen i kontekstualiziran ne¢im
nad-drustvenim — prevla$éu matematicke, statisticke pravil-
nosti.

Ritam zlocina po svojoj se Cisto filmskoj i formalno-reZijskoj
postavi doima kao izrazito realisticki, pa ¢ak i socijalno
usmjeren film. Sniman je dokumentaristicki, na stvarnim lo-
kacijama, uz krajnji redateljski minimalizam. U teZnji veriz-
mu, Tadi¢ uspijeva potpuno izbjeéi glazbu, a dosljedno for-
sira dokumentaristicke srednje planove i kameru u visini odi-
ju. Snimajudi trnjanski polusvijet ¢esmi, krémi i verandi, Ta-
di¢ je nametnuo standard filmskoga prikazivanja zagrebacke
suburbije sve do danas. Izrazito se trudio dati realisti¢ku pre-
poznatljivost ambijentu i epizodnim likovima. Ali, unato¢
svemu tome Ritam zlocina po svojoj je Zanrovskoj postavi
zapravo borhesovacki, odnosno fantasticarski film. Rije¢ je o
izrazito antirealistickom filmu, fantasti¢nom high conceptu
koji ima mnogo viSe veze s borhesovski nadahnutim filmo-
vima kao $to su Von Trierovi Elementi zlo¢ina nego s tradi-
cijom klasi¢noga, realisticki utemeljena Zanra tipa Hawks ili
Clouzot. Ne postoji ba§ nikakva zapreka da se prica Ritma

zlo¢ina dogada bilo gdje, jer se dramaturski gledano ona i
dogada ’bilo gdje’ — mjesto radnje, naime, ne proizlazi iz
drustvenog i fizickog okolisa, nego iz univerzalizma statisti-
ke. Ritam zlocina film je koji od socijale krece prema fanta-
stici, eliminiraju¢i putem socijalu, odnosno — oduzimajuéi
drustvu pokretacku ulogu u zlo¢inu, pa i u tvorbi price, pa i
Zanra.

5. Zanrovski model Treceg kljuca

Kad se pojavio Treéi kljué, veéina je komentatora bila dojma
da je Tadi¢ ponovio sli¢nu zZanrovsku formulu. Opet je bila
rije¢ o urbanom trileru s elementima fantastike, koji eskali-
raju prema svrietku filma. No, promatra li se Zanrovski mo-
del i tvorba svijeta Treceg kljuca u svietlu prethodne analize,
vidjet ¢éemo kako on ne samo da nije blizak Ritmu zlocina
nego mu je ak i potpuno oprecan. Dok je Ritam zlocina
kretao iz socijale i i$a0 prema zacudnom i fantasti¢nom svo-
deéi drustveni fenomen (zlo¢in) na prirodni (statistiku), Tre-
¢i klju¢ polazi od zatudnog/Cudesnog motiva prevodeéi ga u
socijalno. Kod Tredeg kljuca ne samo da priroda ne odredu-
je drustveno, nego drustveno, StoviSe, generira natprirodno,
odnosno neobjasnjivo.

Treéi kljuc pripovijeda o dvoje mladih koji useljavaju u pre-
ko veze dobiven stan u novogradnji. Mladi i ne osobito imu-
¢an par (glume ih tada nadolazeca teatarska zvijezda BoZzidar
Ali¢ te Vedrana Medimorec, nesvr$ena studentica glume, de-
bitantica na filmu, a poslije TV-voditeljica) pri useljenju do-

Ivo Gregurevi¢, Vedrana Medimurec i Bozo Ali¢
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biva dva para kljuteva od poslovode gradilista, koji im uz-
gred i sa Cudenjem priopcuje kako je treéi par kljuceva neg-
dje nestao. Odmah po useljenju mladom se paru pocinju do-
gadati neobja$njive stvari, mahom povezane s novim stam-
benim prostorom. No¢u ¢uju $kljocanje ’treceg klju¢a’ u bra-
vi, a kad otvore vrata, nema nikog. Dok ih nema u kudi, net-
ko ulazi u stan i vrslja im po stvarima, ali ne krade nista. Sto
je naj¢udnije, postom im pocinju dolaziti velike svote novca,
i to obi¢no onda kad su ih dugovi stegnuli do grla ili su bez
’kinte’. Na novonastalu situaciju par reagira nejednako: kod
Dunje ona izaziva jezu, a slabi¢ Zvonko, inace sklon picu,
prihvaca koverte s novcem kao poZeljnu blagodat i ¢ak pri-
zeljkuje nove. Tako trilerska situacija polarizira supruznike
kristaliziraju¢i njihove razlike, kako mentalitetne tako i dru-
ge (medu ostalim dobnu — Dunja je starija i o¢ito zrelija).

Novi Zanrovski zamah Treci kljuc dobiva negdje od polovi-
ce, kad film gubi iskljucivo trilerske sastavnice i gazi dubl]e
u fantastiku. U jednom trenutku trudna Dunja natjera muZa
da napuste ukleti stan i presele se u motel, ali ih na recepci-
ji do¢eka nova omotnica s milijun dinara. Cak i kad mladi
promjene klju¢ stana, opet ¢uju noéno prékanje po bravi. Na
kraju filma mladi ¢ak mijenjaju ukleti stan za drugi, manji.
Ali uzalud — prve noéi u novom stanu, ponovno ¢uju sabla-
sni zvuk iz kljucanice. Film u tom trenutku zavrsava, i to pri-
zorom supruznika u ustravljenom zagrljaju. Kadar preekspo-
niran ide prema &istoj bjelini, u offu se ¢uje umnoZeno $kljo-
canje desetina brava. Misterij nije rasvijetljen, ¢udnovata
zbivanja u filmu ne dobivaju razrjeSenje ni u ¢udesnom niti
u racionalnom, nego ostaje na onom terenu izmedu koji
Tzvetan Todorov definira kao prostor ¢iste fantastike (Todo-
rov, 1987: 36-62).

Za razliku od Ritma zlocina, koji je nastao prema Pavlicice-
vu knjizevnom predlosku, Treéi klju¢ nastao je po original-
noj filmskoj prici. Jedini potpisnik scenarija bio je Pavli¢ié,
ali je pricu smislio Tadi¢.” Dok je pri¢a Ritma zlo¢ina nagla-
Seno proizlazila iz tradicije literarne fantastike — s jedne
strane Borgesa,’ s druge strane tradicije pandeterministicke
fantastike — kod Treceg kljuca stvari unekoliko stoje druk-
Cije. Posve sigurno, srediSnji motiv filma bastinjen je iz knji-
zZevne, konkretno goticke tradicije horor-pripovijesti o ukle-
tim kucama i dvorcima. Rije¢ je o literarnom motivu koji
pratimo od gothic novels Valpolea i Ann Radcliffe preko Po-
eove Kuée Usher pa do Shininga Stephena Kinga. Taj motiv,
medutim, ima i u filmskom mediju jaku i dugu tradiciju pre-
sadlvan]a o ¢emu dovoljno govore naslovi kao $to su Siod-
makove Zavojite stepenice, Hitchcockov Psycho, Corsokak i
Stanar Romana Polanskog te, na odmaknutiji i posredniji na-
Cin, serijali Evil Dead, Strah u ulici brijestova te Alien —
osmi putnik. Tadicev film ukljucivao je dva motiva koji su ta-
dagnjoj kritici, dobrano zadojenoj ameri¢kim novoZzanrov-
skim filmom, morali biti poznati.

Jedan od njih je motiv anonimnog, urbanog prostora koji
postaje prijetnja junaku filma. Drugi je motiv impersonalno-
ga, nevidljivog i sablasnoga protivnika koji izbezumljuje i
progoni junaka bez jasne ili ¢ak ikakve motivacije. Prvi se
motiv pojavljuje u Stanaru (La Locataire, 1975) Romana Po-
lanskog, gdje glavni junak, poljski imigrant u Parizu Tretel-

kovsky, postaje Zrtva klopke — ukleta stana u kojem je pri-
je njega Zivio poludjeli egiptolog. Boravedi na ukletom mje-
stu Poljak postupno ludi, da bi na kraju skon¢ao gubitkom
Cak i fizickog integriteta. Drugi se motiv svakako najuvjerlji-
vije pojavljuje u ranom i kultnom TV-filmu Stevena Spiel-
berga Dvoboj (The Duel, 1971), u kojem glavnoga junaka
(Dennis Weavera) pocinje na autocesti progoniti voza¢ §le-
pera kojem do kraja filma ne vidimo lice. Medu novozan-
rovskim filmovima jo$ ih je mnogo koji posjeduju sli¢ne zna-
Cajke (medu ostalim i Carpenterov Napad na policijsku sta-
nicu, Spielbergove Ralje, Nomadi i Terminator Johna Mc Ti-
ernana...), ali onaj koji naj¢isée povezuje ta dva motiva sva-
kako je rani TV-film Johna Carpentera Netko me promatra
(Someone’s Watching Me, 1978).

Taj mali TV-naslov koji je Carpenter snimio odmah nakon
svoga treCeg i moZda najslavnijeg kinofilma No¢ vjestica u
ovom je kontekstu zanimljiv zato $to ukljucuje oba novozan-
rovska motiva koja prepoznajemo u Tadica. Junakinju filma
(Lauren Hutton) u Carpenterovu filmu progoni manijak koji
je Spijunira u njezinu stanu i uznemiruje telefonskim pozivi-
ma. Sli¢no kao u Spielbergovu Dvoboju, i ovdje je napadac
tijekom prakticki cijeloga filma nevidljiv. Sto je jo$ vaZnije,
ranjivost glavne junakinje skopc¢ana je s njezinim boravkom
u stanu u novogradnji. Nju napasnik $pijunira s jednog od
susjednih stambenih kolosa, a prijetnja po Zivot, ba§ kao u
Tadica, dobiva fizitko opredmecenje u impersonalnim, di-
vovskim, bezdu$nim i surim zdanjima stambenih novograd-
nji.

Tijekom osamdesetih Carpenter je bio redatelj u modi i ve-
¢ina Tadiéevih kriti¢ara poznavala je njegov film, uostalom
jednako kao i Dvoboj ili Stanara. Tadi¢ je, slicno kao i neki
kasm]l redatelji osamdesetih (Z. Tomi¢, D. Sorak...) svjesno
i deklarativno gradio poziciju sli¢nu onoj ameri¢kih novo-
Zanrovaca poput Carpentera, mladog Spielberga, mladog
Lucasa ili Waltera Hilla. Autoriteti na koje se pozivao Tadi¢
— ponajprije Hawks, Lang, Clouzot i film noir — bili su isti
oni iz kojih su crpli legitimitet (a u Carpenterovu slu¢aju —
i predloske i nadahnuée’) i ameri¢ki novoZanrovei sedamde-
setih. Kad je Zanrovska kritika interpretirala filmove poput
onih Carpentera ili ranoga Spielberga, prepoznavala je u nji-
ma s jedne strane citatno preradivanje i obnovu Zanrovskih
mitema i narativnih obrazaca, a s druge strane repertoar mo-
tiva koji su opsjedali moderno drustvo sedamdesetih. Ano-
nimna, impersonalna opasnost koja prijeti novozanrovskim
heropma ukazivala je na otudenje i smrt individualnosti u in-
dustrijskom drustvu. Novozanrovski heroji bili su izloZeni
op¢im nedacama moderniteta: terorizmu (Napad na policij-
sku stanicu), kulturi strojeva (Terminator, Dvoboj), gubitku
prava na privatnost (Prisluskivanje) te — kao u Someone’s
Watching Me — dehumaniziranim uvjetima stanovanja u ve-
likim stambenim kompleksima. Nije slu¢ajno da je Carpen-
terov "horor u novogradnji’ nastao svega koju godinu nakon
rusenja bloka sli¢nih novogradnji u St. Louisu, koje su srav-
njene jer u njima nitko nije htio stanovati. Histori¢ar arhi-
tekture Charles Jencks taj dogadaj naziva danom smrti mo-
derne arhitekture, a on pokazuje koliko je pitanje krize de-
humaniziranih korbizjeovskih ’strojeva za stanovanje’ se-
damdesetih vec bilo izo$treno.
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6. Treci kilju¢ kao socijalna metafora

Vedi dio tih motiva pojavljuje se i u Tredem kljucu. 1 u Tadi-
¢evu filmu svijet novozagrebackih novogradnji prikazan je
kao bezli¢an, dehumaniziran i implicitno prijeteci. Tu Tadi-
éa polavl]u]e se jaka crta kafkijanske inspiracije, $to uosta-
lom dl]eh s knjizevnim ambijentom borhesovaca.” I u Tadi-
¢a je prijetnja anonimna, $tovis§e — neobja$njena do kraja.
No, ono $to Tadiéev film ¢ini bitno drukdijim od Carpente-
rova ili Spielbergova jest ¢injenica da je sudbina Tadiéevih li-
kova implicitno, ali vrlo jasno povezana s njihovim socijal-
nim djelovanjem.

Veza izmedu socijalnoga djelovanja likova i fantasti¢nog za-
pleta u Trecem kljucu implicitna je, ali vrlo jasno naznacena.
Glavni junak Zvonko opéinski je ¢inovnik. Stan je dobio
operacijom koja o¢ito nije bila sasvim propisna. Ve¢ na samu
poéetku filma Zvonko u razgovoru sa $efom u uredu strahu-
je da se sa stanom nesto ne zapetlja, jer »stvar nije bila naj-
¢iséa«. U jednom trenutku sredinom filma Zvonko ¢e medu
troskove koji su Dunju i njega bacili u siroma$tvo spomenu-
ti i mito za stan. Kad po¢nu zagonetni upadi u stan, Dunja
Ce istog Casa posumnjati da je tajanstveni posjednik trecega
klju¢a netko tko pretendira na isti stan. Zvonko ¢ée u dru-
gom razgovoru sa Sefom upitati da li je stan nekom mozda
bio obecan.

‘ ] . ‘g.‘

Radni fotos: Zoran Tadi¢ daje upute Vedrani Medimorec

Zvonko tijekom filma sa Sefom razgovara triput. Razgovor
se svaki put odvija u uredu koji je tijesan, taman i neugledan.
Sva su tri prizora sli¢na i jednako kadrirana, a Zvonkov Sef
i (o&ito) pokrovitelj u njima prepravlja (katkad vrlo brutal-
no) Zvonkove &inovnicke uratke. Odnos dvoje ljudi odit je
odnos subordinacije: Zvonko $efu o¢ito duguje, ali i dalje
treba njegovu pomo¢. Dijelovi razgovora koji se ti¢u stana
ocito su konspirativni, jer ih u prostoriji punoj ljudi dva
muskarca izgovaraju Saptom. Sefova tajanstvena naklonost
tako legitimira Zvonka kao miljenika sustava, koji oito ima
pristup povlasticama.

To se posebice vidi u prizoru na polovici filma kad Zvonkov
prijatelj (Ivo Gregurevi¢) moli Zvonka za pomo¢ kako bi
njegovu bratu osigurao adaptaciju potkrovlja. Razgovaraju u
kafiéu, i to je jedan od rijetkih prizora u filmu koji se zbiva
na javnom prostoru, a ne u Cetiri zida stana ili na istini
medu neboderima. Na kraju razgovora prijatelj najavljuje
Zvonku kako ¢e mu se njegov brat oduZiti mitom, *onako,
fino, u bijeloj koverti’. Zvonko, koji u to doba ve¢ uvelike
prima zagonetne koverte, ne odbija, nego se okreée u bli-
skom planu prema kameri i bez rije¢i gleda na stranu. U &-
tavoj hrvatskoj kinematografiji sedamdesetih, ukljucujuéi
¢ak i onu drustveno angaziranu ("feljtonisticku’), taj je prizor
mozda najeksplicitniji prikaz javne korupcije.
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Bozo Ali¢ i Vedrana Medimorec

U Zargonu tada$njega jugoslavenskog drustva za osobu koja
se da potkupiti koristio se neizravni izraz *on prima’. Prima-
Ii” su lije¢nici, &inovnici, politi¢ari, a ta je metafora bila sva-
kom na jeziku u ondasnjem, kao i danasnjem drustvu. U Tre-
éem kljucu, pak, Dunja i Zvonko Krslak doista primaju: oni
primaju postu, a s tom poStom njima dolazi novac. Treci
klju¢ u neku se ruku stoga moZze tumaciti kao realizirana me-
tafora, upravo na nadin na koji znatan dio Kafkinih proza
ima polaziSte u realiziranoj metafori.

Krslakovi, ukratko, Zive u grijehu. Njihov je grijeh stan koji
nisu pravi¢no dobili, zato ih taj stan progoni. Oni primaju,
zato po€inju primati i postu. Njihovo je stanje stanje korup-
cije, zato ih fantasti¢ni Zanrovski aktant kaznjava tako $to ih
nemilice pla¢a. Ali, na samu kraju filma prvu ée kovertu do-
biti i Dunjin brat, ¢ime se naznacuje kako ¢udnovata/Cude-
sna zbivanja prelaze u epidemijsku fazu. Grijeh korupcije
prestaje placati samo jedna obitelj: nju pocinje pladati Citav
drustveni krug, ili ¢ak klasa.

7. Treéi kljué u socijalnom kontekstu nastanka

U politickom i kulturnom kontekstu nastanka Treceg kljuca,
ovako posloZeni motivi morali su odjekivati snaznom rezo-
nancijom drustvenoga komentara. Treéi kljuc, naime, nasta-
je ranih osamdesetih, u razdoblju kad zavr$ava jedno od naj-

paradoksalnijih i kulturno najzamr3enijih razdoblja novije
hrvatske povijesti.

Negdje od 1971. i sloma maspoka Hrvatska Zivi paradoksal-
nim dvostrukim Zivotom. S jedne strane, nakon razdoblja re-
lativno liberalnih $ezdesetih, u sedamdesetima pocinje raz-
doblje redogmatizacije drustva i kulture. Ta se redogmatiza-
cija manifestira u obilju sudskih politi¢kih procesa, istjeriva-
njem s posla i represalijama nad pojedincima, ali i pojaca-
nom ’budno$éu’ i ucestalijom cenzurom u podrudju kulture
i Skolstva. Jedan od najtipi¢nijih primjera takve represivne
atmosfere bila je ’bijela knjiga’, interni press clipping o poli-
ticki nepo¢udnim kulturnjacima koji je CK SK Hrvatske na-
rudio iste godine kad nastaje i Treéi kljuc, a ¢iji je nastanak
prouzrocio aferu i ozbiljan revolt kulturnih kuloara.

S druge strane, razdoblje od 1970. do Titove smrti 1980.
razdoblje je vrhunca maten]alne modi i blagostan]a jugosla-
venske srednje klase. To je razdobl]e u kojem je komunisti¢-
ka middle class oboruzana svima dostupnim putovnicama i
putovanjima na kredit nemilice putovala u inozemstvo,
manjkavo revalorizirani krediti motiviraju gradanstvo na
masovnu kupnju nekretnina i gradnju kuca za odmor, a stan-
dard u kuéanstvu gradskih obitelji u SER] prvi se put posve
pribliZio zapadnom Ujedno, to je razdoblje kad su popular-
na, nakladnicka i medijska kultura u Jugoslaviji dosegnule

HRVATS K./ F ol

LMS K.

LJETOPI S 382004



Hrvat. film. ljeto, Zagreb / god 10 (2004), br. 38, str. 55 do 66 Pavici¢, J.: Kuga u komunisti¢koj Tebi: Zanrovsko i ideolosko u Tre¢em kijucu Zorana Tadi¢a

takvu Sarolikost da je Zivot bio zabavniji nego ikad nakon
1945.

U takvoj podvojenoj atmosferi osjecanje potkupljenosti ge-
neralno je prozimalo hrvatsku gradansku klasu. S jedne stra-
ne, ta je klasa Zivjela u rezimu koji vise nije skrivao svoj re-
presivni i nedemokratski karakter. S druge strane, ona je uZi-
vala u neocekivanoj sigurnosti i blagodati, osjecanjima koja
su tupila potrebu za otporom. Igor Mandi¢ u ]edn0] je ka-
vanskoj diskusiji odnos 3utljive vedine spram reZimu opisao
krilaticom ’mrzili smo ih, ali bilo nam je dobro’, a to podvo-
jeno osjecanje generiralo je specifi¢nu atmosferu cinizma u
kojoj je kao vrhunska vrijednost promoviran materijalni
probltak U takvu ambuentu, pitanje grl]eha hrvatske sred-
nje klase, odnosno pitanje izravne ili neizravne korupcije po-
staje kulturni problem prvoga reda. Ono se Zestoko pojav-
ljuje u rock-glazbi, u pjesmama kao $to su Dobro vam jutro,
Petrovié Petre grupe Bijelo dugme ili u prvim hrvatskih punk
stthovima Prljavog kazalista gdje se Jasenko Houra ruga
srednjoj klasi stihovima »Mama | tata | pazi kravatal«.
(Ne)posredna korupcija postaje jedan od ucestalih motiva u
jugoslavenskoj kinematografiji.

Tako u HadZicevu Novinaru reprezentanti savitljive srednje
klase bivaju junakova konformisticka supruga (Milena Zu-
panci¢) kao i novinar placenik sklon skupoj odjeci i drugo-
vanju s estradnim zvijezdama (glumi ga Kruno Sari¢). U Gr-
licevu Bravo, maestro glavni junak, skladatelj, politickom
servilno$¢u kupuje umjetnicki uspjeh. U Samo jednom se lju-
bi ve¢ u prvim mjesecima nakon rata jedan od drugova (Zi-
jah Sokolovi¢) zagrize u mamac zapadnog obilja. U Zizi¢evoj
Kuéi stari direktor pocinje uzimati mito da bi mladoj Zeni
podigao zdanje iz snova. Razni oblici moralne i materijalne
korupcije tema su i Mimicina Posljednjega podviga diverzan-
ta Oblaka, Tajvanske kanaste Gorana Markoviéa, Trofeja
Aleksandra Viceka, Tigra Milana Jeli¢a i mnogih drugih fil-
mova.

U tu se nisku, dakako, uvrstava i Tadicev Treéi kljuc. Da je
tomu tako, lijepo pokazuju i Tadiéevi sljedeéi filmovi, u ko-
jima redatelj tematizira korupciju i’grijeh gradanstva’ na po-
liticki mnogo eksplicitniji nacin. Tako ve¢ u Snu o ruzi
(1986) Tadi¢ glavnoga junaka, radnika (Rade Serbedzua)
stavlja u otvorenu dilemu potkupljenosti — ili ¢e prijaviti
zlocin koji je vidio, ili ¢e zadrZzati znatnu koli¢inu novca koju
je naSao na mijestu zlo¢ina. U Osudenima (1987) — svojevr-
snoj razradi klasi¢noga holivudskog trilera Cape Fear (J. Lee
Thompson 1962) skupina gradana placa sudionistvo u ne-
pravinom sudskom procesu uzni$tvom odbjeglom robijasu.
Cak se i Orao (1990) moze shvatiti kao alegorija kolektivne
gresnosti cijele jedne klape, / generacije, / klase.

8. Kuga u komunistickoj Tebi

U bogatoj gami filmova koji su tih kompliciranih godina te-
matizirali pitanje grijeha komunistickog gradanstva, Tadiéev
se Tre¢i kljuc ipak izdvaja kao poeticki unikum. A da bi se ra-
zumjelo u ¢emu je posebnost Tadi¢eva pristupa, potrebno je
vratiti se Tadicevu velikom uzoru Hitchcocku i na¢inu na
koji on tematizira pitanje "grijeha’, u njegovu slucaju obitelj-
skih i seksualnih. Interpretirajué¢i Hitchcockove Ptice

(1963), slovenski filozof, filmolog i psihoanaliticar Slavoj
Zizek tumadi kako je Hitchcockov slavni horor u sr7i prica
o incestuoznoj vezi majke i sina te da »jezivi lik ptica nije ni-
$ta drugo nego ’naturalizacija’... nekog temeljnog nesklada,
neke temeljne nerazrijeSene napetosti« (Dragojevié, 1995:
211).

Zizek Citatelju predlaze slijededi filmofilski eksperiment:

Zamislimo najprije film Ptice potpuno bez ptica — tako
bismo dobili tipicnu americku “obiteljsku’ dramu o sinu
koji bjeZi od Zene do Zene jer se ne moZe osloboditi utje-
caja posesivne majke, dramu kakvih je po americkim po-
zornicama i filmovima bilo na desetke.... U gomili O’Ne-
illa ili Williamsa i po moguénosti odigrano u psihologic-
noj maniri Actor’s Studija... Zamislimo da u takvoj prici,
s vremena na vrijeme, prije svega u prijelomnim trenuci-
ma emocionalne drame... u pozadini kao dio ambijenta
budu prikazane ptice... U tako izgradenom filmu ptice bi
bile... ’simbol’, “simbolizirale’ bi tragicnu nugnost odgo-
vora, sloma majke...’simbolicku’ ulogu ptica bilo bi mo-
gude naznaciti tako da naslov ostane Ptice.

Sto je napravio Hitchcock? Ptice kod njega ne ostaju *sim-
bol’ ve¢ posezu u stvarno dogadanje kao nesto nerazlozi-
vo....toliko snaino da uz njib cijela obiteljsko-ljubavna
drama djeluje blijedo. Ptice svojom prisutnoséu maskira-
ju ‘znacenje’, njihova je funkcija da...’zaboravimo’ da
promatramo dramu, trokut majke, sina i ljubavnice.
(Dragojevi¢, 1995: 212-13)

Sli¢an se filmofilski eksperiment moZe primijeniti i na veli-
kog Hitchcockova fana Tadiéa. 1 Treéi klju¢ mogao bi se za-
misliti kao realisticka socijalna drama u kojoj gnjevni ili
oCajni pretendent na stan progoni povlaStene supruznike
koji su mu oteli Zudene kvadrate. Tako koncipiran, Tredi
klju¢ bio bi Zanrovski produZetak ’feljtonisticke kinemato-
grafije’, kao $to je to uostalom bio i Tadicev sljededi film San
o rugi. Treéi klju¢ takoder je mogao biti triler o korupciji u
kojem Zrtva potkupljivanja terorizira one koji primaju tako
§to ih tjera na ekscesivno primanje. Tako postavljen, Treéi
klju¢ bio bi slican filmovima Seven (Sedam, 1995) Davida
Finchera ili Phone Boothu (Telefonska govornica, 2003) Joe-
la Schumachera, suvremenim trilerima u kojima patoloski
moralisti tjeraju moralno ambivalentne heroje da ’realiziraju
metaforu’, odnosno in extremis konzumiraju svoje grijeho-
ve. Ali Tadi¢ na polovici filma napusta i takvu realisticku
platformu i poseZe bas poput Hitchcocka za hororskom fan-
tastikom, postizuéi tako da ’zaboravimo’ da promatramo
film o korupciji. Kako vidimo, to mu je u potpunosti uspje-
lo: u ¢&itavoj onodobnoj kritici gotovo da nema teksta koji se
bavi drustvenokriti¢kim aspektom Treceg kljuca.

U Hitchcockovim Pticama za edipovski grijeh jedne obitelji
placa ¢itav kalifornijski gradi¢. Neke hickokologe (Robina
Wooda) to je navodilo da odbace psihoanaliticko tumacenje
filma. Braneéi svoje ’edipovsko’ tumacenje Zizek kao argu-
ment uzima izvorni gréki mit o Edipu. I u antickom mitu gri-
jeh incesta s majkom nele platiti samo gresni par, nego Citav
grad Teba, koji ¢e zahvatiti epidemija kuge (Dragojevic,
1995: 213) Sli¢no se moze reéi i za Zagreb osamdesetih u
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Tadicevu Treem kljucu. Taj je Zagreb u Tadi¢evu filmu ko-
munisti¢ka Teba — grad ogrezao u politicki incest. U Tadi-
¢evu hororskom Zanrovskom programu ta ¢e komunisticka
Teba epidemijom nadnaravnoga platiti grijeh jednoga braé-
nog para, ali i grijeh jedne klase ogrezle u korupciju.

U Treéem kljucu Tadi¢ se ne bavi temama kao §to je korup-
cija ili “grijeh struktura’ putem predstavljatkog modela fil-
ma, realisticku eksplikaciju ili rekonstrukciju drustvenih
okolnosti. Tadi¢ sredi$nji drustveni i eti¢ki problem u filmu
ne tematizira na nain na koji to rade ’feljtonisticki’ autori,

pa Cak i velikani crnog vala. Umjesto toga, Tadi¢ o tim pro-
blemima pripovijeda putem Zanrovskih mitema, posredno i
putem realizirane metafore. Upravo ga to ¢ini bliskom veli-
kim holivudskim klasicima poput Hitchcocka, Hawksa ili
Langa (kojima se divio) ili novoZanrovskim suputnicima Spi-
elbergu i Carpenteru (kojima je Tadi¢ legitimni domaéi ro-
dak). Upravo u toj poetickoj karakteristici sastoji se Tadice-
va klju¢na zasluga i odmak od dominantnoga modela film-
skog misljenja osamdesetih. To je Tadicev poeticki iskorak,
koji ga Cini reformatorom tada$njeg hrvatskog filma. Ta je
reforma, doduse, bila kratka daha, ali to je ve¢ druga prica.

Biljeske

1 U kasnijem intervjuu u Startu Tadi¢ je sam opisao vlastitu poziciju
ovako: »Ako su se u Hrvatskoj snimala Cetiri filma, on je bio “izvrstan’
peti ili cak ’izvrstan’ Sesti.«, v. Start, 15. 8. 1981.

2 Zorana Tadi¢a Vladimir je Vukovi¢ u svojoj usmenoj i ¢esto navode-
noj taksonomiji hrvatskih redatelja opisao krilaticom “uvijek u kutu,
nikome na putu’, §to je Tadi¢ samoironizirao u jednom ¢lanku objav-
ljenom u Casopisu Film 1978. (Tadi¢ 2003, str. 148/149).

3 Kuéicu u Paromlinskoj ulici u kojoj stanuje glavni junak Tadi¢ je po-
sudio od teoreti¢ara filma i tada aktivna kriti¢ara Hrvoja Turkoviéa,
a prizori rudenja kudice u filmu autenti¢ni su.

4 U tom smislu opravdana je usporedba izmedu prvih Tadiéevih filmo-
va i Rusinoviceva Mondo Bobo, koji je u kontekstu filma devedesetih
odigrao jednaku ulogu produkcijske alternative, ali i poeticke inova-
cije u dosluhu s trendovima u inozemstvu.

S Terminom se koristim u skladu sa zna¢enjem koji mu daje Skrabalo
(1998: 381-382).

6 Tadi¢ je kao vlastite uzore u tom kontekstu rado isticao Forda, Haw-
ksa, Murnaua, Langa i H.G. Clouzota.

7  Prema svjedoCenju Pavla Pavli¢i¢a autoru ovoga teksta.

8 1 Borges je sam pod pseudonimom pisao kriminalisticke price &iji je
junak bio slijepi detektiv — zatvorenik don Isidor Parodio.

9 Carpenterov Napad na policijsku stanicu prema rije¢ima sama auto-
ra parafraza je Hawksova Rio Brava, a Carpenter je u nastavku kari-
jere nadinio i remake Hawksova filma Stvar.

10 Kafka je zapravo za borhesovca bio neusporedivo ja¢e nadahnuée no
sam Borges, o ¢emu svjedoci nekoliko vaznih proza te generacije, po-
put Homoteke V. Bige, Jelati¢eva Kaveza vlagnih figurica ili romana
S. Mersinjaka.
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FESTIVALI: 13. DANI HRVATSKOGA FILMA

Dario Markovité

UDK: 791.65.079(497.5 Zagreb):791.22"2004"(049.3)

Igrani film: Problemi produkcije

i dramerdurgije

13. Dani hrvatskog filma, festival kratkog i srednjometraznog filma, Zagreb,

9-13. ozujka 2004.

Z: razliku od dokumentarnoga filma, u igranom se filmu ne
mozZe pronadi neki zajednicki nazivnik. Isto tako, za razliku
od dokumentaraca, igrani filmovi u velikoj mjeri osciliraju
kvalitetom. Stoga je mozda igrani film, barem u prosjeku,
ipak bio nesto losiji u usporedbi s ostalim vrstama na 0vogo-
di$njim Danima.

Unato¢ tomu, valja izdvojiti nekoliko naslova koji se ¢ine
uspjelim. Jedan od njih je Radio i ja scenaristice Tanje Kir-
hmajer i redateljice Ide Tomié. Rije¢ je o igranoj rekonstruk-
ciji povijesti proizvodnje radiodrame na zagrebackom radi-
ju. Odli¢an vizualan identitet filma u osvjetljenju, snimanju,
kostimima i scenografiji odaje romanti¢arsko-entuzijasticku
fazu stvaranja vrste unutar relativno novoga medija. Cijela

Karpo Godina, predsjednik Zirija 13. Dana hrvatskog filma

. DANI HRVATSKOG FILMA

Naslovnica kataloga 13. Dana hrvatskog filma

prica, isprepletanje kronoloskog napretka i onih kojima je
taj radijski Zanr nesto znacio, ritmicki je ujednacena uz od-
liéne glumce i rijec je o, ¢ini se, vrlo zanimljivu pristupu edu-
kativnoj temi koja izbjegava uv1]ek monotono spikersko ¢&i-
tanje i nizanje starih fotografije. Jednostavno: vrlo Zivahno
oZivljena povijest.

Za razliku od toga filma, pomalo je razoarao Osjetljiv za-
datak Miljenka Brleica, realiziran prema knjizevnom pred-
losku Antuna Soljana. Problem Cini se, ne lezi u scenariju,
koliko u reZiji, koja klasi¢nim raskadnravamem i gotovo te-
levizijsko-studijskim osvjetljenjem nije dopustila glumcima
da razviju pravi sukob koji izbija izmedu protagonista i tako
stvori atmosferu hladnode, jeze, beznadnosti i straha dvojice
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ljudi koji daleko od vlastite domovine, na Badnjak, u hlad-
noj Njemackoj obavljaju svoju zadacéu. To se osobito odnosi
na sredi§nji dio filma — sraz 7rtve i krvnika — u kojem je
izostala pritajena napetost, a kolebljivost ]ednog od njih u
vecoj je mjeri deklarativne no dramaturske naravi.

Cini se da je obrnutu gresku — slabiji scenarij, ja¢a rezija —
pocinio Juraj Leroti¢ u filmu 12. Pric¢a o slu¢ajnu susretu dje-
aka i vozalice tramvaja, koji se razvija u duboko razumije-
vanje i naznaku prijateljstva kao supstitucije emocionalne
praznine, pomalo naru$ava odve¢ detaljisticki izvankadrov-
ski monolog najprije vozalice tramvaja, a potom i djecaka.
Tako sama slika postaje puka ilustracija, bez ostavljanja mo-
guénosti o gledatelju da iz $turijih naznaka sam pocinje ot-
krivati smisao i rjeSenje, dakle, semanti¢ku razinu filma.

Cini se da na toj razini nije pogrijesila Iva Semenci¢, koja je
junakinjin off stavila u vrlo prirodan kontekst tako da se ne
obraca gledatelju, nego se unutranjim monologom obraca
ljubavniku, nadajudi se da ée je na neki ¢udnovat nadin shva-
titi. Istodobno taj je monolog i dijalog dviju razina biéa ju-
nakinje i stoga jednu Zenu utjelovljuju i na vizualnoj i na au-
ditivnoj razini dv1]e odli¢ne glumice: Olga Pakalovi¢ i Zrin-
ka Cvitesi¢. Rijec je o vrlo dosljednu filmu, odli¢no odmje-
rena ritma, u kojem se stalno izmjenjuju kontraargumenti
koje u redateljskom smislu prati niz krupnih planova snima-
telja Kree Vlaheka $to obje strane jedne osobe *zatvaraju’ u
uzak prostor vlastita lica i duSevne (emocionalne) napetosti.

Na razini dobro uporabljena krupnog plana, ali i pratece,
pokretne kamere uspio je i film Smece Ivone Juke. Odli¢no
stvorena tjeskobna atmosfera, atmosfera gnusanja ponajpri-
je s pomocu blijede boje, a potom i u nizu polusubjektivnih
kadrova u kojem gledatelj u istom kadru promatra gnusa-
njem ’ukraseno’ lice odli¢ne Ivane Bolan¢a, ali i uzrok takva
njezina stanja. Film, usmjeren isklju¢ivo na subjektivno, vr-
hunac doseze upravo na kraju: na smetlistu koje je je jedino
snimljeno u totalu, pa je znalenjska razina vrlo jasna.

Vizualno vjerojatno najrazradeniji film u konkurenciji bio je
Zvonar katedrale Zeljka Sarica. Istodobno, film je i tehnicki
najdotjeraniji i na razni zvuka, jer vrlo precizno izmjenjuje
glazbu i sumove. No, ono $to uvijek zadivljuje kod ovakvih
filmova, a ¢ini se da to fascinira i Zeljka Sarica i da je vrlo
svjestan toga, nevjerojatno je velik afinitet filmskoga meha-
nizma, mehanizma kamere, prema drugim klasi¢nim, dakle
mehani¢kim mehanizmima. Njihove se naravi jednostavno
poklapaju i, uz samo solidnu montazu, film dobiva sjajan ri-
tam. To je pri¢a o ljudima i njihovim uspomenama, bilo
mentalnim, neopipljivim, bilo o onima opredmeéenim u
dragim stvarima. A te stvari posjeduju ¢udesnu moé da lju-
bav svojih prvih vlasnika nekako prenesu na one koji ih pro-
nadu i zavole, nekako prepoznaju ljubav u njima, $to im daje
snage za nastavak njihove univerzalne, vie¢ne zadace. Ome-
dena bojom, glavnina pri¢e zbiva se u crno-bijelom, jakih
sjencanja, kontralihtova sunca koje se iznenada probija iz-
medu arhitektonskih elemenata katedrale.

Leti leti (R. Orhel)
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Leti leti (R. Orhel)

Koliko god ¢udno zvucalo, tu ideju, gotovo identi¢nu, sadr-  ju otkriti misterij uli¢nih skitnica, vjerujuéi da se iza njihove

djelatnosti skriva bitna, vazna misija — odli¢no je reZirana.
Dana — Muklo Vanje Stojkovica i Tomislava Povi¢a. Prica o Naime, pokazivanjem sirovog materijala, istraZiva¢ nastoji
dvojici mladica — snimatelju i istraZivatu — koji pokusava-  uvjeriti prijatelja, ali i sebe, da ipak ima pravo. Film je odli-
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¢an na scenaristi¢koj i redateljskoj razini, dakle u cijelom
konceptu i njegovoj razradi, ali i na razini kamere i monta-
ze zvuka i slike. Uporaba reporterske kamere, gdje se u ka-
dru Cuje i istrazivac i ispitanik, ali i snimatelj, omogucuje da
film sve vrijeme razvija pri¢u putem odli¢no simulirana ko-
ritenja sirovim, nemontiranim materijalom. S druge strane,
odli¢no je zvuéno montiran prijelaz sa sirovoga, dokumen-
tarnog materijala na zvuk televizora, odnosno videozapisa
koji promatraju istraZival i njegov prijatelj. Zvuéni rezovi
poklopljeni su u smislu, ali odli¢no miksani u intenzitetu gla-
snode i Sumova i dijaloga sobe u kojem se nalaze dvojica pri-
jatelja. I, napokon, rije¢ je o filmu odli¢ne glume.

Niz pohvala mogao bi se reéi i za film 1000 DM redatelja i
scenarista Zorana Zekanoviéa. Vrlo jasan scenarij, mjesti-
mi¢no pomalo nespretna reZija i montaZa, no s nekoliko iz-
vrsnih momenata, osobito glumackih, kao §to je npr. lik Do-
minika.

Nista od satarasa Nikole Ivande ulazi u red onih filmova za
koje gledatelja mogu vezati potpuno suprotni dojmovi. S
jedne strane, to je film vrlo zanimljiva scenarija o dvojica
mladica koje povezuje bizaran slucaj. Istodobno, rije¢ je o
filmu o ¢udnovato nastalom, slucajnom, ali ba$ zato vrlo
&vrstom i vjernom prijateljstvu. Na najopCenitijoj razini to je
film i o posvemasnjem ludilu i gubitku smisla, ali i film o sit-
nim stvarima koje ipak daju smisao. Cini se da film sve to

naznacuje i da zavr$ava to¢no tamo gdje bi mogao krenuti

dalje.

Sto se tice filma Leti, leti, dojam je da je rije¢ o filmu koji
stickoga filma. Unato¢ vrlo dobrim glumackim ostvarenjima
Darije Knez, Leone Paraminski i Sase Anociéa, ¢ini se da Ro-
bert Orhel nije u samu scenariju mogao pronaéi dovoljno
elemenata za inventivniju reZiju. Problem je u tome $to je za-
pravo samo jedan lik, onaj Darije Knez, dinami¢an, $to ima
neki problem koji mora rijesiti. Svi ostali, njezina sestra (Le-
ona Paraminski), njezina nova ljubav (Sasa Anoci¢), koji su
izravno vezani uz nju, jednostavno se ne mijenjaju, ne dina-
miziraju i ne usloZnjavaju prucu. Zapravo, temeljni je pro-
blem nedostatak, najjednostavnije receno, sukoba izmedu,
npr., sporednih likova, koji bi se dodatno prelamao u osobi
protagonistice.

lako nije na razini dokumentaraca, ipak se moze reéi da je
konkurencija igranoga filma na ovogodi$njim Danima bila
solidna. Kratkometrazni i srednjometrazni igarni film uvijek
je u nas bio jak. MoZda su ipak problemi producentske na-
ravi, odnosno manje nedostatka novca, a vie uvjeta koji e
autorima omoguciti da se u potpunosti posvete projektu.
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FESTIVALI: 13. DANI HRVATSKOGA FILMA

Dario Markovité

UDK: 791.65.079(497.5 Zagreb):791.229.2"2004"(049.3)

Dokumeniarni film: devet velicanstvenih?

Devet dokumentarnih filmova na ovogodi$njim Danima hr-
vatskog filma — samo devet? Je li rije¢ o katastrofalnoj pro-
dukeiji ili selekciji iznimno visokih kriterija? O tome se te$-
ko moZe suditi. No, o jednom se moze: medu devet filmova
koji su prispjeli do konkurencije, probivsi se kroz kriterije
selektora Zvonimira Juri¢a, nema ni jednoga jedinog lo3eg.

Ako se izuzmu Sretno dijete Igora Mirkovica i La strada Da-
mira Cuciéa, svi ostali govore o nekom obliku ljudske pat-
nje, Cak i Zivotinjske, ptica npr., a moZda i hobotnica. Da
Mirkoviéev film nije dugometrazan, minutaza ljudske patnje

L
0
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Uvozne vrane (G. Devic)

u jos bi vecoj mjeri nadvladala minutazu ljudskoga zadovolj-
stva i srece. Cak Cetiri od njih, dakle gotovo polovica, Sve o
Evi Silvestera Kolbasa, Novska listopad studeni...1991. Pa-
vla Vranjicana, Osti Tomislava Sanga i Savrseno drustvo Hr-
voja Mabica, izravno tematiziraju najdoslovniju, najzilaviju,
najokrutniju, ali i najuporniju borbu za opstanak. Od devet
dokumentaraca tri, dakle trecina, Pes¢enopolis Zrinke Mati-
jevi¢ Velican, La strada Damira Cucica i Zagreb te zove, bave
se marginalcima topografski omedenim u urbanim prostori-
ma, bez obzira bili medijski eksponirani ili ne. T napokon,
film o ljudskom bezumlju zbog kojega patnju (ne) preZivlja-
vaju ptice — Uvozne vrane Gorana Devica.

[ tako je film Igora Mirkovica jedini film o stanovitom uspje-
hu i zadovoljstvu, iako i jedno i drugo pripada proslosti. Taj
rokumentarac bavi se razdobljem koje je spojilo nekoliko ge-
neracija iz svih urbanih sredina bivie Jugoslavije i mozda je
to razdoblje rokerskoga novog vala bio jedini neideoloski i
nepoliticki fenomen, off-fenomen, kojemu je to uspjelo.
Mirkovi¢ pronalazi i svjedoke i sudionike dogadaja, a sebe
stavlja u poziciju ispitivaca koji pokusava, dakako u susreti-
ma, doprijeti do opée atmosfere vremena, do razloga zbog
kojih su stvari krenule takvim putem. On je sastavni dio fil-
ma, onoga sada, no nije aktivni sudionik onoga $to je bilo i

Savrseno drustvo (H. Mabic)

zbog toga njegov film ima vrijednost istrazivalackog, otkri-
valackog, pomalo tajnovita i intrigirajuceg. Izravnost inter-
vjua insertirana je zapisima s koncerata koji, ponekad, teh-
ni¢kom nekorektno§céu svjedoce o za¢udnoj ¢injenici — to se
dogadalo prije punih dvadeset godina. Odnos Mirkoviéeve
pozicije naknadna istaZivaca i originalnih zapisa s koncerata
daje filmu nepretencioznu dimenziju u kojoj svaki istraZivac-
ki dokumentarac uvijek pruza mogucnosti za dalja istraziva-
nja, za druge pristupe. Zapravo je klju¢na potvrda toga Mir-

La strada (D. Cugic)
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Sve o Evi, Silvestar Kolbas

kovicevo filmsko priznavanje, neizbjegavanje pokazivanja
njegova istrazivackog ’neuspjeha’ u nedopiranju do Stuliéa,
jedne od najveéih rokerskih zvijezda tog vremena. MoZda ¢e
drugi put on ili netko drugi u tome uspjeti. Na filmskoj ra-
zini film za to ostavlja Sansu. Uz to, prikaz procesa stvaranja
filma najlegitimniji je postupak svakog, osobito dokumen-
tartnoga filma.

Sli¢no je i sa Pescenopolisom Zrinke Matijevi¢ Veli¢an. Koli-
ko se god Sunjali kroz ulice, dvorista, koliko god ulazili u
stanove ljudi, birtije, nikada necete mo¢i obuhvatiti sve i do-
prijeti do najskrivenijih tajni i otkriti najdublje istine. Pesce-
nopolis je grandiozni dokumentarac koji svoj svijet gradi po-
sredovanjem Cetiri sudionika potpuno suprotnih sudbina:
dvojice medijski eksponiranih ljudi i dvoje marginalaca. No,
kao $to bi rekao Hans Goerg Gadammer, najbitnije stvari
uvijek su nalaze izmedu. Tako uz Malnara nastupa cijela eki-
pa Nightmere Stagea, a uz Marija Kovaca cijela svita likova.
Halil BeriSa medij je kroz koji se prelama cijela romska za-
jednica Republike, a Ljiljana Bulje$i¢ medij je kroz koji se
prelama i njezina i op¢a bliska proglost, ali i njoj bliski ljudi
koji razgovarajuéi s njom otkrivaju spontano mnogo o sebi,
ali i o njoj. Peséenopolis je golem mozaik u kojem upravo ri-
je¢ polis otkriva svu njegovu sloZenost, tajnovitost, zamrse-
nost. To gadamersko izmedu uolljivo je u uliénim prizorima,
ljudima okupljenim oko nositelja mozaika, u klju¢nim pun-
ktovima polisa/republike na kojima se ljudi okupljaju i Zive
svoju manje ili vise tmurnu svakodnevncu.

Film ima nesto od one atmosfere koju j je uspio stvoriti, neg-
dje 60-ih godina, Zvonko Spisi¢ u svojoj Tresnjevackoj bala-
di, koja bi takoder mogla biti odli¢an predlozak za doku-
mentarac. No, film nije velik zbog sadrzaja koji prezentira.
On je velik zbog iznimno precizna montaznog ritma, koji
gledatelja dr7i zainteresirana punih sedamdeset minuta. On
je takav i zbog vrlo to¢no odredena odnosa izmedu prirede-
nog i zateCenog, drugim rije¢ima zbog rezije. I, napokon,
odli¢an je zbog onoga §to je stari profesor Rudolf Sremec
nazivao prl]ateljskom nenametljivom kamerom, koja tihom
upornoscu nagovara i uspijeva osloboditi l]ude k011 govore i,
ak, pokazuju svoje najskrovitije lice, primjerice L]1l]an1ne

suze. I jo§ nesto: film ima u sebi nesto iskonski dokumentar-
no. On pobuduje Zelju ljudi da na platnu vide sami sebe, bas
kao §$to su prvi smmatel]l pr1vlac111 ljude u dvorane obeéava-
juéi da Ce vidjeti svoj grad svoju ulicu, a moZa i sebe same u
njihovim reportazama i filmskim zapisima. Neki ce reci da je
to taStina, ali ¢ini mi se da je to vise Zelja da se sebe vidi uz
pomoc stroja koji vidi na razli¢it na¢in od ljudskog oka.

A to se pokazuje i u dokumentarcu Uvozne vrane Gorana
Devica. PoloZaj kamere u nekoliko kadrova kljucan je za se-
manticku razinu filma. Devi¢ nije sklon licemjerju, dok su u
tome vrhunski majstori katolici. U razini grobova, snimajuci
iz donjeg rakursa, skrivena je kamera koja prati procesiju u
crkvu — vjernika koji se mole za dobro i ljubay, a istovreme-
no bi potamanili vrane uvezene davno kako bi te iste stanov-
nike spasili od insekata. U otporu prema vranama mozda se
skriva davni animozitet prema komunistickom moéniku koji
ih je uvezao. No, ¢injenica je ovo: kako se god sukobljavale
ideologije, nevini uvijek stradaju. Vrane u Devica dozZivljava-
ju istu sudbinu kao mungos u filmu Branka Marjanoviéa —
Cudnovati mingos iz ciklusa Mala cuda velike prirode. Zani-
mljivo je da je taj film trebao nisiti naslov Propali heroj, ali
bi asocijacija bila toliko jasna da bi prestala biti asocijacijom,
jer kako se u filmu kaZe. »mungos se od heroja spustio do lo-
pova i kokosara«. Nakon $to je obavio veliki, povijesni po-
sao CiScenja zmija, ljudima je poceo smetati. Ako se stvari
gledaju iz Marjanoviceva kuta i njegovim naocalima, onda
vrane mogu biti asocijacijom i za neke druga tumacenja, iako
nategnuta.

No, bilo kako bilo, Devi¢ je uspio stvoriti vrlo intrigantan,
osobni film, u kojem zastupa osobne ideoloske nazore, ali i
film odli¢ne reZije. Njegov film ulazi u red *malih’, neobié-
nih dokumentaraca, koji sazeto§¢u, nabijenoscu i ekonomié-
no$¢u uvijek u obrnuto razmjernu odnosu pobuduju zanima-
nje gledatelja i njihove reakcije. To je onaj tip filma koji ta-
kvim svojim kvalitetama, u ovom slucaju i subverzivno$éu,
izaziva i kritiku i publiku na pozornost, upravo onakvu ka-
kvu su zasluZili, i jo§ zasluZuju, filmovi Plasitelj kormorana
Branka I$tvancica, Ime majke Naranca Jasne Zastavnikovic
ili Decko kojem se Zurilo Biljane Caki¢ te dokumentarna obi-

Pescenopolis (K. Z. Matijevi¢-Veli¢an)
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teljska, vrlo duhovita i topla, minijatura Dvoboj Zrinke Ma-
tijevié.

Ako je Zrinkin film minijatura, onda je Sve o Evi Natase
Kraljevi¢ Kolbas i Silvestera Kolbasa mukutrpna pikarija,
dugotrajna obiteljska saga. Ako je Bog prvobitnoj Evi odre-
dio poroda]ne muke Zbog njezina (sumn]wa) grl]eha koliko
se sjeam, nije bilo rije¢i o isto takvim ili jo§ gorim mukama
zaleca. Vise je bilo govora u stilu *idite i mnoZite se’. Ne mi-
slim da je rije¢ o biblijskom filmu, ali mislim da je rije¢ o fil-
mu koji koji je univerzalan kao i sveti spisi. L, §to je najbitni-
je, to je film temeljnih, osnovnih emocija, koji kristalizira
iskonske ljudske strahove. Tek kad se dijete rodi, nakon svih
muka, tek onda se mozZe shvatiti koliko ljudski Zivot uistinu
visi 0 koncu. Tri su klju¢ne emocionalne poente: hrabrost,
nada i strah, dakle, stalna emocionalna mijena, mudro su-
protstavljena novozagrebackoj livadi s nekoliko puteljaka
koja jedva da se mijenja tijekom filma. Sve o Evi nije sebican,
samomistificirajuéi film. To je film koji najiskrenije traZi sve-
srdnu, poStenu pomo¢ od svih onih koji su proZivjeli nesto
sli¢no, ali, isto tako, pomo¢ je svima onima koji proZivljava-
ju ili ¢e proZivjeti istu Zivotnu pri¢u. No, istodobno, taj je
film nesmiljeno posten jo§ u ne¢emu: misliti o djeci i imati
djecu dvije su sasvim razlidite stvari. Ne znam da li imam
pravo, ali &ini se da i Sivestar Kolbas neizravno sam to pri-
znaje, “skrivajudi’ se iza kamere, jer koliko god bio uz Nata-
$u, ona ipak na kraju ostaje sama i jedino je ona ta koja je u
potpunosti u svemu. Zbog toga je, a to i jest vrlo posteno,
sve fokusirano upravo na majku, na njezine strahove, pro-
mjene raspoloZenja, na njezinu usmjerenost na vlastito tije-
lo, u kojem Zivi Eva. Jer, uistinu jedino $to se moZze uciniti
jest biti uz nju, zabiljeZiti za povijest cijeli put, jer, jednostav-
no, ne mozes§ biti ona. O tome svjedo¢i stalna prisutnost sni-
mateljske tehnike koja svjedo¢i o istinosti svega $to se zbiva.
O tome svjedodi i off-komentar Silvestera Kolbasa, koji ne
Cita spiker, nego on sam, koji svoj posvemasnji angaZman
nastoji i uspijeva pronadi upravo u snimanju, u zabiljezbi, u
audio-vizualnom svjedoCenju. A takva mora biti narav sva-
koga dokumentarista.

Savrseno drustvo i Zagreb te zove Hrvoja Mabica dva su te-
matski razli¢ita dokumentarca, ali slicne strukture. Oba se
bave gorué¢im urbanim problemima: s jedne strane netrpelji-
vost, s druge nasilje. Ako ih se promatra u slijedu, drugi kao
da je svojevrstan nastavak prvog u kojem autor usporedno
prati Cetiri lika, od kojih je svaki na svoj nacin razli¢it od ve-
¢ine: homoseksualac, Rom i dvoje mladih s tjelesnim o$tece-
njima. Izdvojeni iz drustva, osamljeni zbog svojih znacajki, u
nizu izjava svjedoce o okolnostima svojih Zivota. S druge
strane, Zagreb te zove film je o nasilju: onom stvarnom, s uli-
ce, ali i onom zamisljenom. Zapravo, rije¢ je o filmu koji go-
vori o kanaliziranju nasilja: o Dinamovim navijatima, o
Coli, mladic¢u koji svoju nasilnost uspijeva kanalizirati s po-
moéu ultimate fighta i o Kristijanu Mili¢u, redatelju koji na-
silje tematizira u svojim filmovima. Ipak, vrhunac filma je
Marijan, bivsi navija¢ Dinama koji je Zestoko stradao u su-
kobu navija¢a u Splitu. Oba su filma vrlo precizne montaze,
Cistih jasnih izjava, filmovi koji kumuliranjem informacija iz
razli¢itih pri¢a, unutar istoga konteksta, ostvaruju opéu sli-
ku drustva.

Jura Stubli¢, Sretno djete (I. Mirkovic)

Naravno da se jedan od uzroka takva stanja moZe pronaci i
u onom $to prikazuju Zeliko Gasparovi¢ i Pavle Vranjican u
svom ratnom zapisu Novska, listopad, studeni 1991... Gle-
dajuéi naknadno, slu¢ajno ili ne, upravo ta ¢injenica pokazu-
je i kvalitetu selektorskoga posla Zvonimira Jurica. Rije¢ je
o filmu koji ¢ini autenti¢an zapis s terena — registracija
bombardiranja Novske zabiljeZena sa silosa, potom evakui-
ranje ranjenoga vojnika do saniteta, skoniste s djecom i po-
novno totali sa silosa. Najdojmjljivija je sredi3njica filma —
nemirna prateca kamera iz ruke, koja slijedi skupinu vojnika
§to prenose ranjenike na nosilima. Duzina kadrova poveza-
na 'nekorektnim’ rezovima svijedo¢i o autenti¢nosti dogada-
ja, o zateCenosti snimatelja situacijom, ali i o snimateljskom
poloZaju identi¢nu onom u kojem se nalaze oni koje snima.
Ovdje zapravo nema razlike izmedu onog ispred i iza kame-
re.

Za razliku od situacijom uvjetovana freneti¢nog ritma Nov-
ske, film Tomislava Sanga Osti tipi¢ni je meditativni, da ne
kazem mediteranski dokumentarac. No¢ *na sviéu’ Cetvero
¢lanova jedne obitelji u velikoj se mjeri oslanja na iznimne
snimateljske sposobnosti, talent i osjecaj Borisa Poljaka. Film
u potpunosti bez glazbe, isklju¢ivo realnih Sumova, na vizu-
alnoj razini oslanja se na chiaro-scuro — sredi$njega podru¢-
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ja kadra i tamnih perifernih i pozadinskih dijelova. Najdoj-
ma: nespretnost djeteta u ’dovrsavan]u posla s hobotnicom
ili total barke iz ekstremenoga gornjeg rakursa za vrijeme
bonace, u kojem se barka doima kao da lebdi iznad dna
mora. Na prvo gledanje fim se ¢ini predug, no poslije posta-
je sve pitkijim.

La Strada Damira Cutica svoj tematski horizont pronalazi u
promatranju. Promatranje je zapravo tema filma, bez obzira
na ¢injenicu $to se promatra. Dakako, promatraju se ljudi na
ulicama i, povremeno, u kuéama Vodnjana. No, ¢ini se da je
taj dokumentarac svoj temeljni smisao nalazi u ¢inu proma-
tranja, u poloZajima kamere, u koristenju Sirokokutnih i, po-
vremeno, teleobjektiva. No, ono $to je najzanimljivije u fil-

mu koji stvaraju, rekao bih zajedni¢ki, Damir Cuéic i Boris
Poljak, jest ¢injenica da kamera promatra druge koji takoder
promatraju: klinci kroz prozore, lokalni besposlicari s ku¢-
nog praga, dijete sa smijeSkom iza prozora, stara gospoda
koja se ¢udi promatrajudi ulicu §to je prije bila mnogo ¢&iséa,
stari talijanski decki mlade djevojke... Izbjegavajudi poglede
u kameru, Poljakova kamera ostaje samozatajna, doslovce
promatralacka, svoj interes nalazi u istom poslu promatraca.
U tom je smislu zanimljiva i montaza, koja vrlo Cesto sugeri-
ra da netko nekoga promatra, iako to nije potvrdeno u ka-
dru u kojem se promatrani i promatra¢ vide zajedno. Spo-
rim promatracklm ritmom stvara se i ugodaj podneblja, na-
{ina Zivota, lagana tijeka vremena, koji samo povremeno na-
glaiava]u i glazbeni motivi odhcnoga skladatelja Gorana
Strbea.
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Katarina Mavrié
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Bogcto nasljede — krectivnost ili teref?

(Animirani, eksperimentalni i namjenski film, glazbeni spot)

Ciganjska Marka Mestrovi¢a i Davora Medurec¢an

Animirani film

Da je bogato naslijede tradicije animacije zagrebacke $kole
mladim domacim animatorima koliko poticaj u stvaralastvu,
toliko i neizbjezan teret koji uza se nosi (ne)svjesne kompa-
racije, pokazali su i 13. hrvatski filmski dani; iako pritom
kulturalno nasljede nikako mlade narastaje ne bi smjelo svr-
stavati u ’zdravo za gotovo shvacen pomladak’ te svjetski
poznate scene. Oni naime nikako nisu jednoobrazni, nego
pokazuju najraznovrsnije sklonosti pristupu temama —
kako Zanrovske, tako i estetske; jednako narativne koliko i
apstraktno-asocijativne. Posljednja je ipak za nijansu domi-
nantniji trend, i kao takva bliska eksperimentalnom filmu, a
posebice se istiCe u Metaheadu Branka Farca — snolikom,
nedore¢enom uratku bez klasi¢ne narativne niti. Fascinira-
nost poigravanja medijem u kojem se nalazi otkriva debi-
tantski uradak Farca — bazno slikarem, a tek potom filma-

Sem. Slijedi ga SloZeni predosjeéaj Duska Gaci¢a — nadrea-
listicki pokusaj sinkretisti¢ke interakcije slikarstva Kazimira
Maljevi¢a i raznih tehnika animacije. Hermeti¢ne poetike,
pokusava prikazati obezli¢enu svakodnevnicu suvremenosti,
no za prosjetnoga gledatelja svejedno ostaje nedodirljiv i
hladno distanciran. U odredenom smislu, posebice po inter-
medijalnosti, sli¢an mu je Sub Rosa Katje i Nikole Simunica.
Radena olovkom na papiru, zapravo je nadahnuta glazbom
Dore Pejadevié, ba$ kao i Gaci¢ev uradak Maljevicevim sli-
karstvom. Rezultat je svojevrstan plesni film nalik glazbe-
nom intermezzu, a pretakanje glazbe u sliku &itave prizore
pokreée i kao da uljuljkuje u nevidljivi ples, i to se postize
upravo opservacijom kamere. Okupani glazbom, prizori do-
bivaju za¢udnu pokretljivost i evociraju Zivot gradanske kla-
se s kraja 19. stoljeca.
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Ciganjska Marka Mestrovi¢a i Davora Medure€anina

Eksperimentalni crtic Pigs, etc. Nicole Hewitt barata djecjim
crteZima nastalima za rada na predstavi Skolski autobus Da-
mira Bartola Indoga, $to rezultira filmom vlastite unutarnje
logike i propitkivanja, prije negoli spremnosti na eksplicitnu
komunikaciju s publikom. Sebi svojstvenim Zivotom Zivi i
Ciganjska — animirani 3D film Marka Mestrovica i Davora
Medurecana, praen glazbom Cinkusa, koji sjenovitom su-
mra¢noscu i naracijom u obliku knjiZevne crtice podsjeca na
glazbeni spot koji nasljede ocigledno vuce iz slikovnosti do-
mace kinematografije (Babajine Breze) jednako kao i iz pred-
loska Krlezinih Balada Petrice Kerempuha.

Kruh nas svagdasnji pak Ane-Marije Vidakovi¢ maleni je ko-
laz-film koji propitkuje druge svjetove i njihove religije —
konkretno bi¢a u WC-u (bakterije?) kojima hrana pada s
nebaj te Cija gotovo nerazumljiva, moderna skatoloska (iako
ne i vulgarna) premisa i nije odve¢ svrhovita (rezultirajuéi
predugim, gotovo ’analnim’ filmom u neuglednim smedim
tonovima). Naracije (ali i vulgarnosti) drZi se Djevojcica sa
$ibicama Jadranka Lopati¢a — film lijepa crteza koji pociva
na konceptualno zgodnoj dosjeci poigravanja Andersenovim
klasi¢nim naslovom. Slijedi ga Kyrie Eleison Davora Medu-
reCana — pomalo pretenciozan i metaforicki eksplicitan pri-
kaz prelaska iz tame na svjetlo — ratovanja u vjeru, ljudskog
u bozansko. Hlad i mir pak déja-vu je ’s porukom’; raden u
tehnici plastelina Zivih boja, vrlo jednostavne linearne rad-
nje — no s obzirom na mladost njegovih autora — Nikole
Dubovica, Justine Kosir, Andelka Krajinovica, Darija Orsaga
i Marija Gori¢ana — polaznika 1. razreda srednje $kole,

vrlo, vrlo solidan. I finalni, deseti film animacijske kategori-
je — Noa Svena Pavliniéa, pri¢a je moderna izri¢aja, koja ko-
ketira s flash-animacijom i stilom Cartoon Networka; plo$-
nih likova i ljupkih pastelnih boja kojima se u drugom dije-
lu suprotstavlja estetika ruznoga — razbijacko i monotono
sivilo. Autorova suradnja s MTV-em i BBC-em itekako je
vidljiva u ovom naj-in filmu animirane kategorije.

Eksperimentalni film

Eksperimentalni film, kao vrlo hermeti¢na forma, otvoren je
svakojakim tumacdenjima te mozda viSe od drugih podlijeze
kako autorskoj prezentaciji vlastita doZivljaja (ma kakav on

—

Noa Svena Pavlini¢a

HRVATS K./

FI1LMSK./

LJETOPI S 382004



Hrvat. film. lieto, Zagreb / god 10 (2004), br. 38, str. 75 do 79 Mari¢, K.: Bogato nasljede — kreativnost ili teret?

Endart |. L. Galete

bio — priblizavanje intimnoga stava ili puko istraZivanje teh-
nickih filmskih svojstava), tako i gledateljevoj subjektivnoj
interpretaciji istog (§to je, uostalom, slucaj i s drugim — vise
ili manje apstraktnim umjetni¢kim oblicima).

lako ove godine nije bilo *obaranja s nogu’, u eksperimental-
noj je kategoriji ostala stamena solidnost, i nadalje bez na-
znaka novih revolucionarnih strujanja. Stoga je najbolji ura-
dak ujedno i najsvjeZije, debitantsko ostvarenje mlade Du-
brov¢anke — Marije Prusina, crno-bijeli stilizirani Uferus,
koji je zrelo§¢u odskocio od ostatka programa. Iako najvise
evocira strah od onoga vani i okretanje unutra — samomu
sebi, bijegom u utodiste maternice odnosno preporadanje i
ponovno rodenje (prizvane gnjurenjem u kadi i izolacijom
od sada blijedih, vise ne prijete¢ih zvukova poput onoga sat-
nog, opominjuceg, 0 nepovratnom protoku vremena) uoca-
va buduéu finalnu nadu u nastavljanju trajanja.

Tri najpoznatija imena ove grane domacega filma, Ivan La-
dislav Galeta, Ivan Faktor i Zdravko Musta¢, takoder su pre-
zentirala najnovije uratke. Galeta je bio najsnazniji; u svom
Endartu, projektu u progresu, krece od recenice iz Joyceova
Uliksa, misne introibo ad altare dei, pri ¢emu je svako slovo
okvir kratkoga samostalnog videoprizora koji zajedno ¢&ine
zatvoreni krug i oblikuju strukturu cjeline. Orijentiran na Zi-
vot u zemaljskom raju — prije svega putem rada na zemlji
(branje tresanja, §ljiva, gljiva, cijepanje drva, grabljenje vode
iz bunara, slaganje pokoSenoga sijena, ¢i$éenje graska) i fi-
nalno zasluzeno blagovanje s ’oltara Gospodnjeg’, film pro-
nosi zadivljenost malim stvarima — svijetom bilja i Zivotinja
(puZeva, kukaca, 7aba) u kojem ljudi izgledaju (a pocesto i
jesu) kao prijeteci divovi, uljezi.

Faktor pak i nadalje istrazuje i produbljuje svoju preokupa-
ciju — film M Fritza Langa iz 1931. godine, ovaj put proma-
trajudi Spicu filma pretopljenu s gradskim krajolikom, vla-
kom koji prolazi — kao kontekstom protjecanja vremena i
vjetna utjecaja toga klasika na svakodnevnicu; dok je Musta-
Cev Sinaj, zalaskom u biblijsku motiviku, unutarnjim ritmom

i simbolikom vrlo efektno i veteranski sigurno realizirano
djelo.

Dojmljivi su svakako i Most redateljice Nicole Hewitt; po-
malo nespretno izvedena La Casa Sandre Sterle (koja suoce-
na s ruSenjem dijela obiteljske kuée radi prosirenja ceste
pred gradevinskim bagerima izvodi performans grledi vrtna
stabla; upozoravajuéi na be$¢utnost i dominaciju mehaniza-
cije koja sve viSe prijeti uniStavanjem prirode i same Covje-
kove nevinosti); te Grad, gradovi Vedrana Samanovica, u ko-
jima autor promatra niz nepovezanih kadrova kao struktu-
ralnu ¢jelinu.

Ana Hu$man, mlada autorica koja se nedavno predstavila
izlozbom interaktivne instalacije C8H1IN (kao jo$ jednim
"dokazom’ potencijalno bogata galerijskog Zivota eksperi-
mentalnog filma opcenito), nameée se kao sve zanimljivija
osobnost domacdega multimedijalnog izraza. U djelu For 2,
kao i u C8H11N, propitkuje musko-zenske odnose. Orijen-
tirana na light-motiv dizanja i spustanja roleta, ostaje vijerna
svom dinami¢nom izrazu brze izmjene kadrova, zacudnih
uporaba stanki bez slike, specifi¢nih zvukova i zrnate foto-
grafije. Neobi¢nos¢u se izdvaja i llusion 1 Vlaste Zanié, film
koji se krece postupnoj demistifikaciji ponudena prizora za-
magljena stakla iza kojega dopire muski glas. Cis¢enjem sta-

= s

Grad, gradovi Vedrana Samanoviéa

kla otkriva nam se prizor osamljene Zene (koja mozda pro-
Zivljava prosli dogadaj ili jednostavno sanjari).

Mahom mladi autori pokazali su se kreativnima u dekon-
strukciji slike (konkretno fotografije u Lifeline Jelene Bracun
ili filmskih kadrova u W-R Gorana Lehpamera) i referiranju
na filmske klasike, Cak i poeziju (Haljiku Lele Rasi¢ tako se
poigrava odjevnim predmetom, ali i kratkom pjesni¢kom
formom, svoje djelo pretvarajuéi u stilsku meditaciju — ha-
iku s temom haljine); a bolnu prolaznost iz Bratunine Life-
line Renata Poljak ozivila je rodendanima u svom zanimlji-
vom filmu Danas.

Glazbeni spotovi

Opseznija, kvantitativno (a po svemu sudeéi i kvalitativno)
veca konkurencija glazbenih spotova ove godine ponovno je
trmeljno obiljeZzena dominacijom nekoliko imena u uspored-
bi s kojima, u viSegodiSnjem statusu quo malotko ima $anse
(a ista je situacija i u kategoriji namjenskoga filma). Pocesto
podcijenjen filmski izraz, glazbeni spot forma je u kojoj re-
datelji itekako moraju uravnoteziti promociju glazbenika s
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vlastitim umjetnickim integritetom, a ujedno se i nositi s kri-
tikama o nedostatku originalnosti u prezentaciji, odnosno
pocestom posudlvan]u 1de]a od druglh filmasa i umjetnika.
No bitno je znati posloziti i prezentirati *posudeno’ s vlasti-
tim pecatom, smatra jedan od najve¢ih — Russell Mulcahy,
jer su i uz moguénost pabiréenja opet mnogo ¢eséi oni losi
negoli dobri radovi. A potpisnici najboljih ne moraju nuzno
biti profesionalci (primjer za to dali su jo§ potkraj devedese-
tih ¢lanovi benda Smashing Pumpkins — Billy Corgan i Ye-
lena Yemchuk, za svoju pjesmu Thirty-Three realizirajuéi je-
dan od najljepsih spotova ikad — snaine vizualne potke,
ljupke snovito-gotske slikovnosti, nadahnute bajkama i raz-
dobljem od kraja 19. stolje¢a do sredine tridesetih godina
20. stoljeca, koji prati melankoli¢no ozra¢je samih stihova i
glazbe), iako svakako postoje redatelji koji su svojim radom,
inovativno$¢u i kreativno$¢u glazbeni, spot pretvorili u oz-
biljnu umjetnicku formu.

Mastovitosti nije nedostajalo ni na domaéim 13. danima,
iako je jakim osobnim pe¢atom nanovo dominirao Radislav
Jovanov Gonzo, pa i brojem prijavljenih radova — &ak se-
dam (Sto opet otvara prostor razmatranju bi li se toliki broj
radova istog autora trebao izbjeci, odnosno da li je dovoljna
zastupljenost sa svega dva do tri reprezentativna uratka).
Tako se nevjerojatno profinjena elegantna esteti¢nost sa zrn-
cem zaCudna pomaka, iS¢aenosti iz radova Jonathana Gla-
zera (izmedu brojnih drugih, redatelj i prekrasnog Street Spi-
rit | Fade Out Radioheada) vidljivo nazire i u Gonza (primje-
rice za Massimov Moj svijet nalik Blurovu Universalu) i u
Kristijana Milica za osobni mi favorit — pjesmu Mrgud, go-
rostas i tat Pips, Chips & Videoclipsa (iako u posljednjeg
ima tragova i mracno humorne, minimalisticke efektnosti
Steva Hanfta (Beckovi spotovi Looser, Where It’s At) ili ¢ak
Spikea Jonzea).

Korespondencija vizualnoga sa stilsko-glazbenim izricajem
izvodaca pritom je klju¢na u interpretaciji sama spota; i pri
njegovoj ocjeni ne bi se smjelo povoditi za simpatijama ili
antipatijama prema pjesmama i njihovim izvoda¢ima, $to
pocesto biva slucaj.

Pob]ednlcka Gonzova Mara Pogibejcié¢ grupa Eni i Let 3
efektan je uradak koji kontrastiranjem podcrtava medl]ske
osobnosti obaju bendova — crno-bijela tehnika rezervirana
je za maco i alter-rokerski orijentiran Let 3; Sareno-leprsava

Sinaj Zdravka Musta¢a

Moérder unter uns lvana Faktora

za lagani pop Enica; stvarajudi odli¢no djelce koje sjajno ko-
respondira s pjesmom — Cak je pobolj$avajuéi (prethodna
verzija Leta 3 ipak je mnogo bolja). Sa Cetiri pjesme predsta-
vila se i Suzana Curi¢, redateljica mahom funky-pop profila-
cije (Ivana Kindl, Bolesna braca, Nina Badri¢, Divas), koja i
uz skromnija sredstva ostvaruje solidne rezultate (posebice
Ninu Badri¢ uspijeva pretvoriti u inacicu J. Lo i prikazati je
iznimno ritmi¢no). Zoran Happ, nazalost, ne uspijeva posta-
ti Peter Christopherson (koji se za pjesmu Bulls on Parade
Rage Against the Machine koristi koncertom snimkom ben-
da kao podlogom za njezino nadopunjavanje doradom u
postprodukciji te u integraciji s fotografijama i arhivskim
dokumentima stavlja u savr$enu dinamiku s glazbom poru-
kom i tekstom pjesme i benda) jer isto se ne moZze posti¢i
pukim snimanjem izvodaca iz raznih kutova ili u drukéijoj
odjeéi i frizuri (Vesna Pisarovi¢: Na koljena, Budenje: Da
ljubav ova ne prestane); o buékurisu za kultnu pjesmu 1pura
2pandura (takoder u ne ba§ reprezentativnu aranZmanu an-
sambla Lado) da se i ne govori. Od njega je stoga mozda jo$
gori samo Neka bude zauvijek Igora Sehica za Jacquesa Ho-
udeka — pruZajudi stajling, scenarij i izvedbu kakva tom da-
rovitom pjevacu (s lo§im pjesmama) moZe samo dodatno
Stetiti.

Namjenski film

Nesporno ugledanje na inozemne ostvaraje vidljivo je i u do-
madim trendovima na polju reklame. Bag kao i u kategoriji
glazbenoga spota, i namjenski film opasno je pribliZen sferi
eskapizma te time i prikrivena manipuliranja koje podlaze
gledatelje "hipnotizerskoj” volji velikih korporacija. Poigra-
vaju se one tako najelementarnijim l]udsklm emocijama —
zelu za uzitkom: putem seksa, hrane, pica; ali i ukorijenje-
nim strahovima — neprlhvacan]em sebe putem pokusaja
prodavanja proizvoda koji pocesto nikomu i ne trebaju.
(Kako im je cilj &ista dobit, mozda ne bi ni trebale zadirati u
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sferu umjetnosti, §to otvara pitanje da li bi uopée trebale po-
stojati kao filmska kategorija.) Ipak, u sam kvalitativni vrh
ovogodisnje ponude spadaju Dukatove Krave Andreja Ko-
rovljeva (sljedbenice trenda u kojem se *eksploatirani’ bezoc-
no stavljaju u glavne uloge, nalik onom u kojima se, prika-
zujudi golisavu djecicu, promoviraju proizvodi nastali na
muci testiranih Zivotinja) — uz veé standardno izvrsnu no i
opet originalnu i novu $picu za Motovunski filmski festival
Tomislava Rukavine i Bruna Razuma te atraktivne uratke
prokusanih imena poput Krasa Ganleva — manje (TDR
MC, Lasko — Pisanje) ili vise uspjesne (Zagrebacka pivova-
ra — Fontana, HEP — BoZi¢na Cestitka). Sli¢no je i s Bru-
nom Ankovicem, ¢ija je realizacija Karlovackog piva — Mi-
lijunasa vjedno odnijela i pobjedu na Danima.

Spice TV- emisija koje su se takoder nasle u konkurenciji
(Nedjeljom u 2 i Glamour Caffe dvojca Zoran Stogic¢ / Ivica
Druzak te Glas naroda Drazena Zarkovica) koketiraju s ani-
macijom, no rezultati su u najboljem slucaju osrednji.

Zato su namjenski filmovi nesto duZi od klasi¢ne TV-rekla-
me pruZili nekoliko naputaka u radu s medijem. To su Cro-

Nedjeljom u dva Zorana StoSic¢a i Ivice Druzi¢a

Motovun film festival Tomislava Rukavine i Bruna Razuma

atian Dream — Zagreb Ive Pervana i Mateja Mestrovica, Hr-
vatska udruga poslodavaca Dalibora Mataniéa, Hodi dusa
Nane Soljev te Oaza mira Zel]ka Sari¢a. Ovdje treba ista-
knuti dva posve suprotna prezentiranja u turisti¢ke svrhe —
Croatian Dream — Zagreb i Oazu mira. Oaza mira na moz-
da odve¢ klasi¢an, out nadin promovira takozvani intelektu-
alni turizam kao ponudu na Opatijskoj rivijeri, §to filmu daje
tesku auru predvidivosti i monotonije. No zato Pervanov
Croatian Dream, u kolemu je ovaj put predstavljen Zagreb,
stilizirano, zaokruzeno i iznimno privlacno prikazuje grad;
autorovo prokusano oko za ljepotu detalja veduta, kadra op-
Cenito, ali i pomalo fantasti¢nih boja, time ga ¢ini gotovo ne-
stvarno lijepim; odnosno decentno i s ukusom i mjerom on
pogada cilj — Siroko inozemno triste. Sigurno, odmjereno
i &vrsto te finalno vrlo uvjerljiv jest i Mataniev korektni
film za HUP; a korektan (iako ni$ta vise od toga) jest i Hodi
dusa, zapravo polusatna reklama za CD ansambla Lado, koji
u vlastitu aranZmanu obraduje narodne korizmene napjeve
iz sjeverozapadne Hrvatske.
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FESTIVALI: 13. DANI HRVATSKOG FILMA

Filmogrofija

13. Dana hrvatskog filma

NATJECATELJSKI PROGRAM

1. AMSTERDAM — DJECA / pr.: Z. Stosi¢, 1. Druzak —
autor: Zoran Stosi¢ i Ivica Druzak — namjenski, glaz-
beni spot, ktm. — trajanje: 4°43”

2. BUDI POLICAJAC/POLICAJKA / pr.: Studio Guberovi¢
— r.: Kristijan Mili¢ — k.: Mario Sabli¢ — mt.: Goran
Guberovi¢ — namjenski, ktm. — trajanje: 1°14”

3. CD UCILICA / pr.: Matko T. Tel — r., sc., mt.: Marko
Dimi¢ — k.: Mario Sabli¢ — namjenski, ktm. — traja-
nje: 1’

4. CIGAN]JSKA / pr.: Kreativni sindikat / Fade in — ., sc.,
an.: Marko Mestrovié¢, Davor Medure¢an — tekst Mi-
roslav Krleza — gl.: Cinkusi — dizajn zvuka Boris Wa-
gner — animirani, ktm. — trajanje: 7’

5. CROATIAN DREAM ZAGREB / pr.: Pervan-Mestrovi¢
— autor: Matej Mestrovi¢ — k.: Ivo Pervan — namjen-
ski, ktm. — trajanje: 16’

6. CROSS UPON YER NAME — IGOR KNIZEK / pr.:
Filmsko-Glazbena Unija — autor: Igor KniZek — na-
mjenski, glazbeni spot, ktm. — trajanje: 2°26”

7. COVJEK S KAMEROM / pr.: FAG Enthusia Planck —
r., sc., k., mt., gl.: Mario Papi¢ — eksperimentalni, ktm.
— trajanje: 1’

8. CVENK/ pr.: Matko T. Tel — r., sc., mt.: Marko Dimi¢
— k.: Mario Sabli¢ — an.: Karlo Galeta — namjenski,
ktm. — trajanje: 1’

9. DA LJUBAV OVA NE PRESTANE — BUDENJE /
pr.:Plavi film d.o.0. — r.: Zoran Happ — sc.: Z. Happ,
Darko Baki¢ — k.: Darko Drinovac — mt.: Davor Flam
— an.: Mario Moskon — namjenski, glazbeni spot,
ktm. — trajanje: 3’117

10. DANAS / pr.: Renata Poljak — r., sc., mt.: Renata Po-
ljak — k.: Jean-Baptiste Ganne, Jean-Luis — gl.: Chri-
stof Cargnelli — eksperimentalni, ktm. — trajanje: 9’

11. DJEVOJCICA SA SIBICAMA / pr.: FKVK Zapresi¢ —
r., an.: Jadranko Lopati¢ — ul.: Miroslav Klari¢ — ani-
mirani, ktm. — trajanje: 1’

12. DUKAT — KRAVE / pr.; Planet B — r.: Andrej Korov-
ljev — sc.: Bruketa & Zini¢ — k.: Sven Pepeonik —
mt.: Ivana Fumi¢ — gl.: Marijan Jaki¢ — namjenski,
ktm. — trajanje: 20”

13. 12 / proizvodnja ADU — r.: Juraj Leroti¢ — sc.: Juraj
Leroti¢, Marko Ferkovi¢ — k.: Mak Vejzovi¢ — mt.:
Marko Ferkovi¢ — gl.: Avro pirt, Mogwai, Labradford

— ul.: Mirjana Rogina, Andrej Skljarov — igrani, ktm.
— trajanje: 7°50”

14. ENDART / pr.: Hrvatski filmski savez — r., sc., k.:
Ivan Ladislav Galeta — mt.: Darko Vralevi¢ — ekspe-
rimentalni, ktm. — trajanje: 34

15. ENLIGHTENING THE WORLD — UNDERCODE /
pr.: Art-Film — r., sc., mt.: Pavle Vranjican — k.: Josip
Lisjak, P. Vranjican — namjenski, glazbeni spot, ktm. —
trajanje: 3°57”

16. FOR 2 / pr.: Ana HuSman — autor: Ana HuSman —
eksperimentalni (Ziva animacija), ktm. — trajanje: 7’
17. GANJA — SO'MAZGOON / pr.: Aquarius Records —
r., sc., k.: Radislav Jovanov Gonzo — mt.: Anita Jova-
nov — namjenski, glazbeni spot, ktm. — trajanje:

3’30”

18. GLAMUR:KAFE / pr.: Z. Stosi¢, I. Druzak — autor:
Zoran Stosi¢, Ivica Druzak — namjenski, ktm. — traja-
nje: 1’

19. GLAS NARODA / pr.: HTV — r., sc.: Drazen Zarko-
vi¢ — k.: Damir Bednjanec — mt.: Miljenko Baricevi¢
— Moljac — gl.: Richard Strauss — namjenski, ktm. —
trajanje: 40”

20. GRAD, GRADOVI/ pr.: Hrvatski filmski savez — Vera
Robi¢-Skarica — r., sc., k.: Vedran Samanovi¢ — mt.:
Vijeran Pavlini¢ — ul.: Ivan Sminti¢ — eksperimentalni,
ktm. — trajanje: 15’

21. HALJIKU / pr.: LLINKT! — r., sc., an.: Lala Ragi¢ —
k.: Lala Rasi¢, Svebor Kranjc — gl.: Kornelije Juras —
eksperimentalni (snimano, animacija), ktm. — trajanje:
4457

22. HEP — BOZICNA CESTITKA / pr.: Planet B — r.:
Kras Ganéev — sc.: Maro Pitarovi¢ — k.: Branko Ca-
hun — mt.: Ivana Fumi¢ — namjenski, ktm. — trajanje:
207

23. HLAD I MIR / pr.: FKVK Zapresi¢ — r., an.: Nikola
Dubovié, Justina Kosir, Andelko Krajinovié¢, Dario Or-
sag, Mario Gori¢an — sc.: Nikola Dubovi¢ — animira-
ni, ktm. — trajanje: 6’30

24. HODI DUSA / pr.: HRT — r., sc.: Nana Sojlev — k.:
Tomislav Kovaci¢ — mt.: Davorka Feller — gl.: Tradi-
cijska, obr. Drazen Kurilovéan — ul.: ¢lanovi Ansambla
Lado — namjenski, ktm. — trajanje: 25°10”

25. HRVATSKA UDRUGA POSLODAVACA / pr.: Public
Image — r.: Dalibor Matani¢ — sc.: Milan Zivkovi¢, D.
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Matani¢ — k.: Stanko Herceg — mt.: Tomislav Pavlic
— gl.: Jura Ferlina i Pavle Miholjevi¢ — namjenski,
ktm. — trajanje: 12

26. HT — BOZICNA CESTITKA / pr.: Plavi film d.0.0. —
r.: Zoran Happ — sc., gl.: Srdan Guli¢, DIGITEL — k.:
Sandi Novak — mt.: Davor Flam — an.: Mario Mo3-
kon — ul.: Drazen Kiihn, Slavica KneZevié i Iva Sulen-
ti¢ — namjenski, ktm. — trajanje: 31”

27. HT MOBILE — ZALJUBLJENI U KRETANJE / pr.:
Planet B — r.: Kras Gancev — sc.: DIGITEL — k.: Pre-
drag Dubrav¢i¢ — mt.: Ivana Fumi¢ — gl.: Luka Zima
— ul.: Janica Kosteli¢, Stipe BoZi¢, Ana SrSen, Niko
Kranj¢ar — namjenski, ktm. — trajanje: 1’

28. HT NET — KARTE GRADOVA / pr.: Plavi film d.o.o.
— r.: Zoran Pezo — sc.: Alma & Lazo, DIGITEL — k.:
Darko Drinovac — mt.: Davor Flam — gl.: Antin Lo-
vi¢ — an.: Mario Moskon — ul.: Puro i Ivo Bukovski
— namjenski, ktm. — trajanje: 21”

29. HT NET — MILIJUNAS / pr.: Plavi film d.o.0. — r.:
Zoran Pezo — sc.: Alma & Lazo, DIGITEL — k.: Dar-
ko Drinovac — mt.: Davor Flam — gl.: Antin Lovi¢ —
an.: Mario Mogkon — ul.: Puro i Ivo Bukovski — na-
mjenski, ktm. — trajanje: 24”

30. HT NET — SHOWTIME / pr.: Plavi film d.o.0. — r.:
Zoran Pezo — sc.: Alma & Lazo, DIGITEL — k.: Dar-
ko Drinovac — mt.: Davor Flam — gl.: Antin Lovi¢ —
an.: Mario Mogkon — ul.: Puro i Ivo Bukovski — na-
mjenski, ktm. — trajanje: 317

31. HT NET — ZATVOR/ pr.: Plavi film d.o.0. — r.: Zo-
ran Pezo — sc.: Alma & Lazo, DIGITEL — k.: Darko
Drinovac — mt.: Davor Flam — gl.: Antin Lovi¢ —
an.: Mario Moskon — ul.: Buro — namjenski, ktm. —
trajanje: 40”

32. ILLUSION 1/ pr.: VLASTA ZANIC — r.: Vlasta Zani¢
— eksperimentalni, ktm. — trajanje: 9’

33. ISDN / pr.: Planet B — r.: Kras Ganéev — sc.: Srdan
Guli¢ — k.: Sven Pepeonik — mt.: Ivana Fumi¢ — gl.:
Luka Zima — ul.: Ines Bojani¢ — namjenski, ktm. —
trajanje: 30”

34. IZVOLITE, MOLIM / pr.: GFR FILM-VIDEO — r.,
sc.: Balog/Karakati¢/Vuji¢ — k.: Zeljko Balog — mt.:
Zvonimir Karakati¢ — ul.: Sanja Mraovié, Damir Brus,
Klaudio Perutka — igrani, ktm. — trajanje: 2’40”

35. JANECU BITI KAO DRUGE — IVANA KINDL / pr.:
S. Curi¢ — r., sc.: Suzana Curi¢ — k.: Darko Drinovac
— mt.: Davor Flam — namjenski, glazbeni spot, ktm.
— trajanje: 3°49”

36. JAMNICA — POVIJEST / pr.: Planet B — r.: Kras
Gancev — sc.: BBDO — k.: Predrag Dubravéi¢ — mt.:
Ivana Fumi¢ — gl.: Luka Zima — an.: Kaos — ul.: Kse-
nija Marinkovi¢ Ugrina — namjenski, ktm. — trajanje:
307

37. JANA — IZVOR SNOVA / pr.: Planet B — r.: Kras
Gancev — sc.: BBDO — k.: Predrag Dubrav¢i¢ — mt.:
Ivana Fumi¢ — gl.: Luka Zima — an.: Kaos — namjen-
ski, ktm. — trajanje: 30”

38. JAZZ | pr.: FAG Enthusia Planck — r., sc., k., mt., gl.:
Kristijan Jenko — Kiki — eksperimen KARLOVACKO
PIVO — MILIJUNAS / pr.: Planet B — r.: Bruno Anko-
vi¢ — sc.: BBDO — k.: Sven Pepeonik — mt.: Dubrav-
ka Turi¢ — gl.: Luka Zima — ul.: Franjo Dijak, Leon
Luc¢ev — namjenski, ktm. — trajanje: 30”

39. JE... MAJKE — EL BAHATTEE / pr.: Dallas Records
— 1., sC., k.: Radislav Jovanov Gonzo — mt.: Anita Jo-
vanov — namjenski, glazbeni spot, ktm. — trajanje:
2’307

40. 1 PURA 2 PANDURA — LADOELECTRO / pr.: Plavi
film d.o.0. — r., sc.: Zoran Happ — k.: Darko Drino-
vac — mt.: Davor Flam — an.: Mario Moskon — na-
mjenski, glazbeni spot, ktm. — trajanje: 3°55”

41. KARLOVACKO PIVO — RALLY / pr.: Planet B — r.:
Bruno Ankovi¢ — sc.: BBDO — k.: Sven Pepeonik —
mt.: Dubravka Turi¢ — gl.: Luka Zima — ul.: Hrvoje
Keckes, Stojan Matavulj — namjenski, ktm. — trajanje:
30” talni, ktm. — trajanje: 2’26

42. KAKO FUNKCIONIRAJU STVARI/ pr.: Video sekcija
1. gimnazije Osijek — r.: Maja Mihajlovi¢, Vedran Ma-
slovara, Sandra Sarcevié, Jovana Mi¢unovié, Marko To-
dorovi¢ — sc.: Mihael Rikert, Vedran Maslovara — k.:
Vedran Maslovara — mt.: Vedran Maslovara — gl.:
PipsChips&Videoclips — ul.: Marijan Mali¢i¢, Marko
Todorovi¢ — igrani, ktm. — trajanje: 3°5”

43. KATARZA / pr.: ADU — r., sc.: Iva Semenci¢ — k.:
Kreso Vlahek — mt.:Vlado Gojun — ul.: Olga Pakalo-
vi¢, Zrinka Cvitesi¢, Niksa Marinovi¢ — igrani, ktm. —
trajanje: 17” 44. KRUH NAS SVAGDASNJI / pr.: Za-
greb film —r., sc., an.: Ana-Marija Vidakovi¢ — k.: To-
mislav Gregl — mt.: Vjeran Pavlini¢ — animirani, ktm.
— trajanje: 7°30”

45. KYRIE ELEISON / pr.: Zagreb film — r., sc., animaci-
ja Davor Medure¢an — k.: Zoran Racki — gl.: Borna
Sercar — 3D an.: Marko MeStrovi¢ — animirani, ktm.
— trajanje: 5°30”

46. LA CASA / pr.: Sandra Sterle — ., sc., ul.: Sandra Ster-
le — k.: Dan Oki, Armida Sterle — mt.: Sandra Sterle,
Dan Oki — eksperimentalni (igrani), ktm. — trajanje:
5723”

47. LA STRADA / pr.: Hrvatski filmski savez — r.: Damir
Cudi¢ — sc.: Damir Cudi¢, Leon Rizmaul — k.: Boris
Poljak — mt.: Slaven Zelevié — gl.: Goran Strbac —
dokumentarni, ktm. — trajanje: 29’

48. LASKO — PISANJE / pr.: Planet B — r.: Kras Gancev
— sc.: Publicis — k.: Predrag Dubrav¢i¢ — mt.: Ivana
Fumi¢ — gl.: Luka Zima — ul.: Zdenko Serti¢ — na-
mjenski, ktm. — trajanje: 30”

49. LEDO MOBILIZACIJA / pr.: Planet B — r.: Andrej
Korovljev — sc.: Imago — k.: Branko Linta — mt: To-
mislav Pavlic — gl.: Marijan Jaki¢ — ul.: Luka Dragi¢
— namjenski, ktm. — trajanje: 30”

50. LETL, LETI/ pr.: HRT — r.: Robert Orhel — sc.: Ko-
raljka Mestrovi¢ — k.: Stanko Herceg — mt.: Ivana Fu-
mi¢ — gl.: Daniel Bifel — ul.: Daria Knez, Leona Para-
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minski, SaSa Anoci¢, Tarik Filipovié, Ines Bojanié, Hr-
voje Kecke§ — igrani, sdm. — trajanje: 56

51. LIFELINE / pr.: Jelena Bra¢un — r., sc., mt., an.: Jele-
na Bratun — gl.: Stanko Kovaci¢ — eksperimentalni
(animirani), ktm. — trajanje: 1’30”

52. LURA DUKATINO / pr.: Planet B —r.: Andrej Korov-
liev — sc.: Bruketa & Zini¢ — k.: Vanja Cernjul — mt.:
Slaven Jekauc — gl.: Hrvoje Stefoti¢ — an.: Kenges —
namjenski, ktm. — trajanje: 20”

53. MARA POGIBEJCIC — ENI I LET 3 / pr.: Dallas Re-
cords — r., sc., k.: Radislav Jovanov Gonzo — mt.:
Anita Jovanov — namjenski, glazbeni spot, ktm. — tra-
janje: 4’

54. METAHEAD / pr.: Zagreb film — r., an.: Branko Fa-
rac — k.: Ernest Gregl — gl.: Tamara Obrovac — ani-
mirani, ktm. — trajanje: 4’

55. MMS / pr.: Plavi film d.0.0. — r.: Zoran Happ — sc.:
DIGITEL — k.: Darko Drinovac — mt.: Davor Flam
— gl.: Antin Lovi¢ — an.: Mario Moskon — ul.: Ro-
bert Knjaz i prijatelji — namjenski, ktm. — trajanje:
30”

56. MOJ SVIJET MASSIMO / pr.: Aquarius Records —r.,
sc., k.: Radislav Jovanov Gonzo — mt.: Anita Jovanov
— namjenski, glazbeni spot, ktm. — trajanje: 3°50”

57. MOST / pr.: Nicole Hewitt — r.: Nicole Hewitt — k.:
Bruno Bahunek, Nicole Hewitt — mt.: Vjeran Pavlini¢,
Nicole Hewitt — eksperimentalni (dokumentarni),
ktm. — trajanje: 9’

58. MORDER UNTER UNS / pr.: Hrvatski filmski savez
— Vera Robi¢-Skarica — r., sc.: Ivan Faktor — k.: Pe-
tar Faktor, Aleksandar Muharemov1c Slavko Zbodulja
_ mt.: Dubravka Turié — gl.: Krunoslav Feri¢ — ton-
ski snimatelj, Zoran — tonska obrada — eksperimen-
talni, ktm. — trajanje: 12’30”

59. MOTOVUN FILM FESTIVAL / pr.: Motovun Film Fe-
stival — r.: Tomislav Rukavina i Bruno Razum — sc.:
Tomislav Rukavina — mt., an.; Bruno Razum — gl.:
Muppets Theme, obr. Hrv0]e Stefoti¢ — namjenski,
ktm. — trajanje: 56”

60. MRGUD, GOROSTAS I TAT — PIPS, CHIPS & VI-
DEO CLIPS / pr.: Roklicer, Menart/Dan, mrak — r.:
Kristijan Mili¢ — sc.: K. Mili¢, Michel Forko — k.:
Mario Sabli¢ — mt.: Goran Guberovi¢ — ul.: Michel
Forko, Tomislav Sango, Tena Gajski, Dora Toljan — na-
mjenski, glazbeni spot, ktm. — trajanje: 4°20”

61. MUKLO / pr.: TON FILM — r.: Vanja Stojkovi¢, To-
mislav Povi¢ — sc., mt., gl.: Vanja Stojkovi¢ — k.: To-
mislav Povi¢ — ul.: Vanja Stojkovié, Tomislav Povié,
Bojan Navojec, Ivan Kati¢, Vanja Drach, Sasa Dabeti¢,
Mladen Vuli¢, Dusan Goji¢, Hana Hegedusi¢, Tomislav
Stojkovi¢ — igrani, sdm. — trajanje: 45’

62. NA KOLJENA — VESNA PISAROVIC / pr.: Plavi film
d.0.0. —r., sc.: Zoran Happ — k.: Darko Drinovac —
mt.: Davor Flam — an.: Mario Moskon — namjenski,
glazbeni spot, ktm. — trajanje: 3°27”

63. NEDJELJOM U 2 — pr.: Z. Stosié, I. Druzak — au-
tor: Zoran Stosié, Ivica Druzak — namjenski, ktm. —
trajanje: 2’13”

64. NEKA BUDE ZAUVIJEK — JACQUES HUDEK / pr.:
Autorski studio — ffv — r., sc.: Igor Sehi¢ — k.: Andrej
HanZek, Milan Bukovac — mt.: A. HanZek — namjen-
ski, glazbeni spot, ktm. — trajanje: 3°30”

65. NISTA OD SATARASA / pr.: ADU — ., sc., gl.: Niko-
la Ivanda — k.: Petar Janji¢ — mt.: Ana Stulina — ul.:
Niks$a Marinovié, Bojan Navojec, Marija Svari¢i¢, Dari-
a Lorenci, Luka Milas, BoZidar Ali¢, Dora Lipov¢an,
Mladen Vuki¢ — igrani, ktm. — trajanje: 23’

66. NOA / pr.: PLOP — r., sc., mt.: Sven Pavlini¢ — gl.:
Luka Zima — dizajn Stef Bartoli¢ — an.: Zlatko Pavli-
ni¢ — animirani, ktm. — trajanje: 7°30”

67. NOVSKA LISTOPAD STUDENL... 1991. | pr.: ART-
FILM — r., sc., mt.: Pavle Vranjican — k.: Zeljko Gas-
parovi¢ — dokumentarni, ktm. — trajanje: 11

68. OAZA MIRA / pr.: Projekt 6 studio — r., sc., k.: Zelj-
ko Sari¢ — mt.: Igor Babi¢ — namjenski, ktm. — traja-
nje: 17° 69. OSIGURANJE ZAGREB — NAJBOLJI /
pr.: Plavi film d.o.0. — r.: Zoran Pezo — sc.: Alma &
Lazo, DIGITEL — k.: Darko Drinovac — mt.: Davor
Flam — gl.: Antin Lovi¢ — an.: Mario Mogkon — ul.:
Osiguranje Zagreb Team — namjenski, ktm. — traja-
nje: 33”

70. OSJETLJIV ZADATAK/ pr.: MBA — r.: Miljenko Br-
le¢i¢ — sc.: Mate Mati$i¢ — k.: Goran Trbuljak — mt.:
Marina Barac — gl.: Mate Matisi¢ — ul.: Miki Manoj-
lovi¢, Kruno Sari¢, Zlatko Crnkov1c, Adam Kom¢i¢,
Zarko Potonjak, Janko Brle¢i¢ — igrani, sdm. — tra-
janje: 42’

71. OSTI/ pr.: Studio Guberovi¢ — r., sc.: Tomislav San-
go — k.: Boris Poljak — mt.: Goran Guberovi¢ — do-
kumentarni, sdm. — trajanje: 34’

72. PBZ 1 JA / pr.: Planet B — r.: Kras Gancev — sc.:
BBDO — k.: Pero Dubrav¢i¢ — mt.: Ivana Fumié¢ —
gl.: Luka Zima — namjenski, ktm. — trajanje: 30”

73. PBZ STEDIONICA / pr.: Planet B — r.: Bruno Anko-
vi¢ — sc.: BBDO — k.: Sven Pepeonik — mt.: Ivana
Fumi¢ — gl.: Luka Zima — ul.: Kre$o Miki¢ — na-
mjenski, ktm. — trajanje: 30”

74. PESCENOPOLIS / pr.. FACTUM — r., sc.: Zrinka
Matijevi¢ Veli¢an — k.: Vjeran Hrpka — mt.: Marina
Andree — dokumentarni, dgm. — trajanje: 71

75. PIGS, etc. / pr.: Nicole Hewitt — r., sc., k., mt., gl.,
animacija Nicole Hewitt — an.: Ana Hu§man — animi-
rani, ktm. — trajanje: 3’

76. PLAY ONE — D.J. FRESH & D’KNOCK / pr.: Plavi
film d.o.0. — r.: D.]. Fresh Jay & Plavi film — sc.: D.].
Fresh & D’Knock — k.: Darko Drinovac — mt.: Davor
Flam — an.: D.]J. Fresh Jay i Mario Moskon — namjen-
ski, glazbeni spot, ktm. — trajanje: 3°48”

77. POKLON ZA SANJU / pr.: FAKULTET DRAMSKIH
UMETNOSTI, Vesna Dini¢ — r.: Srdan Sarenac — sc.:
Srdan Sarenac, Ivan Jovanovi¢ — k.: Igor Vukovi¢ —
mt.: Goran Miji¢ — gl.: Dusan Alagi¢ — ul.: Ana Vile-
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nica, Nermin Ahmetovi¢, Ivan Bekjarev, Dragan Bjelo-
grli¢ — igrani, ktm. — trajanje: 16’

78. PREVISE SUZA U MOM PIVU — PRLJAVO KAZA-
LISTE / pr.: Dallas Records — r., sc., k.: Radislav Jova-
nov Gonzo — mt.: Dubravka Turi¢ — namjenski, glaz-
beni spot, ktm. — trajanje: 4’30”

79. RACA — CINKUSI / proizvodnja D. Drinovac — au-
tor: Darko Drinovac — namjenski, glazbeni spot, ktm.
— trajanje: 4’157

80. RADIO DUBRAVA — PRLJAVO KAZALISTE / pr.:
Dallas Records — r., sc., k.: Radislav Jovanov Gonzo
— mt.: Anita Jovanov — namjenski, glazbeni spot, ktm.
— trajanje: 4°20”

81. RADIO I JA / pr.: LUNAPARK D.0.0, KINORAMA i
HRT — r.: Ida Tomi¢ — sc.: Tanja Kirhmajer —k.: Da-
vorin Gecl — mt.: Branko Vukovi¢ — gl.: Vesna Sir —
ul.: Kresimir Miki¢, Goran Grgi¢, Natalija Dordevié,
Nada Gacesi¢ Livakovié, Jelena Miholjevié, Ranko Zi-
dari¢, Suzana Nikoli¢ — igrani, ktm. — trajanje: 30’

82. RASTANAK / pr.: ADU — r.: Sasa Ban — sc.: Sasa
Ban, Nevenka Sabli¢, Marko Ferkovi¢ — k.: Luka Jan-
¢in — mt.: Marko Ferkovi¢ — gl.: Tinderstics — ul.:
Sven Jahir, Barbara Nola, Goran Mani¢ — igrani, ktm.
— trajanje: 8’307

83. ROSAL LIP BALM / pr.: Planet B — r.: Kras Gancev
— sc.: Bruketa & Zini¢ — k.: Sven Pepeonik — mt.:
Ivana Fumi¢ — gl.: Hrvoje Stefoti¢ — ul.: Lana Baneli,
Mara Maga$§ — namjenski, ktm. — trajanje: 21”

84. S TOBOM PRISTAJEM NA SVE — DIVAS / pr.: Pla-
vi film d.o.0. — r., sc.: Suzana Curi¢ — k.: Darko Dri-
novac — mt.: Davor Flam — namjenski, glazbeni spot,
ktm. — trajanje: 4’

85. SADO-MAZO / pr.: HRT — r.: Dalibor Matani¢ —
sc.: D. Matanié, Kre$imir Macan — k.: Branko Linta —
mt.: Tomislav Pavlic — gl.: Jura Ferlina i Pavle Miho-
ljevi¢ — an.: Mario Kaldera — namjenski, ktm. — tra-
janje: 427

86. SAVRSENO DRUSTVO / pr.: HRT, FADE IN — r.:
Hrvoje Mabi¢ — sc.: Martina Globo¢nik, Hrvoje Ma-
bi¢ — k.: Almir Faki¢ — mt.: Marin Juranié, Hrvoje
Mabi¢ — gl.: Hrvoje Mabi¢, Nikola Ivanda — doku-
mentarni, ktm. — trajanje: 27’

87. SEND YOUR LETTERS NO MORE — COOL SHA-
KES / pr.: Plavi film d.o.0. — 1., sc.: Zoran Pezo — k.:
Alen Stankovi¢ — Yankee — mt.: Davor Flam — na-
mjenski, glazbeni spot, ktm. — trajanje: 2°30”

88. SI TU NE VEUX PAS — TONY LEE KING / pr.: Au-
torski studio — ffv — r., mt.. Andrej Hanzek — sc., k.:
A. HanzZek, Milan Bukovac — namjenski, glazbeni spot,
ktm. — trajanje: 3’

89. SINA]J / pr.: Hrvatski filmski savez — r., sc.: Zdravko
Musta¢ — k.: Boris Poljak — mt.: Dubravka Turi¢ —
gl.: Matej MeStrovi¢ — eksperimentalni, ktm. — traja-
nje: 18°45”

90. SLOZENI PREDOSJECA] / pr.: Zagreb film — ., an.:
Dusko Gati¢ —k.: Ernest Gregl —gl.: Vjeran Salomon
— animirani, ktm. — trajanje: 8’

91. SMECE / pr.: ADU — r., sc.: Ivona Juka — k.: Luka
Jan¢in — mt.: Jelena Modri¢ — gl.: Stjepan Sulek —
ul.: Ivana Bolan¢a — igrani, ktm. — trajanje: 5’

92. SOUNDTRACK ZA ZIVOT — HLADNO PIVO / pr.:
Tonfilm — autor: Tomislav Povié

93. SRETNO DIJETE / pr.: GERILA DV film — r., sc.:
Igor Mirkovi¢ — k.: Silvestar Kolbas — mt.: Ivana Fu-
mi¢ — glazba Azra, Bijelo dugme, Elektri¢ni orgazam,
Film, Haustor, Idoli, Pankrti, Patrola, Prljavo kazaliste
— dokumentarni, dgm. — trajanje: 97’

94. SUB ROSA / pr.: Zagreb film — r.: Katja Simuni, Ni-
kola Simuni¢ — sc.: Katja Simuni¢ — k.: Tomislav
Gregl — mt.: Dubravka Premar — gl.: Dora Pejacevic
— an: Pavao Stalter, Nikola Simuni¢, Ivica Markovi¢ —
animirani, ktm. — trajanje: 8’

95. SVE O EVI/ pr.: FACTUM — r., k.: Silvestar Kolbas
— sc.: Silvestar Kolbas, Natasa Kraljevi¢ — mt.: Niko-
la Jurkovi¢ — gl.: Darko Rundek — dokumentarni,
sdm. — trajanje: 63’

96. TAKVI KAO TI — NINA BADRIC / proizvodnja S.
Curi¢ — r., sc.: Suzana Curi¢ — k.: Darko Drinovac —
mt.: Davor Flam — namjenski, glazbeni spot, ktm. —
trajanje: 4’20”

97. TELEFON FAKI — BOLESNA BRACA / pr.: S. Curi¢
— ., sc.: Suzana Curi¢ — k.: Darko Drinovac — mt.:
Alen Francetié — namjenski, glazbeni spot, ktm. — tra-
janje: 3°27”

98. TDR MC BAND / pr.: Planet B — r.: Kras Gancev —
sc.: Bruketa & Zini¢ — k.: Vanja Cernjul — mt.: Ivana
Fumi¢ — gl.: Luka Zima — ul.: Ines Bojani¢, Dejan
Marceli¢ — namjenski, ktm. — trajanje: 21”

99. TDR MC RED CARPET / pr.: Planet B — r.: Kras
Gancev — sc.: Bruketa & Zini¢ — k.: Vanja Cernjul —
mt.: Ivana Fumi¢ — gl.: Luka Zima — ul.: Mara Maga$
— namjenski, ktm. — trajanje: 21”

100. 1000 DM / pr.: Zoran Zekanovi¢ — r., sc.: Zoran
Zekanovi¢ — k.: Jens Woernle, Hili Leimgruber — mt.:
Zoran Zekanovi¢, JR Kilias — gl.: Nebs Jela¢a — ul.:
Zdenko Kati¢, Fran Joza, Branko Rogi¢, Sanja Zalovi¢
— igrani, ktm. — trajanje: 30

101. TO NISMO MI — DIVAS i OLIVER DRAGO]EVIC
/ pr.: Men Art — r., sc., k.: Radislav Jovanov Gonzo —
mt.: Anita Jovanov — namjenski, glazbeni spot, ktm. —
trajanje: 4’

102. TOLERANCIJA / pr.: Public Image — r., sc.: Dalibor
Matani¢ — k.: Branko Linta — gl.: Jura Ferina i Pavle
Miholjevi¢ — ul.: Enes Vejzovié, Dzimi Jurec — na-
mjenski, ktm. — trajanje: 1’

103. TRI ZVUK — BRODA / pr.: N. Jaldovec — autor:
Nenad JalSovec — namjenski, glazbeni spot, ktm. —
trajanje: 3°30”

104. TRIJUMF NEZNANJA / pr.: AVP Marko Dimi¢,
Matko T. Tel — r., sc., mt.: Marko Dimi¢ — k.: Mario
Sabli¢, M. Dimi¢ — ul.: Hrvoje Ivaci, Mislav Ivaci, Ma-
rio Jurasié, Marko Vrdoljak namjenski, ktm. — traja-
nje: 7°30”
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105. TV STORY / pr.: Planet B — r.: Kras Gancev — sc.:
BBDO — k.: Sven Pepeonik — mt.: Ivana Fumié¢ — gl.:
Luka Zima — ul.: Ksenija Marinkovi¢ Ugrina, Pjer Me-
ni¢anin — namjenski, ktm. — trajanje: 20”

106. UNDER CONSTRUCTION / pr.: 3LHD — r., sc.:
Vladislav KneZevi¢ — k.: Branko Linta, Predrag Veki¢
— mt.: Branko Vukovié, Dubravko Slunjski — gl.: Vla-
dislav KneZevi¢, Mario Kalendari¢ — produkcija zvuka
— eksperimentalni, ktm. — trajanje: 8°10”

107. UNICEF — STOP NASILJU NAD DJECOM / pr.:
Planet B — r., sc.: Bruno Ankovi¢ — k.: Mirko Pive-
Vi€ — mt.: Ivana Fumi¢ — gl.: Hrvoje Stefoti¢ — ul.:
Mirjana Rogina, Lucija Serbedzija, Josko Lokas, Gibon-
ni — namjenski, ktm. — trajanje: 30”

108. UTERUS / pr.. Maria Prusina — r., sc., k., mt., gl.:
Maria Prusina — eksperimentalni, ktm. — trajanje:
9°25”

109. UVOZNE VRANE / pr.: ADU —r., sc.: Goran Devié
— k.: Mak Vejzovié, Mario Oljaca, Branko Pasi¢, Hrvo-
je Grizl — mt.: Vanja Siru¢ek — dokumentarni, ktm. —
trajanje: 22’

110. ZAGREB TE ZOVE / pr.: HRT, FADE IN — r.: Hr-
voje Mabi¢ — sc.: Martina Globo¢nik, Hrvoje Mabi¢
— k.: Almir Faki¢ — mt.: Marin Juranié, Hrvoje Mabic¢
— gl.: Hrvoje Mabi¢é, Nikola Ivanda — dokumentarni,
ktm. — dokumentarni, ktm. — trajanje: 27’

111. ZVONAR KATEDRALE / pr.: PROJEKT 6 STUDIO
— 1., sc., k.: Zeljko Sari¢ — koscenarist, asistent reda-
telja "Emil Midkovi¢ — mt.: Nikola Klobugari¢ — gl.:
Tomislav Babi¢ — ul.: Vilim Matula, Maja Neki¢ —
igrani, ktm. — trajanje: 22’

112. YOU VE GOT A MAIL / pr.: Autorski studio-ffv —
r., sc.: Zoran Pisali¢ — k., mt.: Milan Bukovac, Zoran
Pisai¢ — ul.: Sinida Skok1c, Milan Buni¢ — igrani,
ktm. — trajanje: 1’

113. W-R / pr.: FAG Enthusia Planck — r., sc., k.: Goran
Lehpamer — Lepi — mit., gl.: Fran Sokoli¢ — eksperi-
mentalni, ktm. — trajanje: 2°45”

114. ZAGREB FILM FESTIVAL/ pr.: Propeler Film d.o.o.
— 1., gl.: Antonio Nui¢ — sc.: A. Nui¢, Boris T. Mati¢
— k.: Vjeran Hrpka — mt.: Veljko Severi¢ — ul.: Bo-
jan Navojec, Rakan Rushaidat — namjenski, ktm. —
trajanje: 8°30”

115. ZAGREBACKA PIVOVARA — BEZ LOPTE / pr.:
Planet B — r.: Kras Gancev — k.: Branko Linta — mt.:
Ivana Fumi¢ — gl.: Luka Zima — an.: Vizije — namjen-
ski, ktm. — trajanje: 30”

116. ZAGREBACKA PIVOVARA — FONTANA / pr.: Pla-
net B — r.: Kras Gancev — sc.: MCCANN ERICSON
— k.: Predrag Dubrav¢i¢ — mt.: Ivana Fumié — gl.:
Luka Zima — an.: Kaos — ul.: Robert Ugrina — na-
mjenski, ktm. — trajanje: 21”

117. ZATOCEN — SO!MAZGOON// pr.: G. Cade — au-
tor: Goran Cace — namjenski, glazbeni spot, ktm. —
trajanje: 5’157

OSTALI PRIJAVLJENI FILMOVI*

118. 4 DANA U PROSINCU / pr.: Projekt 6 Studio — r. i
sc.: Zeljko Sari¢ — dokumentarni — trajanje: 24’

119. ALESSANDRO III. PONT. / pr.: Quadrum — r. i sc:
Vlado Zrni¢ — dokumentarni — trajanje: 16’

120. AL JAZEERA MOBILE »THE FISH«, »BAKERY« i
»SOCCER«/ pr.: Proaction —r. i sc.: Orwa Nyrabia —
namjenski — trajanje: 45, 30, 30”

121. AMBIENTA / pr.: Umjetnicka akademija Sveucilista u
Splitu — r. i sc.: Jelena Nazor — eksperimentalni —
trajanje: 9°20”

122. ANDELI RATA / pr.: Jerusalem film — r. i sc.: Jakov
Sedlar, Dominik Sedlar — sc.:Hrvoje Hitrec, Jakov
Sedlar — dokumentarni — trajanje: 30’

123. ANTON KIKAS — PONOVO RODEN / pr.: HRT —
r. i sc.: Miroslav Mikuljan — dokumenarni — trajanje:
40°55”

124. AQUARIAN / pr.: Filmska autorska grupa »Enthusia
Planck« — r. i sc.: Mario Papi¢ — eksperimentalni —
Mario Papi¢ — trajanje: 3°14”

125. BAD COFFIE / pr.: 4 IS BAN — r. i sc. Bojan Drak-
sler — eksperimentalni — trajanje: 3°25”

126. BARISA / pr.:Foto kino video klub Zapresi¢ — r.: To-
mislav Kristofi¢ — eksperimentalni — trajanje: 11°20”

127. BLUE AND WHITE LINES SACHTLER 34567 / pr.:
VIV Studio — r. i sc.: Fedor Vucemilovi¢ — eksperi-
mentalni — trajanje: 7’

128. BOG JE MODERAN KOZMOGENIJA — ART888
PAPIN TESTAMENT ZA TRECE TISUCLJECE / pr.:
HRT — r. i sc.: Suzana Hetrich — dokumentarni —
trajanje: 24°45”

129. BOLEST NIJE SRAMOTA / pr.: HRT — r.: Iva Jela-
Ci¢ — dokumentarni — 30’

130. BORE LEE: U KANDZAMA VELEGRADA / pr.: Ge-
nijalni filmovi productions — r. i sc.: Ivan Ramljak,
Mario Kovag¢, Kre$imir Pauk, Ivan Ramljak — igrani —
trajanje: 58’

131. BUNT / pr.: Agencija Aster d.0.0. — r.: Zvonimir
Miksi¢ — sc.: Miroslav Ambrozijus, Zvonimir Miksi¢
— igrani — trajanje: 59’

132. CIKLUS TAKTINA: ORHAN / pr.: HRT (Obrazov-
no-znanstveni program) — r.: Igor Roksandi¢ — sc.:
Mojca Piskor — dokumentarni — 9’

133. CIKLUS TAKTINA: SAKSOFON JE BIO SRETAN /
pr.: HRT (Obrazovno-znanstveni program) — r.: Igor
Roksandi¢ — sc.: Mojca Piskor — dokumentarni — 18’

134, CLAUSTROPHOBIC MACHINE / pr.: Kinoklub Za-
greb — r. i sc.: Mladen Buri¢ — eksperimentalni — tra-
janje: 3’

* U ovaj dio filmografije 13. Dana, ukljuceni su filmovi koji su prijavljeni, ali nisu ugli u sluzbenu konkurenciju, nego su se mogli pogledat na videu u sklo-

pu festivala. Filmografija

je sastavl]ena na temelju dostupmh podataka dobivenih od direkcije festivala, pa nedostaju podaci o formatu, godini proizvod-

nje te imena vaznijih suradmka (glumaca, snimatelja, montaZera, skladatelja itd.).
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135. CRNO-BIJELI SVIJET / pr.: HRT — r. i sc.: Ljiljana
Bunjevac Filipovi¢ — dokumentarni — trajanje: 29’
136. C — SISTEM / pr.: Producentska kuca »Kurac od
ovce« — r. i sc.: Miljenko Popovi¢ — Miljac od Bosne

— eksperimentalni — 50”

137. CEKANJE / pr.: SiniSa Juri&i¢ — r.: Vladimir Gojun
— sc.: Vladimir Gojun, Robert Krivec — dokumentar-
ni — trajanje: 30°

138. CEMPRESI / pr.: Luko Piplica — r. i sc.: Luko Pipli-
ca — eksperimentalni — trajanje: 9°20”

139. CUSPAJZ / pr.: HRT — r.: Alceo Marti — sc.: Dani-
ela Drastata — dokumentarni — trajanje: 20°20” 140.
DIKTAT MISLI BEZ RAZUMSKE KONTROLE / pr.:
Filmska autorska grupa »Enthusia Planck — . i sc.: Kri-
stijan Jenko — Kiki — eksperimentalni — trajanje:
9°12”

141. DIVLJA STOKA ISTARSKA / pr.: Claudio Radeka —
r.: Claudio Radeka — dokumentarni — 28’

142. DJECA — AMSTERDAM / pr.:Zoran Stosi¢ i Ivica
Druzak — r. i sc.: Zoran Sto$i¢ i Ivica Druzi¢ — glaz-
beni spot — trajanje: 4’43’

143. DOK SE NE VRATE DUPINI/ pr: IFO —r. i sc.: Bo-
ris Segota — dokumentarni — trajanje: 52°40”

144. DOSIJE F / pr.: Z-VIDEO — r. i sc.: Milica Repac —
eksperimentalni — trajanje: 15°

145. DRUGI SVJETSKI RAT / pr.: ALU — r. i sc.: Neven
Mihajlovi¢ — eksperimentalno-dokumentarni — traja-
nje: 16’

146. FASNIK DAN / pr.: Blank — . i sc.: Dario Jurian —
eksperimentalni — trajanje: 3’

147. FIKCIJE / pr.: Kinoklub Zagreb — r.: Marko Majer-
ski — sc.: Marko Majerski, Seid Ruzi¢ — igrani — tra-
janje: 39’

148. FILMSKI FESTIVAL U VELOM MISTU / pr.: Hrvat-
ski filmski savez — r. i sc.: Zeljko Radivoj — dokumen-
tarni — §°25”

149, HAJDE, GLEDA] ME / pr.: HRT — r. i sc.:Mladen
Capin — dokumentarni — trajanje: 31°30”

150. HDZ / pr.: TV Moslavina — r. i sc.: Ivan Buli¢, Da-
nijel Dordevi¢, Josip Somodi, Mario Martini¢ — na-
mjenski — trajanje: 1’

151. HNS / pr.: TV Moslavina — r. i sc.: Ivan Buli¢, Da-
nijel Dordevi¢, Josip Somodi, Mario Martini¢ — na-
mjenski — trajanje: 1’

152. HOLIVUDSKI KUHAR / pr.: Gral film — r.: Zoran
Budak — sc.: Matko Brljevi¢ — dokumentarni — traja-
nje: 28’

153. HOUDINI — COVJEKOV BIVSI NAJBOLJI PRIJA-
TEL] / pr.: Studio K.I.S. d.0.0. — r.: Jadranko Pongrac
— sc.: Ivana OZetski — dokumentarni — trajanje: 31’

154. HRANA, A NE ORUZJE / pr.: Stjepan Vdovi¢ —r. i
sc.: Stjepan Vdovié, Nikola Suéevi¢ — dokumentarni
— trajanje: §’

155. HRVATSKA REPREZENTACIJA / pr: Europtics —
r.: MiSo Vu¢i¢ — sc.: Fredi Kramer, Zvonimir Magdi¢
— dokumentarni — trajanje: 52’

156. HSS / pr.: TV Moslavina — r. i sc.: Ivan Buli¢, Dani-
jel Dordevié, Josip Somodi, Mario Martini¢ — namjen-
ski — trajanje: 1’

157. INA ZEMLJL.. / pr.: Kinoklub Zagreb — r. i sc.: Ne-
ven DuZanec — eksperimentalni — trajanje: 2°50”

158. IZA VRATA / pr.: Zoo Company — r. i sc.:Tomislav
Vuji¢ — igrani — trajanje: 19

159. JA TO NE SMIJEM / pr.: Videosekcija I. Gimnazije,
Osijek — r. i sc.: Sandra Sarcevié i Vedran Maslovara —
dokumentarni — trajanje: 6’05 160. JER DODE DAN
GOSPODN]JI / pr.: HRT — r.: Drazen Pigkori¢ — sc.:
Ljiljana SiSmanovi¢ — dokumentarni — trajanje:
2915”7

161. JOS-NE-KOMUNICIRANJE / pr.: Digital Media Lab
— r.:Boris Kadin — sc.: Steven Ashaver, Boris Kadin —
ekspenmentalm — trajanje: 9°12”

162. KAD TI ZIVOT LIMUNE... / pr.: Kinoklub Zagreb
— 1. i sc.: Irena Skori¢ — eksperimentalni — trajanje:
541>

163. KAKO SAM POBIJEDILA BOLEST / pr.: HRT —r.
i sc.:Ljiljana Bunjevac Filipovi¢ — dokumentarni —
trajanje: 29’

164. KAKO SAM PREZIV]ELA / pr.. HRT —r. 1 sc: Lji-
ljana Bunjevac Filipovi¢ — dokumentarni — trajanje:
29°

165. KISIK 4 / pr.: Columna d.0.0. — r. i sc.: Dan Oki —
eksperimentalni — 91’

166. KOMSIJE / pr.: Pavel Vranjican — r. i sc. Pavle Vra-
njican — dokumentarni — trajanje: 50.

167. KORAK MRTVOG COVJEKA / pr.: Videosekeija I.
Gimnazije, Osijek — r. i sc.:Vedran Maslovara — igra-
ni — trajanje: 4’39”

168. KRADA / pr.: Kinorama — r. i sc: Lukas Nola — ek-
sperimentalni — trajanje: 10

169. KRALJEVO / pr.: Pavle Vranjican — r. i sc.: Pavle
Vranjican — dokumentarni — trajanje: 50

170. KUCA / pr.: Gral film — r. i sc.: Tomislay Zaja — do-
kumentarni — trajanje: 50’

171. KUHARICE 1Z MARTINA / pr.: HRT — r.Drazen
Piskori¢ — sc.: Aleksej Pavlovsky — dokumentarni —
trajanje: 26’°69”

172. KUHARICE ZLATO MOJE, TEBE JELO HVALI
TVOJE / pr.: HRT (program za kulturu) — r.: Drazen
Zarkovi¢ — sc.: Drazen Zarkovi¢, Zvonimir Toldi —
igrani — trajanje: 25’

173. KUHTA KLAP / pr.: Duje Jurié — sc. i r.: Duje Jurié
— eksperimentalni — trajanje: 4’35’

174. LA CANTINA DI FERRO/ pr.: Umjetnicka akademi-
ja u Splitu — r. i sc.: Matija Debeljuh — eksperimental-
no-igrani — trajanje: 12’

175. LAJTMER / pr.: Dragan Doki¢ — r. i sc.:
DPoki¢ — dokumentarni — trajanje: 38’

176. LAZARUS / pr.: Anthropolitan LLC — r. i sc.: Edu-
ardo Arias — igrani — trajanje: 19’

177. LAYERS / pr.: Videoklub »Mursa« — r. i sc.: Aleksan-
dar Muharemovi¢ — eksperimenalni — trajanje: 6’10”

Dragan
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178. LET NEBESKIH MAJSTORA / pr.: Studio Ministar-
stva obrane — r.i sc.:Marina Tetari¢ Prusec — doku-
mentarni — 29’

179. LICA OBIL]EZENA VREMENOM / pr.: HRT —r. i
sc.: Silvio Miro$ni¢enko — dokumentarni — trajanje:
30

180. LINO CERVAR PRVAK SVIJETA / pr.: HRT —r. 1
sc.: Zdravko Fu¢ek — dokumentarni — trajanje: 40’

181. LOVRO ARTUKOVIC / pr.: NET FILM STUDIO —
r.: Zoran Vuleti¢ — sc.: DraZen Kaleni¢ — dokumen-
tarni — trajanje: 25’

182. LJETNA KISA / pr.: Plavi film — r. i sc.: Vedran Sa-
manovi¢ — glazbeni spot — trajanje: 3°39”

183. MANAGER GODINE D.D. / pr.: Studio 4 d.0.0. —
r. i sc. Vanda Radeti¢ Tomi¢ — namjenski — trajanje:
2’40”

184. MARTA / pr.: Blank — r. i sc.: Dario Juri¢an — do-
kumentarni — trajanje: 9’

185. MASTER BAIT / pr.: Videosekcija I. Gimnazije, Osi-
jek — 1. i sc.: Maja Mihajlovi¢, Vedran Maslovara, San-
dra Sarcevié, Jovana Mi¢unovié, Marko Todorovi¢ —
igrani — trajanje: 5°50”

186. MERSPAJZ / pr. Ana Hu$man — r. i sc.: Ana Hus-
man — animirano — eksperimentalni — trajanje:
9’527

187. MIND GAMES / pr.: Autorski studio FFV —r. i sc.:
Milan Bukovac — eksperimentalno-animirani — traja-
nje 15°10”

188. MOST, MOST / pr.: Projekt 6 Studio — r. i sc.: Vla-
dimir Gudac — igrani — trajanje: 20’

189. MOTORI/ pr.: Foto kino video klub Zapresi¢ — au-
tori: Sanja Pek, Jelena Medimorec, Ivan Bori¢, Stjepan
Juros, Zeljka Jekesi¢ — dokumentarni — trajanje:
12°50”

190. MOVEMENT / pr.: Kinoklub Split — r.: Jere Gruié¢
— eksperimentalni — trajanje: 3°21”

191. KUHARICE ZLATO MOJE, TEBE JELO HVALI
TVO]JE / pr.: HRT (program za kulturu) — r.: DraZen
Zarkovi¢ — sc.: Drazen Zarkovié¢, Zvonimir Toldi —
igrani — trajanje: 25’

192. LOVCI NA TARTUFE / pr.: Alceo Marti — r.: Alceo
Marti — sc.:Daniela Drastata, Alceo Marti — doku-
mentarni — trajanje: 20’

193. NAPLAVINE ZIVOTA / pr.: HRT (Znanstveno-obra-
zovni program) — r.: Tihana Kopsa — sc.: Vi$nja Ma-
snec Vodanovi¢ — dokumentarni — trajanje: 23°23”

194. N.E.B.O. 2003. / pr.: HRT — r.: Gordana Brzovi¢ —
sc.: Aleksej Pavlovsky — dokumentarni — trajanje:
44°49”

195. NEKI DRUGI ZAGREB / pr.: Kult film d.o.0. — 1.
Vedran Mihleti¢ — sc.: Velimir Cindri¢ — dokumentar-
ni — 38’

196. NIJE BED / pr.: ? — r.: Mladen Dizdar — sc.: Zoran
Lazi¢, Aleksandar Holiga — igrani — trajanje: 55’

197. NIMBY / pr.: Andrej Gagi¢ — r.: Andrej Gagi¢ — ek-
sperimentalni — trajanje: 2’45”

198. NISTA NE VJERUJEM / pr.: Videosekcija I. Gimna-
zije, Osijek — r. i sc.:Maja Mihajlovi¢ i Vedran Maslo-
vara — dokumentarni — trajanje: 9’357 199.
ODRZAVANJE VRSTE / pr.: Zoo Company — r. 1 sc.:
Tomislav Vuji¢ — dokumentarni — trajanje: 1’

200. OD TRNJA DO ZVIJEZDE / pr.: Autorski studio
FFV — r. i sc.: Mladen Magdaleni¢ — eksperimentalni
— trajanje: 6°

201. OM / pr.: Kinoklub Zagreb — r. i sc.: Neven Duza-
nec — eksperimentalni — trajanje: 4°34”

202. ONE IN A MILLION / pr.: ALU — r. i sc.: Maja Ro-
Zman — eksperimentalno-animirani — trajanje: 1°40”

a. PRINCEVIMA I KONJIMA / pr.: HRT — r. i sc.: Miro-
slav Sikavica — dokumentarni — trajanje: 26°50”

203. ORGAN OF SENSE / pr.: Kinoklub Zagreb / r. i sc.:
Vedran Suvar — eksperimentalni — trajanje: 5’47

204. OSIJEK U POKRETU / pr.: 4 IS BAN — r.: Bojan
Draksler — sc.: Antun Balog — dokumentarni — traja-
nje: 2’337

205. OSJECKI CRVENI KRIZ U RIJECI I SLICI / pr.:Vi-
deoklub »Mursa« — r.: Goran Latkovi¢, Aleksandar
Muharemovi¢ — sc.: Goran Latkovi¢ — dokumentarni
— trajanje: 26°35”

206. OSOBE S INVALIDITETOM / pr.: Public Image — .
i sc.: Lukas NolaLukas Nola — namjenski — trajanje:
307

207. OTUDENJE / pr.: Kinoklub Zagreb — r. i sc.: Mla-
den Buri¢ — eksperimentalni — trajanje: 15’

208. PAD KUCE KAPELSKI / pr.: HRT (dokumentarni
program) — r. i sc.: Gordan Stoji¢ — dokumentarno-
igrani — trajanje: 22’

209. PET S]ECAN]A/ SARDINIJA / pr.: BLA.H FILMS —
r. i sc. Tatjana BoZi¢ — eksperimentalni — trajanje: 17’

210. POLJICKA CESTA 25 / pr.: Goran Cale — r. i sc.:
Goran Cale — dokuementarni — trajanje: 9°34”

211. PORTO TORRES / pr.: BLA. H FILM — r.: Tatjana
Bozi¢, Vjeran Pavlini¢ — eksperimentalni — trajanje: 4’

212. PORTRET / pr.: Videoklub »Mursa« — r. i sc.: Alek-
sandar Muharemovi¢, Damir Tomi¢ — igrani — traja-
nje: 4277

213. POSTOLAR I BOG / pr.: HRT — r. i sc.: Mladen
Santri¢ — dokumentarni — trajanje: 30°30”

214. PRICA O PREDMETU BOJL... I SNU / pr.: Kinora-
ma — 1. i s.: Jasna Andres — eksperimentalni — traja-
nje: 10°

215. PRIVID / pr.: Hrvatski filmski savez — r. i sc.: Zelj-
ko Radivoj — eksperimentalni — trajanje: 4°55”

216. PROFESIJA: KAPETAN DUGE PLOVIDBE / pr.:
Kult film. d.o.0. — r. i sc.: Vedran Mihleti¢ — doku-
mentarni — trajanje: 28’

217. PRVI PUT NA MORU/ pr.: HRT (Program za djecu
i mlade — r. i sc.: Leda Festini — dokumentarni — tra-
janje:14°’30” 218. PULA POVJERLJIVO / pr.:Vedis
d.0.0. — r.: Tomislav Mr3i¢ — sc.: Dean Sosa — 103.
dokumentarni — trajanje: 73’
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219. REMETE-LJEKARNA NEBESKA / pr.: Gral film —
r. i sc.: Tomislav Zaja — dokumentarni — trajanje: 48’

220. REMI/ pr.: Kinoklub Split — r.: Jere Grui¢ — doku-
mentarni — trajanje: 6°26”

221. RIJETKE ISTARSKE ZIVOTINJE / pr.: Cempress —
r. i sc.: Nenad Marjanovié¢ Dr. Fric, Diego Bosusco Pti-
ca, Zoran Mikleti¢ — dokumentarno-igrani — trajanje:
15

222. RITAM / pr.:Foto kino video klub Zapresi¢ — auto-
ri: Darko Beji¢, Marko Beji¢, Goran Petrekovié, Misel
Rasi¢ — eksperimentalni — trajanje: 3°20”

223. ROAD TO GHOST WORLD / pr.: Kinoklub Zagreb
— r. i sc.: Vedran Suvar — irgrani — trajanje: 4°1”
224. RUKE / Foto kino video klub Zapresi¢ — r..: Miro-
slav Klari¢, Jadranko Lopati¢ — eksperimentalni — tra-

janje: 3°27”

225. RUKE SLOBODE / pr.: Fade In — r.Ljubo Lasi¢ —
sc.: Irena Kréeli¢, Ljubo Lasi¢ — dokumentarni — tra-
janje: 25°

226. SAJAM KNJIGE U ISTRI / pr.: Castropola — r.:
Drasko Ivezi¢ — sc.: Mauricio Ferlin — animirani —
trajanje: 357

227. SAN / pr.: Autorski studio FFV — r. i sc.: Tomislav
Topi¢ — eksperimentalni — 15’

228. SANJAM / pr.: Hrvatski filmski savez — r. i sc.: Dra-
gutin HuSman — dokumentarni — trajanje: 7°25”

229. SA ZRNOM SOLI / pr.: HRT — r.: Stanislav Tomié¢
— sc.: Jerko Tomi¢ — dokumentarni — trajanje: 25’

230. SDP / pr.: TV Moslavina — r. i sc.: Ivan Buli¢, Dani-
jel Dordevi, Josip Somodi, Mario Martini¢ — namjen-
ski — trajanje: 1’

231. SINGING PROBLEM / pr.. HRT — r. i sc.: Ljubica
Jankovi¢ Lazari¢ — dokumentarni — trajanje: 23°38”

232. SJA] I BIJEDA KUME BATINUSE / pr.: Kinoklub Za-
greb — r. i sc.: Irena Skori¢ — dokumentarni — traja-
nje: 17°18”

233. SLIKAR KOJI JE PRODUZIO ZLATNI RAT / pr.:
HRT (dokumentarni program) — r. i sc.: Lawrence Ki-
iru — dokumentarni — trajanje: 30’

234. SMS / pr.: Ksenija Tur¢i¢ — r. i sc.: Ksenija Tur¢i¢ —
eksperimentalni — trajanje: 12’

235. SPORTSKA REKREACIJA U KOPACKOM RITU /
pr.: Videoklub »Mursa« — r. i sc.: Zeljko Cerni¢ — do-
kumentarni — trajanje: 10’

236. SLAVONSKI OMNIBUS / r.:Ivan Seremet — ekspe-
rimentalni — trajanje: 4°44”

237.122. SOMA I POL / pr.: Kinoklub Zagreb — r. i sc.:
Neven DuZanec — eksperimentalni — trajanje: 1’

238. SRECA / pr.: Kinoklub Zagreb — r. i sc.: Irena Sko-
ri¢ — igrani — trajanje: 20’

239. STEVAN DEDIJER: OTAC ZNANOST O gPUU-
NAZI / pr..: HRT — r. i sc.: Hrvoje Juvan¢i¢ — doku-
mentarni — trajanje: 54°

240. STOL]ECE HRVATSKOG NOGOMETA 1880-
1930. / pr: Europtics — r.: MiSo Vudi¢ — sc.: Fredi

Kramer, Zvonimir Magdi¢ — dokumentarni — traja-
nje: 52°

241. STOLJECE HRVATSKOG NOGOMETA 1930-
1945. / pr: Europtics — r.: MiSo Vuéi¢ — sc.: Fredi
Kramer, Zvonimir Magdi¢ — dokumentarni — traja-
nje: 52

242. STOLJECE HRVATSKOG NOGOMETA 1945-
1956. / pr: Europtics — r.: MiSo Vuci¢ — sc.: Fredi
Kramer, Zvonimir Magdi¢ — dokumentarni — traja-
nje: 52

243. STOLJECE HRVATSKOG NOGOMETA 1956-
1973. / pr: Europtics — r.: MiSo Vuci¢ — sc.: Fredi
Kramer, Zvonimir Magdi¢ — dokumentarni — traja-
nje: 52

244, STOL]ECE HRVATSKOG NOGOMETA 1973-
1991. / pr: Europtics — r.: MiSo Vué&i¢ — sc.: Fredi
Kramer, Zvonimir Magdi¢ — dokumentarni — traja-
nje: 52°

245. STOL]ECE HRVATSKOG NOGOMETA 1991-
2002. / pr: Europtics — r.: MiSo Vuci¢ — sc.: Fredi
Kramer, Zvonimir Magdi¢ — dokumentarni — traja-
nje: 52

246. SUDBINA MI NIJE DALA DA ODEM / pr.: The Ol-
lendorff Center — r.: Jakov Sedlar, Dominik Sedlar —
sc.: Jakov Sedlar — dokumentarni — trajanje: 26’

247. TANJA / pr.: Akademija dramske umjetnosti — r. i
sc.: Iva Semenci¢ — dokumentari — trajanje: 40’

248. TDR — OTON GLIHA / pr.: Plavi film — r.:Zoran
Happ — sc.: DIGITEL — namjenski — trajanje: 15

249. THE BAMBI MOLESTERS BACKSTAGE PASS / pr.:
Dancingbear — r. i sc.: Radislav Jovanov-Gonzo — do-
kumentarni — trajanje: 60’

250. THE END / pr.: Filmska autorska grupa »Enthusia
Planck« — r. i sc: Fran Sokoli¢ — eksperimentalni —
trajanje: 2’50”

251. THE MAN WITHOUT A NAVEL YET LIVES IN
ME / pr.: Helena Schultheis — r.: Helena Schultheis,
Azra Svedruzié — sc.: Azra Svedruzi¢, Helena Schulthe-
is — eksperimentalni — trajanje: 4°37”

252. THERE ARE MORE THINGS / pr.: Kinoklub Za-
greb — r. i sc.: Damir Juri¢i¢ — eksperimentalni — tra-
janje: 3°50”

253. TKO RANO RANI DVIJE SRECE GRABI / pr. Vide-
osekcija I. Gimnazije, Osijek — r.: Vedran Maslovara
— sc.: Nastasja Sailovi¢ — igrani — trajanje: 2’46”

254. TRAGOM BASTINE: BEDERSKE PRICE / pr.: HRT
— r.: Ivo Kuzmani¢ — sc.: Tomislav Pletenac — doku-
mentarni — trajanje: 28°25”

255. TRGOVANJE DJECOM / pr.: Studio Guberovié¢ —
filmska i TV proizvodnja — r.:Tihana Kopsa — sc.: Vis-
nja Masnec Vodanovi¢ — namjenski — trajanje: 5°23”

256. TWILIGHT TIME / pr.: Z-VIDEO — r. i sc.: Milica
Repac — eksperimentalni — trajanje: 30’

257. TWO IN THE BUSH / pr.: ALU — r. 1 sc.: Maja Ro-
zman — eksperimentalno-animirani — trajanje: 2’
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258. TZE GUAN / pr.: Filmska autorska grupa »Enthusia
Planck« — r. 1 sc: Fran Sokoli¢ — eksperimentalni —
trajanje: 4°05”

259. ULICA DIVLJIH KESTENOVA / pr.: Dinovizija — .
i sc.: Milica Repac — eksperimentalni — trajanje: 5’
260. U NASEM GRADU / pr.: Irma Omerzo Marmot —
r.: Sasa Podgorelec — sc.: Irma Omerzo — eksperimen-

talni — trajanje: 15’

261. U ZRVNJU / pr.: Filmska autorska grupa »Enthusia
Planck« — r. i sc.: Krunoslav Pticar — Metalac — ek-
sperimentalni — trajanje: 18°34”

262. VEDRAN / pr.: HRT — r. i sc.: Miro Brankovi¢ —
dokumentarni — trajanje: 24’

263. VELIKA OBITEL]J / pr.: Kinoklub Karlovac — r. i
sc.:Marija Ratkovi¢ — dokumentarni — trajanje:
14°27”

264. VOCARICA / pr.: Art film — r. i sc.: Pavle Vranjican
— dokumentarni — trajanje: 15’

265. VUKOVAR / pr.: Art film — r. i sc.:Pavle Vranjican
— dokumentarni — trajanje: 22’

266. ZADARSKI MAGNIFICAT / pr.: Quadrum — r. i sc.:
Vlado Zrni¢ — dokumentarni — trajanje: 10’

267. ZAGREBACVKI BOKCI / pr.: Projekt 6 Studio — r. i
sc.: Zeljko Sari¢ — dokumentarni — trajanje: 50°30”

268. ZLATNI PIR / pr.: Autorski studio FFV —r. i sc, Mi-
lan Bun¢i¢ — igrani — trajanje: 1°20”154. ZLOCIN I
KAZNA / pr.: Claudio Radeka — r. i sc.: Claudio Ra-
deka — dokumentarni — trajanje: 34’

269. ZENSKA POSLA / pr.: Fade In — r.: Martina Glo-
bo¢nik, Iva Kraljevi¢ — sc.: Martina Globo¢nik — do-
kumentarni — trajanje: 31’

270. ZIVOT ILI SAN / pr.: HRT — r. i sc: Mladen Capin
— dokumentarni — trajanje: 23’

271. ZLIGA 1 ZAGREBACKI STIKLECI / pr.: HRT —r. i
sc.: Darko Halapija — dokumentarni — trajanje: 29’

dana hrvatskoga filma

1. NAGRADE STRUCNOGA ZIRIJA
— Karpo Godina (predsjednik), Sanja Ivekovié, Dario
Markovié

Grand Prix festivala: Uvozne vrane, r. i sc. Goran Devié
Nagrada za najbolju reziju: Uvozne vrane, 1. i sc. Goran
Devié

Nagrada za najbolji scenarij: Uvozne vrane, r. i sc. Goran
Devié

Nagrada za najbolju kameru: Boris Poljak (za dokumentar-
ni film La Strada)

Nagrada za najbolju glazbu: »Cinkusi« (za animirani film
Ciganjska)

Nagradu za najbolju montazu: animirani film Ciganjska
Nagrada za najboljega debitanta: Marija Prusina (za ekspe-
rimentalni film Uterus)

Nagrada za najboljega producenta: Factum, za produkciju
filmova Peséenopolis i Sve o Evi.

2. NAGRADE HRVATSKOGA DRUSTVA FILMSKIH
KRITICARA

(nagrada se dodjeljuje na temelju prosje¢ne ocjene ¢lanova
Drustva)

Oktavijan za kratki dokumentarni film: Uvozne vrane, 1. i
sc. Goran Devié.

Oktavijan za dugometrazni dokumentarni film: Sretno di-
jete r.: Igor Mirkovi¢

Oktavijan za kratkometrazni igrani film: Radio i ja r.: Ida
Tomié

Obktavijan za srednjometrazni igrani film Leti, leti, r.: Ro-
bert Orhel

Oktavijan za animirani film: Ciganjska, t, sc., animacija;
Marko Mestrovi¢ i Davor Medurecan

Oktavijan za eksperimentalni film: Endart 4, r.: Ivan Ladi-
slav Galeta i Uterus, r.: Marija Prusina

Oktavijan za namjenski film: Karlovacko pivo/Milijunas,
r.: Bruno Ankovi¢

Oktavijan za glazbeni spot: Mara Pogibejci¢ (Eni i Let 3),
r.: Radislav Jovanov Gonzo

3. OSTALE NAGRADE

Nagrada Jelena Rajkovi¢ Hrvatskoga drustva filmskih re-
datelja, za redatelja mladeg od trideset godina: Marija Pru-
sina (Uterus)

Nagrada Zlatna uljanica Glasa koncila: Kyrie Eleison (D.
Medurecan)

HRVATS K./

FILMSK.I

LJETOPI S 382004




KULTURNA POLITIKA

Igor Korsic

O Globalizaciji

Nama koji zivimo u doba elektrifikacije i motorizacije glo-
balizacija ne bi trebala znaditi iznenadenje. Znamo da ono
$to nam svjetski politicari, trgovci i njihovi PR predstavnici
eksplicitno ili implicitno obec¢avaju nije istina. Globalizacija
sama po sebi nece rijesiti sve naSe probleme. Globalizacija
nije velika, svijetla buducnost vje¢noga blaZenstva i srece.
Osim toga, mi ne Zelimo takvu sretnu buduénost. Ne Zelimo
je, jer ne postoji. A to smo teSkom mukom naudili. Sada zna-
mo da je jedina mogucnost te velike i svijetle buduénosti, te
vje¢nog blaZenstva i srece, raj. Jasno, ako on postoji.

To ocito ne znadi da se globalizacija ne dogada. Ili da je ona
"u principu’ lo$a. Ili da bismo je trebali pokusati zaustavi-
ti...Ili da je moZemo zaustaviti, ¢ak i kad bismo Zeljeli. Ne,
to samo znadi da smo, do sada, trebali shvatiti da ¢e nam
globalizacija donijeti neke prednosti i vjerojatno mnogo vise
nedostataka. A ni jedna od tih prednosti, dakako, nije kali-
bra velike, svijetle buduénosti.

Stupanj u kojem Ce proces globalizacije za nas biti koristan
ili Stetan donekle ovisi o nasim politickim vodama. A to zna-
¢i donekle i 0 nama.

Materijalni problemi

[ prednosti i nedostaci procesa globalizacije jesu materijalni
problemi. Globalizacija u osnovi oznacava rastué¢e mogucno-
sti, tehnicki i politicki, raznolikih promjena na svjetskom tr-
Zi8tu. Razmjena je tehnicki lakSe ostvariva i kao posljedica
toga manje ograni¢ena od strane pojedinacnih driava. U
principu, u tom bi se globalnom krugu trebali naci proizvo-
di i ideje (u obliku znanja i kulture) koji bi koristili svima.

KaZe se da je globalizacija moguca ako nacionalne drzave
prepuste dio svoje modi i kompetencije slobodnom poduzet-
ni$tvu i slobodnom trzistu. Ta ruZicasta ’teorija’, zapravo
primitivna liberalna ideologija, govori nam kako je to do-
bro, jer su drZave sebi¢ne i agresivne, porobljavaju svoje gra-
dane i poti¢u medusobne ratove. A ekonomija slobodnoga
trzi$ta dobra je jer ukida granice koje razdvajaju ljude koji
zele Zivieti u zajedniStvu i miru. Podijeljeni su ljudi nesretni
jer sebi¢ne drzave i n]1h0v1 vode sprecavaju slobodnu cirku-
laciju dobara, kapitala i ideja, dakle onoga $to je dobro za
ekonomiju. Tako se dobre sile otvorenosti, napretka i slobo-
de bore s mra¢nim silama izolacije, natraznjastva i autoritar-
ne tiranije.

No, u zbilji su sile koje promicu globalizaciju sebi¢ne i neod-
govorne. To nas ne treba ¢uditi, jer korporativni interesi naj-

UDK: 316.4.052:791

N
rewija za film in tel |. wizijo

l

festival
‘-’M wil
slovar dpéastov
et

Naslovnica poznatog slovenskog filmskog Casopisa Ekran

CeSée se ne poklapaju s javnim interesima. Ljudska prava i
javni interes nesto je o ¢emu globalisti samo lijepo govore.
Profiti od globalne razmjene nisu ni izbliza pravedno raspo-
redeni. Istina, globalizacijske snage djeluju protiv svih naci-
onalnih drzava, s jednom jedinom iznimkom — a to je nji-
hova vlastita drzava. "Pravo’ slobodno trziste, za razliku od
’savr§enog’ favorizira samo snazne. Snage sudionika na trzi-
§tu vise su nego nejednake. Siromasni prodaju jeftino, a ku-
puju skupo, dok bogati kupuju jeftino i prodaju uz velik pro-
fit. Nekolicina je mocna, a vecina je slaba. Tako slobodno
svjetsko trziSte najviSe nalikuje srednJOV]ekovnom drustvu, s
nekolicinom moénih feudalaca i veéinom slobodnih, siro-
masnih seljaka. Globalno trZiSte nalikuje ljudskom drustvu
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slovenski film

zacetek konca ali

konec

zacCetka?

slovenski film
devetdesetih, kriza
nacionalne identitete in
prtljaga tranzicije

| t
| Duiga Verrov, 19231

ilija tomanic |

18 whran 3,4 2007 siovembi fim

Stranica iz Ekrana: tekst o slovenskom filmu

prije nastanka civilizacije, prije vladavine zakona. Nalikuje
grani¢nom podrudju staroga Divljeg zapada.

Jasno je da granice nisu nestale. Ljudi nisu ujedinjeni. Upra-
vo suprotno, narodi su podijeljeni u klase. Granice oko bo-
gatih utvrdene su i neprobolne za siromasne, osim onih k0]1
mogu pridonijeti jo§ ve¢em bogacenju bogatih i osiromasiva-
nju siromasnih. Kao $to znamo, taj se fenomen zove "odljev
mozgova’.

Prava je priroda globahzacue bila jasno Vldl]lva tijekom rata
u Bosni. Vode *slobodnog sv1]eta bili su puni civiliziranih sa-
vjeta "zaradenim stranama’ o vaZnosti mira, o zlu koje dono-
si nacionalizam, ili ’plemenska pripadnost’, nesto §to pripi-
suju drugima, ali ne i sebi. Istodobno, ti su isti vode potica-
li rat time $to su popustali agresoru. Organizirali su akcije
humanitarne pomoéi za stanovnike Sarajeva u okruzenju, a
istodobno im onemogucavali da se zastite namecudi im em-
bargo na uvoz oruzja i zadrZavajudi ih tako u okruZenju ne-
prijatelja, a sve kako bi sprijecili da kao izbjeglice dodu u nji-
hove zemlje.

Cinjenica je da globalizacija produbljuje jaz izmedu bogatih
i siromasnih dijelova svijeta, u materijalnom i u duhovnom
smislu. Taj jaz je i do sadasnje, intenzivne faze globalizacije
predstavljao jedan od najvecih, ako ne i najveéi problem koji
prijeti ovjecanstvu.

Cirkulacija ideja i proizvoda

U nacelu, u ruZi¢astoj varijanti teorije globalnoga trZista,
pr01zvod1 i ideje trebali bi cirkulirati. Nesto $to bi trebalo
znaciti Sirenje znanja i kulture od povlastenlh prema ostali-
ma. No, ono $to se uistinu dogodilo, kao i toliko puta do
sada s novim patentima, jest da cirkuliraju samo proizvodi.
I neke loSe zamisli koje oslabljuju kulturni identitet i na taj
nacin ostavljaju otvoren put proizvodima. Isto se ve¢ ranije
dogodilo s televizijom. Televizija nije postala sredstvo kul-
turne demokratizacije. Ona ne obrazuje ljude kako se neko¢
obecavalo. Televizija je postala ne§to upravo suprotno, oso-
bito u onim zemljama koje su je prepustile snagama slobod-
nog trzista. Postala je medij drzavne indoktrinacije (ili stra-
nacke indoktrinacije kao u Berlusconija). Takoder medij pre-
tezno antikulturne zabave, &iji je glavni cilj prodati vrijeme
oglaSiva¢ima i rasprostraniti uvoznu masovnu kulturu, koja
obi¢no sprecava razvoj izvorne, lokalne kulture.

Problem ove uvozne zabave i nedostatka izvorne, lokalne
kulture nije samo neka sentimentalna potreba za lokalnim
folklorom, odredenim bojama na narodnim no$njama i zadi-
nima lokalne kuhinje. Zabava ne sluzi samo za razonodu.
Ljudska potreba za pri¢om i pjesmom duboko je ukorijenje-
na i izraz je Covjekove potrebe za promisljanjem Zivotne si-
tuacije i uvjeta Zivota. Izvorna umjetnost, i u elitistickoj i
masovnoj verziji, jedinstven je na¢in razmisljanja. To ’razmi-
$ljanje’ omogucuje postojanje kulturnog identiteta. A kultur-
ni identitet nije samo odredena vrsta kobasice koju jedemo,
nego prije moguénost da artikuliramo svoje materijalne i du-
hovne interese. Ne moZete imati politicki identitet ako prije
toga nemate kulturni identitet, ako kulturu shvatimo kao ra-
zliite nadine razmisljanja. Ako imate sintetiku, industrij-
sku, umjetnu varijantu bez duse i bilo koje druge posebno-
sti, koja je klju¢na za kvalitetu svega duhovnog, zapravo
imate surogat koji obecava, ali sprecava ispunjenje.

Tako da se zapravo ¢ini da nedostaci globalizacije mogu biti
vedi od prednosti. Dakako, u slu¢aju da ne nademo nacin da
reguliramo nedostatke. Kao §to smo morali regulirati pro-
met zbog automobila, kako bismo mogli, barem donekle,
izadi s njima na kraj. No, unato¢ tome, automobili su doni-
jeli zagadenje, bolesti i uniStavanje $uma, pridonijeli nastan-
ku ozonske rupe, mozda i klimatskih promjena. Ako su ne-
vini automobili uspjeli sve to postidi, §to ¢e sve donijeti mo-
¢an globalizacijski proces!

Usred previranja na trZiStu i obecanja rasta i srece za sve,
neki rijetki mudri i iskreni ljudi upozoravaju na gorku isti-
nu: nitko nam do sada nije ni u najmanjoj mjeri ponudio rje-
Senje kako smanjiti sve vedi jaz izmedu sretnika i nesretnika
na ovom svijetu, iako je to jedna od najnepoieljnijih poslje—
sluca)no su oni k011 od nje imaju najvise koristi i ne prlda]u
previSe pozornosti tom vitalnom pitanju, ako uopée i razmi-
$ljaju 0 njemu. To nas ne treba iznenaditi, jer osvjetljavanje
ovog pitanja nije u njihovu, barem trenutnom, interesu.

Dakle, nije rije¢ o tome, kako nam slatko $apuéu na uho, da
u globalnom drustvu nede viSe biti potrebe za drZavama, jer
¢emo Zivjeti u drustvu s cijelim svijetom na jednoj strani, te
u lokalnom selu i obitelji na drugoj. No, kao i Cesto dosad,
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rije¢ je 0 upravo suprotnom. Sto je jaca globalizacija, treba-
ju nam snaznije drzave da ¢uvaju nase javne interese od sna-
ga trziSta, koje ih ne mogu artikulirati ni predstavljati.

Globalno (americko) trziSte

Kinematografija, koja je desetlje¢ima bila globalni biznis,
dobar je indikator toga kako globalizirani svijet funkcionira
i u $to se moze pretvoriti. Globalno filmsko trZiSte znadi, u
stvarnosti, ne u snovima, da jedna drzava kontrolira global-
no trziste. Samo jedan igra¢ na trZiStu ostvaruje golemu za-
radu. Oko 80 posto svjetskoga trziSta nalazi se u rukama jed-
ne industrije. U mnogim krajevima taj broj prelazi 90 posto,
a ponekad i 95 posto. S druge strane, 1 posto domacega tr-
Zi$ta u dominantnim Sjedinjenim DrZavama otpada na nea-
mericke filmove. I to unato¢ ¢injenici da globalizacija na tr-
zistu filma nije potpuna. Jo$ postoje nacionalne barijere koje
sprecavaju jo§ veéu ameri¢ku kontrolu. Postoje porezi, kvo-
te i razni instrumenti nacionalne filmske politike koji nasto-
je osigurati barem dio *’domaceg tr7iSta’ za ’"domace proizvo-
de’. Intenzivan konflikt izmedu Sjedinjenih Drzava i Europ-
ske unije u zadnjem krugu (Urugvaj) pregovora WTO-a (ta-
dasnjeg GATT-a) o ameritkom zahtjevu za uklanjanje svih
preostalih prepreka za »slobodan protok filmskih i televizij-
skibh proizvoda«, pokazuje narav i vaznost toga problema.
Nakon $to su uporabljene sve metode osim rata (dogodio se
$pijunski skandal CIA-e u Francuskoj), manje ili viSe odrza-
va se status quo, koji zapravo ne ide u prilog Europljanima,
europska kulturna autonomija i identitet sacuvani su barem
za neko vrijeme.

Stanje na gotovo potpuno globaliziranom svjetskom trzistu
filma trebalo bi nam biti pouka. Da, globalna cirkulacija fil-
mova u teoriji znadi ruSenje kulturnih barijera, povec¢ano ra-

zumijevanje razli¢itih kultura (a ne nabacivanje njima u ime
isprazna univerzalizma, ili mundijalizma), te moguénost za
sve da zarade izvozom filmova. No, to se samo djelomi¢no
dogada, i to samo u onim zemljama izvan Sjedinjenim DrZa-
vama koje nisu naivne. Kakva-takva kulturna i politi¢ka bu-
ducnost ofekuje one driave koje imaju nacionalnu filmsku
politiku koja regulira filmsko trziste uz pomo¢ drzave i za-
kona. Za sve ostale stvarnost je okrutna i potpuno suprotna
obecanjima liberalizma. One dobivaju samo jedan proizvod
samo jedne kulture i postaju slijepe za sve druge kulture,
ukljucujudi i vlastitu. Drugim rije¢ima, zbog toga $to ne pre-
poznaju svoju kulturu, nisu u stanju vidjeti ni cijeniti druge
kulture. One su ekonomski na gubitku jer samo uvoze i ve-
lika je vjerojatnost da postanu kulturne, politi¢ke i ekonom-
ske provincije.

Cini se da velitina dr7ave nema nikakve veze s moguéno$cu
uspje$ne obrane. Malena Irska, Danska te veée Kanada i Au-
stralija relativno su uspjesne. Italija je, usprkos velikom bro-
ju stanovnika i slavnoj filmskoj proslosti, kapitulirala. Jedna-
ko kao i Velika Britanija i Njemacka. Barem u odredenoj
mjeri.

Tu je poruka svima nama, veteranima elektrifikacije: Ako ni-
kada nismo vjerovali u elektrifikaciju, za$to bismo onda vje-
rovali u globalizaciju!?

Samo s takvim stajali§tem imamo malu $ansu da profitiramo
od mnogih potencijalno obecavajuéih strana procesa globa-
lizacije. A taj je proces neizbjezan. Ne mozZemo ga otjerati
snagom misli. Ne moZemo ga izbjedi. A vjerojatno ne bismo
ni trebali.

Prevela s engleskog Snjezana Grljusi¢-Kordi¢
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TUMACENJA

Marijan Krivak

UDK: 791.21.038.6(497.5)
791.633-051 Galeta, I. L.

Endeirt — ili: slatki trijumf hrvaiskoga

‘drugog filme’

$am kraj najkradeg mjeseca ove prijestupne godine, veljace
2004, oznacio je multimedijalni uspjeh hrvatskog eksperi-
mentalnog filma i videa.

Istodobno su tri zbivanja bila znakom ove svojevrsne pobje-
de i konacne potvrde svjetskoga znacenja hrvatske multime-
dijske alternative.

Tri dogadaja upisala su ovdasnju alter-scenu u kartografiju
svijeta novih medija — kona¢no i naposljetku.

[ to doslovno s muzejskim, odnosno galerijskim peatom.

Naime, 27. i 28. velja¢e u Millennium Film Workshop Inc.
— njujorskoj instituciji smjestenoj u samu centru Mannhat-
tana, koja se bavi prezentacijom, distribucijom, produkcijom
te edukacijom na podrudju medl]sklh umijetnosti, a posebice
fotografijom, umjetnickim videom i eksperimentalnim fil-
mom — Ivan Pai¢ iz MM-a, SC-a u Zagrebu, uredio je pro-
gram Recentnog hrvatskog videa i eksperimentalnog filma. U
tri programa, odnosno gotovo etiri sata projekcijskog vre-
mena, smjestio je tek la créme du la créme ovda$nje novome-
dijske alternative. Ne mora se posebno spominjati $to to
znadi za recepciju suvremene hrvatske umjetnosti u samome
srediStu americ¢kog, pa onda i svjetskog tzv. ’drukdijeg filma’,
to jest “filma druge vrste’.

Gotovo istodobno, 29. veljace, u Musée d’Art moderne de
la ville de Paris, nedavno monografijom predstavljen Tomi-
slav Gotovac izloZio je svoj multimedijalni happening. Na
zatvaranju izlozbe Ailleurs ici Gotovac se predstavio trodijel-
nim programom. Prvi se dio sastojao od performansa posve-
Cena jazz-glazbi uopce te slavnoj pjevacici Billie Holiday po-
sebice. Nakon toga prikazani su njegovi filmovi od Prijepod-
neva jednoga fauna i ostalih radova iz Sezdesetih pa do
osvjezene klasike s prijeloma milenija, rada Glenn Miller
2000. Konacno, Tom je posjetiteljima otvorio svoj osobni
arhiv.

Umjetnik je razotkrio svoju korespondenciju, fotografije,
brizljivo satuvane ¢lanke, intervjue, kao i sluzbena pisma
izazvana njegovim provokativnim akcijama i performansima
u ideoloskom kontekstu socijalisticke Jugoslavije.

Dakle, na neki na¢in, Gotovac je tako povezao Europu s go-
respomenutom medijskom alternativom Amerike.

Konacno, ono $to je uostalom i predmet ovoga ¢lanka, Ivan
Ladislav Galeta, istoga je 29. veljale prvi put javnosti pred-

stavio naizgled dovrSenu cjelinu svojega rada u nastajanju,
Endart No 4.

Odmah spomenimo i ¢injenicu Galetine *galerizacije’. Nai-
me, u okviru obiljezavanja stogodisnjice ¢uvenoga 16. lipnja
1904, tzv. ’Bloomova dana’ iz epohalnoga Joyceova romana
Uliks, i Galetin je rad, izrijekom posvecen tome djelu, po-
zvan na projekt RefJoyce u dublinsku Royal Hibernian Aca-
demy. Tamo ¢e biti priklju¢en mnogim drugim multimedijal-
nim projektima iz cijeloga svijeta na stoljetnu proslavu Blo-
omsdaya.

Najprije, da jo§ jednom, na ovome mijestu, objasnim kon-
tekst Endarta.

Dakle, Endart 1. L. Galete dio je projekta V.LR.4.G., koji je
work in progress utemeljen na osamnaest (odnosno devetna-
est, jer se prvo i posl]edn]e slovo stapa]u u jedno zatvoreno-
ga kruga) pismena prve intonirane reCenice u romanu Uliks:
"Introibo ad altare Dei’. Osamnaest slova korespondiraju s
osamnaest dijelova romana Uliks, a *zatvoreni krug’ u osno-
vi je Finneganova bdjenja.

Svako slovo naslov je jednog filmskog prizora, koji ima ulo-
gu samostalne mikrojedinice, svojevrsna fraktala, $to u sebi
ujedno odrazuje i oblikuje strukturu cjeline.

-_

End art 4 — branje jagoda
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End art 4 — umiljavanje macke

Konacno, projekt se u *zavr$nici’ sastoji od osamnaeset vide-
ofilmskih prizora isprekidanih s osamnaest slova gorespo-
menute misti¢ne recenice.

Samo na jednome mjestu umetnut je naslov filma, koji isto-
dobno oznacuje ’pocetak’ i *kraj’ projekcije.

S time u primisli, svaki gledatelj moZe sebi samu odrediti
"pocetak gledanja’, kao i ’kraj’ toga ’beskonacnog filma’.

S Cetvrtim dijelom Galetin se projekt Endart prividno zatvo-
rio u ¢jelinu. Svako je slovo iz recenice dobilo svoj prizor.

Kao i na samu pocetku filma, u posljednjem njegovu ’kadru’
vidimo krupni plan autorovih ruku kako ljusti, tj. komusa
grasak.

Naime, na svojemu imanju u Kraju Gornjem, u prelijepoj
dolini Sutle, Galeta snima prizore iz Zivota prirode i njezinih
ciklusa.

Isto tako, autor uglavnom ne gleda u kameru. Na taj je na-
¢in naznacena spontanost prirodnoga biljeZenja prirode, na-
oko bez ljudske intervencije u nju.

Zivot prirode u Galetinu filmskome svijetu iznimno je lijep.

Gledatelj se i sam doista Zeli ukljuciti u predoCeni svijet kako
bi u njemu uZivao.

Zeli zagristi soénu visnju, Sumsku jagodu, jabuku... volio bi
kusati kola¢ s pekmezom od domadih §ljiva $to ga je autor
sam pripravio kao boZanski dar prirode... Jednako tako, re-
cipijent uZiva i u drustvu domacih i inih Zivotinja prikazanih
u prizorima iz Galetina, i ne samo filmskoga vrta.

Zelio bi se druziti s matkama, koko$ima... pa onda i puzevi-
ma, Zabama... moZda nesto manje s osama, odnosno muha-
ma... no i one su dio vje¢noga prirodnog ciklusa radanja i
umiranja.

Posebice se ta neizbjeznost vidi u prizoru mrtve ptice, koju
razgraduju spomenute ose i muhe.

Uglavnom, Galetini su prizori u Endartu lijepi i privlacni...
odnosili se oni na razli¢ite fenomene poput voZenja kolica,

grabljenja vilama i klepanja kose... ili na berbu raj¢ica, pli-
jevljenje korova, zaimanje vode iz bunara, kao i na slaganje
cjepanica.

Vizualno atraktivni sami po sebi, uz neovisnu asocijacijsku
tonsku podlogu, ti prizori poprimaju metafizicke dimenzije,
veée od sama Zivota, §to se moZe postiéi jedino filmskom
transformacijom zabiljezena prostora.

Tek poneka intervencija u izbliza zabiljezenu gradu takoder
pridonosi oniri¢nosti prikazanih odabranih detalja, poput
recimo suptilne montaZe unutar kadra u zacudnu prizoru
kokogje glave.

End art 4 — uplitanje kokoSi pri Cupanju korova

Svaki od osamnaest razli¢itih prizora u tome tumaciteljski
vrlo podatnu filmu nosi i ime pojedinog poglavlja iz Uliksa.

Tako je, primjerice, vi$nja prispodobljena s Telemahom; kle-
panje kose s Lotofagima; branje ¢e$njaka sa Suncevim biko-
vima; cjepanice s Itakom, dok se zavr§no komusanje graska
zatvara u prizor naslovljen Penelopa.

Dakle, svakomu prizoru odgovara odabran tekst iz Joyceo-
ve Odisejade.

Broj stranice nalazi se pored svakoga od slova §to montaino
razdjeljuju cjelinu Galetina filma.

U premijerno odigranoj spomenutoj projekciji Endarta re-
doslijed je slova linearan te ée u toj verziji takvim i ostati.

Ve¢ spomenutih osamnaest slova INTROIBO AD ALTARE
DE(I), koja su sva sada dobila svoje prizore, zatvorena su u
svojevrstan ¢vor, odnosno petlju.

Projekcija Endarta No 4 trajala je to¢no 33 minute: od tre-
nutka njegova pocletka, koji se povezao s krajem — bez
ostatka — ve¢ spomenutim prizorom komusanja graska.

Teoretski, ta se projekcija moze nastaviti u beskonacnost.

Duljinu projekcije odreduje operater, odnosno njezin kon-
tekst i situacija.
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Na taj je nacin Galeta, u Cetvrtom i privremeno zavr$nom
dijelu svojega projekta Endart, medusobno priblizio dva
epohalna romana Jamesa Joycea, fabularno jo$ zatvorena
Uliksa s otvorenim i nikad zavrSenim Finneganovim bdje-
njem.

"Na periferiji kruga, pocetak i kraj su u istoj tocki’ (Heraklit,
Fragmenti).

Onaj tko osobno poznaje Ivana Ladislava Galetu, $to barem
donekle sa zadovoljstvom moZe reéi i autor ovoga teksta,
dobro ¢ée u Endartu prepoznati sve osobine njegova umjet-
ni¢kog i Zivotnog habitusa.

Ivan Ladislav Galeta autor je koji doista Zivi svoju umjetnost.
Koji uvijek govori s jednakom stragéu o filmovima, slikama,
knjigama... Koji na poseban, samo sebi svojstven nacin, ko-
municira s ljudima, stvarima, biljkama...

Jednostavno, on ideje i zapaZanja o umjetnosti i Zivotu pre-
tace u neprekinuti dijalog, a nerijetko i u monolog, jer sugo-
vornik ponekad tesko dolazi do rije¢i u fascinantnoj elo-
kvenciji kojom raspolaze Galeta.

Galeta je oZzivotvorena multimedija u jednoj osobi. On sni-
ma filmove i videoradove; predaje na Akademiji likovnih
umjetnosti, piSe, prevodi; pije dobro vino, ponekad i pice
bogova — medovinu... ali, najdragocjeniji je ve¢ spomenu-
tom verbalnom elokvena]orn i zavodljivo¢éu kojom plijeni
njegova Ziva, izgovorena rijec.

Umjetnicko djelo toga autora jest misti¢no-kabalisticki ek-
speriment fraktalne razudenosti, work in progress osobne
opsesije brojevima, slovima, biosferom, Joyceom...

Sama je projekcija zapoCela prizorom iz vrta njegova Endar-
ta No 1. U toj sekvenci tek zapoCeta ’rada u nastajanju’ au-
tor jednog zimskoga dana priprema hranu za sjenice. Dok
pomno pri¢a o konkretnoj skrbi za Ziva bi¢a u trenucima nji-
hove Zivotne ugroZenosti, otkriva se &itava jedna Zivotna fi-
lozofija, odnosno ljudski i umjetnicki svjetonazor Ivana La-
dislava Galete.

Svaki dio materije moge se shvatiti kao jedan vrt pun bi-
ljaka i kao jedan ribnjak pun riba. Ali svaka grana biljke,
svaki dio tijela Zivotinje, svaka kap njenih Zivotnih soko-
va, takoder je jedan vrt ili jedan takav ribnjak. (P. P. Wei-
ner, Leibnitz — Selections, New York 1951)

Credo je to umjetni¢koga holizma Galetina stvaralastva i
Zivljenja, poCesto nadahnuta i Fukuokinom Revolucijom jed-
ne travke.

Konaé¢no, mozZe se reéi da je trojstvo zbivanja posljednjih
dana veljace bilo svojevrstan vjesnik proljec¢a, koje je posve
zasluzeno obdarilo hrvatski alternativni film, iskazanim pri-
znanjima njegovim najboljim izdancima.

Dva njegova pola — i to doslovno i metaforicki, kako umjet-
ni¢ki tako i ljudski — Gotovac i Galeta, uz dodanu njujor-
sku selekciju hrvatskog eksperimenta i videa, galerijski su
prepoznati kao dio svjetske povijesti ’druge vrste filma’.

Spoznaja je to toliko slatka koliko i pjenusac ispijen nakon
projekcije Endarta.

Filmografija

ENDART NO 4/ pr. Hrvatski filmski savez, Zagreb: 2004.
— sc., 1., k. Ivan Ladislav Galeta, mt. Darko Vracevié.

— eksperimentalni/dokumentarni, ktm. — BETACAM
SP, boja, 33 min;
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TUMACENJA

Jasna Galjer

UDK: 791.633-051 Kipke, Z.
791-22(497.5)"198"(049.3)

Sest lakih komada Zeljka Kipkea

Some girls (1980-2003)

Sest filmova Zeljka Kipkea snimljenih u prvoj polovici
osamdesetih godina igrom slucaja ¢ekalo je punih dvadeset
godina da bi bili reaktualizirani. StoviSe, njihovo ponovno
predstavljanje zapravo je jedan od moguéih retrospektivnih
pogleda na dosad nepoznat segment autorova formativnog
razdoblja u kontekstu transavangarde. Eklekticki, maniri-
sticki karakter transavangarde ocituje se ovdje u citatnosti i
povratku ritualnim ishodistima i simbolici slikarskog ¢ina
povezanu s primordijalnim znacenjem.

Filmovi su prvi put prikazivani na formatu S8 u Multimedi-
jalnom centru u Zagrebu 1985. godine u okviru samostalne
Kipkeove izlozbe Transparentno prostranstvo, a film Crno
crnje od crnoga prikazan je bez zvuka na formatu S8 u Ko-
penhagenu 1996. u okviru programa pod nazivom Croatian
Moving Images — Multimedia Art (Kunstkorridoren NA-
DADA).

Svih Sest kratkih filmova snimljeno je pocetkom osamdese-
tih godina, od kada datira i autorov interes za taj medij. Iz
danasnje retrospektivne pozicije dvadesetogodis$njeg odma-
ka, oni takoder rezimiraju ulogu filma u Kipkeovu autor-
skom opusu.

Skupni naslov Sest lakih komada odabran je kao najprimije-
reniji njihovoj nepretencioznosti dokumentarnog registrira-
nja akcija izvodenih u viSe ili manje javnim prostorima, od

zagrebackoga Jaruna i Trga Otokara KerSovanija do Galeri-
je prosirenih medija.

U prilog njihovoj autenti¢nosti govori i podatak da su sni-
mljeni bez ikakvih naknadnih intervencija montaZe, tako da
je odvijanje akcije identi¢no vremenskom slijedu, odnosno
dinamici izmjene kadrova filma. Jedino je film Crno crnje od
crnoga, koji je nesto dulji od ostalih (za razliku od ostalih
Cija je duljina 3 minute, taj film traje oko 6 minuta), monti-
ran od dvije filmske trake.

Rezultat je neposrednost i elementarna jednostavnost, ’siro-

vost’ zapisa Ciji je koncept ujedno i kontekst; a snimatelj
ujedno i sudionik zbivanja.

Inicijativom Hrvatskoga filmskog saveza 2003. poloZen je
zvuk na filmove koji su prethodno prebaceni na 16 mm, §to
im je dodalo novu dimenziju. Neposredan povod bila je ka-
tastrofalna susa koja je toga ljeta pogodila Europu, $to je au-
tora potaknulo na ponavljanje dozivanja kie od prije dvade-
set godina, koje je izveo kako bi popravio hidrometeorolos-
ku situaciju nad Zagrebom.

Prvi u seriji je film Some Girls, koji se od ostalih filmskih za-
pisa povezanih u jedinstvenu tematsku cjelinu biljeZenja ra-
zli¢itih autorovih akcija na dokumentaran nadin razlikuje i
time §to predstavlja eksperiment izraZajnim moguénostima
filma. Jedan za drugim u kadru se pojavljuju Zenski likovi,
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Velika bijela spirala (1982-2003)

izmjenjujuéi se u pravilnu ritmu vremenskih intervala po-
djednake duljine od dvadesetak sekundi. Struktura toga vrlo
jednostavna filma zasniva se na registriranju ponasanja; smi-
jeh, isplazeni jezik, domahivanje funkcioniraju poput dvo-
struko kodirana vizualnog jezika iz kojeg iS¢itavamo slojevi-
tost medusobnih odnosa, razine poznanstva, emocije, kon-
tekst odredene Zivotne situacije. Zvu¢na kulisa Zamora ’po-
sudenog’ od anonimnoga druStvenog dogadaja potencira
atmosferu vreve u kojoj se mnostvo glasova stapa u komuni-
kacijski kanal. Pri tome subjekti neprestano izmjenjuju ulo-
ge promatraca i sudionika u virtualnom trokutu odredenu
odnosima pogleda, vidljivoga i nevidljivoga.

Unutar serije posebno mjesto pripada filmu Dozivanje kise,
s obzirom da je istoimena slika naknadno unistena te se au-
tor koristi vlastitim djelom kao ready made, odnosno sirovi-
nu, materijal i sredstvo u simboli¢kom ritualu u kojem autor
preuzima ulogu $amana. Grmljavina ¢iji intenzitet nepresta-
no raste savrseno korespondira s fragmentarnom vizualnom

strukturom filma koju ¢ine fraktali slikarske kompozicije.
Fokusiranjem kadrova na pojedine detalje slike postajemo
insideri rituala zasnovana na slikarskom rukopisu koji repre-
zentira gestu, zazivanje, stapanje s kozmickim.

Izdvojenu tematsku cjelinu ¢ine filmovi Tonzura kriza i Crni
Cetverokut, gdje je primijenjen analogni postupak zasnovan
na citatnosti. Prvi je primjer konotacija Duchampova izbri-
javanja zvijezde na tjemenu, a sastoji se od interveniranja u
znalenjski diskurs nasljeda avangardne umjetnosti. Model
ponasanja u funkciji citata odnosi se podjednako na provo-
kativnost, eksces drustveno angaZirane, aktivisticke pozicije
povijesne avangarde, kao i na evociranje fetisistickog, magij-
skog, arhetipskog znacenja djelovanja u kojem umjesto djela
u sredi$tu nalazimo proces, odnosno performativnost.

Polazedi od teze da je povijesna avangarda od Kandinskog
do Duchampa teZila artikuliranom opéerazumljivom vizual-
nom jeziku, Kipke nalazi analogije u suvremenoj umjetnosti
gdje citat, kolaz i montaza formalnih i znakovnih elemenata

Dozivanje kiSe (1982-2003)
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Tonzura kriza (1983/1984-2003)

mozZe posluZiti u tvorbi novih sustava znacenja, ili naprosto
ekonomizirati vlastiti izri¢aj, koncept, ideju. Tonzuru je u
obliku kriZa na umjetnikovu tjemenu izbrijala njegova budu-
¢a Zena, drzeéi istodobno prst jedne ruke na okida¢u kame-
re, a u drugoj $kare i britvu, §to dinamizira ritam izmjene ka-
drova i stvara nepredvidiv tok pri¢e. Prema navodu autora,
od pocetka je razmisljao o zvu¢noj podlozi Bachove fuge, Ciji
polagani rast i sve¢ani ton prema njegovom misljenju ideal-
no prati nastajanje kozmickog vizualnog znaka kakav je kriz.

Crni Cetverokut zabiljeska je koja dokumentira akciju izvede-
nu u nekada$njem prostoru Galerije progirenih medija, koja
se tada nalazila na drugom katu zgrade na Star¢evicevu trgu
br. 6 u Zagrebu. Zvuk je naknadno snimljen u istom prosto-
ru, tako da u podlozi razabiremo buku s ulice. lako priguse-
na, kakofonija $kripe i cviljenja uobi¢ajenoga gradskog pro-
meta postaje defragmentirani sloj zbilje kojega postajemo
bolno svjesni tek u srazu s naizgled nadrealnom, alogi¢nom
situacijom.

Taj ritualni projekt s crnim Cetverokutom svojevrsna je tran-
sformacija slika na kojoj se prvobitno nalazio prikaz jedno-
ga psa na prozirnom platnu — juti, kakva se koristi za vre-
Ce. Htijudi tu podlogu zastititi od prosijavanja, Kipke iza tog
psa postavlja crni Cetverokut i time ujedno uspostavlja zna-
Cenjski odnos s ruskom avangardom, evocirajudi elementar-
nu vizualnu simboliku znaka Maljevi¢eva crnog kvadrata.
No, novonastala intertekstualna struktura ne iscrpljuje se na
formalnoj razini. Uklju¢ivanjem procesualnog aspekta Kip-
keova se intervencija prosiruje i na postmodernisticko rein-
terpretiranje kanonske tradicije modernistickoga statusa
umjetni¢kog djela.

Poput Dozivanja kise i film Velika bijela spirala sadr7i ritual-
ne elemente, dokumentirajuéi akciju izvedenu jednoga ne-
djeljnog jutra na zagrebackom Trgu Otokara KerSovanija.
Zanimljivo je da se zvuk dodan slici nakon dvadeset godina
nimalo ne razlikuje od autenti¢noga, kojim dominira Skripa-
nje dje¢jih njihaljki u parku.

Crni Cetverokut (1984-2003)
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Crno crnje od crnoga (1985-2003)

Film Crno crnje od crnoga nastao je na Uskrs 1985, kada je
autor uronio u Zitku masu sinteti¢ke crne boje na istom trgu,
a snimio ga je Boris Vidovi¢ kruZeéi na bicikly, sto daje fil-
mu strukturiranost analognu kruznom, ciklickom, spiral-
nom toku. U mrlji boje nazire se spoj dvaju romboida koji
Cine oblik kriZa, a zanimljiv efekt koji nastaje zbog gibanja
kamere u voinji biciklom po §ljunku evocira lebdece, beste-
Zinsko stanje tijela, potencirajudi ritualni karakter zabiljeze-
ne akcije, u kojoj je umjetnik za sebe odabrao ulogu prijeno-
snika energije. Naknadno dodan zvuk koji podsje¢a na vrtlo-
Zenje zranih masa olujne snage daje misti¢noj atmosferi
koja obavija dogadaj dodatnu teZinu zastra$ujuce, nedokudi-
ve snage prirodnih sila kojima smo izloZeni.

Izbor Sest filmova Zeljka Kipkea iz prve polovice osamdese-
tih godina viSestruko je vaZan za uspostavljanje dijaloga po-
vijesnoga konteksta u kojem su nastali i odmaka koji nas od
njega dijeli, kako na razini osobne tako i kolektivne memo-
rije. Osim dokumenata o odredenom razdoblju umjetnikova
djelovanja koji rekonstruiraju akcije, situacije, procesualne
radove, performanse i instalacije izvedene u javnim i privat-
nim prostorima, od kojih ve¢inom nema nikakvih sa¢uvanih
materijalnih tragova, ti su filmovi ujedno i vrijedan prilog
autorskog, vrlo osobnoga govora o vlastitom djelu, $to im
daje autenti¢nost metajezi¢noga konceptualnog modela in-
terpretacije.

Filmografija Zeljka Kipkea

1. SOME GIRLS, 1980-2003.

2. VELIKA BIJELA SPIRALA / THE GREAT WHITE SPIRAL,
kamera: Marijan Molnar, 1982-2003.

3. DOZIVANJE KISE / SUMMONING THE RAIN, 1982-2003.

4. TONZURA KRIZA / THE TONSURE OF THE CROSS,
1983/1984-2003, kamera: Jasna Jurum-Kipke

5. CRNI CETVEROKUT / THE BLACK SQUARE, kamera: Ja-
sna Jurum-Kipke, 1984-2003.

6. CRNO CRNJE OD CRNOGA / BLACK BLACKER THAN
BLACK, kamera: Boris Vidovi¢, 1985-2003.
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Czesiaw Miosz i Ted Bundy, kako ih je
vkuhao Thomas Harris: kako je stvoren

dr. Hannibal Lecter

N ecdavno je neka od onih anketa koje na filmske teme pro-
vode filmski ¢asopisi anglosaksonskog govornog podrudja
izglasala dr. Hannibala Lectera za najvecega filmskog nega-
tivca svih vremena. Taj serijski ubojica ljudozder na film-
skom se platnu pojavio Cetiri puta — najprije u Manhunteru
Michaela Manna (1986), ekranizaciji romana Crveni zmaj
(The Red Dragon, 2000) Thomasa Harrisa, gdje ga je glumio
Brian Cox), da bi zatim lik potpuno razvio Anthony Hop-
kins u Demmeovu legendarnom oskarovskom filmu Kad ja-
ganjci utihnu (The Silence of the Lambs, 1991). Ridley Scott
se u Hannibalu (2001), ekranizaciji treée i zasad posljednje
Harrisove knjige (doduse, najlosije u nizu), sv0]sk1 potrudlo
sve potpuno upropastiti. Ta ultra-papazjanija od filma ima
odredenu fascinaciju kao protips one narodne ’mnogo babi-
ca — kilavo dijete’; s gomilom izrazito neuporabljivih, a ra-
zvikanih scenarista, od Davida Mameta na dalje, pamtljiv i
po tome da je ¢ak i Garyja Oldmana uspio u¢initi potpuno
nezanimljivim — genijalno, ali u negativnom smislu! Seriju s
Hopkinsom uspio je, protiv svih o&ekivanja, u prili¢noj mje-
ri spasiti mladi redatelj Brett Ratner u Crvenom zmaju (The
Red Dragon, 2002), novoj ekranizaciji prvoga romana iz
niza. Ako i nije uspio izjednaditi kvalitetu Jaganjaca (gotovo
nemoguca zadaca), sigurno je nije osramotio.

Ted Bundy

No, i uz varijabilnu kvalitetu, sva tri filma bila su iznimno
popularna. O¢igledno, fascinacija Lecterova lika prelazi gra-
nice koje bi postavio samo jedan film, koliko god izvrstan
bio. No najbolja fikcija uvijek je velikim dijelom zasnovana
na zbilji, Sto postavlja zanimljivo pitanje stvarnih modela
koji su Harrisu posluzili pri komponiranju Lecterova lika.

Kao glavni model koji je pisac Thomas Harris koristio za
Hannibala najée$ce se spominje stvarni serijski ubojica Ted
Bundy, koji je sedamdesetih godina progloga stoljeca operz-
rao diljem Sjedinjenih DrZava. No Bundy, nesudeni uspjesni
republikanski politi¢ar i (medu ostalim) predlozak za nedav-
no takoder ekranizirani Ellisov roman Americki psiho (Ame-
rican Psycho, 2000), teSko da je mogao biti jedini — pa cak
i glavni — model za Lectera. Jer, uza svu svoju brutalnost i
vjestine u zasprehavanju i bjezanju, Bundy je prava personi-
fikacija americke trash-kulture, netko tko podsje¢a na dubo-
ka, kontemplativna Hannibala otprilike onoliko koliko bi
polupeéeni hamburger pristajao u Lecterovu *bibliju kuhari-
ca’, Larousse Gastronomique. Tom nedostatku intelektualne
dubine moZemo pak dodati i nedostatak fizicke sli¢nosti iz-
medu Bundya i oba filmska tumaca Lecterova lika — An-
thonya Hopkinsa i Briana Coxa (vidi ilustracije!).

Ako Lecterova sklonost serijskom ubijanju potjece od Bund-
yja, odakle pak potjece njegova intelektualna dubina? Tho-
mas Harris tu nije bio odve¢ sklon pomoéi u potrazi.

U predgovoru knjizi Crveni zmaj progovorio je o Lecteru
kao o nekome koga i sam tek djelomi¢no shvaca, dok Lecter
doslovee ’vidi kroz njega’. Konkretne modele nije spomi-
njao, iako je ve¢ ovaj opis Lectera kao, ¢ak i prema piscu-
tvorcu, nefeg vanjskog’, a ne isisanog iz prsta, sugerirao vje-
rojatno postojanje konkretnoga modela. Kao uostalom i nje-
gove rijeci o pisanju fikcije:

Morate razumjeti da, kad piSete roman, nista sami ne iz-
misljate. Sve je veé tu, i samo ga morate pronadi. (Pred-
govor novom izdanju knjige Red Dragon, str. X)

Moja vlastita detekcijska avanturica u vezi s podrijetlom inte-
lektualnoga dijela Lecterova lika zapocela je kad smo — zbog
uznapredovale plijesni te same mnoZine knjiga — bili primo-
rani presloZiti kuénu biblioteku. Medu ostalim tamo sam na-
i$a0 na roman poljskoga nobelovca Czestawa Mitosza U doli-
ni rijeke Isse, u izdanju biblioteke HIT, s fotografijom autora.
Kako sam prije pro¢itao Mitoszev Zasugnjeni um — intelek-
tualno impresivno djelo — tako sam odvojio i taj roman za &i-
tanje. Sama fotografija autora toliko je sli¢ila na Lectera u
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Anthony Hopkins kao Lecter

izvedbi Anthonya Hopkinsa da je odmah postala predmetom
ku¢nih Sala upravljenih u tom smjeru. No moZete li zamisliti
moje iznenadenje kad sam, c1ta]uc1 roman u kojem Mitosz
opisuje vlastito d]etm]stvo nai$ao na jo$ pregrst takvih kores-
pondencija — ipak previSe, a da bi bila rije¢ o pukoj slucajno-
sti. Najimpresivnija od njih bila je sigurno to da Mitosz i Lec-
ter (na osnovi natuknutog opisa Lectera u mladenackoj dobi
u Harrisovu Hannibalu) dijele geografiju roden]a (rustikalni
krajolici Litve) te plemlcko pOdrl]Cth Kao $to ¢u poslije vi-
djeti, to nisu ni izbliza sve ’sumnjivo’ bliske analogije.

[stini za volju, ¢ini se kako Thomas Harris nije zapoceo tri-
logiju 0 Hannibalu s Mitoszem — pa ni s Hannibalom — na
umu. Kao $to se konkretno vidi u Crvenom zmaju, pocetno
mu je nadahnuée bilo djelo genijalnoga prolupanog britan-
skog pjesnika i ilustratora Williama Blakea — i to ponajpri-
je slika Veliki crveni zmaj i Zena odjevena suncem. U roma-
nu i filmu pojavljuje se i kratka scena s tigrom, Harrisova
posveta najpoznatijoj Blakeovoj strofi:

Tyger! Tyger! burning bright

In the forests of the night,

What immortal hand or eye

Could frame thy fearful symmetry?’

(The Norton Anthology of Poetry, str. 505)

Blake je pak svoje pjesme slagao po suprotnostima; tigar je
bio glavni simbol u Pjesmama iskustva (Songs of Experien-
ce), u kojima su prevladavali mra¢ni tonovi. U Pjesmama ne-
vinosti (Songs of Innocence), spjevanim u sretnom, pozitiv-
nijem tonu, simbol koji odgovara tigru bilo je janje. S obzi-

rom na naslov sljedece knjige — Kad jaganjci utibnu — dalo
bi se pretpostaviti da je Harrisu ponovno glavni uzor bio
Blake. Ali ipak nije. Jer, pogledajte pak slijededi citat, iz ese-
ja Rat Czestawa Mitosza (zbirka Druga Europa, str. 5 1-52):

Jarko sunce, travnjak, ja sjedim na klupici s mladim koza-
kom koji je crn, utegnut u pojasu i jako mi se svida. Na
grudima ima prekriZene redenike. Odvrée metak, i iz fise-
ka se na klupu sipaju zrna baruta. Tada se desava tragedi-
ja. Volim bijelo janje. I evo, kozaci jure za njim u zeleni-
lu, presijecaju mu put. Da bi ga zaklali. Voljeni kozak ska-
Ce i pomaZe im. Moj ocajni krik, nemogucnost da podne-
sem neopozivu nesrecu: prui protest protiv Nuznosti.

Svaki fan filmova o Lecteru ovdje e prepoznati, u gotovo
neizmijenjenom obliku (zamijenite kozaka ocuhom, te jo§
nekoliko relativno neznatnih detalja), klju¢no traumati¢no
iskustvo iz djetinjstva FBI-eve agentice Clarice Starling. Kao
§to Lecter u filmu saznaje od nje, njezina cijela potonja egzi-
stencija odredena je tim dogadajem: u snovima ¢uje blejanje
janjadi, koje je navodi da pokusa nekoga spasiti, da konkre-
tizira upravo taj isti "protest protiv Nuznosti’ o kojem pise
Mitosz. Lecter joj u konacnici filma omogucuje da jaganjci
utihnu pomogavsi joj da na vrijeme spasi najnoviju Zrtvu se-
rijskog ubojice Buffalo Billa. Ovdje vrijedi spomenuti i kako
je Mitosz takoder veliki Stovatelj Williama Blakea, do te mje-
re da je jednu od svojih knjiga nazvao po Blakeovoj izmisljo-
tini — Zemlja Ulro.

Zapazit ¢ete da je Thomas Harris preslikao dio Mitoszeve li¢-
nosti ne na Lectera, nego na Clarice Starling. Mogude je sto-
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ga da on zamislja Lectera kao tamnu, a Clarice kao svijetlu
stranu jedne te iste simboli¢ne ’li¢nosti’, pri ¢emu se elemen-
tima Czeslawa Mitosza posluZio u kreiranju oboje. A ako je
Clarice zbog jaganjaca toliko dobra, zbog ¢ega je pak Hanni-
bal toliko zao? U knjizi Hannibal, Harris nam pruza pogled
na to putem Hannibalova sna u avionu, iz kojeg se serial kil-
ler budi uplasen poput djecaka. Nazalost, Ridley Scott je taj,
mozda najintrigantniji dio romana, u potpunosti izrezao iz
filmske verzije Hannibala. Ukratko, pri¢a je ova: Hannibal je
mali djecak na plemickom roditeljskom imanju u Litvi, tije-
kom Drugoga svjetskog rata (kao Mitosz za vrijeme Prvog), i
(za razliku od Mitosza) ima sestricu po imenu Mischa ($to ga
psiholoski predisponira za afinitet prema Clarice Starling).
Dok se porkraj rata Nijemci povlale, jedna od usputno ispa-
ljenih granata ubije im roditelje (prvo odudaranje od Mitos-
zeve sudbine — iako je u stvarnosti i na njegovu kucu bila is-
paljena granata, promasila je cijelu kucu). Poslije dolazi neka-
kva banda raznovrsnih dezertera (Mitosz nije susreo sli¢ne,
no takoder opisuje strah koji su po svrietku Prvoga svjetskog
rata njegovi imali upravo pred lutajuéim skupinama dezerte-
ra), i zatvaraju Hannibala i Mischu u staju. Kako nema hra-
ne, tako Hannibalu dezerteri, u sceni koja podsjeca na de-
monsku verziju Ivice i Marice — pojedu sestru, dogadaj koji
ga pretpostavljivo poslije sama pretvara u ljudozdera. Mitosz
i njegovi takve su vrste opasnosti uspjeli prezivjeti. Sto bi
bilo da je pak bilo drukcije’, vierojatno je ono pitanje koje si
je postavljao Thomas Harris; iz onoga $to je sam smatrao od-
govorom iznjedrio je — uz malu pomo¢ Bundyjeva lika i dje-
la — velikog i zastra§ujuceg Hannibala Lectera.

Koliko mi je poznato, Harris nije nikad eksplicitno odao Mi-
losza kao izvor za Hannibalov lik. Najvjerojatnije posve ra-
zumljivo — pisca humanista te$ko da bi itko mogao opisati
kao genija zla, a kamoli tek ubijanja. No ¢injenica je da je
isto litavsko podneblje bilo u stanju proizvoditi i likove do-
ista bliske Lecteru, na $to nas u drugom eseju upozorava sam
Mitosz, odjednom progovarajuéi o dvojici takvih. Konkret-
no, o poljskom vodi Pitsudskom, koji je pobijedivsi u bitki

pod Var$avom 1920. ogranicio doseg Crvene armije prema
zapadnom, tada sru$enom i revolucijama vrlo podloznom
ostatku Europe, s jedne strane, te s druge, o Feliksu Dzier-
zynskom Lenjinovu pobo¢niku i osnivacu tajne policije Ceke
(koja Ce poslije postati NKVD, pa KGB, pa... kako li se ve¢
danas zove pod ’carem’ Putinom... FSB, ¢ini mi se).

Obojica su potjecali iz osiromasenih plemickih porodica,
rodili su se na nevelikoj razdaljini jedan od drugog u histo-
rijskoj Litvi, obojica su postali profesionalni revoluciona-
ri, borbene akcije i boravke u carskim zatvorima dopunja-
vajudi radi raznolikosti itanjem poljskih romanticnib pje-
snika. Tko zna, moZda su obojica bili vise pjesnici nego po-
liticari, ali pjesnici koji su umjesto tinte upotrebljavali kru.
(Druga Europa, str. 63)

Pjesnici koji su umjesto tinte upotrebljavali krv — taj bi opis
zasigurno jednako dobro pristajao fiktivnom Hannibalu
Lecteru kao i dvojici gore opisanih stvarnih dragib djecaka.
Zacijelo je bas to klju¢ za Harrisov izbor Mitosza kao mode-
la za Hannibalovu intelektualnu komponentu — ako i nije
kao oni, dijeli s njima i geografsko podrijetlo (a, kako smo
gore vidjeli, u Litvi su se radali i, kolokvijalno receno, grdi
igradi) i razumijevanje mracnijih aspekata ljudske psihe; u
malo drukéijem kontekstu — poput onoga koji se dogada
Hannibalu sa sestricom — mogao se moZda i sam razviti u
takvo nesto. To isto vjerojatno objasnjava i zasto Harris nije
spomenuo Mitosza kao model; Zelio mu je ustedjeti tako du-
bioznu Cast, tako da je njegova Sutnja u ovom slucaju prije
znak postovanja prema Mitoszu negoli pokusaj da zbog vece
slave namjerno zataska vlastite uzore. A nama, pak, ostaje
pri¢a o tome kako je Thomas Harris od poljskoga knjizev-
nog nobelovca i americkog serijskog ubojice ukuhao jednog
od najfascinantnijih filmskih i knjizevnih likova svih vreme-
na. Ako pak, kojim slucajem, ikoga od fanova filmova ili
knjiga o Lecteru ova rasprava navede da potraZi i neka od
Miloszevih djela, sigurno ¢e se modi reéi da je ispunila svo-
ju svrhu. Dame i gospodo, dobar vam tek!

Biljeska

1 Tigre, tigre, plame jak
Sto sijevas kroz Sumski mrak
Koji vjecni dlan i kad,
Stvori taj strasni sklad?
(prijevod Luke Paljetka u »Vrhovima svjetske knjizevnosti«; Zagreb:
Konzor, 2001)
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Glazba v filmu Moja Afrika, Sidney Pollack, SAD, 1985.

BASED ON A

ROBERT MERYL
REDFORD ~ STREEP

+SYDNEY POLLACK s

OuTt OF AFRICA
i ~—

TRUE STORY.

AMIRAGE Produgtion “OUT OF AFRICA”

HN BARRY

Plakat filma Moja Afrika

Tri nastavka na temu Matrix, trilogija Terminator, blockbu-
steri poput Predatora i Aliena (opet serijal!), fatalisti¢ko-ka-
tastrofi¢ni filmovi poput Dana nezavisnosti i Armagedona te
ponovno futuristi¢ki A.L i Specijalni izvjestaj, pa ¢ak i tele-
vizijske serije poput Nikite, upucuju na sve ¢e$¢u suvremenu
tendenciju da filmovima dominiraju crne vizije tehnoloski
savrene, ali apsolutno nehumane buduénosti. Suprotno
tome, filmovi o prirodi rijetkost su. Dapace, porazno je da
sve manje ljudi takve filmove gleda, a jo§ manje — slusa. Do-

zivanje u sjecanje glazbe gotovo dvadeset godina starog fil-
ma koji je slavio prirodu i ljubav moze se &initi kontrover-
znim, no poriv je bila upravo reakcija na dominantnu temat-
sku tehnologlju koja se danas nudi filmskim skladateljima.
Zastranjenje kao odgovor zastranjenju.

Syndey Pollack snimio je film Moja Afrika (1985) prema
istoimenom romanu danske spisateljice Karen Blixen. Izvori
za film bile su i druge knjige Karen Blixen (pisala je pod pse-
udonimom Isak Dinesen), posebno Sedam gotskih prica.
Izvor je takoder bila knjiga Sutnja ée govoriti Errola Trzebin-
skog te djelo Judith Thurman Isak Dinesen: Zivot pripovje-
dacice. No, kako Roger Ebert pise, nisu samo knjige bile na-
dahnuée filmu. Film je inspirirala Afrika sima, jer rijec je o
ljubavnoj pri¢i koju su, osim medusobne privlacnosti i ka-
rakterne sli¢nosti dvoje ljudi, potaknuli i ljepota i divljina,
krajolici i Zivotinje. Filmu je posebnost osigurala ozbiljna re-
Zija te iznimna glumacka postava koju su ¢&inili Meryl Stre-
ep, Robert Redford i Klaus Maria Brandauer.

Moja Afrika od jedanaest nominacija za nagradu Oscar dobi-
la je sedam nagrada (Sto je, mjereéi neobi¢nim Oscar-mjeri-
lom, gotovo stavlja uz bok filmovima kao $to su Ber Hur i
Titanic): za najbolji film, za najboljeg redatelja, za najbolju
adaptaciju price, za scenografiju, kameru i za glazbu. Glaz-
bu je napisao John Barry, danas poznatiji kao skladatelj film-
skoga serijala o Jamesu Bondu. No, premda je Barry &esto
pokazivao sklonost jazzu i glazbi za akcijsko-pustolovne fil-
move, filmovi poput Moje Afrike i, poslije, Plesa s vukovima
pokazuju da se odli¢no snalazio i u djelima koja su zahtije-
vala lirske partiture. Mnogi smatraju da je Barryjeva glazba,
Ciji su tonovi njezno zalijevali prelijepe snimke Davida Wat-
kina, jedna od najljepsih filmskih partitura iz osamdesetih
godina 20. stoljeca.

Pjesma o Africi

»Ako znam pjesmu o Africi, o Zirafama i africkom novom
mijesecu $to na njoj legi, o plugovima u polju i znojnim lici-
ma beraca kave, zna li Afrika pjesmu o meni? Hoée li djeca
izmisliti igru u kojoj je moje ime? Hole li puni mjesec na
Sliunak baciti sjenu slicnu meni? Hocle li me traZiti orlovi
Ngong Hillsa?«, pitala se Karen Blixen pri posljednjem opro-
Staju od voljene Afrike. A sve je pocelo u dalekoj Danskoj,
kada se odlucila udati za brata svoga ljubavnika i poceti novi
zivot u Keniji. Pocetak je bio bez l]ubav1 bez ocekivanja i
ambicija, bez ikakva znanja o nepoznatoj zemlji i njezinim
ljudima. Nastavak se pretvorio u, kako to Roger Ebert kaZe,
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»tradicionalnu, inteligentno osmisljenu ljubavnu pricu, ispri-
Canu s toliko brignosti i pagnje da nas strastveno uvlaci medu
svoje likove« (Chicago Sun-Times, 20. XII. 1985). No to nije
bila samo pri¢a o ljubavi dvoje posebnih ljudi — bila je to
pri¢a o ljubavi prema stranom kontinentu, njegovim stanov-
nicima i njihovim obi¢ajima, prema prelijepoj prirodi i far-
mi koja se u njoj nasla.

»Imala sam farmu u Africi«, prva je reCenica Karen Blixen u
romanu Moja Afrika, koju su Sydney Pollack i njegov scena-
rist Kurt Luedtke iskoristili kao govoreni lajtmotiv filma. Taj
je motiv iznimno vaZan: Cesto se ispreplece s prizornim go-
vorom, uvijek izlazi iz usta nevidljive pripovjedacice te se
pretvara u oblik njezine vlastite, u prizoru prikazane proslo-
sti. Ujedno predstavlja spisatelji¢inu sadasnjost i izvjesnost,
koje su u trenutku filmske priée nevidljive u prizoru, a sadr-
7ane su upravo u toj magi¢noj, u offu izgovorenoj recenici:
»Imala sam farmu u Africi.«

Uz ideju o govorenom lajtmotivu gotovo ritualnog podrije-
tla, ¢inilo bi se logi¢no govoriti o glazbi koja bi se snazno
oslanjala o lajtmotive, odnosno lajtmotivi¢ki rad. No, John
Barry samo je djelomi¢no nastavio ideju — njegovi su laj-
tmotivi neuhvatljivi poput Afrike sdme, pa se stanovitom ne-
odredeno$¢u ponekad vezuju uz likove i pojave, ali se najce-
$¢e ponasaju nezavisno od price, nastojeéi uhvatiti ono naj-
bitnije — $irinu prizora i dubinu osje¢aja Karen Blixen.

Filmska $pica pocinje nakon uvodnih scena, koje objasnjava-
ju u kakvoj se situaciji nasla Dankinja Karen, Zena o¢igledno
pustolovna duha i visoko inteligentna uma. Jer Karen prvi
put vidimo u drustvu lovaca, medu kojima je i brat njezina
bivSeg ljubavnika, a njemu ona — iz samo njoj znanih razlo-
ga — nudi brak.

»Tanne, ne mislis li ozbiljno?« zgranuto je pitao barun Bli-
xen, a umjesto odgovora pojavio se onaj uporni, napisano-
mlsl]enl lajtmotiv izgovoren sanjalackim, umornim, gotovo
starackim glasom pripovjedacice: »Imala sam farmu u Afri-
ci.«

Kao da je dala signal za pocetak glazbe. Ali glazba ne ulazi u
scenu pompozno, kao $to bi se oéekivalo od ambiciozne $pi-
ce velika filma, nego tiho i jednako sanjalacki, poput glasa
koji uporno ponavlja govoreni lajtmotiv. I onda se pocinje
Siriti. Siri se uz snimke africkoga prostranstva, uz duge ka-
drove i Siroke poteze violina. Doduse, u pocetku se ¢ini da
Barry okoliSa: pocetak je veli¢anstven i skroman istodobno,
a jasno je da je rije¢ tek o uvodu u pravu temu, uvodu koji
prati putovanje posebnoga vlaka koji u Afriku nosi poseban
teret: buduc¢u barunicu Blixen, Zenu koja osupnuto proma-
tra krajolik oko sebe.

Poput mnogih ljudi, tako i mnogi filmovi nose nesto narci-
soidno u sebi. U Mojoj Africi ta je samodopadnost potkrije-
pljena skladateljevim isticanjem filmskoga naslova. Naime,
filmski se naslov razvija preko cijelog platna u trenutku kada
se Barryjevo ’okoliéanje’ kona¢no pretopi u glavnu temu fil-
ma, melodiju koja na¢inom kretanja, 1nstrumentac1]0m —
toplom bojom gudaca i rogova, tempom i uopce svim svo-
jim glazbenim elementima — potkrepljuje Sirinu snimljenih
prostranstava. Jo§ jedan dasak narcisoidnosti, kada se poce-

tak prijelaznoga B-dijela poklopi s imenom skladatelja i di-
rigenta Johna Barryja, i s divljenjem samomu sebi i vlastitom
umjetnitkom djelu je gotovo. No to ne znati da tu prestaje
divljenje Africi i njezinim predjelima.

Tematska Sirina, prirodna ljepota i — osamlje-
nost

Premda je glavna tema dovoljno snazna i dovoljno impresiv-
na da bi se mogla rabiti tijekom cijeloga filma, John Barry to
ne ¢ini. Odnosno, njegovo je stajaliSte da upravo zato $to je
tema moéna i upravo zato $to ju je lako prepoznati ne treba
ponavljati ocigledno. Temu e uporabiti u vrlo posebnim i
vrlo rijetkim trenucima kao $to su: zajednicki let Denysa i
Karen nad Afrikom, spustanje aviona na prelijepi morski Zal
i zavrSetak filma, gdje Karen s iznenaduju¢om mirnoc¢om
pripovijeda o lavu i lavici koji se zadrZavaju kod Denysova
groba. Njezin je knjiski zaklju¢ak poput happy enda, prem-
da je jasno da ée za izgubljenom ljubavi Zudjeti do kraja Zi-
vota.

Prizor leta Denysa i Karen poseban je, ali je glazbeno zapra-
vo koncipiran poput glazbe u uvodnoj $pici. Barry slusate-
lju/gledatelju nudi glazbeno ’okolidanje’, odnosno teme koje
su, doduse, jednako Siroke poput predjela koje prikazuju, ali
koje su ocito priprema za nesto $to ¢e do¢i kasnije. Ovaj put
rije¢ je o posebnom zvuku koji je dobiven kombinacijom
mumljajuc’eg Zenskog zbora i violina (inace, Zenski zbor i
uopce ljudski glasov1 upotrijebljeni su samo u ovoj sceni i u
sceni spustan]a aviona na morski Zal). No tu nema prave me-
lodije — rije¢ je o Sirokim frazama koje nasumicno lutaju
poput Denysa i Karen u avionu nad Afrikom, dok se pred
njihovim o¢ima nizu nepregledna prostranstva. Kada ugle-
daju veliko jato ruzicastih flaminga koji uzlijeéu nad vodom
uznemireni pojavom malog aviona, prizor je toliko veli¢an-
stven da ostaje vije¢no zabiljeZen u mislima Karen Blixen.
Ostaje zabiljezen i u mislima filmskih gledatelja usmjerenih
kona¢nom konkretizacijom najavljujué¢ih melodijskih linija u
temeljnoj melodiji glavne teme. Postupak je do krajnosti sli-
¢an postupku iz najavne glazbe, i to ne samo u na¢inu na
koji uvodi u temu te nadinu na koji glavnom temom istice
(filmski naslov, odnosno prekrasan prizor s jatom flaminga),
nego i u na¢inu na koji zavrsava. Naime, dok je glazba $pice
nestala u zvuku zaustavljajuega vlaka, glazba ovoga prizora
nestaje tako da zaustavlja dah svakoga, pa i najobjektivnijeg
gledatelja — u zvuku bijelih oblaka, visoko, visoko nad ze-
mljom.

Glavnu temu Moje Afrike dovoljno je samo Cuti, a kada je i
vidimo, posve je jasno da ne predstavlja onu vrstu filmske
glazbe koja najavljuje, komentira ili na bilo koji drugi na¢in
ilustrira filmsku sliku. Dapace, glazba se uopce ne obazire na
dogadaje kao $to su rat, smrt ili unutarnji nemir, ona gleda-
telju neprestano nudi lirski mir koji u filmu naizgled isklju-
Civo obavlja funkciju povezivanja kadrova. No kako se $iri-
na glazbe, u njezinim frazama i periodama, u njezinu tempu
i njezinoj orkestraciji, uvijek podudara sa $irinom filmske sli-
ke, redovito prelijepim prizorima africkih prostranstva, ¢ini
se da je glavna tema zamiSljena da se izjednadi s Afrikom kao
takvom. Glazba je Afrika, glazba je ugodaj koji svaki doga-
daj objasnjava Afrikom i njezinom neizbjeznoscu. Uostalom,
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Meryl Streep i Robert Redford u Moja Afrika

zato se Karen i zaljubila u crni kontinent, kao $to se zaljubi-
la u Denysa, koji je u njezinim o¢ima postao simbolom, od-
nosno ljudskim odrazom divne prirode.

U kontekstu prolazne ljubavi, kontekstu koji je jednak nevo-
ljenom muZu, znancu koji samo povremeno navrada, kao i
voljenom, ali misti¢no-tajanstvenom Covjeku koji ¢esée od-
lazi nego dolazi, samoca i osamljenost, pamcenje i papir za
pisanje postaju najbolji prijatelji. Stoga je pojava teme osa-
mljene spisateljice Karen, u partituri koja ne voli teme u smi-
slu lajtmotiva, nesto razumljivo.

Karenina se tema prvi put javlja na prikladnu mjestu: ujutro,
nakon mnogo dana samoce u o¢ekivanju kise koja Ce joj vra-
titi supruga, Karen se sprema i odlazi u lov. Njezina tema
djeluje krhko, zbog instrumenta koji je donosi — flaute, ali
i zbog uzlazna skoka za veliku nonu, $to je ¢ini iznimno ne-
obi¢nom i zanimljivom. No moZda — poznavajudi Barryjev
credo — to mozda i nije tako neobi¢no: kretanje melodijske
linije ucinilo je temu podesnom za &esto ponavljanje i vari-
ranje tijekom filma, omoguéilo joj je da se nenametljivo na-
metne poput osamljenosti koja neprestano opsjeda, ali joj je
omoguéilo i da o¢vrsne, u razli¢itim varijacijama i instru-
mentalnim kombinacijama, te da postane sastavnim dijelom
Afrike, koju toliko ljubi.

Denys i Mozart

Dok Karen ima svoju temu, Denys nema teme, ali ima Mo-
zarta. Sto to znaci? To znadi da se ljubavna prica, koja se na-
zire kao moguénost, ali ne i kao nuznost na pocetku filma,
pocinje razvijati u trenutku kada Denys donese Karen gra-
mofon:

»Konacno su izumili nesto pametno«, njegov je komentar,
jer, doista, radnja filma zbiva se oko Prvoga svjetskog rata,
dakle u doba kada su izumi i izumiteljstvo bili u punom za-
mahu. No nije bitan izum, bitan je Mozart ¢&iji ¢e Diverti-
mento u D-duru (prvi stavak) iznenaditi Karen u osamljeni¢-
kom lutanju po obliznjem $umarku. Kada ju je jednom do-
zvao Mozartom, nije mu tesko bilo dozivati je stalno glaz-
bom istoga skladatelja. U meduvremenu, na nezaboravnom
safariju, nakon eksperimenta s majmunima i otkri¢a njihove
sposobnosti uZivanja u glazbi klasi¢noga majstora, te osobi-
to nakon neocekivano brutalna napada lavova, Mozartov se
Divertimento ’pretvorio’ u prvi stavak Sonate za glasovir u
A-duru.

Promjena je znadila i promjenu osjecaja: uzajamno divljenje
i postovanje preraslo je u strastvenu ljubav. Uostalom, dok je
divertimento, kao glazbeni oblik tipi¢an za razdoblje klasike,
unosio dah ’civilizirane ljepote’ u ljepotu ’necivilizirane’
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Afrike, prvi je stavak Somate u A-duru potkrijepio uljudno
odupiranje normama — bilo dru$tvenim, §to su ¢inili Denys
i Karen premda su se druZili s ljudima koji su te norme do-
nosili i postivali; bilo glazbenim, $to je ¢inio Mozart kada je
umjesto uobifajenoga sonatnog oblika prvi stavak klavirske
sonate zamislio kao temu s varijacijama. Tema s varijacijama,
dakako, nije neobi¢na za razdoblje klasike, ali je rijetkost da
se pojavljuje u prvome stavku sonate za koji je uobicajeniji
oblik sonatna forma. Kr$enje pravila i ujedno njihovo posti-
vanje oznacavalo je sluZenje normama da bi se pokazalo
kako se nesto moze uciniti i drukdije.

No Divertimento u D-duru i Sonata za glasovir u A-duru dje-
la su koja su u filmu uporabljena prolazno. Njihova je funk-
cija da pripreme, najave i dovedu to centralne Mozartove
skladbe, djela kojim film zapocinje i koje njime dominira. To
je Koncert za klarinet i orkestar u A-duru K.V. 522. Taj ée
koncert postati signalom Denysova dolaska na farmu: kada
god Cuje poznatu i dragu temu, Karen Ce s nekoga skrivena
zakutka farme tréati kuéi. Koncert za klarinet i orkestar za
nju e biti jasan poziv; komorni ée zvuk Mozartove glazbe
postati sastavnim dijelom zajednicke intime, izjednacujuéi se
s osjecajem da osim njih dvoje i Afrike nema nicega drugog
na svijetu.

Mozart i Barry

Buduéi da je primarni filmski skladatelj ipak John Barry, a ne
Wolfgang Amadeus Mozart, a i buduéi da je film prepun
glazbenih ulomaka koji se ¢esto nadovezuju jedan na drugo-
ga, prozimanje Mozartove i Barryjeve glazbe bilo je neizbjez-
no. Dapace, osim $to se dodiruju razmaknuti kojim kadrom
ili ¢ak ponekom scenom, neke su filmske situacije takve da
Mozartova glazba pretapanjem ulazi u glazbu Johna Barryja
i obrnuto, da se Barryjeva glazba nadovezuje na Mozartovu.
Rije¢ je, dakako, o nacelu glazbenoga pretapanja koje nika-
da nije slucajno i koje uvijek ima unutarnji filmski razlog.

U sceni u kojoj Denys nakon duljeg izbivanja ponovno dola-
zi na farmu, Karen ga docekuje na trijemu, a zatim oboje,
ljubedi se u strastvenom zagrljaju, bez rijeci, odlaze u spava-
¢u sobu, u toj sceni glazba sugerira — tajanstvo. Melodija
gudaca dugackih notnih vrijednosti razvija se prema nacelu
ponavljanja $irokih fraza iznad motiva harfe koji se u podlo-
zi kreée. Zasto takvo glazbeno ponasanje, koje, k tome, ne
smeta, nego se ¢ini posve logi¢nim odrazom slike? Glazba,
naime, intimno$¢u i nenametljivom mistikom predstavlja
odraz prethodne scene, razgovora Karen s Berkeleyjem Co-
leom, koji je upozorava da je Denys neobican Covjek. No
Karen se ne moZe oduprijeti [jubavi (a, uostalom, to i ne po-
kuSava), premda je na trenutak jasno da vodi ljubav sa stran-
cem, ¢ovjekom kojeg uopce ne poznaje.

Sljedeca je scena scena razgovora za velerom. S gramofona
svira drugi stavak (ne prvi, kao prije) Mozartovog Diverti-
menta u D-duru, a Karen i Denys konacno razgovaraju (po-
slije ¢e Karen objasnjavati da nikada zapravo nisu razgova-
rali o obi¢nim stvarima i svojim svakodnevnim problemima,
nego su to bili $turi razgovori koji su pokazivali koliko su
njih dvoje bili dovoljni jedno drugome). No ono §to nas u
ovom trenutku zanima nije razgovor likova, nego glazbeni

prijelaz: Mozartova je glazba doslovno usla u glazbu pret-
hodne scene, prekrila je i preuzela rije¢ u opisanoj sceni za
veerom. U trenutku kada se zbiva prijelaz sasvim je jasno da
je nova glazba posve drukgijih stilskih karakteristika od sta-
re, ali pretapanje se ipak zbiva glatko, jer i Barry, poput Mo-
zarta, primarno se koristi Zi¢anim instrumentima. Doduse,
Mozartov Divertimento svira gudacki kvartet (dvije violine,
viola i kontrabas), a u Barryjevoj glazbi sudjeluju gudadi,
harfa i povremeno glasovir. Posve je jasno da je skladatel]
smanjio rasko$ni sastav velikog orkestra kako bi se pribliZio
intimno blisku zvuku Mozartovadjela.

U sljedeé¢em je primjeru situacija obrnuta. Najprije svira Mo-
zart, 1 to Koncert za klarinet i orkestar u A-duru (Karen, u
Setnji obliznjim $umarkom, na zvuke poznate teme hita kuéi,
nalazi zaspaloga Denysa te gasi gramofon, sjeda pokraj nje-
ga i hvata ga za ruku). Zatim, u sljedecoj sceni (Felicity se
natjeCe u preponskom jahanju), svira Barry koji se koristi
Mozartovim glavnim motivom, izvucenim iz teme klarineta,
te ga uklapa u svoje glazbeno tklvo Jasno je da se John Ba-
rry na nenametljiv na¢in u ovakvim i sli¢nim snuacuama na-
dovezivao na Mozartovu glazbu kako bi stvorio osjecaj glaz-
benoga jedinstva i kontinuiteta, odnosno kako Mozartova
glazba ne bi zvucala odveé razlidito od njegova Vlastltog
glazbenog jezika. No ako razmislimo o prostornim i vre-
menskim oznakama koje nudi isprepletanje razlicitih glazbe-
nih stilova, fascinantno je da se Mozart iz 18. stoljeca i John
Barry iz druge polov1ce 20. stoljeca tako odli¢no slazu s pri-
Com o Africi, koja po¢inje u Keniji godine 1913.

Putovanja — zvukovi opasnosti, zvukovi ljubavi
Osim vremenskog isprepletanja koje nudi kohezija glazbe i
slike, u Mojoj Africi vaino je i prostorno isprepletanje. Nai-
me, za razvoj Karenine ljubavi (i prema Africi i prema Den-
ysu) bila su presudna putovanja: najprije, Karen je iz Danske
otputovala u Afriku; zatim je, po pocetku Prvoga svjetskog
rata, putovala suprugu u vojni logor na jezeru Natron; onda
je, zbog bolesti, ponovno otputovala u Dansku ali se vratila
u Afriku; i naposljetku, krenula je s Denysom na safari koji
e pamtiti do kraja Zivota.

Putovanje na jezero Natron poduzela je potaknuta jednim
zahtjevom i jednom naredbom: suprug Bror, koji se pridru-
Zio vojnim snagama tijekom Prvoga svjetskog rata, traZio je
putem glasnika da mu se u Vojni logor na jezeru Natron po-
Salje zaprega s volovima i joS nekim potrepstinama. Istodob-
no je (po istom covleku) stigla zapovijed da Zene i djeca mo-
raju napustiti farme i, radi vlastite sigurnosti, preseliti se u
grad. Bilo je sasvim protiv Karenine prirode da poslusa za-
povijed, pa je ideja o vodstvu karavane na jezero Natron
dosla sama po sebi, u filmu ¢ak bez posebna dodatnog objas-
njenja.

Putujudi sa ’svojim’ Kikuyima (njezino posjedovanje Kikuya,
farme i supruga Denys je jednom mudro doveo u pitanje: »-
Moji Kikuyi. Moj Limoges. Moja farma... Mnogo toga posje-
dujete. A $to stvarno posjedujetei<), Karen, kao jedina zena
i jedina bjelkinja u povorci prema jezeru Natron, Cesto je
morala pokazivati vide snage nego §to je doista znala da po-
sjeduje. Za Johna Barryja je, dakle, njezino putovanje znadi-
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lo stvaranje glazbe koja Ce i dalje biti vezana uz prostor (Afri-
ku, prostranstva), dakle ugodajna, ali koja e istodobno
odraZavati opasnosti i neizvjesnosti situacija kroz koje je ju-
nakm]a sa svojom pratnjom prolazila. To je postigao uplecu-
¢ flautu (kojom se inace koristi kao simbolom krhkosti u
temi koju proglasava Kareninom) u zgusnuti disonantni
akord te ponavljanjem tog akorda u gotovo nepravilnim raz-
macima. Zapravo, akordi se nizu u pravilno ritmiziranim
obrascima, a dojam njihove nepravilnosti stvaraju povreme-
ni udarci timpana koji djeluju razbacano u tom dijelu parti-
ture.

Buduéi da prizori putovanja imaju gotovo dokumentarni ka-
rakter (kamera slijedi dogadaje, prave prife gotovo i nema,
a likovi uopée ne razgovaraju — jedino §to se Cuje prirodni
su zvukovi i popratna glazba) Barry si je mogao dopustiti iz-
gradn]u trodijelne forme ¢iji tek sredisnji dio (jutro, Kikuyi
tjeraju goveda dalje na put) donosi meloduu dok vanjski di-
jelovi ugodajno, na malo prije opisan nacin, stvaraju dojam
opasnosti i neizvjesnosti. Potkraj prvoga dijela (dan se blizi
kraju, Kikuyi pale vatre i podizu logor) ¢uje se prizorno pje-
vanje Kikuya (rije¢ je o nekoj polugovorenoj-polupjevanoj
tradicionalnoj melodiji) i oko tog pjevanja Barry plete svoju
glazbu. Treéi dio u glazbenoj formi vrlo je sli¢an prvome:
ugodajan, stati¢an, motivicki fragmentaran i prepun antipi-
cirajuée opasnosti. U njemu, medutim, nema ni trunke dra-
matike, $to bi se moglo ocekivati s obzirom na sliku koja pri-
kazuje opasan uspon (§ljun¢ana zemlja odronjava se pod no-
gama te$ko natovarenih goveda). Upravo Cinjenica da glaz-
ba slijedi formu te tek neugodnom zvukovnom statikom
(dominacija disonantnih intervala) dodiruje slikovno zbiva-
nje, objasnjava natuknuti dokumentarni dojam. Paralelno,
skladatelj proglasava svoju glazbu vaznim vezivnim tkivom i
jedinim pravim naratorom sekvence.

John Barry posluZio se sli¢nim glazbenim postupkom u sce-
ni susreta karavane sa skupinom opasnih Masaija. Tijekom
putovan]a pustinjom, gdje zrak od vrudine titra, glazbena je
statika jo$ oc1gledn1]a uz gudace koji zadrzava]u jedan ton
povremeno ga pomicudi sitnim glissandom gore-dolje, po-
javljuje se i motiv s tritonusom u linijskom sredistu. Motiv
se nad ’glissirajué¢om’ podogom ponavlja tako da se s vreme-
nom pocinje doZivljavati kao njezin sastavni dio, ali je ipak
jasno da je rije¢ o glazbi koja je, doduse, stati¢na (poput tre-
perava i teSka zraka), ali koja ima unutarnju napetost (§to
zbog opasnosti prisutne pustinjske okoline, §to zbog opasno-
sti koja ¢e u obliku Masaija tek dodi).

Masai u prizor ulaze iz velike daljine, tako da u pocetku
predstavljaju samo nejasne tockice na dalekom obzoru. Da
je rije¢ o domorocima-ratnicima upozorava glazba, koja ta-
koder iz velike daljine (dakle, pianissimo) donosi vrlo pravil-
ne udarce bubnjeva pradene zveckama. Ritmicka pravilnost
(posebno se ocituje u akcentuaciji) odraz je nacina na koji
Masai trée: kretanje njihovih nogu posve je ujednaceno, $to
pokazuje da je rije¢ o dobro uvjezbanim ratnicima-vojnici-
ma. Sto su Masai bliZe, to je bubnjanje glasnije, pa se ¢ini da
zajedno s njima tréi bubnjar koji ritmom odreduje tempo tr-
¢anja i rad nogu. No, bubnjara nema. Ali Barryjeva ga glaz-
ba toliko vjerno sugerira da ¢ovjek na tren pomislja da se

bubnjevi nalaze skriveni u nizu ukrasa na nogama, rukama i
glavama Masaija te da ti ukrasi ritmickim njihanjem nekako
stvaraju postojeci zvuk. Medutim, ni to nije to¢no. Jer u po-
sliednjem kadru, kada Masai protrée pored ukocenih ljudi iz
karavane ne obazirudi se na njih (u tom trenutku svi su svje-
sni da se mala i premorena skupina Kikuya predvodenih Ze-
nom neée mo¢i oduprijeti eventualnom napadu Masaija),
uporna bubnjanja nestaje te je jedini preostali zvuk pravilan
rad ratnickih nogu. Bubnjanje je, dakle, neprizorno, premda
je skladatel]eva namjera bila da prevari gledatelje i da ih
uvjeri u prlzornost dijela skladane glazbe (uz bubnjanje sve-
jednako se Cuje opisana stati¢na podloga koja se doZivljava
kao vrlo efektna, ali ipak popratna glazba — skladateljeva
vizija zvuka pustinje).

Drugo je vazno putovanje safari na koji Denys poziva Karen.
Svjestan da krajolici Afrike nece zauvijek ostati isti, Denys je
odlu¢an da Karen povede na safari i pokaze joj ljepote pri-
rode. I ne Zeli ¢uti "ne’ kao odgovor. Dakako, to je putova-
nje tljekom kolega Ce se njihova ljubav konkretizirati, a za-
pocet Ce i 0dv1]at Ce se uz glazbu Wolfganga Amadeusa Mo-
zarta. Ipak, nije samo Mozart pozvan na putovanje: John
Barry jos je jednom $irokom temom jasnih glazbenih cjelina
(koje su idealne za montiranje prizora prekrasnih krajolika,
putova u prostranstvima i velikih stada goveda) opisao lje-
potu Afrike. Ona se javlja u nekoliko scena u kojima Denys
i Karen putuju automobilom. Tema je, kao i sve ostale teme
filma Moja Afrika, mirna, $iroka i spokojna te se ne uzbudu-
je ni zbog ¢ega, a najmanje zbog situacije u kojoj se auto po-
kvari usred stada s govedima koja sumnji¢avo promatraju
dvoje ljudi i njihovo neobi¢no prijevozno sredstvo. Kako bi
sliku prepustila radnji i Denysovu Saljivu izlazu iz situacije
(njegova replika »Kako vi ono kaZete? I$2« reminiscencija je
na drugu sli¢nu situaciju), Barryjeva tema mirno nestaje. Uz-
budenja nema, komentara nema — prisutan je samo ugodaj
i dojam da dvoje zaljubljenih ima sve vrijeme ovoga svijeta.

Siyawe, ljepota i smrt

Kada je u Zivotu sve savr§eno, od predivnih krajolika, preko
ljubavi do uroda kave koji nakon mnogih podbaéaja iznena-
di, jasno je da to tako ne moZe ostati i da e se prije ili po-
sh]e dogoditi nesto $to e narusiti ljepotu, savrSenstvo i mir.
Najprije od teske bolesti umire blizak prijatelj. Zatim ljubav,
upravo zato $to se dvoje previSe voli, pocinje pucati po a-
vovima. Onda poZar unisti neobi¢no dobru berbu kave. I,
naposljetku, nastupi smrt.

No smrt nije vezana uz jo§ poneki glazbeni ugodaj Johna Ba-
rryja, jer takav pristup ne bi bio prikladan. Skladatelj se nije
odludio ni za ilustraciju osjecaja ili komentar, jer bi tada na-
pustio vlastiti credo o opcoj ugodajnosti glazbe. A, opet,
smrt je tako efektno prikazana glazbom, da sdma slika u tom
prikazu nije ni bila potrebna.

Ipak, ovdje je potrebno vratiti se na pocetak filma i ponov-
no ga, glazbenim putem, slijediti do kraja. Dakle, kako bi
ocrtali pravi ugodaj Afrike, skladatelj i redatelj odludili su,
uz popratnu skladanu glazbu, koristiti se i afri¢kim tradicio-
nalnim pjesmama. Doduse, rad na farmi opisuje i John Ba-
rry specifi¢no Sirokom orkestralnom temom. No ta se tema
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iskljucivo pojavljuje u funkciji povezivanja kadrova, koji naj-
Cesce predstavljaju niz zbivanja u jednom danu. Pjesme do-
morodaca prisutne su prlzorno, dakle stvarni su sastavni dio
prizora, i vrlo se Cesto ¢uju samo nekoliko trenutaka koliko
traju prikazi polja, farme ili sajmi$ne vreve. Veéinom su to
radne pjesme, koje Kikuyi pjevaju dok rade na farmi. Strof-
ne su i vrlo malena opsega — uglavnom su recitirane ili pje-
vane na jednom tonu, a razvijaju se prema nacelu izmjene
solista 1 zbora.

Stoga, kada se u filmu pojavi africka tradicionalna pjesma
nesto Sireg opsega, doduse jednako jednostavna i kruzna, ali
melodijski razvijenija od ostalih, te kada je takva pjesma
uporabljena neprizorno, posve je jasno da joj filmski autor
zeli dati neko vece znalenje. Rije¢ je o pjesmi Siyawe, koja
se prvi put pojavljuje u sceni u kojoj Karen pric¢a o svom pri-
vremenom odlasku u Dansku. No redatelj se, dok ona pri¢a
o teskoj borbi sa sifilisom i neprestanoj ¢eznji za dalekim i
dragim kontinentom, odluc¢io na postupak koji je u Mojoj
Africi vrlo Cest — elipti¢no prikazivanje. Jer, dok Karen pri-
Ca, slika ne pokazuje ono o ¢emu ona pri¢a, nego ono za ¢im
ona najviSe ¢ezne: Afriku koja Ceka njezin povratak. Jedno-
stavna domorodacka melodija Siyawe u tom trenutku plije-
ni pozornost r]ec1toscu — jer i zvuk domorodackih radnih
pjesama jos je nesto Cega se Karen Zivo sjeca.

Sljedece pojavljivanje jednostavne melodije jo§ je teze: umro
je zajednicki prijatelj Berkeley Cole. U sceni Berkleyjeva
sprovoda pjesma Siyawe ne ostavlja dojam tugovanja za iz-
gubljenom dusom. Siyawe je Afrika, beskonacno jednostav-

na ljepota koja donosi bolest i neizbjeznu smrt. No ni Karen,
ni Pollack ni John Barry ne smatraju to tragedijom. To je &-
njenica, Zivotni krug koji jedino moZe i mora zavrsiti smréu.
Odatle ¢vrsti pogled Somalke, Coleove ljubavnice, koja ne
smije prisustvovati sprovodu — odatle njezin ponos dok sto-
ji po strani, izopena i prepuna nevidljive boli.

Tredi je i posljednji udarac kona¢an. No u tom trenutku Pol-
lackovo izbjegavanje slikovnog prikaza i &vrsto oslanjanje na
glazbu postaje realni prikaz Karenine toc¢ke promatranja u
koju je, htio-ne htio, uvucen i gledatelj. Fotografija izlaska
sunca mirna je, staticna. Melodija Siyawe jednostavna je,
njezna, draZesna, nevina... kao i uvijek. No njezin nagli i ne-
oCekivani prekid djeluje poput andela koji je iznenada pre-
stao disati. Denys Finch Hatton na nall]epm je moguc1 nacin
izgubio Zivot: u avionu, iznad Afrike, uZivajudi u slobodi i
divedi se prostranstvima.

Najstrasniju recenicu na svijetu izrekao je Bror, prijatelj i
bivsi suprug. No ni Karenina prva opaska, kao ni njezin
iznenadeni pogled, nisu mogh odati stvarnu bol. Odavala ju
je glazba, koja je ostala nemocna, tiha i posve, posve nijema.

® %k

Denys Finch Hatton poginuo je poput Mozarta koji je umro
pisuéi jedno od svojih najljepsih djela, Requiem — u avion-
skoj nesreci nad mjestom Tsavo u Africi. Biljeska »prije Tsa-
va« i »poslije Tsava« postala je za za Karen Blixen vremen-
skom oznakom. Otputovala u Dansku, preplavljena sjecanji-
ma na Afriku, kojoj se nikada vise nije vratila.

Filmografija

MOJA AFRIKA / OUT OF AFRICA, SAD, 1985. — sc. Kurt Lu-
edtke (prema memoarima Isaka Dinesena), r. Sidney Pollack,
k. David Watkin, mt. P J. Herring, Sh. Kahn, F. Steinkamp,
W. Steinkamp. — gl. John Barry; ton. G. Alexander, P. Han-
dford, C. Jenkins, C. Kohlweck. — sgf. Stephen B. Brimes, C.

Grimes, C. Robinson, H. Westbrook, kostim. Milena Cano-
nero, maska J. Roy Helland, N. Hill, M. Hillman, J. James,
G. Liddiard, V. Mitchell. — ul. Meryl Streep, Robert Redford,
Klaus Maria Brandauer i dr. — igrani, dgm. — film: 70 mm,
Dolby, boja, 150 min
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Filmovi Terrencea Malicka

Sissy Spacek u Pustari

Anmericki redatel;, scenarist i producent Terrence Malick ro-
den je 30. studenoga 1943. u Teksasu. Egzoti¢no prezime
naslijedio je od oca libanonskoga podrijetla. Diplomirao je
filozofiju na Harvardu, poslije radi kao novinar i predaje na
prestiznom MIT-u. Godine 1969. reZira svoj prvi film, krat-
kometrazni Lanton Mills. Pocetkom sedamdesetih sudjelu]e
u izradi nekoliko filmskih scenarija, ponekad i nepotpisan, a
najpoznatiji je DZeparac Stuarta Rosenberga. Njegov prvi
cjelovecernji film, provokativna drama Pustara (Badlands,
1973), ubrzo stjeCe kultni status i nadahnjuje mnoge redate-
lje filmova ceste o serijskim ubojicama. Respektabilnu autor-
sku poziciju defnitivno uevr$éuje BoZanstvenim danima
(Days of Heaven, 1978), poetskom ljubavnom dramom pa-
storalna ugodaja. Nakon tajanstvene dvadesetogodisnje
stanke, rezirao je Tanku crvenu liniju (The Thin Red Line,
1998), epski razgranatu priu o bici za Guadalcanal (sukob
americke i japanske vojske) prema romanu Jamesa Jonesa.

Ljudske sudbine prozete fatalizmom

U Pustari Martin Sheen i Sissy Spacek glume ljubavnike koji,
nakon §to Sheen ubije njezina oca, bjeze americkim pro-
stranstvima. Tijekom njihove pustolovme poginut e jos se-
dam ljudi, da bi najzad zavrsili u rukama zakona. Zanimlji-
vo da je Malick scenarij napisao prema stvarnom slucaju
dvoje ljubavnika, koji su 1958. bez razloga ubili desetak lju-
di. Motiv ljubavnika koji putuju donoseéi uzas i destrukciju
prisutan je i u BoZanstvenim danima. Mladi¢ (Richard
Gere), njegova djevojka (Brooke Adams) i maloljetna sestra
(Linda Manz) dolaze kao nadnicari na imanje bogata farme-
ra (Sam Shepard) u Teksasu. Mladi¢ saznaje da je farmer
smrtno bolestan i nagovara djevojku da se uda za njega, na-

dajuéi se da ¢e nakon njegove smrti naslijediti imanje. No,
planovi se ubrzo izjalove, a njihova moralno neprili¢na pu-
stolovina dolazi do pogubna zavrietka.

U Tankoj crvenoj liniji prica se prosiruje na cijelu lepezu li-
kova (Nick Nolte, Elias Koteas, Sean Penn, Woody Harel-
son, Ben Chaplin, Jim Caveizel i dr.), zapocinje dolaskom
americke vojske na Solomonske otoke, nakon Cega slijede
dugotrajne krvave bitke s utvrdenim japanskim jedinicama i
osvajanje cijeloga podrudja. Tanka crvena linija naglaeno je

Martin Sheen i Sissy Spacek u Pustari

nefabularno ostvarenje, koje Cesto prelazi u esejisticko pro-
pitivanje intimisti¢kih i univerzalnih motiva, pojava u ljud-
skom drustvu i nedokuéivoj prirodi uopée. U Malickovim li-
kovima uvijek nalazimo nesto duboko uznemirujuée. Bilo da
su Zrtve okrutna nasilja ili agresori, ¢ini se da nisu imali iz-
bora izbjeéi poteze koje Cine i mjesta na kojima se nalaze. Ju-
nacima Malickovih filmova priroden je fatalizam, tragi¢na
predodredenost kojoj ne mogu pobjeéi, a ne mogu se ni odu-
prijeti. O¢ito je rije¢ o filozofiji koja mu je svjetonazorno bli-
ska, moZda i zbog privatnih utjecaja (u djetinjstvu je imao
teskih obiteljskih tragedija), ali razlog i nije toliko bitan.
Znakovita je sposobnost da takav pristup stilski ujednaceno
i dosljedno provede do kraja. Pridrzavajuéi se dosljedno
umjetnickoga svijetonazora, Malick impresivnim nadinom
opisuje put kojim njegovi likovi kroce u propast. O njego-
vim kreativnim postupcima bit ¢e viSe rijedi u tekstu koji sli-
jedi.

Epizodno izlaganje i sklonost naratoru

Pustara ostavlja dojam narativno naj¢vriceg i najpovezanijeg
Malickova filma. Pri¢a se odvija strogo kronoloskim redom
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Sean Penn u Tankoj crvenoj liniji

sekvenci, u tragi¢nu slijedu okrutnih i krvavih dogadaja, gdje
jedan dogadaj uvjetuje drugi. Pritom nacin izlaganja narato-
rice (Sissy Spacek) znatno pojacava tjeskoban dojam videnih
prizora. D]elom1ce zbog njezina distancirana i hladnokrvna
oplslvan]a dogadaja, koje j je u potpunoj oprec1 s videnim, a
vedim dijelom zbog emocija koje unosi opisujuéi svojega l]u-
bavnika, stvarajuéi drasti¢an sraz izmedu tog opisa i njego-
vih okrutnih postupaka. BoZanstveni dani narativno su ra-
zvedeniji, zamjetnijeg odstupanja od fabularne &vrstoce cje-
line. Prica je sastavljena od niza epizoda, koje medusobno
djeluju naizgled diskontinuirano i djelomi¢no kronoloski ne-
odredivo, kao da su se pojedine epizode mogle odvijati i u
druk¢ijem vremenskom slijedu. No, svaka je epizoda nara-
tivno i ugodajno zbijena, paZljivo izvedenih i sklopljenih
filmskih prizora. Narator je ponovno djevojéica (Linda
Manz), ali njezine ispovijedi vide su usmjerene ob]asn]avan]u
stanja u kojima se nalaze pojedini likovi nego razvoju kon-
kretnih dogadaja. U narativnom smislu situacija je jo§ razve-
denija u Tan/eo; crvenoj liniji. Radnja je epizodi¢nija, a poje-
dine dijelove ispunjene ratnom akcijom razdvajaju medita-
tivne nenarativne dionice.

Kronolosko slaganje epizoda ponegdije je naru$eno umeta-
njem kadrova iz proslosti Malickovih likova, koji vizualno
prate njihove unutarnje monologe. Film je i nakon vise gle-
danja gotovo nemoguce prepricati, u pamdcenju ostaju ponaj-
prije fragmenti price, sjecanja na iznimno dojmljive slike i
impresivne ugodaje. Za razliku od prethodnih fimova, ovdje

nalazimo osam naratora, zapravo unutarnjih monologa ame-
ri¢kih vojnika. Unutarnji monolozi pukovnika (Nick Nolte)
otkrivaju beznade njegovih neostvarenih ambicija, njegove
profesionalne i ljudske frustracije, a njemu podredena ¢asni-
ka (Ehas Koteas) humanisticki pristup i osjetljivost prema
nacinu koristenja ljudskih Zivota kao topovskog mesa. Nara-
cija jednog vojnika (Jim Caveizel) ulazi u pokusaj metafizi¢-
koga obuhvacanja pitanja dobra i zla, odnosa prirode i ljud-
skog drustva, drugi vojnik (Ben Chaplin) gotovo bolnim
Cuvstvom izvladi detalje ljubavnog odnosa sa svojom supru-
gom, dok ostali imaju krade naratorske dionice antiratne
orijentacije. Malicku su kriti¢ari zamjerali §to u Tankoj crve-
noj liniji ratne okr$aje odveé Cesto prekidaju emotivno i fi-
lozofski orijentirani monolozi glavnih likova, jer taj postu-
pak usporava i umrtvljuje radnju. Iako se navedeni prigovor
moZe uvaziti, vrijedi istaknuti jednu neospornu ¢injenicu.
Malick u najvaznija pitanja ljudske esencije ipak ne ulazi pu-
tem metafizickih monologa, nego nadahnutom primjenom
vizualnog i zvucnog izraza.

Osebujnost vizualno-auditivnog stila

Buduéi da vizualne i zvu¢ne sastavnice u Malickovim filmo-
vima imaju veliko znacenje, takoder je zanimljivo pratiti nji-
hov razvoj od prvoga do posljednjeg filma. Pustara je obilje-
Zena dojmljivom i vizualno ujednalenom fotografijom, iako
su na njoj radila ¢ak tri snimatelja (Tak Fujimoto, Stevan
Larner i Brian Probyn). Interijerni su kadrovi naglaSenih i
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sugestivnih boja, napose u okruzju pustara Dakote i Monta-
ne, tijekom druge polovice filma. Kadrovi su stati¢ni ili sni-
mljeni nenaglaSenim kretanjem kamere. Osim prepoznatlji-
ve originalno skladane filmske glazbe (Gunild Keetman, Ge-
orge Tipton), Malick se u nekoliko navrata koristi glazbenim
brojevima popularnih izvodaca (James Taylor, Nat King
Cole, Mickey and Sylvia), koji imaju narativnu funkciju. Nji-
hovim uvodenjem naglasava se popkulturna dimenzija filma,
ve¢ definirana u liku buntovnika Martina Sheena, koji izgle-
dom i mimikom podsjeca na Jamesa Deana. Stilski su najdo-
radenije Malickovo djelo BoZanstveni dani. Snimatelj Nestor
Almendros (suradivao je i Haskell Wexler) koristio se pri-
rodnim, mekim osvjetljenjem, stvarajuéi koloristi¢ki izni-
mno bogatu i ugodajnu filmsku sliku. Dominiraju totali neba
i nepreglednih Zitnih polja, ¢esto u zagasitim bojama sumra-
ka ili radanja dana. Napose su dojmljivi kadrovi noénog po-
zara u Zitnom polju, gdje su dramati¢ni dogadaji medu pro-
tagonistima osvijetljeni odsjajem plamena.

Kadrovi su nenametljivo uskladeni s prizornim zbivanjima,
kamera je pokretljivija u pracenju dogadaja koji se odvijaju
pred njezinim objektivom, ucestalija je primjena montaznih
pretapanja. Morriconeova glazba kreée se od Zivahnih coun-
try-izvedbi, kao pratnja dinami¢nijim i akciji usmjerenijim
prizorima, do sugestivnih uznemirujuéih tema, koje naglasa-
vaju fatalizam filmskih likova. Ta sudbinska predodredenost
Cesto je auditivno dodatno naglasena $ustanjem Zita na vje-
tru, Zuborom rijeke ili drugim $umovima iz okoline. U Tan-
koj crvenoj liniji velika pozornost obraca se postizanju stil-
ske autenti¢nosti ambijenta i prikazanih dogadaja. To je oso-
bito vidljivo u radu snimatelja Johna Tolla, koji nastoji uhva-
titi nadrealnost i mistiku okolisa bujne vegetacije, kao i stra-
vicne posljedice neposrednih ratnih sukoba. Ucestalija je
uporaba iznimno kaoti¢ne kamere i dinami¢ne montaze, bu-
dudi da se takvim postupcima najudinkovitije obraduju Ze-
stoki borbeni prizori. Redatelj ¢esto primjenjuje prepoznat-
ljiv stilski postupak, donji rakurs iz kojega vidimo lis¢e trop-
skoga raslinja i djeli¢ neba, $to je metafora umiranja njego-
vih likova. Vizualno-stilskom izrazu prilagoden je i rad skla-
datelja Hansa Zimmera, turobna ugodaja i dojmljive misti¢-
nosti, koji je pojedine glazbene dionice zasnivao na izvornim
napjevima domorodaca Solomonskih otoka.

Uporaba kadrova flore i faune u kontekstu
price

Malick se ve¢ u Pustari bavi mistikom prirode i njezinim
utjecajem na likove, iako je ta autorska sklonost u novijim
filmovima izraZenija. PoCetak Pustare odvija se u urbanom
predjelu, koji odmetnici ubrzo napustaju. Tijekom prvoga
dijela filma logoruju u $umi, uz obalu rijeke. Prikaz njihovih
Zivotnih aktivnosti u tom prostoru montazno je prepleten
kadrovima Sumskoga bilja, ptica i kukaca. Redatelj stvara za-
stitnicki okolis, ozradje koje likovima pruza nadu da Ce izbje-
¢i progonitelje i utjecaj zakona, ali to traje kratko. Ubrzo su
prisiljeni bjezati nepreglednom pustarom u smjeru planina
Montane. Odjednom se nalaze u potpuno drukéijem okoli-
$u, okruzeni krzljavim niskim raslinjem, leSinarima i pustinj-
skim gmazovima. Takvim postupkom Malick naglaSava nji-
hovu otkrivenost i ranjivost, ujedno izostanak nade u mo-
guénost spasa. ProZimanje prirode s pri¢om i likovima inten-

zivnije je izvedeno u BoZanstvenim danima. U tom filmu &e-
sti su kadrovi Zitnih polja koja povija vjetar, konja, krupni
planovi skakavaca, zeceva, fazana i drugih poljskih Zivotinja.
Na jednom mjestu Malick se koristi kadrom koji ubrzanim
kretanjem prati razvoj proklijale biljke, $to upuéuje na smje-
nu godisnjih doba i neumoljiv protok vremena. Dosljednim
isticanjem detalja Malick uspijeva stvoriti organsku poveza-
nost protagonista price i prirode u koju su smjesteni. Ulaze-
njem u pojedinosti svijeta koji okruzuje njegove likove pola-
zi mu za rukom najizravnije predociti njihova dusevna sta-
nja. Malickova op¢injenost prirodom nastavlja se u Tankoj
crvenoj liniji, za koju je iscrpno proudio biljni i Zivotinjski
svijet Solomonskih otoka. Filmsko tkivo prozZeto je kadrovi-
ma kokosovih palmi, egzoti¢nih biljaka, $arenih ptica, $iSmi-
$a i gmazova, stvara se filmski prostor iznimno protuslovnih
stanja i ugodaja. Krajolik egzoti¢na ugodaja u jednom tre-
nutku djeluje neodoljivo privlatno, poput tropskih mjesta s
razglednica, da bi ve¢ u sljedecem poceo Siriti nesnosan tru-
lez smrti, dijaboli¢ne i atavisti¢ke signale poput dZungle u
Conradovu Srcu tame.

Dovoljno se prisjetiti kadra ranjene ptice, koja se koprca u
blatu, montirana u sekvencu najze$ée bitke. U kontekstu
prozimanja filmske pri¢e s prirodom ovdje je osobito zani-
mljiva primjena uvodne i zaklju¢ne sekvence. Film zapocinje
kadrom krokodila koji zaranja u mo¢varu, zatim slijede ka-
drovi pragumskoga raslinja. Nesto kasnije pojavljuju se do-

Slike prirode u BoZanstvenim danima

moroci, medu kojima Zive dva odbjegla americka vojnika, i
to je uvod u ratnu pricu. Na kraju filma, nakon stravi¢nih
ratnih sukoba, Malick primjenjuje ovaj postupak: americka
vojska odlazi s otoka, kadar zapjenjenoga mora iza bojnog
broda pretapa se u laganu plovidbu kanuom medu tropskim
raslinjem, vidimo Sarene papige na grani i zavr$ni kadar mla-
dice kokosove palme koja raste u morskom pli¢aku. Malick
je zatvorio prirodni ciklus. Ljepota i strava oduvijek se me-
dusobno prozimaju. Kada divlja Zivotinja zgrabi drugu, u
praSumi ili mo¢vari, tome ¢inu prethodi savrSen mir i nedir-
nuta ljepota okolisa. Nakon utihnuéa krvavoga prizora na-
stavlja se idili¢an ugodaj, kao da nista nije bilo. Malick isti-
e da su ljudi neizbjezni sudionici takvih ciklusa.

Zakljuéno o Malickovu opusu

Na pocetku teksta ustanovili smo da je Malickov tematski iz-
bor uvjetovan fatalistickim pristupom, svjetonazorom koji
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likove ne promatra kao slobodne pojedince nego sudbinski
predodredene nadljudskom silom. Takve teme Malick uobli-
Cuje epizodnom naracijom, §to je tendencija uocljivija u ka-
snijim radovima, kao $to je uocljivija primjena naratora.
Tako je iznimno sklon filmskom naratoru, paradoksalno je
da se Malickovi likovi ne sluZe previSe rije¢ima, dijalozi su u
njih prili¢no $krti i usmjereni najnuznijem. Najvaznije reto-
ricke sastavnice njegovih filmova osebujni su vizualni i zvué-
ni postupci. S pomocu njih stvara prizore nadrealnih ugoda-
ja, dojmove poetske naracije i stilski iznimno razradene me-
tafore. Malick je dosljedan u spajanju impresivne vizualno-
sti i nepodnosljive unutra$nje mucnine, u nastojanju da po-
stigne umjetnicki izraz gotovo nepostojeée granice izmedu
liepote i nedokuciva uzasa. Najzad, u njegovim djelima izni-
mnu ulogu ima priroda. Uestali kadrovi biljnog i Zivotinj-
skog svijeta skladno se stapaju s pri¢om i ljudskim sudbina-
ma, tvoredi sloZenu organsku cjelinu.

Priroda u Malickovim djelima nema pomodarsku ili ekolo$-
ku dimenziju, iako nas Cesto zabljesne ocaravajucom ljepo-
tom. Postupak prozimanja ljudskih prica s prirodom ukazu-

je na njihovu iskonsku povezanost, na nemogucnost ljudi da
Zive izvan njima Cesto neshvatljivih zakona prirode, a ujed-
no najvjerodostojnije potvrduje fatalistitku dimenziju reda-
teljeva svjetonazora. Malick je nadasve neobi¢na pojava su-
vremene kinematografije, iznimno pedantan i temeljit u pri-
premi i realizaciji svojih djela (BoZanstvene dane montirao je
gotovo dvije godine). Opsjednut romanti¢arskom vizijom
umjetnosti i fanati¢no podreden estetskim kriterijima, ne
obazire se na dobit, slavu ili bilo koju drugu dimenziju film-
skoga medija. U vremenu kad se filmski diletanti koriste sva-
kom prilikom da se pojave pred kamerama ili na naslovnici
Casopisa, Malick, poput J. D. Salingera u knjizevnom svije-
tu, Zivi u medijskoj izolaciji, izbjegava intervjue i novinare.
Nasuprot agresivnoj produktivnosti koja se danas cijeni, re-
Ziji pristupa iznimno neredovito i rijetko, a napravio je i ne-
ocekivanu dvadesetogodi$nju stanku nakon najveceg uspje-
ha u karijeri. To ga nije sprije¢ilo da stvori jedan od najsnaz-

tografiji.
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Filmografija Terencea Malicka

1. Lanton Mills (SAD, 1969)

2. Pustara (Badlands, SAD, 1973)

3. BoZanstveni dani (Days of Heaven, SAD, 1978)

4. Tanka crvena linija (The Thin Red Line, SAD, 1998)
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Zatoichi samuraj
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ELEPHANT
Elephant

SAD, 2003 — pr. Blue Relief Productions, Fearma-
kers Studios, HBO Films, Meno Films, Pie Films,
Dany Wolf; izv. pr. Bill Robinson — sc. Gus Van
Sant; r. GUS VAN SANT; d.f Harris Savides; mf
Gus Van Sant — sgf Benjamin Hayden — v/ Alex
Frost, Eric Deulen, John Robinson, Elias McConnell,
Jordan Taylor, Carrie Finklea, Nicole George, Brit-
tany Mountain — 81 min — distr. Blitz

Jos jedan obican dan u tipicnoj americkoj
srednjoj skoli. Nakon $to je to jutro pomo-
gao ocu alkoholicaru, Jobn poziva Elija na
subotnji tulum. Eli, koji je upravo u par-
ku fotografirao skolske kolege, odgovara
da zbog roditeljske kazne moZda nece doci
na zabavu i odlazi razviti fotografije. S
upravo zavrsene nastave tjelesnog odgoja
izlazi Michelle, neugledna djevojka od
koje profesorica zahtijeva da na slijedeci
sat dode odjevena u kratke sportske hlace.
Tu su i bulimicarke Brittany, Nicole i Aca-
dia, tri nerazdvojne prijateljice koje se
spremaju u kupnju, ali i mnogi drugi uce-
nici sa svojim Zeljama, mastanjima i lju-
bavnim problemima. Sve njibove planove,
medutim, prekinut Ce hici iz vatrenog
oruzja koji ée ucenicku svakodnevicu pre-
tvoriti u pakao, a skolske hodnike u popri-
Ste stravicna pokolja.

U travnju 1999. u gimnaziju Columbi-
ne u Littletonu, predgradu Denvera,
Eric Harris i Dylan Clebold, dvojica
ulenika te Skole usla su naoruzana au-
tomatskim oruZjem i pocela nasumce
pucati. Ubili su dvanaest ucenika i jed-
nog profesora, a potom pocinili samo-
ubojstvo. Taj tragi¢ni dogadaj, najgori
Skolski pokolj u povijesti Sjedinjenih
DrZava, posluZio je angaziranom doku-
mentaristu Michaelu Mooreu kao po-
vod za dublje istraZivanje razloga op-
sjednutosti Amerikanaca oruzjem u Os-
carom nagradenu dokumentarcu Ludi
za orugjem. Za razliku od pretjerano
populizmu i samoreklamerstvu sklona
Moorea, redatelj Gus Van Sant u Zlat-
nom palmom na proslogodisnjem Can-
nesu ovjencanom Elephantu, isti doga-
daj obraduje na znatno primjereniji,
samo naizgled dokumentaristicki dis-
tanciran, a zapravo mnogo intimisticki-

ji na¢in. Ve¢ uznemirujuéim uvodom u
kojem promatramo automobil koji, u
voznji bez kontrole, udara druga vozila
parkirana na ulici nekog prigradskog
naselja, Van Sant nam daje do znanja
da ¢e se u idili¢noj americkoj suburbiji
dogoditi nesto strasno. Slika svakod-
nevne $kolske rutine koja nakon toga
slijedi gledatelja, koji je i sam tijekom
skolovanja nebrojeno puta proZivio sli-
¢an dan, nenametljivo uvladi u film i
upoznaje s ucenicima. Tomu sluZi i
promi§ljeno kretanje kamere koja se
diskretno privla¢i nekom uceniku iza
leda i, u stopu ga slijedeéi ili lagano
kruzeéi oko njega, savr§eno opisuje
prostor $kole i njezine okoline te suge-
stivno zblizava gledatelja s osobom
koju promatra. A promatra uistinu
ulenike najrazlicitijih osobnosti. Od
Johna i Elija, mirnih i *obi¢nih’ moma-
ka koje, medutim, ravnatelj smatra ne-
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odgovornim klipanima, preko neu-
gledne, donekle iskompleksirane Stre-
berice Michelle i nesimpati¢nih bulimi-
Carki Brittany, Nicole i Acadie, do Ale-
xa, zbunjena $mokljana koji Ce se, s pri-
jateljem Ericom, u jednom trenutku
odluciti oruzjem osvetiti kolegama i
ravnatelju. Takav presjek ucenika, po-
lagani ritam i dugi kadrovi koji ista zbi-
vanja u nekom prostoru opisuju iz ra-
zli¢itih vizura, pomaZu da promatrana
Skola pred gledateljevim o¢ima zaZivi
kao zbiljsko, njemu poznato mjesto sa
stvarnim osobama i njihovim proble-
mima. Dojam autenti¢nosti Van Sant
dodatno Zeli posti¢i imenima likova
koja su mahom identi¢na imenima
mladih natur$¢ika koji ih izvrsno glu-
me.

Posebno vrijedi istaknuti redateljevo
izbjegavanje dociranja i nametanja jed-
nostavnih rjeSenja. Premda suvremeno
ameri¢ko drustvo slika prili¢no ta-
mnim tonovima i precizno detektira
razloge sumorne socijalne patologije,
Van Sant inteligentno na tim razlozima
ne ustrajava. lako su buduéim ubojica-
ma Alexu i Ericu omiljena zabava kom-
pjuterske igrice s pucanjem i ubijanjem
(ironi¢no, ponajvise kukavicki s leda),
a odugevljava ih nacisticka ideologija o
kojoj, medutim, nemaju pojma (jedva
da i znaju tko je bio Hitler), redatelju je
jasno da to nisu pravi uzroci bujanja
besmislena omladinskog nasilja. Njega
mnogo viSe brine Cinjenica da je svaki
Amerikanac u moguénosti bez i najma-
nje kontrole internetom nabaviti sofi-
sticirano oruzje (u filmu donekle po-
jednostavnjeno, jer je to moguée putem
chat-grupe). U liku arogantna ravnate-
lja on kritizira i slabosti Skolskoga su-
stava, koji se prema ulenicima, nerijet-
ko posve bezrazlozno, odnosi podcje-
njivackiis omalovazavan]em Sve su to
djeli¢i mozaika koji daje sliku otudena,
licemjernog drustva, zajednice u kojoj
je moguée da mladi¢ izraZena slikar-
skog dara (medu crtezima na zidu nje-
gove sobe je i crtez slona), koji u jed-
nom trenutku na glasoviru prebire
akorde Beethovenove Mondschein So-
nate, veé sljedeceg sata naoruzan do
zuba ode u Skolu i po¢ne ubijati kole-

ge.
Van Sant vrlo uspje$no izbjegava bilo
kakve kliSeje. Problemati¢ni u njegovu
filmu nisu mladi, koji bi za takvo pona-

$anje mogli pronadi nekakav, makar i
vrlo nategnut, izgovor (primjerice John
koji, vidimo to na pocetku, skrbi o ocu
alkoholi¢aru), nego oni iz, pretpostavi-
mo, stabilnijih obitelji. K tome, on na
stranama (uvjetno receno) dobra i zla
efektno kontrapunktira dvojicu mladi-
¢a umjetnickih sklonosti, fotografa Eli-
ja (zasigurno najsimpati¢niji lik, &ija
sudbina gledatelja ponajvise i zanima) i
slikara i glazbenika Alexa. Time samo
dodatno podcrtava temeljnu &injenicu
da na sloZena i neugodna pitanja nije
moguce ponuditi jednozna¢ne odgovo-
re.

A, makar se ponekad i &inilo drugadije,
Van Sant takve odgovore u svojim fil-
movima nikad nije ni nudio. Jo$ od pr-
venca Mala Noche, intrigantne drame
o medurasnoj istospolnoj ljubavi, pre-
ko danas ve¢ kultnih naslova Drugstore
Cowboy i Moj privatni Idaho, te neu-
spjele ekranizacije posthipijevskog ro-
mana Toma Robbinsa Blues kaubojki,
do izvrsne erotske triler-drame Zena za
koju se umire, Van Sant nudi subverziv-
nu, nerijetko crnohumornu sliku svije-
tau kolem se njegovi protagonisti, na]-
CeS¢e marginalci, ne uspijevaju snadi.
Priznajem da su doslovna kopija Hitc-
hcockova Psiha i razmjerno benigne
srednjostrujaske drame Dobri Will
Hunting 1 U potrazi za Forresterom
(Van Santov pretposljednji film Gerry

’

o

nisam gledao) poljuljali moje povjere-
nje u darovita filmasa. No isto sam
tako, unato¢ ponekoj manjoj zamjerki
koja bi se i ovom filmu mogla uputiti,
spreman priznati (StoviSe, voljan sam
to priznanje i ovjeroviti kod javnog bi-
lieznika) da je Elephant remek-djelo,
najbolji Van Santov dosadasnji film i
naslov koji visoka ocekivanja od njego-
vih buduéih projekata ¢&ni posve
opravdanima.

Josip Grozdani¢
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21 GRAM
21 Grams

SAD, 2003 — pr. This Is That Productions, Y Pro-
ductions, Alejandro Gonzdlez Iidrritu; izv.pr. Ted
Hope — sc. Guillermo Arriaga; r. ALEJANDRO
GONZALEZ INARRITU; d.f Rodrigo Priefo, Fortuna-
to Procopio; mt. Stephen Mirrione — gl Gustavo
Santaolalla; sgf. Brigitte Broch; kgf Marlene Ste-
wart — /. Sean Penn, Naomi Waits, Benicio Del
Toro, Charlotte Gainshourg, Melissa Leo, Clea Du-
Vall, Danny Huston, Carly Nahon — 125 min —
distr. Discovery

Prometna nesreca ispreplete Zivote i sudbi-
ne troje posve razlicitih ljudi. Lijecena
narkomanka Cristina u njoj gubi supruga
Michaela i dvije kéeri, tesko bolesni profe-
sor matematike Paul dobiva pregivielo’
Michaelovo srce, a Jack, krséanski preo-
braéeni bivsi kagnjenik koji je upravljao
volanom, teski teret krivnje.

Zavrini solilokvij Seana Penna o teZini
duse, koje se tijelo pokojnika navodno
oslobodi kada izdahne, obavio je svoje-
vrsnom mistikom naslov drugoga igra-
nog filma Meksikanca Alejandra Gon-
zaleza Ifirritua. Taj meditativni opro-
Staj iscrpljena Pennova lika od ovoga
svijeta pokazao se i djelotvornim $la-
gvortom za (mahom) pozitivno-emfa-
ticne reakcije, ali i mistifikacije u ’oz-
biljne’ publike, one koja ¢e ve¢ samo
bavljenje posvuda deficitarnom ’du-
Som’ spremno proglasiti ozbiljnim ili,
bolje, uzvisenim poslom, pa tako i 21
gram ozbiljnim i vrijednim filmom.
No, kada bi se Ifdrritu pouzdao u
samo jedan (izgovoreni) mamac, nje-
gov prvi americki film (nakon hvaljena
meksictkog debija Pasja ljubav) ne bi
bio i uistinu ozbiljan kao $to jest. Ne bi
ga tada vjerojatno spasila ni odluka da
usporedne price o troje ljudi, jo¥ ra-
stavljene na sastavne dijelove, promije-
$a kao $pil karata i tako pomijeSane
baci pred publiku. Jer, gledatelj se,
sviedocedi posljednjih godina protuli-

nearnim narativnim trendovima izvan
mahom "pravocrtnoga’ Hollywooda,
naucio Citati i odgonetatl ’polifone’ i
mozai¢ne filmove u svim oblicima i
smjerovima pripovijedanja. Pitanje je
jedino da li je uvijek imao $to i procita-
ti; tj. stoje li iza takvih narativnih me-
toda supstancijalni razlozi. Koliko je u
njima u konstrukcije, a koliko, kazimo
to i rje¢nikom filma 21 gram — duse’?

[fdrritu i njegov scenarist Guillermo
Arriaga zacijelo nisu trend-seteri, ali
nisu ni isprazni trend-glodavci, premda
se bave pomodno zapetljanom narativ-
nom konstrukcijom, koja je ve¢ postala
i svojevrsna konvencija, te stvarima
koje se doista najbolje upoznaju na vla-
stitoj koZi. Sto znadi ¢ekati novo srce ili
sigurnu smrt, ili pak Zivjeti s tudim or-
ganom, poput Paula (Penn)? Kako se
osje¢a muskarac / Zena kada u jednom
trenu izgubi cijelu obitelj, poput Cristi-
ne (Watts), ili nehotice skrivi takav gu-
bitak, poput Jacka (Del Toro)? Sve tri
situacije Zivotno su vjerojatne, a poje-
dina¢no veé i filmski obradene. Jedna
do druge ili medusobno ukrizane, daju
mocan spoj za emotivno razdrmavanje
gledatelja. Dodaju li se tim ’duSama’
dodatni utezi, poput droge, alkohola i
religije, puste li se s lanca sablasti pros-
losti, tesko Ce se iz svega izroditi opu-
Stajue, jo§ manje optimisti¢no djelo. A
sve to 21 gram prireduje svojim nesret-
nicima, prenosec¢i muéninu s neuljep$a-
nih lica glumaca u gledaliste.

Nastavimo li se ipak baviti *mistifikaci-
jama’, naci cemo u filmu jo§ jednu pris-
podobu i za egzistencijalno stanje i za
narativno ’tkanje’ Ifdrrituova filma,
prikladnije od ’nominalne’ teZine dute.
U jednoj od prvih medusobno nepove-
zanih scena/sekvenci, Jack, kojega prvi
put vidimo, igra s mladim prijateljem
jengu, igru u kojoj se ’hazardira’ izvla-
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Cenjem jedne od drvenih plocica una-
krsno poslaganih tako da tvore stup.
Jenga se u osnovi igra dok se ne dobije
gubitnik. To je onaj igra¢ koji povlace-
¢i jednu od triju vodoravno poslaganih
plotica, u ’najklimavijem’ trenutku,
prouzroli neravnotezu i srusi cijelu
vertikalnu slagalicu.

Poput igraca koji su stigli do pola igre,
kada je stabilnost konstrukcije veé
znatno razdrmana, pa je samo pitanje
koji od sljedecih poteza e ga srusiti,
[Aarrituovi novi likovi stoje pred osob-
nom, odavno nacetom i uzdrmanom
konstrukcijom. Svaki novi potez moze
je odrzati ili do temelja srusiti. Paul
bira novo srce, a ono ga kobno vuce
Cristini; Cristine bira osvetu Jacku;
Jack 1skupl]en]e pokorom pred Bogom.
U t0] ‘igri’ gube svi, jer izbori su teski,
snani i bolni. A takav | je i cijeli film
strukturiran od realisti¢nih jenga-ele-
menata koji nemaju rednih brojeva.
Zbog proizvoljnog mijeSanja fragme-
nata, film je as u krevetu s Paulom i
Cristinom, ¢as za Jackovim obiteljskim
stolom; u jednom je trenutku blizu
kronologkoga svrietka, a odmah po-
tom u sredini price, da bi se opet vra-
tio unatrag ili presko¢io naprijed k ne-
kom drugom od trojca koji ¢e se u fil-
mu tek jednom kobno susresti. Cak i
oni rijetki "normalniji’, smireniji trenu-
ci (kronoloski gledano, prije nesrece)
bespomoéno se utapaju u mozai¢nom
nakupljanju tjeskobe, ocaja i kaosa.
Nakon Nolanova Mementa, koji je se-
kvence zbunjujuéi vrtio unatrag pot-
hranjujuéi klimavost sjecanja i vlastiti
whodunit, 21 gram je, dakako, lakse i
tek djelomice (uglavnom u prvoj ’za-
petljanijoj” polovici) enigmati¢no $tivo
nelinearnoga tipa koje hrani ‘stanje’,
ugodajno i emotivno sugestivno u
mnogim svojim hiperrealisticki stilizi-
ranim sastavnicama: vizualnim i audi-
tivnim, glumackim i scenografskim.

No, prije svega glumackim. Dead-man-
walking-Penn, jos jednom ’osuden’ na
smrt, trajno je i neutjeSno agonican,
¢ak i kada je njegovo srce u ’Zivljoj’
fazi. Izbrazdano lice i teski bolesnicki
udasi zlokobno se uklapaju u teksturu i
fakturu filma. Fanati¢ni Del Toro upi-
suje kaos u svoj isposnicki lik ve¢ sa-
mom "neurednom’ pojavom, ali ponaj-
viSe skacudi iz militantne (vjernicke)
egzaltacije u pokajnicku asketsku inhi-

_~

e ¢

biciju. Kona¢no, gradirano mijenjajuci
stanja i raspoloZenja, Naomi Watts za
likom Cristine stalno vule repove
proslosti (otupjele i poro¢ne djevojac-
ke; brizne i *¢iste’ majéinske). Uzevsi
zajedno, okruZeni jednako sugestivnim
epizodistima, iznimno su depresivna
trojka luzera, rijetko videna ¢ak i u
(ne)sreom obuzetim djelima suvreme-
ne kinematografije. Ne ostavl]a]u mje-
sta ba$ nikakvu odmaku ili ironiji.

Taj ’ideal’ brani i vizualna strategija fil-
ma. OZivotvoruje je jo§ jedan ¢lan eki-
pe iz Ifdrrituova prvenca, snimatelj
Rodriego Prieta. Krupno zrno, krupni
planovi glumaca snimljeni iz zacudnih
rakursa, suptilni potezi kamerom ’iz
ruke’, po potrebi izblijedjeli ili zagasiti

koloristi¢ki tonovi, kojima se u ambi-
jent i raspoloZenja upisuju prljavstina,
umor i nepodnosljiva nelagoda posto-
janja, ugodeni su sa psiholoskom teZi-
nom drame, koju nije uspjela razbiti ili
razvodniti mahnita narativna fragmen-
tacija.

Premda se nakon zbunjujudega prvog
dijela, kada gledatelj *pohvata konce’
zdrobljene price, enigmatski porivi
znatno smiruju, Ifdrritu uspijeva drzati
gledatelja prikovana uz taj depresivni
univerzum. A $to je za nadarena i spret-
na Meksikanca najvaznije, uspijeva sa-
Cuvati svoj kreativni "21 gram’: barem
za sada, nije ga stigao fragmentirati ili
isisati americki transfer.

Diana Nenadi¢
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BOZJI GRAD
Cidade de Deus

Brazil, Francuska, SAD, 2002 — pr. Globo Filmes,
Lumiere Productions, 02 Filmes, Studio Canal, Vi-
deoFilmes, Wild Bunch, Andrea Barata Ribeiro, Ma-
uricio Andrade Ramos; izv.pr. Elisa Tolomelli — sc.
Brdulio Mantovani prema romanu Paulo Linsa; r.
FERNANDO MEIRELLES; d.f César Charlone; mt.
Daniel Rezende — g/ Ed Cortés, Antonio Pinto;
sgf Tulé Peak; kgf Bia Salgado, Inés Salgado —
ul. Alexandre Rodrigues, Leandro Firmino da Hora,
Phellipe Haagensen, Douglas Silva, Jonathan Haa-
gensen, Matheus Nachtergaele, Seu Jorge, Jefe-
chander Suplino — 130 min — distr. Discovery

Sredinom 60-ib godina prosloga stolje¢a u
Bogji grad, sirotinjsko predgrade Rio de Ja-
neira, s obitelji doseljava djecak Buscapé.
lako se njegova obitelj nada boljem Zivo-
tu, ubrzo shvaéaju da se naselje, isprva za-
misljeno kao uredenija zamjena za nege-
liene favele, pretvorilo u leglo kriminala,
kojim se nerijetko bave i djeca. Buscapéovi
su prijatelji Bené i Zé, djecaci koji sa stari-
jom bracom sudjeluju u amaterskim kra-
dama plina. No Buscapé nije poput njih.
On je senzibilan djecak koji ne Zeli poci
stazom kriminala, zbog cega njihovo pri-
jateljstvo nece dugo trajati. Desetak godi-
na poslije, dok Buscapé priZelikuje fotoa-
parat i posao reportera, Zé i Bené postaju
najmocniji kriminalci u BoZjem gradu.

»Svi smo dosli u Bogji grad u nadi da
éemo pronaci raj«, rije¢i su mladica
Buscapéa kojima zapocinje BoZji grad,
intrigantna ekranizacija istoimenog au-
tobiografskog romana Paula Linsa u re-
7iji Fernanda Meirellesa (kao suredate-
ljica navedena je Katia Lund), proze po
kojoj je oskarovac Walter Sales (Glavni
kolodvor) veé¢ snimio zapazeni doku-
mentarac. Vrlo brzo se, medutim, po-
kazalo, kako kaZze i Buscapé, da je Zivot
posve drukdiji od rasko$nih razgledni-
ca Rija i da se zamisljeni raj pred njiho-
vim o¢ima pretvara u pakao. A u tom
paklu svatko prezwl]ava kako zna i
umije. Stariji momci orgamzlra]u krade
plina, a mlada im bra¢a pomazu i uce.
U takvoj sredini sretnih ljubavi prakti¢-
ki i nema, jer je sretna veza, kao i bijeg
iz BoZjega grada, jednostavno nemogu-
a. Ljubav Cabeleira i Berenice tragic-
no zavriava njegovom pog1b1]0m na
prasn]aVOJ ulici, a l]ubomorm muZ ne-
vjernu Zenu umlati lopatom i zakopa u
zemljani pod kude. Buscapéov prijatel;
Zé ve¢ od malih nogu pokazuje prgavu
narav i izrazitu sklonost kriminalu,
osobine koje kulminiraju ubojstvom
Buscapéova brata i bezrazloznim poko-
lijem koji izvede tijekom pljatke mote-
la. Buscapé je miran i povucen djecak,
Zéova potpuna suprotnost, i njihovi Zi-
votni putevi unaprijed su poznati. De-
setak godina poslije Buscapé kupuje
prvi fotoaparat i masta o djevojci
Angéliki, a Zé je zloglasni kriminalac,
voda opasne bande i hladnokrvni ubo-

jica kojemu je oduzimanje tudega Zivo-
ta patolosko zadovol]stvo Karakterne
nijanse medu njima prlpada]u Benéu,
Zéovu sudrugu kojega ¢ée ljubav prema
Angéliki promijeniti, uéiniti mek$im i
natjerati na odustajanje od kriminala (u
Cemu Ce ga, medutim, sprijeiti zaluta-
li smrtonosni metak na vlastitoj opro-
$tajnoj zabavi), i vodi suparnicke bande
Cenouri, slabi¢u koji prizeljkuje zauzi-
manje Zéova poloZzaja. Buscapé i Zé
ponovno Ce se susresti, no ovaj put u
tragi¢nim okolnostima, da bi Buscapé
naposlijetku fotoaparatom dokumenti-
rao Zéovo ubojstvo.

Zanimljivo je da redatelj, a pretpostav-
ljam da je tako i u Linsovoj knjizi, od
sama pocetka Buscapéa na odredeni
nadin izolira od sredine u kojoj Zivi.
On nema pravih prijatelja medu vrnja-
cima, ne sudjeluje u kradama plina ni u
igranju nogometa, ne uspijeva se zblizi-
ti s Angélikom, a prvo seksualno isku-
stvo dozZivljava s bjeloputom novinar-
kom, pripadnicom srednje klase iz svi-
jeta koji s BoZjim gradom nema nika-
kve veze. Tako je Buscapéu dana done-
kle pasivna uloga promatraca i komen-
tatora zbivanja u kojima gotovo uopée
ne sudjeluje. Izbijanjem rata medu ban-
dama on ¢e se, opet kao promatrac,
nadi u sredistu krvavih dogadaja, a Zé-
ovom smréu konacno ée se osloboditi
straha i na odredeni nacin postati mus-
karcem. Zanimljivo bi bilo znati koliko
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je takav prikaz dogadaja istinit, a koli-
ko je plod pisceva uljepsavanja vlastite
biografije.

Ipak, osim Buscapéa, Meirelles i Lins
nikoga ne Stede. Krijuméari oruzjem i
korumpirani policajci upotpunjuju
mrac¢nu i vrlo tjeskobnu sliku prljavoga
grada u filmu gotovo dokumentarne
vjerodostojnosti nalik onoj u djelima
Hectora Babenca (Igra na poljanama
Bogjim) ili Glaubera Roche (Crni Bog
(bijeli vrag)). Ekonomi¢nom naraci-
jom, freneti¢nim ritmom i ekspresiv-
nim vizualnim prosedeom jarkoga ko-
lorita redatelj vrlo uvjerljivo docarava
svakodnevicu sredine u kojoj ljudski Zi-
vot ponekad vrijedi manje i od lajne
kokaina.

Osobito se uznemirujuéim doima pri-
zor u kojem Zé zahtijeva od mladoga
pripadnika svoje bande da izabere jed-
nog od dvojice zarobljenih *malaca-kri-
minalaca’ (dje¢je uli¢ne bande koja ée
naposljetku ubiti Zéa i iz ¢&jih se redo-
va unovacuju sutrasnji opasni kriminal-
ci) i ustrijeli ga. Dok djecak suznih odi-
ju bira Zrtvu ¢ijim ¢e smaknuéem steéi
ugled u Sefovim ocima, gledatelj pro-
matra prestravljena uplakana lica zaro-
bljene djece. Pritom lice jednoga djeca-
ka, upravo onog kojeg ce egzekutor
izabrati, postupno postaje zamuceno i

potpuno neraznazatljivo, da bi trenu-
tak prije ubojstva sasvim nestalo iz vi-
dokruga kamere. Uzasnuti djecji pogle-
di gledatelju ostaju u sje¢anju dugo na-
kon odgledana filma.

Svi su glumci naturscici i sami potekli
iz BoZjega grada, mladi ljudi koje su
amaterske kazali§ne udruge spasile od
ulice i kriminala. Oni svoj posao obav-
ljaju savrSeno, sugestivno utjelovljujuci
slikovite karaktere i upoznavajudi nas s
jednom sredinom, jednim vremenom i
njegovim protagonistima.

Neki kriti¢ari Bogji grad nisu docekali
osobito blagonaklono. Zamjerali su mu
stanovitu hladnocu i nedostatak emoci-
ja, kao i navodni glamurozni prikaz i
iskori§tavanje depresivnoga socijalnog
stanja. Mislim da takvi prigovori uop-
e nisu na mjestu, jer ovakva tematika
upravo i zahtijeva distanciran pristup i
svojevrsnu bezosjecajnost. O bilo ka-
kvu glamuru i uljepSavanju stvarnosti
takoder nema ni govora. Jedina se-
kvenca koja se moZe donekle doimati
glamurozno prikaz je disko groznice
70-ih godina, a i nju redatelj naglo pre-
kida prizorom Benéova ubojstva.

Bogji grad iznimno je uspio spoj gang-
sterske sage i sumorne naturalisticke
socijalne drame, film koji je opravdano
imao Cetiri nominacije za Oscara (za

reziju, najbolji adaptirani scenarij, fo-
tografiju i montazu). Premda su ga u
konacnici Akademijini glasa&i zaobisli,
rije¢ je o izvrsnu filmu vrijednu najto-
plije preporuke.

Josip Grozdani¢
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SVJEDOCI

Hrvatska, 2003 — pr. Interfilm, HRT, lvan Malota
— sc Vinko Bresan, Zivko Zalar prema romanu Ju-
rice Pavitica; . VINKO BRESAN; df Zivko Zalar;
mt. Sandra Botica-BreSan — g, Mate Mafisic; sgf
Mario Ivezié; kgf Zeljka Franulovié — ul. Leon Lu-
tev, Alma Prica, Mirjana Karanovi¢, Drazen Kuhn,
Kregimir Mikic, Marinko Prga, Bojan Navojec, Lju-
bomir Kerekes — 90 min — distr. Continental

1991. godine skupina brvatskib vojnika
izvrsi zlocin nad srpskom obitelji.

Nezgodnu vremenu nezgodno je biti
svjedok. Svjedodi li se pritom hotimi¢-
no, putem fikcije, jo§ je nezgodnije.
Hrvatski film najbolji je primjer. Prote-
klih desetak godina uglavnom smo mu
ud]él]lvah proturjene prigovore: ili da
je odvec inertan, ili da reagira brzople-
to bez ob]ektlvna i kritickog odmaka,
da se pretjerano gura u mitove i pro$-
lost, a ponajviSe da histerizira kada ne
treba, a Suti ondje gdje treba govoriti.
Domadéi film kao da je Cesto u krivom
timingu, a netko uvijek mora biti kriv
jer se namjerno ili slu¢ajno zatekne u
krivome vremenu.

Kako s vremenskom, odnosno povije-
snom orijentacijom stoji redatelj Vinko
Bresan, hrvatski hit-maker devedese-
tih? Kada je odlucio snimati prvi igrani
film, Kako je poceo rat na mom otoku,
vierojatno je procijenio da je proslo
vrijeme za ’plakanje’, pa je ’stavio pa-
met’ na komediju. Cini se da mu je
procjena u marketinskom smislu bila
plodna: film je bio vrlo gledan, a hrvat-
skom kinematografijom potom je za-
vladala komedija. Bila je to i hrabra od-
luka, jer je patos, izazvan Domovin-
skim ratom, u to vrijeme toliko zaoku-
pio i hrvatski film i mentalni prostor
opéenito da mu ¢ak ni Bresan nije us-
pio posve odoljeti (sjetimo se samo svr-
Setka Rata na otoku, kada nakon silna

urnebesa na otvorenoj pozornici, sa ¢u-
venim Aleksinim $pagetima i ostalim
ridikulijadama, mjesni pjesnik pada
kao Zrtva metka, a pritom mu se bije-
lom koSuljom cijedi krv iscrtavajuéi
kartu ’Lijepe naSe’). Marsala, manje
uspje$na od prethodnika, Bresan je sni-
mio u doba kada je ’kult li¢nosti’, zbog
svojeg uskrslog, ’novokomponiranog’
oblika, svima ve¢ bio dozlogrdio, pa bi
se moglo redi da je i za uskrsavanje dik-
tatora, makar u $aljivu tonu prizivanja
duha Josipa Broza i unosna politickog
turizma, takoder bila potrebna odrede-
na doza hrabrosti pred vlastitom publi-
kom. Eto nas i kod trecega Bresanova
filma. I opet, ne mozZe se reéi da reda-
telj nema osjetljiv njuh: rasprave o hr-
vatskim ratnim zlo¢inima nad krajin-
skim civilima s ove naSe strane nisu ba§
na samu vrhuncu, ali nisu ni dovriene,
pa hasko kestenje jos Zari prste. Dodu-
Se, slucaj ubojstva obitelji Zec dogodio
se prije Oluje, 1991, a nadahnuo je pri-
je toga pisca Juricu Pavidiéa, koji s Bre-
Sanom i Zivkom Zalarom supotpisuje
scenarij prema motivima svojega roma-
na Ovce od gipsa.

Posve orijentacijski, prisjetimo se i lite-
rarnih Ovaca, Pavi¢iceva hvaljena ro-
manesknog prvenca. Rije¢ je o filmi¢-
nom, pitkom i narativno sloZenu Stivu
s nekoliko ukrizanih linija price, izrazi-
te realisticke, djelomice i Zanrovske
orijentacije, a pisanu glatko, Zurnali-
sticki, bez naroditih stilskih zahvata.
Roman je hvaljen zbog pis¢eve smjelo-
sti i narativne vjestine, no ¢ini se da su
to, u tipu teksta koji podrazumijeva
moralni problem i reakciju, koliko
strukturalno i formalno vaine, ipak
sporedne stvari. Ovce od gipsa &ine se
dojmljivije u onim rijetkim trenucima
kada ispod svih tih novinskih i Zanrov-
skih naslaga proviruje ono §to bi se je-
zikom i u duhu Grahama Greenea mo-
glo nazvati ’ljudskim faktorom’, a
moZe i ne mora biti usko povezano s
politickom orijentacijom ili etikom.

A to je polje s kojim se ponajprije reda-
telj BreSan morao suoiti i zbog aktual-
na raspoloZenja u svojoj uzoj okolini.
Haske optuznice protiv hrvatskih ge-
nerala podijelile su javnost, politicare i
pohtlkante ali oko p1tan]a koja su nes-
pojiva s pravom i Cinjenicama ili bilo
kakvom etikom. Nitko se, naime, ni
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danas ne trudi saznati tko je uistinu ha-
rao tamo, na terenu, tek se Zeli oprav-
dati ili osporiti procesuiranje branitelja
zbog sumnje da su te zlo¢ine pocinili,
ili pak time zaraditi bolja politi¢ka po-
zicija u zemlji i inozemstvu. To je sva-
kako problem koji film sa sli¢nom te-
mom ne moZe zanemariti. [ eto Bresa-
na, koji je iz humoristi¢noga naglo za-
okrenuo u ozbiljno §tivo, pred jos$ jed-
nim vremenskim testom. Istodobno su
mu se podvrgnuli i koscenaristi: isku-
sni snimatelj Zalar te Pavici¢ kao sve-
strano angaZiran kronifar svoga vre-
mena — politicki kolumnist, angaZira-
ni pisac i filmski kriti¢ar sklon poetika-
ma otklona.

Pavitié je, vratimo li se jo§ jednom
predlosku, u romanu doista pripovije-
dao pricu u klasi¢nom stilu, s obiljem
potanko opisanih epizoda i razloZenih
situacija. Film ga je pretvorio u ne$to
posve drugo. Radnja je o¢is¢ena od
sporednih rukavaca do temeljnih gra-
divnih motiva: vrativsi se s boji$nice,
trojica branitelja — ’nosati, glavati i
ruzni’ (igraju ih Kre$imir Mikié, Bojan
Navojec i Marinko Prga) krenu posta-
viti eksploziv pod kudu susjeda Srbina,
vjerujuéi da je navodni *$vercer i reke-
tar’ na putu u Madarskoj. Zlosretnoga
Vasica ipak zateknu na pragu kuce. Pa-
ni¢no ga likvidiraju rafalom, a njegovu
malu kéer, koja je sve vidjela, zadrZe u
podrumu susjedne kuée, kolebajuéi se
oko uklanjanja nezeljena svjedoka.

Tako reduciran size sada postaje temel;
iznimno hermeti¢na i zamr$ena teksta.
Naracija se nekoliko puta vrac¢a na mje-
sto zlo¢ina i poletak policijske istrage,
uvodedi u pri¢u onu podijeljenu hrvat-
sku javnost. Ona je ovdje personificira-
na likovima angazirane novinarke (igra
je Alma Prica), savjesna, ali neefikasna
policajca (Drazen Kiihn), korumpirana
i bezdu$na kirurga-gradonacelnika
(Ljubo Kerekes), deSperatna veterana-
invalida (Leon Lucev) i, na kraju, nje-
gove hrvatske majke (glumi je Mirjana
Karanovi¢), koja je ujedno i svjeza udo-
vica paloga branitelja (Ive Gregurevi-
¢a). Karakterizacijska krizaljka je, da-
kle, prilicno zahtjevna: likovi imaju
dvostruke funkcije i uloge, povezani su
viSestrukim odnosima, a izabrane epi-
zode varijantno se ponavljaju postupno
dodavajuéi filmu poneku novu infor-
maciju, a svakomu pojedinacnom liku

neki osobni teret, intimnu tajnu ili fru-
straciju. Sve to dogada se u filmu od
nepunih sat i pol, pa je logi¢no da liko-
vi ostaju na razini solidnih, ali nerazra-
denih skica. A to je i prvi problem Bre-
Sanovih Svjedoka, koji se podjednako
odituje i u portretima Vasi¢evih uboji-
ca. Osim toga, ponavljanje radnje s
umetanjem subjektivnih digresija i fles-
bekova razli¢itih protagonista ovdje
nije u funkc1]1 postavl]an]a raSomonske
zamke ¢injenicama i istini, nego kumu-
liranja psihoze zbog straha podinitelja
da ¢e na kraju ipak biti denuncirani i
otkriveni, a da pritom ni u jednom tre-
nutku nisu istinski poZalili zbog svoga
¢ina.

Veéina Ce likova ostati stati¢na, nepro-
mjenljiva, poput recimo nepopravljivo
tvrde majke i glavne svjedokinje inci-
denta: zastrta crnim rupcem, kamena
izraza lica i nesmiljena u zastiti sinova,
Mirjana Karanovi¢ figurira u filmu kao
dijaboli¢na Lady Macbeth, kojoj je
programatska desna ruka groteskno le-
deni Kerekes. Navodna intimna epizo-
da na suprotnom polu, izmedu novi-
narke i policajca, spominje se u nekoli-
ko navrata, ali ostaje neobjasnjena i
dramaturski neiskoriStena, a policajce-
vu nasmrt bolesnu Zenu mozemo shva-
titi vise kao dodatni moralni uteg jed-
noga lika i prili¢no bolesna svijeta,
premda bi trebala biti konac koji zaple-
¢e radnju i oteZava rjeSenje policijskoga
slu¢aja. Posebno je nemotivirana izne-
nadna promjena pona$anja i razmislja-
nja novinarkina zaru¢nika KreSe (igra
ga Leon Lucev): od Zivéana vojnika
koji pravda bratov nepromisljeni ¢&in,
jer je Vasi¢ po njemu ionako bio olog,
naglo se preobrazava u sucutna spasite-
lja ugrozene djevojcice. I kona¢no, Bre-
$an oCito ima problema sa svrSecima u
svim svojim filmovima, pa tako i u po-
sljednjem: intonacijom uglavnom odu-
daraju od dominantna raspoloZenja fil-
ma, a vrlo su Cesto na samoj granici
ki¢a. U Svjedocima, umjerenim hepien-
dom, ali u uzvisenom registru, podvu-
Cena je crta ispod niza iznimno mrad-
nih i turobnih sastojaka, koji u konaé-
nom zbroju i spiralnoj organizaciji fil-
ma mogu dati tek sliku moralno i fizi¢-
ki potroSena i bezizlazna svijeta.

Tom ozradju filma posebno pridonosi
ukupna, dobro osmisljena vizualna
strategija filma. Karlovacki eksterijeri

pomno su odabrani, zate¢ena arhitek-
tura ruSevnih obiteljskih kuca i bolnice
djeluju pljesnivo i zlokobno, a fotogra-
fija Zivka Zalara ustrajno se drzi doj-
mljiva *niskog klju¢a’. U filmu, osim za
narativne i strukturalne eksperimente,
ima mjesta i za virtuozne eskapade.
Uvodedi u mrak ozvuéen Sumom kolo-
ne vojnih kamiona i osamljena auto-
mobila sa sumnjivim putnicima, pocet-
na sekvenca, snimljena u pokretu i u
jednom kadru, loveéi istodobna ili suk-
cesivna zbivanja u prostoru nekoliko
uli¢ica u kojima se dogada veéi dio fil-
ma, podsjetit ¢e na Cuveni pocetak
Wellesova Dodira zla. Bresanovi Svje-
doci u ¢jelini su uistinu dodirnuli meta-
fizitko zlo rata, pa i prikazali njegove
moguce fizitke manifestacije. No, nje-
govim pretencioznim, a nedostatno
iskoristenim ili opravdanim narativno-
strukturalnim konceptom, ostale su
sputane moguénosti djelotvornije mo-
ralne dezinfekcije’.

Uspjeh filma pred berlinskom publi-
kom ne ¢udi i kao da hoée osporiti sve
spomenute prigovore. Svjedoci su neu-
pitno film artistickoga kroja, vjerojat-
no i hotimice dizajniran za strano trzi-
Ste, u koji je doduse preseljen udarni
glumacki ansambl Bre$anovih komedi-
ja. No, inozemnoj publici bit e svejed-
no igra li Ivo Gregurevié, poslovi¢ni
utjelovitelj promucurnih Balkanaca, ni-
jemoga mrtvaca ili ne, a vjerojatno i to
tko je komu, §to i zaSto u proslim bal-
kanskim ratovima skrivio. Hode li se
uopde sjetiti da je Mirjana Karanovi¢
(hrvatska majka’) srbijanska glumica,
pa iz toga Citati kojekakva zakopana
znacenja, kao $to rade neki od nas ov-
dje? Bresanu su u Berlinu barem pri-
znali da ima dobar osjeéaj za timing,
sviedocenje u sluaju Vasi¢ zacijelo je
uspjelo, film je ne¢im nagraden, vjero-
jatno i utrZen. Nije li to ono $to svi da-
nas zapravo Zele?

Diana Nenadi¢
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PASLJA

The Passion of the Christ

SAD, 2004 — pr. lcon Productions, Bruce Davey,
Mel Gibson, Stephen McEveety; izv.pr. Enzo Sisti —
sc. Benedict Fitzgerald, Mel Gibson; r. MEL GIBSON;;
df Caleb Deschanel; mt. John Wright — g/ John
Debney; sgf. Francesco Frigeri; kgf. Maurizio Mille-
notti — wl. James Caviezel, Monica Bellucci, Maia
Morgenstern, Hristo Naumov Shopov, Rosalinda Ce-
lentano, Hristo Jivkov, Luca Lionello, Francesco De
Vito — 127 min — distr. Blitz

Film prikazuje dvanaest posljednjih sati u
Zivotu Isusa Krista.

$ dosadasnjom svjetskom zaradom od
vi$e od milijardu dolara, Pasija je kine-
matografski fenomen. No, vrlo vjero-
jatno nece ostati zapaméena kao umjet-
ni¢ki fenomen. Njezino najveée dosti-
gnuée mjeri se u usporedbi s tradicijom
biblijskih filmova, toé¢nije, americkih
biblijskih filmova. Naime, Pasija prika-
zuje Isusov Zivot na drukéiji nacin od
svojih prethodnika.

Prva razlika ti¢e se obujma pri¢e. Dok
je veéina dosada$njih filmova prikazi-
vala Isusov Zivot od rodenja u $talici do
uskrsnuéa ili ¢ak do uza$aséa, Gibso-
nov film usredotoCuje se na posljednjih
dvanaest sati Isusova Zivota. Drukdcije
reCeno, radnja dosadas$njih filmova
smjeStena je od BoZica do Uskrsa, a
radnja ovoga na Veliki petak. No, Gib-
son nije mogao zanemariti Isusov Zivot
i naukovanje, pa ga je, barem djelomic-
no, prikazao u sje¢anjima nekolicine li-
kova u filmu, uklju¢ujuéi i sama Isusa.

Druga razlika tice se stila. Dosadasnji
americki filmovi o Isusovu Zivotu tru-
dili su se napraviti vizualni pandan sti-
lu Evandelja, pa su bili snimani u uzvi-
$enom tonu i povijesno pojednostav-
njeni. Gibsonu, dakako, nije palo napa-
met mijenjati tekst Evandelja ili mu do-
davati neke posve nove aspekte (3to se
usudio Scorsese u svom Posljednjem

Krstovu iskusenju i doZivio salve napa-
da). To se od njega ne bi moglo ni oe-
kivati, s obzirom da je on ortodoksni
katolik. No, odlucio je ignorirati uzvi-
Senost biblijskoga stila (i stila biblijskih
filmova) stvorivsi film koji se kupa u
krvi i prasini. Djelomice je ignorirao i
njegovu povijesnu pojednostavnjenost
umetnuvsi u film niz detalja koji nisu
spomenuti u Evandelju. No, realizam
drustveno-politickog i obi¢ajnog Zivota
Isusova doba, prisutan ponajviSe u sce-
ni sudenja Isusu u Zidovskom hramu i
scenama pregovora izmedu Zidova i
Poncija Pilata, manje je vaZan sastojak
filma. On je viSe proizvod opce teinje
filmske umjetnosti realisticnom pristu-
pu gradi u posljednjih nekoliko deset-
lje¢a nego Gibsonova autorskog svije-
ta.

Medutim, naturalizam u prikazu Isuso-
ve muke Gibson je toliko dosljedno ra-
zradio da bez oklijevanja mozemo reéi
da on ¢ini stilski, ali i tematski temelj
filma. Dok su prija$nji filmovi prikazi-
vali bi¢evanje, kriZni put i sam ¢in pri-
bijanja na kriZ vrlo $turo, Gibson ih je
pretvorio u temelj filma, i prema vre-
menu trajanja i prema retorickoj vaz-
nosti. Dok su se Isusove rane u prijas-
njim filmovima svodile na nekoliko
ogrebotina i nekoliko kapi krvi, Gib-
son nam nudi krv u potocima i otvore-
ne rane iz kojih viri Isusovo meso, vrlo
Cesto snimane u krupnom planu. Natu-
ralisti¢ni dojam redatelj stvara i izbo-
rom nepoznatih, ali izgledom priklad-
nih glumaca, te sjajnim izborom lokaci-
ja. Umjesto marokanskih ili tunikih
krajolika, klasi¢nih za biblijske filmove,
Gibson je kao lokaciju izabrao talijan-
ski gradi¢ Materru, koji asketskom
izrazajnos¢u arhitekture i okolisa sli¢na
dalmatinskom kr$u daje prijeko potre-
ban dojam sirove stvarnosti. Takav pri-

stup gradi nije samo osobina Pasije,
nego i Gibsonova cjelokupna autor-
skog svijeta, za §to je dobar primjer
njegov prethodni film, Hrabro srce.
Zestoki naturalizam scena bitaka u tom
filmu bio je toliko impresivan, da nje-
gova utjecaja nije ostao posteden ni je-
dan ratni film nakon Gibsonova. Uz
ostvarenja poput Gladijatora i Pada Cr-
nog jastreba, kao primjere tog utjecaja
spomenimo i dva filma u kojima je glu-
mio sam Gibson — Patriot i Bili smo
ratnici.

Vratimo se Pasiji i njezinim naturali-
sti¢nim scenama. Ekstremni prikazi na-
silja, pomocu kojih Gibson opisuje Isu-
sovo stradanje, imaju opravdanje. U
svim dosadasnjim filmovima o Evande-
lju Tsusova muka prikazana je toliko
ublaZeno da se neizbjezno pretvarala u
simboli¢an dogadaj kojim nam Bog Zeli
reéi da je spreman otkupiti naSe grijehe
i ’privesti nas u Zivot vje¢ni’. Gibson je
htio da osjetimo stvarnu teZinu Zrtve
koju je Isus dobrovoljno prihvatio radi
nas. Njegov prikaz mucna Isusova puta
nedvojbeno je uvjerljiv i potresan i ne
prelazi granicu nakon koje postaje de-
gutantan i neukusan. Doista, rije¢ je o
kvalitetno napravljenu prikazu okrutna
procesa pogubljenja u Rimskom Car-
stvu, Cija Zrtva nije bio samo Isus, nego
i niz drugih osudenika.

No, upravo je u tome problem. Gibson
toliko ustrajava na tjelesnoj (i povije-
snoj) strani Isusove muke, da gledatelj
nakon nekog vremena viSe nije kadar
doZivljavati Isusa kao utjelovljena
Boga, nego ga doZivljava kao obi¢na
mucenika koji je, poput mnogobrojnih
drugih krs¢anskih mucenika, tvrdogla-
vo branio svoja uvjerenja i zbog toga
umro. Osim toga, do gledatelja Isusove
poruke ljubavi tesko dopiru, jer scene
u kojima Isus propovijeda ili odgovara
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svojim sucima gube snagu u usporedbi
nja. Gibson je, ocito, Zelio jedno, a na-
pravio drugo. BoZanska narav Isusova
lika snaZnije se osjeca u scenama u ko-
jima on ili njegov Otac rade Cudesa
(Isus zalije¢i uho koje je rimskom voj-
niku otrgnuo Petar u Zelji da obrani
uditelja; nakon Isusove smrti Bog po-
tresom uni$tava zidovski hram), nego u
scenama u kojima on $alje poruke lju-
bavi, §to nije ba§ pohvalno za film koji
smisao Isusova poslanja trazi ponajpri-
je u mudrosti Isusove poruke, a ne u
njegovoj svemo¢i. Duhovnost Isusove
poruke snaZnije je izraZena u dva spo-
redna biblijska lika — Veronike i Simu-
na Cirenca — nego u liku sama Isusa.
Na sugestivan nacin prikazana je pozr-
tvovnost i samilost Veronike, koja se
prob1]a kroz gomilu i nudi Isusu rubac
i ¢aSu vode. Uvjerljivo (i razradem]e
nego u Sturu izvjestaju Evandelja) pri-
kazan je preobrazaj Simuna Cirenca iz
licemjera koji nevoljko prihvaca Isusov
kriz u samilo$¢u proZeta pomagaca na
njegovu putu.

Lik Isusa, medutim, izgubio se u Gibso-
novoj naturalisti¢koj koncepciji Osim
Sto su u takvoj koncepciji njegova bo-
7anska narav i njegova mudrost izgubi-
li na uvjerljivosti, upravo svetost nebe-
skoga dijela njegove li¢nosti onemogu-
¢ila je Gibsonu da ga pretvori u sloZen
lik rastrgan dvojbama poput likova Si-
muna Cirenca, Jude ili Poncija Pilata.
Da bi Isus postao slozenim ljudskim li-
kom, njegovi strahovi i dvojbe u vezi sa
zrtvom koju mora podnijeti trebali bi
biti mnogo razradeniji nego u Bibliji,
gdje se spominju samo u kratku razgo-
voru Isusa s Ocem u Getsemanskom
vrtu i u njegovoj kratkoj replici na kri-
zu. Gibson, doduge, zapocinje film re-
toricki intenzivnom i razradenom sce-
nom Isusove ku$nje u Getsemanskom
vrtu, ali se za razliku od Scorsesea ne
usudu]e razviti i produbiti njegove
osjecaje slabosti i dVO]be pa je Isus u
ljudskim mjerilima, kao i u boZanskim,
u Pasiji prikazan bez potrebne uvjerlji-
vosti 1 sloZenosti.

Gibsonov film najuvierljiviji je kad se
obraca naSoj sirovoj emocionalnoj stra-
ni. Tako su najdojmljivije scene mudce-
nja, koje u nama izazivaju osjecaje
zgrazanja i samilosti. Osim tih scena,
najsnazniji dojam ostavljaju prizori u

kojima se osje¢a emocionalna poveza-
nost likova s Isusovom patnjom. Osim
scene s Veronikom i Simunom, takva je
scena u kojoj o¢ajna Marija, potaknuta
prlzorom Isusa kako pada pod krizem,
u sjecanje priziva trenutke iz njegova
djetinjstva u kojima je malog Isusa di-
zala kad bi se spotaknuo i pao. Dakle,
Pasija mnogo sugestivnije izgleda kad
se obraca fizitkoj i emocionalnoj strani
biblijske price i njezinih likova, nego
njezinoj duhovnoj i bozanskol strani.
Da je Gibson radio film s namjerom da
posebice istakne Isusovu povijesnost i
ljudskost, a njegovu boZansku narav
zanemari ili je dovede u pitanje, Pasija
bi mozda bila i sjajan film. No, Gibson,
kao $to smo spomenuli, nikad ne skri-
va da u filmu Zeli Tsusa prikazati kao
Boga.

Mozda i sviestan da mu u tome nedo-
staje uvjerljivosti, Isusovo boZansko
podrijetlo poku$ava nam sugerirati i
prikazom sila suprotnih BoZjima — sila
zla. Da bi ih prikazao, koristi se vrlo
izrazajnim, pa Cak i u$minkanim stil-
skim sredstvima. Sotona, koji se stalno
mota oko Isusa i uzaludno &eka da u
njemu pob1]ed1 slabost, svojim bh]edlm
licem i izrazajnim o¢ima $to proviruju
iz crne kapuljace (glumi ga Zena Rosa-
linda Celentano) podsje¢a nas na de-
monske likove iz spotova grupe Pro-
digy. Da bi prikazao zlo koje je ovlada-
lo Judinom du$om, Gibson digitalnim
efektima stvara demone koji se pojav-
ljuju u mraku ili na licima djece koja
promatraju Judu. U tim trenucima ¢o-
viek se zapita da se mozda ne nalazi u
hororu, a ne u filmu o Isusovoj muci.

Doduse, ponekad takvi stilizirani do-

daci stvaraju izazovne trenutke vizual-
ne simbolike, ne samo u prikazu sila zla
nego i u prlkazu sila dobra. Sto se tice
sila zla, takav je slucaj s poCetnom sce-
nom u Getsemanskom vrtu, u kojoj je
simbol davoljeg iskusavanja Isusa zmi-
ja, ona ista koja je dovela u napast bi-
blijsku Evu. Izazovnost scene u njezinu
je intrigantnom spajanju starozaviet-
nog motiva i novozavjetne grade. Sto
se tice sila dobra, impresivan je kadar
Isusove smrti, u kojemu se kamera dize
s njegovog lica u perspektivu neba i
gleda na zemlju kroz kap kise, oditi
simbol suze koju Bog prolijeva za svo-
jim sinom. No, unato¢ vizualnoj i zna-
Cenjskoj prlvlacnostl tih scena, smeta
njihova neprikladnost naturalisticnom
temelju Gibsonova filma. Takav se pri-
govor moze uputiti i ¢estoj uporabi us-
porene slike, koja pojedinacno daje
snazne rezultate, ali je kao dio cjeline
prevelik stilski iskorak. Osim toga,
umetanjem tih scena Gibson liku Isusa
nije uspio bitno poveéati uvjerljivost.

No, unato¢ njegovim mnogobrojnim
manama, film u cjelini ostavlja solidan
dojam. Kako kaze kriti¢ar Nenad Poli-
mac, estetski i intelektualno Pasija je
daleko od Pasolinijeva Evandelja po
Mateju ili Scorsesejeva Posljednjeg Kri-
stova iskus“enja No, uvjerljivim, dra-
mati¢nim prikazom posl]edn]lh dvana-
est sati Isusova Zivota zauzima posve
solidno mjesto medu, uglavnom pro-
sje¢nim, biblijskih filmovima i prili¢no
se razlikuje od veéine njih. I to je ved
neki uspjeh.

Juraj Kuko¢
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The Dreamers

Velika Britanija, Francuska, ltalija, SAD, 2003 —
pr. Recorded Picture Company (RPC), Fiction Films,
Peninsula Films; izv.pr. Jeremy Thomas — sc. Gil-
bert Adair; -BERNARDO BETROLUCCI; d.f Fabio
Cianchetti; mt. Jacopo Quadri — sgf Jean Rabas-
se; kgf Louise Stiernsward — /. Michael Pitt, Eva
Green, Louis Garrel, Anna Chancellor, Robin Renuc-
, Florian Cadiou, Lola Peplog, Ingy Fillion — 115
min — distr. VI

Mladi americki student u Parizu 1968. za-
pocinje neobicno prijateljstvo s bratom i
sestrom — filmofilima.

Prema Freudu, sanjarije su dnevne
fantazije, romani bez publike u kojima,
u viSe-manje rajskim ili paklenim tono-
vima, pripovijedamo svoje Zudnje,
oblikuju¢i ih kontrapunktno svojim
sudbinama. Stotinjak godina poslije,
nikoga, dakle, ne bi trebalo posebno
Cuditi da film naslovljen Sanjari ne go-
vori o zbilji na izravan nadin. Tim vise
ako ga je reZirao Bernardo Bertolucci,
autor djela zaokupljenih autorefleksiv-
nim preispitivanjem proizvodnje povi-
jesnih i osobnih obrazaca konstrukcije
identiteta kao $to su Strategija pauka,
Konformist, Mjesec ili Dvadeseto sto-
ljeée. No Cak i ako zanemarimo para-
tekstualne pokazatelje kao §to su reda-
telj i naslov, da je djelo o kojem je rije¢
usmjereno na promisljanje vlastitog
ustroja, ve¢ na pocetku filma nedvojbe-
no ukazuju dva elementa. Nuzno ima-
ginativna konstrukcija domisljanja
proslih zbivanja, zbog konstitutivne
nemoguénosti poimanja proslosti "ka-
kva je doista bila,” istaknuta je postup-
kom koji dokumentarne crno-bijele
snimke na kojima se Jean-Pierre Léaud
megafonom obraca okupljenima na
skupu organiziranu u znak protesta $to
je ministar kulture André Malraux smi-
jenio direktora Cinématheque frang-
aise, Henrija Langloisa, supostavlja fik-
cionalnoj rekreaciji toga dogadaja u
kojoj trideset i ne$to godina stariji
Léaud glumi mladega sebe. (U sli¢noj je
funkciji i Jean-Pierre Kalfon, glumac u

filmovima kao §to su Godardov Week-
end 1 Rivetteova Luda ljubav.) Kad
protagonist filma, mladi Amerikanac u
Parizu, na istom protestnom skupu
upozna mladu Parizanku Isabelle, ona
mu izgleda privezana lancem za vrata
kinoteke, da bi se, medutim, odmah za-
tim pokazalo kako je zapravo rije¢ o
pozi, simboli¢kom ¢&inu, odnosno, glu-
mi. Kada Matthew, nakon §to upozna i
njezina brata blizanca Théa, piSe majci
kako je napokon upoznao dvoje pravih
Parizana, on, dakle, ustrajava na ne-
problemati¢nu povjerenju u ono §to
vidi, pretpostavljajuéi Zudenu sliku ra-
zotkrivanju iluzije, te iskazuje naivnost
koju gledatelj ne bi trebao dijeliti, po-
gotovo stoga $to mu je omoguceno vi-
djeti ono $to lik ne moze vidjeti, naime
okvirno supostavljanje dokumentarnog
i fikcionalnog prikaza.

Pristajuéi biti ukljucen u Zivljenu fanta-
ziju blizanaca koji tvore jedinstven an-
drogini subjekt, Matthew briSe granicu
fikcije i zbilje, bas kao $to sve troje fil-
mofila ukidaju razlikovanje filmova i
zivota, organizirajui svoje ponasanje
beskona¢nim nizom citata filmskih si-
tuacija. Umetnuti kadrovi klasika kao
§to su Plava Venera, Nakaze, Lice s
oZiljkom, Kraljica Kristina, Mouchette
ili Do posljednjega daha funkcioniraju
u takvu sklopu kao iskazi likova, a ne
kao citatni sastojci siZejnog oblikova-
nja. Banalna prepoznatljivost dodatno
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je naglaSena neposrednom dijegeti¢-
kom identifikacijom, kao i kaznom
koja slijedi onomu koji ih ne uspije pre-
poznati. Intertekstualni odnosi koje
Bertoluccijev film uspostavlja s film-
skom povijes¢u u oblikovanju fabule
unutar koje se to prepoznavanje zbiva
dakako, daleko su slozeniji, u rasponu
od Cocteauove adaptacije vlastitog ro-
mana Les enfants terribles za istoimeni
Melvilleov film, De Sikine ekranizacije
Vrta Finzi-Continijevih, Viscontijevog
Skupnog portreta u interijeru ili Po-
sljednjega tanga u Parizu sAmog Berto-
luccija, na razini konstrukcije zapleta i
uporabe tematsko-motivskih komplek-
sa, pa do citiranja In Cold Blood Ri-
charda Brooksa ili Treéeg covjeka u po-
jedinim mizanscenskim rjeSenjima. Fil-
movi su neizravno prisutni 1 putem
glazbe, koja osim znacenja $to ih ostva-
ruje unutar filma takoder aktivno obli-
kuje njegov odnos s interpretativno vi-
Sestruko relevantnim ostvarenjima kao
$to su Ludi Pierrot i Cetiristo udaraca,
dok na primjer skladba Dark Star sku-
pine Grateful Dead u zavr$nim prizori-
ma upucuje na Antonionijevo tematizi-
ranje prikaza studentske pobune, Za-
briskie Point. Svi su ti, kao i mnogo-
brojni drugi, citati brizljivo izabrani i
suptilno integrirani u Bertoluccijev ka-
rakteristino fluidan vizualni rukopis,
oblikovan slozenim dugim voZnjama
labirintom stana u kojem se fabula ve-
¢inom odigrava, uz rijetku uporabu re-
zova, koji u takvu kontekstu, kad se
rabe, postaju naglaéenijim stilskim
sredstvom nego §to je uobi¢ajeno u su-
vremenoj produkciji podredenoj spo-
tovsko-reklamnom montaznom ritmu.

Sredi$nja vaznost minucioznih kompo-
zicijskih rjeSenja ostvarenih snimatelj-
skom vjestinom Fabija Cianchettija u
odnosu na fabularni tok naglaSena je
prizorom u kojem otac dvoje blizana-
ca, nakon $to Matthew demonstrira
sposobnost uocavanja i oblikovanja
obrazaca uklapanjem upaljaca u uzorak
na stolnjaku i demonstriranjem odnosa
s dijelovima ljudskoga tijela, kaZe:
»Imate zanimljiva prijatelja. Zanimlji-
vijeg no §to, ¢ini mi se, 1 vi sami pret-
postavljate.« Kao voajeristicka figura
treCega, mladi ¢e Amerikanac doista
dvoma pariskim blizanacima otkriti sli-
jepe to¢ke njihove svakodnevne sanja-
rije — $to jasno predocuje kriza izazva-

na ishodenim ulaskom u Isabellinu
sobu, koja, dakako, krije tajne oboje
’mentalnih sijamskih blizanaca’ — da
bi na kraju odustao od preno$enja uvje-
renja oblikovanih u arkadijskoj izolaci-
ji stana u uli¢ne borbe s policijom. U

tom ¢e smislu, dakako, ponoviti izdaj-
ni¢cko ponaSanje Patricije Franchini,
Amerikanke u Parizu u Godardovu pr-

vom filmu, te tako zapravo istodobno i
nastaviti Zzivjeti film u 1zvanf11msk0]
zbilji. Cinjenica da troje likova prije i
iznad svega ujedinjuje ljubav prema fil-
mu, te da u srediSnjem prizoru koji
ozna¢ava vrhunac njihova odnosa po-
navljaju trku kroz Louvre iz jednog
drugoga Godardova filma, Neobicna
banda, rekreirajuéi fikcionalni prola-
zak svijetom arhetipskog arhiva vizual-
nih predstavljackih praksi, pritom je od
presudna znalenja. U analizi feti§izma
Christian Metz isti¢e vaZnost trenutka
"neposredno prije’ za fetisisticku kon-
strukciju — taj trenutak oznalava ot-
por razvoju radnje, protoku vremena,
kao i psiholoskom razvoju subjekta.
ZavrSavajudi film zamrznutim kadrom
juriSa u crno odjevene policije prema
publici, Bertolucci naglasava zatvore-
nost idealistitkoga doZivljaja svijeta u
imaginarnu prostoru izvan vremena.
Time, dakako, razotkriva mehanizam
putem kojega on funkcionira te se ni u
kom slu¢aju ne moze reéi da ga bezre-
zervno prihvacéa, kao $to su pojedini
komentatori brzopleto zakljucili. Dok
se fantasti¢ni pariski blizanci ukljucuju
u uli¢ne borbe uvjereni kako je Zivot
najveca filmska predstava koju reZira,
na primjer, Mao Ce Tung, nedVOJbeno
viSe potaknuti jo§ jednim Godardovim
filmom ¢&iji plakat dominira Théovom
sobom, Kineskinja, nego bilo kakvim
drustveno-politickim zanosom, Mat-
thew odlazi u suprotnom smjeru, no
njegov nam dalji razvoj ostaje nepo-
znat. Kao paradigmati¢ni fetiSisti, fil-

mofili mogu jedino bezrezervno pri-
hvatiti dijegetic¢ku iluziju ili pak prista-
ti na razotkrivanje ¢inova fingiranja
koje znali nepovratan gubitak utopij-
skoga trenutka. Ukljucujuéi obje mo-
guénosti u svoj fikcionalni konstrukt,
Bertolucci se ne odlucuje ni za jednu,
nego se uporabom vizualnoga §titi od
fantazije dok prikazuje njezinu logiku,
promisljaju¢i spekularno, kako Julia
Kristeva opisuje filmove koji nisu tek
zurnalisticka dramatizacija vizualnih i
psiholoskih stereotipa.

Nemali broj profesionalnih, a vjerojat-
no i tzv. obi¢nih gledatelja, filmu je
predbacio manjak istinolikosti u pre-
docavanju zbivanja te osobito obliko-
vanju likova. Takvu je reakciju prema
likovima svoje pripovijesti ve¢ predvi-
dio Cocteauov pripovjeda¢ u Les en-
fants terribles: »Prosjecni ispravni gra-
danin smatrao bi ih apsurdnima, a oni
su doista i bili apsurdni; ba§ kao §to je
to i ruza; bas kao $to su to i ozbiljni ar-
gumenti prosjecnoga, ispravnog grada-
nina.« Gledatelji koji u koncepciji i po-
nadanju likova troje adolescenata fil-
mofila vide nedostatnu realisti¢nost, te
film pokroviteljski otpisuju kao fanta-
ziju, ponasaju se, naime, upravo kao i
likovi kojima se osjecaju superiornima:
odbijaju razlikovati zbilju i fikciju. Po-
bun]em parlskl studenti Sezdeset osme
svoje su teznje sazeto izrazili sloganom
Budimo realni, zahtijevajmo nemogu-
ce! Velik dio danasnje filmske kritike
kao da, ustrajavajuéi na zbilji prikaza-
noga na ekranu, Zeli obrnuti tu formu-
lu, ne shvacdajudi ironiju takve inverzi-
je: Zahtijevajmo stvarnost, budimo ne-
moguci!

Tomislav Briek
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Les Invasions barbares

Kanada, Francuska, 2003 — pr. Astral Films, Cen-
tre National de la Cinématographie (CNC), Cinéma-
ginaire Inc., Harold Greenburg Fund, Le Studio Co-
nal+, Production Barbares Inc., Pyramide Produc-
tions, Société Radio-Canada, Société de Développe-
ment des Entreprises Culturelles (SODEC), The Ha-
rold Greenberg Fund, Téléfilm Canada, Daniel Lo-
uis, Denise Robert — sc. Denys Arcand; r. DENYS
ARCAND; d.f Guy Dufaux; mt. Isabelle Dediev —
gl. Pierre Aviat; sgf Frangois Séguin; kgf Denis
Sperdouklis — wl. Rémy Girard, Stéphane Rousse-
au, Dorothée Berryman, Louise Portal, Dominique
Michel, Yves Jacques, Pierre Curzi, Marie-Josée Cro-
76 — 99 min — distr. Blitz

Remy je na samrti, te mu u posjet dolaze
clanovi obitelji i brojni prijatelji, s kojima
provodi posljednje dane, a poseban odnos
razvija s otudenim sinom.

Citao sam nedavno intervju s Nealom
Stephensonom, piscem koji se u po-
sliednje vrijeme trudi preuzeti poloZaj
najeklekti¢nijega pisca Amerike od ve-
likog Thomasa Pynchona. Stephenson
je poCeo karijeru znanstvenofantasti¢-
nim romanom Potpuni raspad, pa ga je
novinar magazina Salon.com pitao
kako dozivljava razliku izmedu SF-a i
beletristickoga mainstreama, kakav da-
nas piSe. Odgovor me iznenadio: znan-
stvena fantastika se, zapazio je Step-
henson, bavi idejama, izvornim zami-
slima o zapravo bilo ¢emu, dok se aka-
demski prihvaéena knjizevnost nad
idejama kao takvima gnusa. To ne

moze biti to¢no, pomislio sam. A onda,
u drugu ruku... da, ima tu necega. Da-
pace. To bi zaista mogla biti razdjelni-
ca. Nismo li izmislili postmodernu bas
zato §to nam se ucinilo da su sve kljuc-
ne misli ve¢ domiSljene, da su sva bitna
pocela odavno zapocela i zavriila, da
nas propitkivanje kona¢nih stvari moze
odvesti tek u zablude — bag zato $to
smo nekako umorni od ideja, zato $to
smo se opekli na njih i radije se u njih
vie ne bismo pacali?

Stephenson je dao pesimisti¢nu defini-
ciju, o da, sumornu u svojoj precizno-
sti. Jo§ mi je palucala u kutku svijesti
dok sam ulazio na projekciju Barbar-
skib invazija Denysa Arcanda, kanad-
skoga filma iz frankofonskog Quebeca,
koji je upravo nagraden Oscarom za
najbolji neengleski film... Nije ¢udno
da mi je to prvo gledanje bilo izrazito
obojeno onim $to sam doZivio kao re-
fleksiju Stephensonove uzgredne opa-
ske o antiidejnosti suvremenog uma.
Dapace, nekoliko dana nakon toga po-
gledao sam film ponovno, ne bih li se
uvjerio da Arcand govori to $to mi se
¢ini da govori.

I uvjerio sam se: Arcand je u Barbar-
skim invazijama uprizorio bdjenje na-
Soj civilizaciji. Ne narie, ne buni se,
opaZa negativne pojave u njoj, ali ne
poziva na borbu: za njega je ova civili-
zacija u kojoj Zivimo, svietovna, poziti-
visticka, idealisticka, egalitaristi¢ka,
ve¢ mrtva. [ on joj, stoga, uprizoruje
bdjenje.

Ruku na srce, nisam jo§ vidio nista ta-
kvo na filmu. (Dobro, nisam vidio Ras-
padanje americkog carstva, Arcandov
film iz 1986, koji je predstavio ove li-
kove i predvidio raspad apartheida.
Unaprijed se ispri¢avam zbog analogija
koje mi zbog nepoznavanja prethodni-

ka promicu.) Ovo je film koji se unutar
posve realistickoga prosedea, nizom li-
kova i minimalnom koli¢inom zapleta,
bavi idejama: ne zato $to bi ih htio
iznositi, poput idealistickih pregalaca
sa 7Zanrovske scene, nego zato §to ih
7eli pokopati. U jednoj od &e$ce citira-
nih scena Barbarskibh invazija likovi
okupljeni na bdjenju jedan za drugim
recitiraju sve one izme kojima su godi-
nama pripadali, od komunizma i mao-
izma do strukturalizma i postmoder-
nizma, sri¢uéi nekakvo podrugljivo
opijelo svemu na ¢emu se njihov (nas!)
svijet zasniva. Nisam siguran Zeli li
time Arcand raskrstiti sa samim ideja-
ma na kojima se izmi zasnivaju, ili po-
kapa tek predsmrtnu okostalost koju
su one dobile upravo u trenutku kad su
postale izmi: ali za pomnije Citanje nje-
gova filma to zapravo nije ni vaino.
Sto god bilo ono na ¢emu se temeljio
zivot onoga komu se bdjenje uprizoru-
je, to je danas na umoru: novim nara-
Stajima nas samih to nije viSe bitno, a
okruZuju nas Arcandovi ’barbari’, oni
kojima nikada do toga nije bilo ni sta-
lo. Takvo stajaliste nadilazi podjele na
tradicionalne politi¢ke svjetonazore:
Arcandovo ¢e bdjenje jamaéno biti od-
bojno i ljevi¢arima i desni¢arima, jer on
njime dize ruke od ukupnosti nasega
svijeta kao takva... ali ne prije nego $to
posteno sagleda, proZivi, razloZi i sa-
Zme.

Njegov protagonist sveucilisni je profe-
sor Rémy, obolio od raka. Rémy nije
nikakav simbol zapadnog intelektual-
ca, iako je njegova bolest neizljeciva i
iako se vedina ostalih likova okuplja
kako bi uz njega provela njegove po-
sliednje dane i olak$ala mu ih: Rémy je
vrlo konkretna i vrlo prepoznatljiva
osoba, koja unutar Arcandove radnje
omogucuje postavljanje motiva bdje-

HRVATS K./ F ol

LMS KI

LJETOPI S 382004



Hrvat. film. ljeto, Zagreb / god 10 (2004), br. 38, str. 113 do 163 Kinorepertoar

nja, ali i koja unutar Arcandova prose-
dea iz sredista bdjenja prerasta u njego-
va na]dlnamlcm]eg sudionika. I to kroz
seks i drogu, dVl]e na]c1sce eksplikacije
onog jednog izma koji sazima sve one
spomenute, onoga koji dana$njim poli-
tickim sustavima tako strasno nije
drag, a ujedno i onoga kojem se nije-
dan Arcandov protagonist nikad nece
podsmijehnuti, ]er se upravo na njemu
zasniva sve ono Cemu ovdje otkucava
smrtna ura.

Mislim na individualizam.

Rémy je u Zivotu bio pustopa$no sme-
e, odano hedonizmu, zavodenju stu-
dentica i epikurejskim nasladama.
Time je upropastio svoj brak i otudio
se od sina i kéeri. Sad, kad je pri kraju
srednje dobi obolio od raka, on pod-
vladi crtu pod svoja Zivotna postignuca
i — u trenucima olajanja — smatra da
nista od svojih saznanja i shvacanja nije
ostavio novim naradtajima, koji su,
kako kaze, nepismeni, jer ih nije imao
tko nauditi. Poput njegova sina, finan-
cijskog struénjaka Sébastiana, oni znaju
da im knjige o apstrakcijama neée do-
nijeti uspjeSnu karijeru, a Rémyja ée
posjetiti samo ako ih Sébastian potpla-
ti. Cini¢no, zar ne? Klju¢na nit vodilja
radnje filma Sébastianovi su napori da
ocu udini posljednje dane podnosljivi-
ma, uglavnom tako §to ée obilnim ko-
licinama novca podmazivati korumpi-
rani i raspadnuti sustav kanadskoga
zdravstva, Sébastian je pritom dobar
sin — mnogo bolji nego §to je Rémy
bio svome ocu, zapravo.

Jedan od razloga zbog kojih Arcando-
vo bdjenje tako snazno djeluje na gle-
datelja jest niz ovako ¢vrstih portreta.
Kao Rémy i Sébastian, oni su stvarni
ljudi, mahom sredovje¢ni, mahom po-
mireni sa svojim Zzivotima. Da nema
Rémyja, ogorlena i izgubljena, ne bi se
mogli fokusirati na suoCenje s Arcan-
dovom temom — bili bi niz spokojnih
ljudi u zlatnim godinama iz nekoga fil-
ma Erica Rohmera, tek malo opsjednu-
tiji seksom... Osim, moZda, narkoman-
ke Nathalie, koja pristaje nabavljati he-
roin za Rémyja (jer je to najsnaznije
sredstvo za ublazavanje bolova) te kao
pripadnica bdjenja pronalazi snagu da
zapolne Zivjeti iznova. Opet kao indi-
vidua, okruZena Rémyjevom bibliote-
kom individualnosti.

Nista u Arcanda nije jednostavno i jed-
nozna¢no, a najmanje svakodnevne Zi-
votne pobjede koje moramo postizati
kako se ne bismo posve urusili u sebe.
Svoje likove — iako ih vidljivo proma-
tra s gledista Zivotne zrelosti — on ne
vodi izricanju nekakvih pravorijeka.
Arcandova veli¢ina nije u tehni¢kom
majstorstvu ili antologijskim prizori-
ma, nego u na¢inu na koji uspijeva ve-
liku ideju o kraju civilizacije, latentnu u
filozofskim promisljanjima dvadesetog
stol]eca ali ujedno i poprili¢no odsut-
nu iz njegova klju¢nog medija, napo-
sljetku preto¢iti u film.

Htio bih se osvrnuti na jos dva specifi¢-
na momenta Barbarskib invazija. Prvi
je okruzje Quebeca. Ta frankofonska
oaza na sjevernoameri¢kom kontinen-
tu odito u sebi nosi tracak francuskog
individualizma bez kojega bi sve ovo
promisljanje bilo nemogude: bitka za
identitet osobe kao osobe, a ne kao pri-
padnika nacije, vere, spolnostl i osta-
loga, bitka je koju kao da vode jo$
samo ljudi koji govore francuski. Ame-
ricko carstvo na jugu veé je uslo u ko-
lektivizam onog ’novog srednjeviekov-
lja’, o kakvu je govorio Berdjajev. Ame-
rikanci su oni iz naslova koji smatraju
da su im nekakvi barbari pred vratima,
samo zato $to su se ogradili zidom izo-
bilja i puskarnicama modi: tek se iz Qu-
ebeca moglo zorno zapaziti da propa-
danje nuzno mora poceti iznutra.

A kao drugo, Arcand u film unosi ba-
rem jedan motiv koji s glavnim silnica-

E

ma radnje ima tako malo veze da ga
nije spomenuo nijedan recenzent koje-
ga sam Citao. Mislim na religiju: tocni-
je, mislim na religiju kao institucional-
ni, kolektivni surogat individualne vje-
re. Religija se u filmu javlja samo dva-
put: motivom hostija koje bolni¢ka ka-
pelanica dijeli nesretnim pacijentima
raspadnutoga zdravstva u ime utjehe i
gotovo isprike te crkvenog podruma
puna svetih kipova koje viSe nitko ne
zeli, jer su ljudi u jednom trenutku pri-
je tridesetak godina prestali i¢i u crkvu.
Kvebecki raspad te institucije, koja
ostatku zapadne civilizacije jo§ pruza
utjehu i dojam zajednistva, bio je drugi
klju¢ni preduvjet za nastajanje nekoga
kakav je Arcand. On jo§ moZe odrzava-
ti bdjenje nad sumrakom i polaganim
odumiranjem ideja i ideala koji su stvo-
rili sve ono sekularno §to nas okruZzuje,
izvana tako snazno, a iznutra ve¢ prili¢-
no $uplje; on, Stovie, moze bdjeti nad
smréu upravo svega toga i nadvladati
gorinu, naéi neki svoj spokoj. Mi,
ostali, nasli smo ve¢ neka svoja masov-
na, intravenozna rjeSenja, i polako se
pretvaramo u barbare...

Ako tako gledam ovaj film, kao bdjenje
nad svime $to je iznjedrilo dvadeseto
stoljee — a ¢ini mi se da je to neizbjez-
no — onda ga moram prozvati paradi-
gmatskim djelom za ovaj novi, sve ta-
mniji milenij.

Viadimir C. Sever
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NIGDJE U AFRICI

Nirgendwo in Afrika

Niematka, 2001 — pr. Bavaria Film, Constantin
Film Produktion GmbH, MTM Cinefeve, Michael
Weber; izv.pr. Andreas Bareil — sc. Caroline Link
prema romanu Stefanie Zweig; r. CAROLINE LINK;
d.f Gernot Roll; m#. Patricia Rommel — g/ Niki
Reiser; sgf. Susann Bieling, Uwe Szielasko; kgf
Barbara Grupp — vl Juliane Kohler, Merab Ninid-
ze, Sidede Onyulo, Matthias Habich, Lea Kurka, Ko-
roline Eckertz, Gerd Heinz, Hildegard Schmahl —
141 min — dlistr. Discovery

Istinita prica o Zidovskoj obitelji koja
1938. od nacistickog rezima bjegi na far-
mu u Keniji.

Nigdje u Africi film je vrlo zanimljiva
scenarija. Nastalo prema autobiograf-
skom predlosku Stephanie Zweig, to
ostvarenje pri¢a je o Zidovskim emi-
grantima koji se bjeze¢i od nacista do-
seljavaju u Keniju i pokusavaju prilago-
diti radikalno drukéijoj kulturi koja im
se, iz perspektive borbe za vlastiti Zi-
vot, ¢ini kao obe¢ana zemlja: strana i
nepoznata, ali ipak predstavlja sigurno
utoCiSte od ratnoga vihora. Walter je
njemacki pravnik koji je stjecajem
okolnosti prisiljen biti upravitelj farme
engleskog veleposjednika. Na njegov
nagovor u Keniju dolaze njegova Zena
Jettel i kéi Regina, pobjegavsi brodom
iz Europe u kojoj se sprema rat. Jettel
se nikako ne uspijeva naviknuti na Zi-
vot u stepi i drustvu toliko drukéijem
od njemackog, a djevojcica je takoder
isprva vrlo nepovijerljiva. Stanje se do-
datno pogor$ava kad izbije rat i Britan-
ci zarobljavaju Zidovsku obitelj jer ih,
kao pripadnike njemackoga naroda,
sada tretiraju kao ratne zarobljenike.
Uz to, Walterov odnos spram Jettel sve

je losiji, ¢emu pridonose i njezini Cesti
flertovi. Sa zavrSetkom rata, Walter je u
dvojbi: ostati u zemlji u kojoj se navi-
knuo Zivjeti ili se vratiti u oslobodenu
domovinu i kao sudac pridonijeti njezi-
noj netom uspostavljenoj demokraci-

..

Gotovo dvoipolsatna trajanja, vizualno
vrlo dojmljivih eksterijera (uporaba si-
nemaskopa), sjajna scenarija i suvislo
ispri¢ane price, ta je drama slojevito
ostvarenje koje u svakom trenutku za-
okuplja pozornost gledatelja. Slojevi-
tost proizlazi kako iz odnosa medu li-
kovima, tako i iz drustveno-kriticke
kombinatorike kola je predstavljena na
vrlo zamml]lv na¢in. Provokativnost
koja u precizno doziranim koli¢inama
intrigira gledatelje rezultat je medukul-
turne i medurasne razlike, ¢emu valja
pridodati i efekt zacudnosti, odnosno
prili¢no nekonvencionalnih situacija.
Obitelj na koju se redateljica fokusira
njemacki su Zidovi srednje klase koji se
nastanjuju u Keniji kod britanskih ko-
lonijalista i time su trostruko kodirani
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kao stranci: prvo kao bijelci u Africi,
zatim kao omraZeni Zidovski izbjeglice
te naposljetku kao njemacki drzavljani,
dakle ratni neprijatelji. Fino tkanje
koje Caroline Link ispreplece tijekom
filma stoga nije lideno ironije, a redate-
ljica nikomu ne ostaje duzna: ne pro-
pusta prikazati Jettelinu malogradan-
stinu kad u tro$noj kolibi usred stepe
raspakira obiteljski porculan i skupe
haljine te na zidove vjesa litografije
alpskih brezuljaka. Duhovito prikazuje
kolonijalni mentalitet Britanaca koji
jednako preziru crnce, Zidove i naci-
ste, kao i ograni¢enost protagonista
koji ne vjeruju da je jedan ’toliko kul-
turan narod” poput njemackoga sposo-
ban proizvesti zlo. Jedino blago koje je
zidovska obitelj ponijela sa sobom kul-
turne je naravi: sekvenca u kojoj Wal-
ter djevojici prije spavanja recitira He-
ineovu Lorelei tocka je konstrukcije
identiteta koji ¢e se uskoro morati re-
konstruirati i postati vise africki, a ma-
nje europski: u tome je redateljica sjaj-
no uspjela (za razliku od hrvatskoga
kulturnog identiteta, koji se zasniva na
tome da se u toj sekvenci Heineove sti-
hove propusta prevesti: zato $to su od-
vec teski za filmskog prevoditelja ili
zato §to bolje zvue u originalu, tesko
je reci).

Glavna tema filma zapravo je kon-
strukcija identiteta, unato¢ tome $to je,
barem sadrZajno gledano, rije¢ o psiho-
loskoj obiteljskoj drami. Polazisna je
to¢ka konfesionalna i retrospektivna:
pripovjedacica je Regina, iako ona nije
glavni lik u filmu. Iskustvo je viSesloj-
no, neobi¢no i zatudno: Zidovsko dije-
te srednje klase u izbjeglistvu u srcu
Afrike. Zaista originalna prica kakvu
ve¢ neko vrijeme nismo vidjeli na film-
skom platnu. Reginino odrastanje pre-
vladavanje je kulturalnih razlika i upi-
janje slojevitosti koje iz njih proizlaze:
strogi engleski internat suprotstavlja se
kenijskoj stepi i plemenskim ritualima;
zidovska krv suprotstavlja se pripadno-
sti visoko civiliziranu narodu koji je
prosao vrlo kratak put od Heinea i Go-
ethea do konclogora. Redateljica najvi-
Se simpatija iskazuje prema kenijskom
identitetu. Kuénog pomoénika Owuo-
ra prikazuje kao odana i pametna slu-
gu; koristi se eksterijerima i totalima
divljine naglasavajudi Covjekovo mjesto
u svijetu i besmislenost nacionalno-kla-

snih razlika. Redateljica to ne ¢ini mo-
ralizirajudi ili eksplicitno ukazujudi na
takve razlike; njezin je filmski rukopis
iznimno profm]en i odmjeren, kultivi-
ran i inteligentan, podjednako usredo-
toCen na psiholoske dvojbe likova i nji-
hove meduspolne sukobe, kao i na so-
cijalni kontekst unutar kojeg oni djelu-
ju.

Meduspolni odnos jedan je od zani-
koja se od razoc¢arane kucanice ubrzo
pretvara u ljubiteljicu africke stepe, od
hladne i nezadovoljne supruge u Zenu
sklonu flertovima, kao i transformacija
Waltera, koji je prvobitno zadovoljan
pozicijom upravitelja farme da bi na
svréetku rata ipak otiSao u Njemacku,
gdje e postati ono za $to se $kolovao,
okosnica je spolnog promasaja koji je
zapravo traZenje i potraga — za identi-
tetom vlastite osobe, ali i identitetom
muZa / Zene koji tu ulogu tek trebaju
prihvatiti. Spolni identitet drukdije se
oblikuje u divljim afri¢kim predjelima
nego u gradanskom salonu. Preobrazbe
Jettel i Waltera ujedno su i solidne glu-
macke uloge, odigrane usredoto¢eno i
bez prevelike patetike traZenja ade-
kvatnog izraza razolaranja (odlazak u
nepoznato, Zenina nevjera) ili eksplicit-
na naglaSavanja promjene emocional-
nog registra iz rezignacije u vjeru (po-
vratak iz Afrike kuéi, odlazak u vojsku
i Zelja da se pobijedi neprijatelj). Reda-
teljica postize maksimum uvjerljivosti
upravo u emocionalno nabijenim situa-
cijama kojima dominira kontrast; ¢ine-
¢i to sa smislom za detalje i decentnim
pristupom zasnovanim na vrlo dobroj
montaZi i fotografiji, uspijeva gledate-
lja istodobno zainteresirati, ali i distan-
cirati od zbivanja. Stoga su nam svi li-
kovi u filmu ujedno i hladni i bliski:
hladni zbog prikazivacke distance (Ce-
sti totali i kranske voZnje) i pripovije-
danja koje je to¢no i informativno, a
bliski zbog sposobnosti da u likovima
koje promatramo prepoznamo i naSe
vlastite dvojbe bacenosti i izru¢enosti u
sredinu koju ne poznajemo i spram
koje ne mozemo biti ravnodusni.

Pripovijedanje u prvom licu poziva nas
na bliskost, ali i odbija. Regina svoju Zi-
votnu pri¢u pred nas iznosi kao infor-
mativan Zivotopis vise usredotocen na
faktografiju nego na emfati¢nost. Ca-
roline Link stvari pretezno prikazuje

umjesto da ih komentira. Nema ideo-
loske sugestije ni fatalizma: ostaje tek
goli Zivot koji treba Zivjeti. Kao $to na-
cisti¢ki pogrom Zidova ne treba shva-
¢ati kao dio tajnoga kozmickog plana,
nego strasnu, ali ipak a-teleolosku po-
vijesnu ¢injenicu, tako se ne treba pita-
ti ni o smislu i koristi povratka u posli-
jeratnu Njemacku ili o smislu ritualno-
ga Zrtvovanja ovce kojem prisustvuje
Regina. Ono u bitnom smislu afri¢ko u
ovom filmu upravo je ta vjestina pukog
Zivljenja; izostanak straha od smrti i
besmislenost racionalizacije svijeta koji
nastanjujemo. Sekvenca u kojoj Jettel
zaprepasteno gleda staricu koja umire
pod stablom jer joj nije dopusteno da
umre u rodnoj kuéi zbog toga Sto bi
prouzroCila gnjev predaka savrSeno
predocava dva shvacanja, u kojem po-
bjedu odnosi stav da su Zivot i patnja
ionako samo prolaznl strah od smrti
besmislen, a najvece umijeée upravo je
ono Zivljenja u zajednici uz postovanje
i uvazavanje drugih.

Nigdje u Afrzcz put je u srce tame, ali
mnogo manje mra¢no i opasno od gla-

sovita Conradova predloska, koji je go-
tovo donedavno ostao ideoloskom fan-
tazmom europske kulture. Za redatelji-
cu srce tame ne nalazi se u Keniji, nego
u mracnoj i ratom opustoSenoj Nje-
mackoj. Film Caroline Link u osnovi je
obiteljska i druStveno-kriti¢ka prica o
izgnanstvu kakvom bi se odusevio Fas-
sbinder da je kojim slu¢ajem imao ova-
kav scenarij. No da ga je on reZirao,
ostali bismo uskraceni za barem dvije
stvari: mocne totale u sinemaskopu i
naivnu vjeru u to da izmedu muskarca
i Zene uopce moze biti medusobna ra-
zumijevanja.

Tong¢i Valenti¢
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ZATOICHI SAMURAJ

Zatodichi

Japan, 2003 — pr. Aschi National Broadcasting
Company, Bandai Visual Co. Lid., Dentsu Inc., Office
Kitano, Saitd Entertainment, Tokyo FM Broadcas-
sting Co. Ltd. — sc. Takeshi Kitano prema romani-
ma Kana Shimozawe; r. TAKESHI KITANO; d.f. Kat-
sumi Yanagishima; mt. Takeshi Kitano, Yoshinori
Oota — gl. Keiichi Suzuki; sgf. Norihiro Isoda; kgf.
Yohiji Yamamoto — ul. Takeshi Kitano, Tadanobu
Asano, Yui Natsukawa, Michiyo Ookusu, Gadaruka-
naru Taka, Yuuko Daike, Daigoré Tachibana, lttoku
Kishibe — 116 min — distr. Blitz

U japanskom zaledu slijepi maser Zatoichi
zatjece se u okruzju strabhovlade skupine
razbojnika $to nasiliem svom nadzoru
podvrgavaju Citavo mjesto. Uz djelomicnu
pomoé sporednih likova, Zatoichi se stoic-
ki iskazuje kao vrsni borac dostojan izba-
viti zajednicu iz suZanjstva.

Prestizan status Takeshija Kitana u
filmskom okrilju nije upitan, a Zanrov-
ska raznolikost njegovih filmova zani-
mljiva je u iznalaZenju stilskih povezni-
ca stvaralaStva toga iznimnog japan-
skog redatelja, scenarista i glumca. [
sve je tri duznosti Kitano preuzeo u Za-
toichiju samuraju, filmu radnje smje-
Stene u japansku proglost. Scenaristicki
predlozak Cesto zanemaruje pravocrt-
nu narativnost, odreduje se putem mje-
stimi¢na prelamanja vremenskih razina
sa stanoviSta pojedinih srediSnjih ili
sporednih likova. Takav postupak ima
dvojaki uc¢inak. Pravocrtna se narativ-
nost ritmicki prekida, izbjegava pred-
vidljivost strukture i upotpunjuje, a s
dramaturskoga stanovista izmice gomi-
lanju dijaloskih segmenata filma u ko-
jem su suzdrzanost izriCaja i stoicizam
svjetonazora glavne odrednice.

Film je to koji usprkos ]unakovu nagla-
$enu znacaju zagovara i §iri raspon li-
kova presudnih po zbivanja, likova ¢&ija
se povezanost oCituje razvojem narativ-

ne strukture. Te bismo likove mogli
oditovati u raznovrsnim oprekama, za-
malo mitskim, a njihova povezanost
oblikuje iznimnu kontekstualnu mrezu,
koja tek pridonosi slojevitosti filmske
grade. Uskladenost je postupaka likova
primjerena, a razotkrivaju se oni ne
samo kroz izravno djelovanje, ve¢ i
kroz slikovni uvid proslosti.

Bez poteskoca moZzemo ustvrditi da je
ritam gotovo u glazbenom smislu para-
metar kojim moZemo sagledati Zatoi-
chija samuraja. Izmjena vremenskih ra-
zina, ravnomjerno proZimanje djelova-
nja likova, uravnoteZenost akcijskog i
dramskog, ili ¢ak i akcijskog i kontem-
plativnoga, tek su neki od segmenata
koji bi zorno mogli dokazati tu tvrd-
nju. U ponekim je scenama i ritmi¢nost
izmjene kadrova, pa i prisutnost reda-
teljskih postupaka, toliko naglasena da
oblikuje slikovni mikrosvijet koji se ot-
kriva u potpunosti tek u suglasju s cje-
linom filmske grade.

Aupravo je slikovni sastojak toga filma
mozda i na]ucmkovm]l Pojednostav-
njenost, pa i ogoljelost slikovnih struk-
tura nedvojbeno nas moZe uputiti na
poveznice filmskih i slikarskih izvorni-
ka. Suzdriana je ugodajnost ocita u
nizu scena u kojem se isprani kolorit, te
zagasitost osvjetljenja, primjereno pre-
klapaju s postavkom kompozicija, a

pritom i prirodni element preuzima ak-
tivou ulogu. Kao $to je preuzima i izra-
zita Kitanova stilizacija pri uprizorenju
akcijskoga djelovanja likova. Mogli bi-
smo pritom zamjeriti na odredenoj hi-
pertrofiji nasilja, nasilja koje mjestimice
postaje pretjeranim, ¢ak i zalihosnim.
Posljedica je to razmjerno hladna auto-
rova odnosa spram likova, odnosa u
kojem se vise referira, a manje komen-
tira, pa se i u gledateljevu poimanju
stvara neka vrst odmaka u kojem nema
mjesta ni pretjeranoj empatiji. Takav
pristup moZemo smatrati zamalo i pro-
pustom, upravo zbog toga $to gledate-
ljeva pozornost kao pukog promatraca,
a ne i svjedoka zbivanja, mjestimice kli-
zi s temeljnoga dijela filmskog tkiva.

Glazbeno, ¢ak i koreografski naglasen
Kitanov pristup filmskom ritmu u Za-
toichiju samuraju ne postize i dostatno
dojmljiv u¢inak. Ostvarenje je to u ko-
jem je toliko pozornosti posveéeno
strukturalnoj sredenosti, ravnoteZi ra-
znovrsnih dijelova filmske grade, da
ono Cak postaje i samodostatnim, od-
nosno ne uspostavlja ispravan odnos s
gledateljem. Ipak, taj je film vrijedan
pokazatelj raznovrsnosti stvaralastva
Takeshija Kitana, stvarala$tva u kojem
gotovo i nema slabijih mjesta.

Tomislav Cegir
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MONSUNSKO VJENCANJE

Monsoon Wedding

Indija, SAD, Francuska, ltalija, 2001 — pr. Delhi
Dot Com, IFC Productions, Keyfilms Roma, Mirabai
Films, Pandora Filmproduktion GmbH, Paradis
Films, Caroline Baron, Mira Nair; izv.pr. Caroline
Kaplan, Jonathan Sehring — sc. Sabrina Dhawan;
r. MIRA NAIR; d.f Declan Quinn; mt. Allyson C. Joh-
nson — g/. Mychael Danna; sgf. Stephanie Carroll;
kgf. Arjun Bhasin — wl. Naseeruddin Shah, Lillete
Dubey, Shefali Shetty, Vijay Raaz, Tilotama Shome,
Vasundhara Das, Parvin Dabas, Kulbhushan Khar-
banda — 114 min — distr. Discovery

Opis nekoliko dana prije velikoga vienca-
nja jedne indijske obitelji, u kojoj do izra-
Zaja dolaze brojni rodbinski odnosi ali i
neki dotad skriveni problemi.

Indijska romanti¢na komedija koja se
nedavno nasla na repertoaru domacih
kina u sklopu ciklusa Filmofilija popri-
li¢no je razoCaranje, pogotovo uzevsi u
obzir ¢injenicu da je rije¢ o venecijan-
skom dobitniku. Tema je filma vjenca-
nje mlade Aditi, koja se, u skladu s tra-
dicijom, treba udati za osobu koju su
joj odredili roditelji. Otac sprema gran-
diozno vjencanje; ne Stedi ni truda ni
novca vjenanjem pokazati svoju pri-
padnost viSoj klasi, pritom pozivajuéi
rodbinu sa svih strana svijeta. Problemi
nastaju kad mladenka prizna preljub s
avanturisti¢ki raspoloZenim TV-produ-
centom. Ne mogavsi se odluciti s kime
Ce provesti ostatak Zivota, stjecajem
okolnosti ipak prihvaca udati se za Co-
Vjeka kojega jedva poznaje, ali joj pru-
Za sigurnost, umjesto ljubavnika, c1]e ]e
shvacanje l]ubav1 mnogo povrsnije i
bez razumijevanja za suprotnu stranu.
Monsunsko vjencanje na zanimljiv na-
¢in oslikava indijsko drustvo podijelje-
no izmedu naslijedenih vrijednosti i su-
vremenih trendova. Nervozni i zabri-
nuti pater familias opusta se uz golf s
poslovnim partnerima i posuduje no-

vac ne bi li kéeri priustio raskosno
vjendanje; no ono prije svega sluzi kao
strogo definiran obred &ija je svrha
ucvrstiti rodbinske veze i obitelj odrza-
ti na okupu. Muzika na vjencanju svo-
jevrstan je spoj MC Punjabija i brit-
popa, no sam obred vrlo je tradiciona-
lan i konzervativan. Redateljica te su-
protnosti rado prikazuje i istice, ali u
izboru suvremenog i klasi¢nog naligja
Indije ne zauzima stranu, nego zadrZa-
va neutralno stajaliste koje vise teZi pri-
kazivanju nego drustvenoj analizi.

Zanimljivo je da se komicne situacije
uglavnom ne zasnivaju na kontrastima
urbanoga / globalnog i tradicionalnoga
/ zadanog, nego ponajprije na mimici
likova, jednostavnim dosjetkama i ste-
reotipnim musko-Zenskim odnosima.
Miri Nair vise je stalo prikazati unutar-
nje dvojbe likova i njihove duhovite
postupke nego izvor komike potraZiti
u opreci mentaliteta dvaju svjetova.
Pritom ona slijedi klasi¢an obrazac tzv.
visokog i niskog stila: bogatstvo Aditi-
ne obitelji i brak iz obveze suprotstav-
lien je braku iz ljubavi siromasne slu-
Zavke 1 organizatora vjenéanja, koji se
u tih tjedan dana zbliZe i odluce vjenca-
ti. [ sve to lijepo funkcionira: zanimlji-
va pri¢a, dinami¢na reZija, solidna
montaza, psiholoski uvjerljivi likovi,
skladno izmjenjivanje komi¢nosti i tra-
gi¢nosti. No, osnovni je problem filma
u tome §to nije dovoljno duhovit; kori-
sti se stereotipnim situacijama i zasniva
se uglavnom na nama pomalo stranoj
komici, ponekad i grotesci. Osim toga,
prevelik broj likova oteZava pracenje
zbivanja u filmu, a kako radnja postaje
sve dinami¢nija, gledatelj se prili¢no
gubi pokuSavajuéi zapamtiti sve rod-
binske veze i odnose. Humor je esto
prenaglaSeno tjelesan i eksplicitan, bez
smisla za fino¢u detalja. A njih nedvoj-

beno ima, i bolji bi se redatelj na njih u
potpunostl usredotocio. Film je napro-
sto presaren i zgusnut: umjesto kome-
dije koja bi prikazivala dvojbe mladen-
ke oko izbora Zenika te suptilna prika-
za jednog drustva u kojem se kolektiv-
ne i obiteljske vrijednosti uvijek stavlja-
ju ispred individualnih, dobili smo pri-
licno plitku komediju koja se zadovo-
ljava tek facijalnom mimikom i niza-
njem zgoda u tradiciji komedija zablu-
da. Redateljica doduse povremeno zna-
de biti vrlo zabavna i kriti¢na: paralel-
no koristenje dvaju jezika kao simbol
podijeljenosti Indije koja govori zapad-
njacki, a razmislja orijentalno, te goto-
vo dokumentarni prikazi ulica Delhija
koji s pripadaju¢om muzi¢kom podlo-
gom podsjecaju na meditativne francu-
ske drame iz razdoblja modernizma,
pripadaju medu bolje prizore u filmu.
Da ih je kojim slu¢ajem bilo vise, Mon-
sunsko vjencanje imalo bi $tih senti-
mentalna putovanja prostorom i vre-
memom jedne civilizacije koja prate¢i
globalne trendove ne zaboravlja vise-
stoljetnu tradiciju koju je naslijedila. A
to bi bio podjednako dobar predlozak
kako za komediju tako i za dramu.

Tong¢i Valenti¢
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KUCA PLJESKA | MAGLE

House of Sand and Fog

SAD, 2003 — pr. DreamWorks SKG, Bisgrove En-
tertainment, Cobalt Media Group, Michael London,
Vadim Perelman; izv.pr. Nina R. Sadowsky, Stewart
Till — sc. Shawn Otto prema romanu Andre Dubu-
sa lll; r. VADIM PERELMAN; o f Roger Deakins,
David Stockton; mt. Lisa Zeno Churgin — g/, Jo-
mes Horner; sgf. Maia Javan; kgf Hala Bahmet —
ul. Jennifer Connelly, Ben Kingsley, Ron Eldard,
Shohreh Aghdashloo, Jonathan Ahdout, Frances
Fisher, Navi Rawat, Carlos Gémez — 126 min —
distr. Discovery

Nakon $to joj se raspadne brak depresivna
bivsa alkoholicarka Kathy Nicolo ne uspi-
jeva pohvatati konce svog Zivota. Stvari se
dodatno zakompliciraju kad joj, zbog ne-
mara i navodno neplacena poreza, bude
oduzeta roditeljska kuéa i prodana na
drazbi za Cetvrtinu stvarne vrijednosti.
Novi je vasnik trosne gradevine pukovnik
Bahrani, iranski imigrant i nekadasnji pu-
kovnik u vojsci Saba Reze Pahlavija, koji s
obitelji kuéu Zeli obnoviti, prodati je po
stvarnoj cijeni i tako se izvuéi iz novéanih
problema. Uz pomoé mladoga Serifa Bur-
dona Kathy ée ga u tome pokusati omesti.

Kuca pijeska i magle ekranizacija je
hvaljenog istoimenog bestselera Andre-
a Dubusa III, romana za &ija su se film-
ska prava otimali brojni veliki studiji.
Naposljetku ih je dobio Vadim Perel-
man, 41-godi$nji debitant podrijetlom
iz Ukrajine, koji je redateljsku vjestinu
stjecao reziranjem reklama i videospo-
tova. Perelmana je knjiga privukla ¢im
ju je procitao, jer je u njoj prepoznao
mnogo detalja iz vlastita Zivota. I sam
americki imigrant koji je u ranom dje-
tinjstvu ostao bez oca i dobar dio Zivo-
ta proveo Ziveéi s obitelji u skucenim
sobi¢cima, Perelman se smjesta zaljubio
u knjigu i njezine likove. Iza americke
distribucije filma stoji Dreamworks,
moéna tvrtka koja osim eskapisticke
zabave gledateljima nudi i angaZiranije

naslove (Vrtlog Zivota), otvoreno ralu-
najuéi i na dio oskarovskoga kolaca.
Tako je Kuca pijeska i magle bila nomi-
nirana za Oscara u trima kategorijama
— Ben Kingsley za glavnu musku ulo-
gu, Shohreh Aghdashloo za sporednu
Zensku ulogu te za filmsku glazbu —
nijedan kipi¢ nije osvojila. Recimo od-
mah, dobrim dijelom opravdano. Tema
filma, slojevite karakterne studije koja
bi se najkrace mogla opisati naslovom
romana Jane Austen Ponos i predrasu-
de, nedvojbeno jest intrigantna. Obitelj
ponosnoga pukovnika Bahranija, ne-
kad moé¢na, po svemu sudedi i okrutna
iranskog vojnika koji nema bas ¢istu sa-
vjest, dolazi u sukob sa siroma$nom
Amerikankom, pripadnicom tzv. ’bije-
log smeca’ koja je na ponos odavno za-
boravila. Oboje gaje predrasude prema
drugoj kulturi. Dok su za Bahranija
Amerikanci slabié¢i koje zanima samo
zabava, Kathy iznenaduje nacin Zivota i
obicaji pukovnikove obitelji. Oboje su,
medutim, prisiljeni na laz i samozava-
ravanje. Dok je Bahrani fizi¢ki radnik
koji se stidi neimastine i svoga posla,
sav novac tro$i na kéerino viencanje i
stvaranje privida Zivota na visokoj
nozi, Kathy je svojevrsna proleterka
koja naivno vjeruje u ljude, pravdu i
drustvene institucije. No Zivot ih oboje
bolno prizemljuje i suocava s vlastitim

zabludama. Administrativna pogreska
pokrenut ée dogadaje koji ¢e, zahvalju-
juéi ponajvise ljudskim slabostima,
zbliZiti Bahranija i Kathy i kulminirati
u tragi¢noj, donekle ishitrenoj zavrsni-
ci. Tako su svi protagonisti filma nesret-
ni, najtragi¢nijom se doima sudbina
pukovnikove supruge Nadi. Ona je to-
pla, emotivna osoba otvorena prema
drugom i druk¢ijem, Zena za koju sluti-
mo da bi se htjela osloboditi tradicij-
skih okova i stega patrijarhalne zajed-
nice, i $teta je $to joj redatelj nije po-
svetio viSe pozornosti.

Oskarovci Jennifer Connelly i Ben
Kingsley prili¢no sugestivno utjelovlju-
ju zahtjevne karaktere. Ipak, Kathy je
odve¢ pasivan lik, neodgovorna i emo-
cionalno labilna osoba, s kojom gleda-
telj ne uspijeva sasvim suosjecati. S
druge strane, unato¢ vrsnoj glumi, Ben
Kingsley moZda nije najbolji izbor za
ulogu Bahranija, jer u liku iranskoga
pukovnika prepoznajemo dr. Mirandu,
nacisti¢kog zlocinca kojega je Kingsley
tumacio u filmu Djevojka i smrt Roma-
na Polanskog. U ¢jelini, Kuéa pijeska i
magle razmjerno je uznemirujuca dra-
ma koja, medutim, gledatelja stalno
drZi na distanci ne dopustajuéi mu jaci
emotivni angazman.

Josip Grozdani¢
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LIJILJA ZAUVLJEK

Ljilja 4-ever

Danska, Svedska, 2002 — pr. Det Danske Filmin-
stitutet, Film i Vdist, Memfis Film Rights AB, Nordisk
Film- & TV-Fond, Svenska Filminstitutet (SFI), Sve-
riges Television (SVT), Zentropa Enfertainments,
Lars Jonsson — sc. Lukas Moodysson; r. LUKAS
MOODYSSON; d.f Ulf Brantds; mt. Michal Leszcz-
ylowski, Oleg Morgunov, Bernhard Winkler — g/
Nathan Larson; sgf Josefin Asberg; kgf Denise
Ostholm — wl. Oksana Akinshina, Artyom Bogu-
charsky, Lyubov Agapova, Liliya Shinkaryova, Elina
Benenson, Pavel Ponomaryov, Tomas Neumann,
Nikolai Bentsler — 109 min — distr. Discovery

Lilja je senzibilna Sesnaestogodisnjakinja
iz osiromasena grada u bivsem Sovjet-
skom Savezu. Sredina u kojoj je nekad ve-
¢ina stanovnika radila u velikoj vojnoj
bazi danas tavori u neimastini i bijedi.
Kad dobije vizu za SAD, Ljiliu napusta
majka s obecanjem da Ce je, cim se malo
sredi, pozvati k sebi. Ubrzo je gruba i se-
bi¢na teta tjera iz stana, a nakon Sto je
izda i najbolja prijateljica biva prisiljena,
da bi preZiviela, prostituirati se. Jedinu
utjehu pronalazi u druZenju s Volodom,
djecakom nekoliko godina mladim od
sebe, a kad joj mladi poduzetnik Andrej
obeéa lagodan Zivot u Svedskoj, pomisli
da joj se srea konacno osmjehnula.

D aroviti §vedski filma§ Lukas Moody-
sson filmofilima je za oko zapeo 1998.
intrigantnom lezbijskom tinejdZerskom
dramom Pokazi mi ljubav (izvorna na-
slova Fucking Amal), humornom mini-
jaturom o dvjema djevojkama koje ot-
krivaju istospolnu ljubav. Kad se dvije
godine poslije pojavio naslov Zajedno,
duhovita retroposveta eri hipijevskih
komuna iz 70-ih godina, bilo je jasno
da je Moodysson senzibilan, inteligen-
tan i zreo redatelj, tematski usmjeren
ponajprije na drustveno proskribirane
skupine i marginalce, autor koji pseu-
dodokumentarno-realistickim postup-
kom suosjecajno biljeZi sudbine prota-
gonista, njihove kompleksne karaktere
i emotivna vrludanja. U tom se smislu
Ljilja zauvijek, pesimisti¢na, opora na-
turalisti¢ka pri¢a o trgovini bijelim ro-
bljem i turobnoj svakodnevici siromas-
noga postkomunistickog tranzicijskog
drustva, doima stanovitim zaokretom u
dosadasnjoj Moodyssonovoj filmogra-
fiji. Protagonisti, sli¢ni onima iz PokaZi
mi ljubav, senzibilne su pubertetlije
koji se, u mozda najosjetljivijem Zivot-
nom razdoblju, suocavaju s neugodnim
istinama o samima sebi, drustvenoj be-
$¢utnosti i lice-
mjerju, ljud-
skoj uskogrud-
nosti, dvoli¢-
nosti i pokva-
renosti.  Pri-
tom, za razliku
od prethodnih
filmova koje je
privodio kraju
makar laZnim
sretnim zavrse-
cima i u kojima
je svojim ’juna-
cima’ ostavljao
barem iluziju o
mogucnosti ne-

kog drukeijeg, boljeg i sretnijeg Zivota,
u Ljilji zauvijek Moodysson ne nudi ni-
kakav izlaz ili svjetlo na kraju tunela.
Ljiljina je sudbina silazak u pakao, kon-
stantni put prema dolje tijekom kojega
je postupno izdaju i napustaju svi Zivot-
ni suputnici. Ponajprije majka koja
egoisticki bjezi na obecani Zapad da bi
je se poslije odrekla, potom okrutna
teta, a naposljetku i prijetvorna prijate-
ljica, koja se i sama odala prostituciji.
Kad se napokon, zavr$ivsi u Malmou, u
paklu tmfﬁckinga razodara i u Andre-
ja, u kojega je naivno polagala sve
nade, mogucnost izlaza navijestit ce joj
andeo Voloda, jedini prijatelj, koji je
nakon njezina odlaska u Svedsku podi-
nio samoubojstvo. Zavrsni prizor u ko-
jem se andeli Ljilja i Voloda loptaju na
krovu zgrade u kojoj je Ljilja donedav-
no bes¢utno iskoritavana uznemiruju-
¢ije sretni’ zavrsetak koji, jednako kao
i citav film, gledateljevu utrobu gréi
dugo nakon projekecije.

Intrigantna aktualna tematika, sugesti-
van tjeskobni ugodaj i izvrsne uloge
mladih glumaca Oksane Akinsine (Lji-
lja) i Artjoma Bogucarskog (Voloda) vr-
line su filma koji, medutim, ima i jed-
nu povecu slabost. Rijec je 0 odve¢ po-
jednostavnjenu, tipicno zapadnjackom
pogledu na postkomunisti¢ki tranzicij-
ski europski istok, vizuri prema kojoj
su neimastina i egzistencijalni problemi
u tamosnjem stanovni$tvu zatrli i po-
sliednji tratak humanosti. Iako takva
karikirana slika dru$tva film ¢ini raz-
mjerno tezi¢nim, Ljilja zauvijek potvr-
duje 35-godisnjeg Lukasa Moodyssona
kao vrlo zanimljiva autora i mozda naj-
darovitijega mladog europskog filma-
Sa.

Josip Grozdani¢
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DUGA MRACNA NOC

Hrvatska, 2004 — pr. Hrvatska Radiotelevizija
(HRT), Mediteran film, Jadran film d.d., Antun Vr-
doljak, Goran Visniic, Mirko Gali¢ — sc. Antun Vr-
doljak; r. ANTUN VRDOLJAK; d.f. Viekoslav Vrdo-
liok— gl. Igor Kulieric, SiniSa Leopold; sgf. Dusko
Jeritevic, lvan Ivan; kgf Ika Skomrlj — vl Goran
Visniic, Inge Apelt, Katarina Bistrovi¢-Darvas, Mire-
la Brekalo, Boris Dvornik, Tarik Filipovi¢, Ivo Gregu-
revic, Goran Grgi¢ — 201 min — distr. Blitz

Koristeci se praznicima na studiju u Zagre-
bu mladi Ivan Kolar posjecuje roditelje u
slavonskom selu, u kojem veé dva stoljeca
slogno Zive Hruati i Nijemci. No, godina
je 1940. i sve je jasnije da ni Kraljevinu Ju-
goslaviju neée mimoici rat. U takvim se
prilikama mjesno stanovnistvo dijeli na
nacionalnoj i ideoloskoj osnovi, a sam
Tvan s pocetkom rata odlucuje otici u par-
tizane ne znajuci da e se ubrzo gorko ra-
zocarati.

Jedno je sigurno. Rezirati kinofilmove
i televizijske serije nije ista stvar. Uosta-
lom, malo je redatelja u svijetu poput
Mikea Nicholsa i Davida Lyncha koji
su jednako uspjes$ni i u jednom i u dru-
gom. U Hrvatskoj se pak Antun Vrdo-
ljak medu rijetkima moZe pohvaliti i
vrhunskim kinonaslovima (U gori raste
zelen bor) i jednako takvim serijama
(Prosjaci i sinovi). Nakon filma Karne-
val, andeo i prah i visegodis$nje stanke
iza kamera, redatelj je ponovno reda-
telj. Filma i televizijske serije istodob-
no. Dvadeset i pet godina nakon svoje
ratne drame Povratak u kojoj je vrsno
opisao poletak Drugog svjetskog rata u
slikovitu dalmatinskom mjestu, Vrdo-
ljak je pripremio vlastiti povratak. Te-
matski ponovno vezan uz rat. Ovaj put
uz slikovito slavonsko mjesto.

Rije¢ je o Dugoj mracnoj nodi, koja je
kao film privukla poprili¢nu pozornost
domacde javnosti, ali i domacih kinogle-

datelja, dok kao trinaestodijelna serija
tek ¢eka male ekrane. Tako je filmu koji
traje dvjesto minuta teSko dati kratku
ocjenu, Vrdoljakov je povratnicki ura-
dak spoj izvrsne produkcije, sigurne re-
Zije i slabe price. Potonje ne Cudi jer, s
obzirom na broj likova i razdoblje, ni
viSe od tri sata trajanja filma nije bilo
dosta za pripovjednu cjelovitost. Ako
je suditi po filmu i svemu onom §to na-
znacuje, televizijska bi serija trebala
ispraviti nedostatke price. No, serija je
serija, a film film. Zapravo dva filma u
jednom.

Njegov je prvi dio scenski pedantan
prikaz Zivota u slavonskom selu uo¢i i
tijekom Drugog svjetskog rata ¢iji su
stanovnici Nijemci doseljeni u 18. sto-
lie¢u te Hrvati Sokci. Podjela njemac-
koga stanovniStva na patriote i naciste,
njihov odnos s hrvatskim susjedima,
ironiziranje svih priljepaka vlasti, ka-
rakterna raznolikost te nekoliko izvr-
sno reziranih prizora (stravi¢an pokolj
seljana u polju, osveta oca nad sinom
izdajicom) dokazanu Vrdoljakovu vise-
struko potvrdenu vjestinu kao redatelja
filmova koji su podjednako snaini u
slici i laki u praéenju. Premda sporiji i
nepotrebno sentimentalniji od drugoga
dijela, taj je dio Duge mracne nodi cje-
lina za sebe i Steta $to redatel;j nije sta-
vio naglasak na njega.

Sli¢no se moze redii za drugi dio, u ko-
jem sredi$nju ulogu preuzima partizan-
ski junak Ivan zvan Iva, kojega Sogoro-
vo denunciranje kao kriticara poslije-
ratne komunisticke uravnilovke udini
patnikom i poretka i obiteljske tragedi-
je. Komorniji i usredotoceniji od uvo-
da, taj segment filma funkcionira kao
politicka drama per se. Stoga nije jasno
sto klju¢no u prvom dijelu prethodi
drugom, odnosno §to drugi dio zaklju-
Cuje u odnosu na prvi. »Svasta sam do-

Zivio, kaze Goran Visnji¢ kao Iva alu-
dirajudi na rat. No, to se ne vidi.

Ocito nedostaju dijelovi koje ce vidjeti
TV-gledatelji. Nedostaje i potpuni pri-
kaz totalitarizama koji su brisali svaku
ljudskost u vremenu i na prostorima o
kojima film govori. I dok Vrdoljak ni-
jansirano prikazuje nacizam i staljini-
zam, te derivat drugoga medu jugosla-
venskim komunistima, niSta se preci-
znije ne kaze o derivatu fasizma u obli-
ku rezima Ante Paveli¢a. MoZda je i to
ostavljeno za televiziju, tim viSe jer je
jedan od slojevitijih likova u filmu
usta$a Mata, kojega tumadi Goran Na-
vojec. On je usto jedno od brojnih hr-
vatskih glumackih imena kojima je Vr-
doljak povjerio uloge u filmu, a koji su
opravdali redateljevo povjerenje.
Medu njima su i Boris Dvornik kao
Ivanov otac, zatim Tarik Filipovi¢ kao
Ivanov Sogor denuncijant, te Katarina
Bistrovi¢-Drva$ u ulozi Ivanove supru-
ge rastrzane osobnim Zeljama i partij-
skim zadacima. Pritom Goran Vi$nji¢ u
kontekstu svoje americke karijere htio-
ne htio djeluje kao zvijezda. No, za$to
bi to bilo lose.

Ukratko, Duga mracna noé film je ko-
jem bi trebalo u potpunosti svanuti na
malim ekranima. Osobito jer Antun
Vrdoljak itekako dobro zna komunici-
rati s najsirom publikom.

Bosko Picula
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KONJANIK

Hrvatska, 2003 — pr. Hrvatska Radiotelevizija
(HRT), MK Production, Ministarstvo Kulture, Mini-
starstvo Obrazovanja, Nauke, Kulture i Sporta, Tele-
film, Stanislav Babi¢, Luka Babi¢ — sc. Branko
Ivanda, Ivan Aralica; r. BRANKO IVANDA; df Slo-
bodan Trnini¢; mt. Maja Rodica Virag — g/ Mojmir
Novakovi¢ i Kries, lgor Savin i Igor Savin jr.; sgf. Ivi-
ca Trpti¢, Kemal Hrustanovi¢; kgf. Jasna Novak, Vie-
ra lvankovic — vl Niksa Kuselj, Zrinka Cvitesi,
Goran Grgi¢, Mladen Vuli¢, BoZidar Oreskovi¢, De-
jan Adimovi¢, Dragan Despot, Danko Ljusting —
105 min — distr. Blitz

Ljubavna prica iz 18. stoljeca, na razmedi
Mletacke Republike i Turskog Carstva,
Hruvatske i Bosne, Krs¢anstva i Islama, iz-
medu konjanika Petra i Lejle — kéerke du-
vanjskoga bega.

P ojam geopolitike relativno je nov ter-
min. Njegovo podrijetlo i nastanak, a
takoder njegov opseg i doseg, vrlo do-
bro objasnjava Engdahl u knjizi Stolje-
ée rata. No, ono $to taj pojam obuhva-
¢a odavno je prisutno. Da je tako, po-
kazuje i Konjanik Branka Ivande i Iva-
na Aralice. Politika i njezina diplomaci-
ja, trgovina. Zapravo, ako se malo pa-
zljivije pogleda, lako je uocljivo koliko
su to krhke djelatnosti, jer im moze
naskoditi ne samo ljubavna afera onih
kojima je ona zabranjena, nego i jedno
obi¢no siroce, klinac bez roditelja. Sve
su te stvari krhke jer ih valja odigrati
prema pravilima. Pravila nisu &vrsta,
ali su ipak pravila. Jedino $to ne trpe
emocionalne su ekstravagancije, hirovi
takva tipa. Kad se to dogodi, sve se
strane udruzuji kako bi stvari vratile u
prvobitno stanje. Ba§ kao i u Fritza
Langa, kad se i podzemlje i policijsko
"nadzemlje’ udruzuju u potrazi za emo-
cionalno neuravnoteZenim tipom koji
narusava preSutne dogovore i interesne
sfere. Dakako, da sve bude jo§ delikat-

nije, svemu valja pridodati i kulturolos-
ke razlike koje se manifestiraju i u reli-
gijskom.

No, ako se samo malo pazljivije pogle-
da, uvida se da je temeljna razlika iz-
medu onih koji zastupaju interesne sfe-
re i onih koji ih naruSavaju zapravo ne-
§to $to se najopcenitije moze nazvati
neovisno$¢u, slobodom, povodenje za
vlastitim, individualnim porivima. Da-
kako, individualno je uvijek podredeno
opéem, jer ako mislite globalno, onda i
na lokalnoj razini morate tako djelova-
ti.

U tom je smislu Konjanik i politicki
film, ali i ljubavni i odmetnicki. Ze-
mljopisna tromeda Venecije, Turskoga
Carstva i Dubrovnika idealna je za bje-
Zanje i prelaZenje granica u fizickom,
ali i prenesenom smislu. A upravo to
¢ini Reva¢ — protagonist filma kojega
zbivanja teku izmedu tri strane, a lako
narusiva ravnoteza jedva se odrzava.
Cim se pojavi netko Revacevih znacaj-
ki, poéinje smetati. A smeta jer je siro-
tinja, a sirotinja uv1]ek smeta. No, po-
dobna je za novalenje — vojske ili cr-
kve.

Konjanik jest pri¢a smjeStena u odrede-
no vrijeme, ali Konjanik je mnogo vise
film odredenoga, specifi¢nog prostora.
Cini se da je to klju¢na stvar i da Bran-
ko Ivanda u tome potpuno uspijeva. A
prostor je hirovit kao i vremena, a vre-
mena kao i vrijeme: visoravan, vjetro-
metina na kojoj se izmjenjuju kisa, sni-
jeg, sunce, vjetrovi i zati§ja. Ako su lju-
di krajevi, a krajevi ljudi, onda grubost
kraja odgovara i naravi ljudi.

No, sve je jo§ i dobro kada se dogada
na visoravni, podrudju bez vizualnih
zapreka u kojima neprijatelja ili prijate-
lja moZete vidjeti na kilometre. Sve se
zamrsi kad se stvar premjesti u diplo-

matske prostore. Onda nastupa i ono
§to se zove geopolitika. Taj smjer slije-
di i film. Kako odmice, tako se zbivanja
sve viSe premjestaju iz otvorenog u za-
tvoreni prostor. Prijelomnica je kratka
sreCa ljubavnika u njihovoj osamljeno-
sti na Siroku polju. Nakon toga film se
sve viSe zatvara u interijere, u kojima je
intrigama odredena i njihova sudbina.
Od rasko$na zara koji slobodno leluja
na vjetru dok jaSe pustopoljinom, do
Lejline isposnicke odjece u Celiji zadar-
skoga samostana. Nakon toga slijedi
mucko ubojstvo — vrlo logi¢na poslje-
dica.

Branko Ivanda odli¢no se koristi topo-
grafijom, podnebljem, njegovim zna-
Cajkama, vizualnom ekspresijom. Film
je snimateljski savrSen, a to primarno
znali funkcionalan: ekspresivnost sva-
koga kadra veZe na sebe informacije
klju¢ne za narativni razvoj. Dakako da
je vrhunac upravo opdi kontrast izme-
du prvog i drugog dijela filma: izmedu
svijetlih totala visoravni i tamnih ekste-
rijera diplomatskih i samostanskih pro-
storija.

Tek kod ovakvih pametnih filmova
potpuno je uocljiva kriva pretpostavka
o filmski lo§im hrvatskim glumcima.
Kad je tekst pametan, nebitno je da li je
rije¢ o knjizevnom ili dijalektalnom.
Logi¢ni turcizmi obogatili su izraz, ali
to nije samo po sebi vrijednost. Kljug-
no je kako ih, primjerice, Danko Ljusti-
na izgovara, a izgovara odli¢no. Uz od-
licne protagoniste Zrinku Cvitesi¢ i
Niksu Kuselja jo§ nekoliko glumaca
sjajnim pojavama vezZe gledateljevu po-
zornost: odlican glumacki par BoZidar
Oreskovi¢ i Dragan Despot te Dejan
Aéimovié, za kojega je Steta $to nije
viSe iskoriSten u filmu.

Dario Markovi¢
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CUDOVISTE

Monster

SAD, Njematka, 2003 — pr. Media 8 Entertain-
ment, DEJ Productions, K/W Productions, Denver
and Delilah Productions, VIP 2 Medienfonds, MDP
Worldwide, Zodiac Productions Inc., Mark Damon,
Clark Peterson, Charlize Theron, Brad Wyman;
izv.pr. Andreas Grosch, Stewart Hall, Sammy Lee,
Meagan Riley-Grant, Andreas Schmid — sc. Patty
Jenkins; r. PATTY JENKINS; d.f Steven Bernstein;
mt. Arthur Coburn, Jane Kurson — gl BT; sgf. Ed-
ward T. McAvoy; kgf Rhona Meyers — ul. Charlize
Theron, Christina Ricci, Bruce Dern, Lee Tergesen,
Annie Corley, Pruitt Taylor Vince, Marco St. John,
Marc Macaulay — 109 min — dlistr. UCD

Biografija Aileen Carol Wuornos, prosti-
tutke koja je osudena na smrt zbog uboj-
stava sedmorice muskaraca u Floridi tije-
kom osamdesetih.

»Ona je jako vazna glumica, izjavio je
prije nekoliko godina ogoréeni bivsi
decko Charlize Theron, nakon $to ju je
tisak brzopleto opisao kao praznoglavu
lutkicu. No, premda njezin talent nipo-
§to nije bio doveden u pitanje kad je u
Kuénim pravilima portretirala prekra-
snu plavusu Candy Kendall, ona ipak
nije mogla odoljeti, a da nam ne doka-
Ze svoju ’vaznost’. A da bi se upalo u
takvu zamku, trebalo je pokazati mno-
go duhovne tastine, staviti umjetno zu-
balo, potrositi dvije boce peroksida,
nabaciti koji kilogram vise i malo
uvjezbati white-trash-gestikulaciju. Uo-
stalom, sli¢nu torturu ve¢ su prosle Hi-
lary Swank (Sifra: Decki nikad ne pla-
¢u) 1 Kim Basinger (8 milja). L]epot1ca
se, dakle, preko nodi pretvorlla u zvi-
jer, od k0]e bi se uplasio i onaj klinac s
bendZom na kojega je u Oslobadanju
naletio Jon Voight. Dakako, problem
lezi u perverznim pokusajima da se ta-
kvim mimikrijama dokaze Hollywoo-
du kako je vanjstina ipak spojiva s ta-
lentom. Poput njezina muskog panda-

na Erica Bane u Chopperu, koji je dozi-
vio sli¢nu preobrazbu iz ljepuskasta ko-
micara u spektakularna klauna s au-
stralskog dna, Charlize Theron napro-
sto voli ’biti’, ne bi li se $to viSe uZivje-
la u lik koji tumadi. No, koliko god ona
poku$avala putem takvih preobrazbi
biti stvarnija od drugih, njezin portret
nije ni§ta manje stiliziran. Sve to samo
dokazuje da nijedna stvar ne stari brze
od ’juCera$njeg realizma’. Ono §to je
jucer bilo realnije od realnog danas se
moZe doimati artificijelno i preglumlje-
no.

U njezinim mazohistickim pokusajima
da se $to snaZnije identificira s likom
naprosto se osje¢a pretjeran trud. A i
njezin balast holivudske zvijezde bio je
pretezak da bismo joj do kraja povjero-
vali, koliko god igrala na emfati¢nu
kartu, natjeravs$i nas da suosjecamo s
n]ezm1m postupcima, ali i da *¢udovi-
§ta’ razotkrijemo u njezinim klijentima.
Dobar dio posla obavili su tabloidi koji
su njezinu preobrazbu iskoristili u pre-
doskarovskoj groznici kao ponajbolju
medijsku atrakciju. A ostatak posla
obavila je Patty Jenkins, koja igra na
provjerenu formulu: white trash + lez-
bijka + kurva + serijski ubojica = Os-
car. Uostalom, budimo malo cini¢ni pa
priznajmo da za dobar dio konzervativ-
ne Akademije kombinacija ’lezbijka i
kurva’ koju utjelovljuje Theron, goto-
vo ima isti u¢inak kao i ’mentalna re-
tardacija’, koja u njezinih ¢lanova tako-

der jako dobro pali. Formula je najpri-
je upalila na dodjeli Zlatnibh globusa,
gdje su najvedi dio nagrada pokupili
upravo oni filmovi koji portretiraju Zi-
vote seksualnih manjina, dakle, Zivote
’drukéijib’. Tom politicki korektnom
trendu pridruZila se i Jenkins. A autori-
Cine kalkulacije pokazale su se uspjes-
nima i na veceri Oscara.

Zato se tragicnom sudbinom Aileen
Wournos daleko sugestivnije pozabavio
Nick Broomfield, posvetivsi joj ¢ak dva
odli¢cna dokumentarna filma. No, za
razliku od Broomfielda, koji je usredo-
tofen na njezino nasilno djetinjstvo,
Jenkins se tek usput dodiruje njezine
nasilne proslosti u obliku krace ispovi-
jedi, dok najveéi prostor ostavlja njezi-
noj lezbijskoj pustolovini u drustvu
prepredene Selby Wall, oZivljavajuéi
njihove eskapisticke fantazije a la Bon-
nie & Clyde. U tim prizorima mae-
stralna i vrlo autenti¢na Christina Ric-
ci uspjela je ¢ak odgurati Theron u dru-
gi plan, gotovo nadmasiv§i ¢udesnu
Amandu Plummer iz Clarkova Ken Par-
ka kao jedinu doista autenti¢nu vlada-
ricu celuloidnoga trailer-park miljea.
Dok promatramo Christinu Ricci odje-
venu u onaj jeftini komad stone-wash
jeansa, ona u njemu djeluje prokleto
stvarno, a ne poput neke manekenke
koja nam pokazuje najnoviju white-
trash-chic kolekciju razvikana dizajne-
ra.

Dragan Rubesa
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TRAGOVI NA DUSI

The Human Stain

SAD, Njematka, Francuska, 2003 — pr. Cinepsilon,
Cinerenta Medienbeteiligungs KG, Lakeshore Enter-
tainment, Miramax Films, Stone Village Produdti-
ons, Gary Lucchesi, Tom Rosenberg, Scott Steindorff;
izv.pr. Ronald M. Bozman, Steven Hutensky, Eber-
hard Kayser, Andre Lamal, Michael Ohoven, Rick
Schwartz, Bob Weinstein, Harvey Weinstein — sc.
Nicholas Meyer prema romanu Philipa Rotha; r.
ROBERT BENTON; d.f Jean-Yves Escoffier; mt. Chri-
stopher Tellefsen — gl. Rachel Portman; sgf. David
Gropman; kgf Rita Ryack — u/. Anthony Hopkins,
Nicole Kidman, Ed Harris, Gary Sinise, Wentworth
Miller, Jacinda Barrett, Clark Gregg, Mili Avital —
106 min — distr. Discovery

Ugledni sveucilisni profesor klasicne knji-
Zevnosti Coleman Silk biva prisiljen napu-
stiti koled jer je zabunom prozvan zbog
rasistickib izjava. Istodobno mu umre su-
pruga, pa Silk napusti grad pokusavajuéi
vratiti unutarnji mir Zivotom u prirodi.
Ondje upozna pisca Zuckermana te lijepu
Fauniu, s kojom ubrzo zapocne strastvenu
vezu. No, 1 ona i on kriju bolne tajne iz
proslosti, koje im uvelike odreduju sva-
kodnevicu.

N akon tolikog broja ’tragova na dusi’,
gledatelj uistinu mora suosjecati s liko-
vima filma Tragovi na dusi. Stoga je
prava sreca da se prilagodbe istoime-
noga romana Philipa Rotha prihvatio
oskarovac Robert Benton, jednako pri-
bran i kada je rije¢ o pisanju slojevitih
scenarija i kada je u pitanju reZija osob-
nih drama (Kramer protiv Kramera,
Mjesta u srcu). Ovaj put Benton nije
scenarist, ali se i u tekstu Nicholasa
Meyera osjeca redateljev utjecaj. Zato
se lako moze ustvrditi da su upravo
pod njegovim kreativnim nadzorom
Tragovi na dusi izbjegli opasnu zamku
emotivnog pretjerivanja. I to unatoc ¢i-
njenici da prica poput lavine kotrlja sve
nevjerojatnije tragove proSlosti svojih
izmucenih junaka i junakinja.

Poglavito glavnog junaka
sveutiliSnog profesora anti¢-
ke knjiievnosti Tako je on
— ugladem cini¢ni i 1mpul
zivni Coleman Silk — prvi Zidov na
svojoj katedri u povijesti novoengle-
skog koledza, zatim prvi profesor koji
e zbog bezazlene igre rijedi biti optu-
Zen za rasizam i tako biti prisiljen pod-
nijeti ostavku te prvi ¢lan akademske
zajednice koji ¢e se javno upustiti u
romanti¢nu vezu s dvostruko mladom
spremacicom na koledzu. Pritom nije
rije¢ o Sjedinjenim  DrZavama
McCarthyjeve ere progona vjestica,
nego o Americi u vrijeme Clintonove
afere s haljinom Monike Lewinski. Da-
kle, bezbrizne Amerike nakon pada
svjetskoga komunizma, a prije strahota
svjetskoga terorizma, kako to objasnja-
va narator u filmu i u1edno jedan od li-
kova, pisac Nathan Zuckerman u
izvedbi Garyja Sinisea.

U takvim dru$tvenim okolnostima
koje, barem na papiru, ne bi smjele im-
plicirati licemjerje i zadrtost, profesor
Silk i njegova mlada ljubavnica upast ¢e
u pravi Zrvanj i licemjerja i zadrtosti.
Tim bolnije jer ¢e socijalni purgaton]
uzrokovati i njihovo osobno ciscenje
od nagomilanih laZi i trauma iz proslo-
sti. Redatelj Benton to CiSCenje izvodi
scenski veoma suptilno, no sadrzajno
vrlo neuvijeno. Tako gledatelj u elegan-
tno reziranim flashbackovima doznaje
da je Silk zapravo afroamerickoga po-
drijetla, a da mu je svijetla boja koze
omogudila da se u rasno nesnosljivoj
Americi poslije Drugog svjetskog rata
predstavlja kao Zidow.

Zasto? Zato jer ga je prva ljubav napu-
stila doznavsi da mu je majka crnkinja
a trener omiljenoga boksa uvjerio da e
se kao Zidov lakse probiti u sportskoj
javnosti. lako iznadprosje¢no inteligen-

—— .l)'.

tan i sposoban, Silk ¢e popustiti priti-
sku hipokrizije i odreéi se vlastite obi-
telji u ime neizvjesnosti laganja cijeli Zi-
vot. Njegova pak sada$nja ljubavnica
Faunia takoder nosi tragove na dusi od
ocuhova seksualnog zlostavljanja u ra-
noj mladosti preko smrti dvoje djece u
pozZaru do svakodnevnog maltretiranja
bivieg supruga. I eto onog zajednickog
u Zivotima tako razlicitih ljudi. Spojeni
tragedijama Silk i Faunia naposljetku
Ce shvatiti da su im klasne, obrazovne i
svjetonazorske razlike minorne prema
onom §to ih spaja. A to je i poenta Ben-
tonova filma.

Sam je redatelj u svemu tome najvazni-
je ime filma, jer su Tragovi na dusi
mnogo bolje realiziran negoli odglu-
mljen film. Tako moZe zazvucati here-
ticki da glumacka imena poput An-
thonyja Hopkinsa u ulozi Silka i Nico-
le Kidman kao Faunie interpretativno
ne da]u sve od sebe, dolam je da njih
dvoje nisu bili najsretniji izbor za glav-
ne likove. I to isklju¢ivo u kontekstu
price. Anthonyja Hopkinsa je, naime,
gotovo nemoguce zamisliti kao odraslu
ina¢icu Wentwortha Millera, koji izvr-
sno glumi Silka u mladenackoj dobi,
dok je Nicole Kidman odve¢ distanci-
rana u izvedbi junakinje koju je Stosta
pregazilo i jo§ je gazi u Zivotu.

Zato je osnovni nedostatak filma svoje-
vrsna hladnoéa u sredi$njim likovima i
oko njih, koji su upravo suprotno tre-
bali rasplamsati strasti ljudskog poriva
za istinom, iskupljenjem i medusobnim
prihvacanjem. Tragova je takve strasti,
nazalost, premalo u inale intrigantnim
Tragovima na dusi.

Bosko Picula
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Sylvia

Velika Britanija, 2003 — pr. BBC (British Broadca-
sting Corporation), British Film Council, Capitol
Films, Ruby Films, Alison Owen; izv.pr. Jane Bar-
clay, Sharon Harel, Robert Jones, Tracey Scoffield,
David M. Thompson — sc. John Brownlow; r.
CHRISTINE JEFFS; d.f John Toon; mt. Tariq Anwar
— gl Gabriel Yared; sgf Maria Djurkovic; kgf
Sandy Powell — ul. Gwyneth Paltrow, Daniel Cra-
ig, Jared Harris, Blythe Danner, Michael Gambon,
Amira Casar, Andrew Havill, Lucy Davenport —
100 min — distr. VITI

Amerikanka Sylvia Plath tijekom studija u
Engleskoj i prvib pjesnickib pokusaja upo-
znaje pjesnika Edwarda Hughesa i zapoci-
nje emotivnu vezu. Preseljenje u SAD, za-
tim povratak u britansko okrilje, usprkos
njihovom  razmjernom  stvaralackom
uspjehu, ne pomazu njihovom zajednis-
tuu, upravo zbog emocionalnib, pa i psi-
hickih poteskoéa Sylvije Plath.

Sylvia je, nakon filma Kisa (2001),
drugi redateljski pokusaj Christine
Jeffs. Nastao prema scenaristickom
predlosku Johna Brownlowa, viSe po-
zornosti posveéuje uvjetovanosti psi-
hi¢kog stanja srediSnjega Zenskog lika
emotivnim odnosom s muskarcem, pa
tako i usponu i rasapu njihova zajed-
ni§tva, negoli samom pjesni¢kom
uspjehu. I bez poteskoca moZemo
ustvrditi da je ta pocetna postavka i
glavnim uzrokom necjelovitosti film-
ske grade. Redateljska izvedba, kao i
scenaristi¢ki predlozak usredotocuju se
gotovo iskljucivo na srediSnje likove,
opsesivni karakter odnosa, a zanema-
ruju sporedne likove bez prihvacanja
njihove vaZnosti u svojevrsnom osvjet-
ljavanju glavnih protagonista.

Nedvojbeno je da takav pristup zahtije-
va izrazitu disciplinu u razradi karakte-
ra, primjereno dijalogko nadahnude,
kao i potpunu ravnotezu redateljskih

postupaka. Medutim, ni Brownlow ni
Jeffsova, Cini se, ne mare isuvise za sre-
disnje likove, posvecuju se provedbi
ideje a ne karakterima i njihovoj pridi,
a uodljivo je da i sam lik pjesnika Ed-
warda Hughesa zaostaje u razradi za li-
kom Sylvije Plath. Promatraju ih oni s
razmjerne distance, bez odredenog su-
osjecanja, pa tek referiraju o njihovim
postupcima i dru$tvenom ili povije-
snom zaledu. Na taj na¢in ne mogu po-
sti¢i nuzno potrebnu razinu gledatelje-
ve empatije, jer mu je onemogucen
izravniji stupanj percepcije. Gledatelj
tako ostaje tek izvanjskim promatra-
cem, koji usprkos tegobnom putu sre-
dlsn]eg zenskog lika od emocionalne
nesigurnosti do potpunog psihickog
rasapa, tek moZe biljeZiti zbivanja s
prenaglasenim odmakom. Tako i zavrs-
ni ¢in samoubojstva Sylvije Plath ostaje
puka informacija, a ne t]eskobnl svrse-
tak neuskladenog ustroja pjesnikinje.

Medutim, slikovnost je ovog filma izni-
mna. Snimateljski rad Johna Toona na-
glasava ne samo ugodaj okruZzja i vre-
mena zb1van]a ve¢ uporabom boja
odrazava i psihicka stanja likova. Sli-
kovnost je potpomognuta i scenograf-
skim rjeSenjima Phillipa Harta, koji
nema pote$koca u predo¢avanju zna-
Cajki odredenih prostora, kao i kosti-
mografijom Sandy Dowell u primjere-
nom iskazu razdoblja. Ta nadgradnja
ipak ne moZe nadoknaditi nedostatke

predloéka, pa njezina dojmljivost po-
staje nesvrhovitom u daljem narativ-
nom slijedu. Pozornost preuzima mje-
stimice izrazito pateti¢na glazba Gabri-
ela Yareda i montaZerski uc¢inak Tariga
Anwara. Slikovnost filma temeljena je
u tom dijelu na nizanju znakovitih pri-
zora, a nagla§eno uocavanje postupaka
montaze jasnim je pokazateljem posve-
masnjeg napuknuca scenaristickog te-
melja.

Glumacka je izvedba Gwyneth Paltrow
u tumalenju Sylvije Plath i Daniela
Craiga u liku Edwarda Hughesa vise
temeljena na nacelima ekspresivnosti,
otvorenijem iskazu osjecaja. Ipak,
Gwyneth Paltrow lakse doseze nuzno
potrebnu izrazajnost nego Daniel Cra-
ig, a takav je poloZaj uvjetovan prije
svega Sturom razradom karaktera koji
tumaci.

Redateljski postupci Christine Jeffs pri-
mjereni su filmskoj gradi, ali kako temi
pristupa s odmakom, dojam je viSe in-
telektualan nego emotivan. Neupitno
je izrazena slikovnost filma provedena
pod njenim nadzorom i u sagledavanju
njena stvarala¢kog nadahnuca. Bez po-
teskoéa mozemo ustanoviti da je takva
nadgradnja ostala na razini strukture,
strukture u kojoj u sagledavanju cjeline
filmskog tkiva Sylvije biljezimo i previ-
Se izraZenih propusta i praznina.

Tomislav Cegir
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TAJNICA

Secretary

SAD, 2002 — pr. Slough Pond, TwoPoundBag Pro-
ductions, double A Films, Andrew Fierberg, Amy
Hobby, Steven Shainberg; izv.pr. Jumie Beardsley,
Joel Posner, PJ. Posner, Michael Roban — sc. Erin
Cressida Wilson prema kratkoj prici Mary Gaitskill;
r. STEVEN SHAINBERG; d.f Steven Fierberg; mt.
Pam Wise — gl. Angelo Badalamenti; sgf Amy
Danger; kgf. Marjorie Bowers — u/. James Spader,
Maggie Gyllenhaal, Jeremy Davies, Lesley Ann
Warren, Stephen McHattie, Patrick Bauchau, Jessica
Tuck, Amy Locane — 102 min — distr. Blitz

Mlada Lee Holloway upravo je otpustena
iz psihijatrijske ustanove gdje je bila na li-
jecenju od sklonosti samoranjavanju. Ona
je senzibilna djevojka koja na stres, ponaj-
viSe uzrokovan narusenim obiteljskim od-
nosima, reagira povlacenjem u osamu i sa-
moozljedivanjem. U Zelji za previadava-
njem takva stanja odlucuje potragiti po-
sao, a idealnim joj se Cini oglas kojim od-
vjetnik E. Edward Grey traZi tajnicu. Kad
postane Greyeva tajnica, Lee i ne sluti da
njezin odnos sa Sefom nece biti samo stro-
go poslovan.

Tajnica je uspjela humorna romanti¢-
na drama Ciji se scenarij zasniva na

kontroverznoj kratkoj pri¢i Mary Gait-
skill. Rije¢ je o energi¢nu, zabavnu i
iznenadujuée njeznu i romanti¢nu fil-
mu koji inteligentno propitkuje moral-
ne regule i konvencije musko-Zenskih
odnosa. Za razliku od veéine suvreme-
nih, osobito tinejdZerskih komedija,
koje uglavnom vulgarno ismijavaju
ljudske nedostatke i slabosti, Tajnica je
film ¢iji se humor zasniva na suosjeca-
nju s ljudskim manama, djelo s ¢ijom se
protagonisticom gledatelj identificira
upravo zbog njezine nesavr$enosti i ne-
sigurnosti. Redatelj Steven Shainberg
drugim filmom (njegov prvenac Udari
me iz 1996. u nas nije distribuiran)
nudi intrigantan crnohumorni pristup
mazohizmu i sadizmu, nimalo pritom
ne osudujuéi svoje protagoniste. Veé
pri samu pocetku, nakon izlaska iz bol-
nice, Lee Cezne za bolni¢kom sigurno-
$¢u i svakodnevnom rutinom, znajudi
da je kod kuce Eekaju odveé brizna, za-
pravo posesivna majka i alkoholu sklon
otac. StoviSe, na nju Ce i zabava prire-
dena u Cast njezina povratka djelovati
stresno, za §to ¢e oduSak opet biti sa-
moranjavanje. Svjesna da to nije pri-
hvatljiv oblik po-
nasanja, odlucuje
se na korjenite
promjene i traze-
nje posla. No
njezin posloda-
vac, odvjetnik E.
Edward Grey, in-
trovertirana je,
opsesivno-kom-
pulzivna osoba,
koja odmjerenim
tonom  glasa,
hladno¢om i dis-
tanciranim  od-
nosom prikriva
stalnu potrebu za

dominacijom i sklonost sadizmu.
Umjesto bijega od svoje prave naravi,
Lee ¢e u Greyu pronadi svoj zrcalni
odraz i upustiti se s njim u bizarni
sado-mazohisti¢ki ljubavno-poslovni
odnos. Dok ona u ’kaznama’ za strojo-
pisne pogreske pronalazi zadovoljava-
juéi supstitut samoozljedivanju, Ed-
ward se istine o samome sebi boji i ne
zeli priznati vlastite slabosti. On se boji
i otkrivanja osjecaja, a u konacnici se
boji i Lee, koja je u Zrtvovanju za lju-
bav, viSednevnom samoponiZavanju u
njegovu uredu, spremna oti¢i mnogo
dalje od njega. A upravo su patnje koje
je Lee spremna podnijeti da bi ’zasluZi-
la’ $efovu ljubav mozda jedini dvojbeni
motiv u dotad vrlo solidnom filmu. Ne
samo zbog toga $to bi tom ¢inu femini-
stice mogle $tosta opravdano prigovo-
riti, nego ponajprije iz razloga $to je iz
dotad videnog prili¢no jasno da Ed-
ward nije vrijedan tolike muke.

[ James Spader i Maggie Gyllenhaal
odli¢no utjelovljuju kompleksne karak-
tere. Spaderu su uloge pomaknutih li-
kova postale gotovo zastitni znak (Su-
dar), a u Tajnici razvija i nadograduje
vlastiti lik iz Soderberghova filma Seks,
lazi i videovrpce. Sugestivan nastup
Maggie Gyllenhaal, &ja Lee ni u jed-
nom trenutku ne zapada u patetiku,
¢ini je pravim glumackim otkri¢em,
sposobnim za znatno vi§e domete od
sekundiranja Juliji Roberts u Osmijehu
Mona Lise. U cjelini, Tajnica je hrabra
i subverzivna humorna romanti¢na
drama &iji ée specifi¢ni Sarm zasigurno
razoCarati ljubitelje holivudskih ro-
manti¢nih limunada.

Josip Grozdani¢
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ZAPRAVO LJUBAV

Love Actually

Velika Britanija, SAD, 2003 — pr. Universal Pictu-
res, Working Title Films, DNA Films, Tim Bevan, Eric
Fellner, Duncan Kenworthy; izv.pr. Mohamed Al-
Fayed, Richard Curtis — sc. Richard Curtis; r. RI-
CHARD CURTIS; d.f Michael Coulter; mt. Nick Mo-
ore — gl. Craig Armstrong; sgf. Jim Clay; kgf Jo-
anna Johnston — w/. Hugh Grant, Colin Firth, Liam
Neeson, Emma Thompson, Bill Nighy, Keira Knigh-
tley, Laura Linney, Alan Rickman — 135 min —
distr. Discovery

Tijekom predbogi¢noga razdoblja paéljivo
se prikazuju emotivne price cak osam pa-
rova, a sve ih povezuje strmoglavi uspon
nove skladbe ostarjeloga rock-pjevaca.

Kako scenaristicka ostvarenja Richar-
da Curtisa ukljuCuju i tri izrazito trzis-
no uspjela filma Cetiri viencanja i spro-
vod (Mike Newell, 1994), Ja u ljubav
vjerujem (Roger Michell, 1999) i
Dnevnik Bridget Jones (Sharon Magui-
re, 2001), ne mora nas ¢uditi da se taj
prokuSani engleski filmski pisac upra-
vo filmom Zapravo ljubav domogao i
redateljskoga prvenca. I taj film, ba$
kao i najuspjelija uprizorenja scenari-
stickih predlozaka, bez ikakvih potes-
koc¢a moZemo uvrstiti u zasebne odred-
nice Zanra romanti¢ne komedije. Nece-
mo pogrijesiti ustvrdimo li da su pred-
losci prvih dvaju filmova izrazito udin-
koviti, jer Curtis primjerenom karakte-
rizacijom i smislom za filmski ritam
lako razvija price vise likova ¢ijom je
temeljnom poveznicom ipak ostvarenje
emotivne povezanosti sredi$njih juna-
ka. Te je filmove oznacavala i rasko$na
kontekstualnost, pa ih moZzemo odre-
diti kao klasi¢ne u suvremenom razdo-
blju Zanra.

[ upravo zbog toga Zapravo ljubav mo-
7emo oznaliti maniristickim. Predlo-
7ak toga filma, naime, zagovara ne
samo vedi broj likova koji bi poduprli

emotivnu pricu srediSnjih, nego i nera-
zludivo povezan niz naizgled odvojenih
emotivnih parova koji u razmjerno
kratku razdoblju nastoje dosegnuti za-
jednistvo, ili ga pak pokuSavaju odr7a-
ti. Neupitno je da se Richard Curtis
pokazao uspje$nim u razgovijetnu pri-
kazivanju scenaristi¢ke strukture. Paro-
ve sredi$njih likova predocava bez po-
teSkoca, karakteri su prepoznatljivi, a
njihove pri¢e ravnomjerno teku prema
razrjeSenju. Takva je struktura, medu-
tim, mjestimice odve¢ namjenska, od-
ve¢ podrazumijeva nuzne narativne po-
stupke poput vremenskih uvjetovano-
sti potrebnih za uskladivanje razli¢itih
razina pri¢a, odnosa pojedinih likova
koji se svode na Sture Zanrovske obras-
ce ili pukih dijalogkih segmenata koji bi
njihovoj provedbi morali pridonijeti.
Takvi narativni postupci, naime, proi-
zlaze viSe iz potrebe za ucinkovitom
dramaturs$kom strukturom, a manje iz
dosljedne karakterizacije.

Kako je Curtis sam reZirao predlozak,
njegovo se uprizorenje ipak s lakoéom
prati. Bez oklijevanja mozemo ustvrdi-
ti da ne kani biti znatno vise no reda-
telj pripovjedac. Jasno je da zazire od
bilo kakvih za¢udnijih redateljski po-
stupaka, ne tek zbog Cinjenice da bi
time nastetio razgovijetnosti uprizore-
nja vecéeg broja likova, vec i zbog uvje-
tovanosti odrednicama Zanra, u kojima

gledatelju niSta ne smije zasmetati u
pradenju temeljnoga filmskog tkiva.
Snimateljski rad Michaela Coultera
osvjetljenjem i primjenom boja prido-
daje razlucivosti prikazanih pric¢a i svr-
hovito upotpunjuje redateljski ucinak
Curtisa. I zanatska je u¢ikovitost mon-
taZera Nicka Moorea vrijedna spome-
na, upravo zbog toga $to svojim ostva-
renje odrzava Citavu strukturu filmske
grade na okupu.

U glumackom postavu mozemo ocito-
vati niz izraZenih osobnosti britansko-
ga filma. Njihov je udinak uglavnom
standardno visoke razine, umjerenih
izvedbenih znalajki uz tek pojedina
preglumljivanja koja se tiu ponajprije
uvrijeZenih obrazaca glume. Ekstrover-
tiranoj zbunjenost Hugha Granta tako
moZzemo suprotstaviti suzdrzanost Co-
lina Firtha, iako ih u glumagkom po-
stavu muskog predznaka osobno$éu
uvjerljivo nadmaguje Liam Neeson. Ra-
njivost Laure Linney, emocionalna teZi-
na Emme Thompson ili samozatajni
Sarm Lucije Montiz svakako produ-
bljuju raspon glumackih izvedbi. Glaz-
beni kontekst pokazuje da je Zapravo
liubav mozda ipak maniristicka nad-
gradnja Cetiri vjencanja i sprovod.
Strukture su im razli¢ite, a prvobitni
cilj sli¢an, predoditi Sirok raspon emo-
cija.

Tomislav Cegir
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SLATKE PRLJAVE STVARI

Dirty Pretty Things

Velika Britanija, 2002 — pr. BBC (British Broadca-
sting Corporation), Celador Productions, Jonescom-
pany Productions, Robert Jones, Tracey Seaward;
izv.pr. Julie Goldstein, Teresa Moneo, Allon Reich,
Tracey Scoffield, Paul Smith, David M. Thompson
— sc Steven Knight; r. STEPHEN FREARS; d.f
Chris Menges; mt. Mick Audsley — g/ Nathan Lar-
son; sgf. Hugo Luczyc-Wyhowski; kgf. Odile Dicks-
Mireaux — ul. Audrey Tautou, Sergi Lopez, Chiwe-
tel Ejiofor, Sophie Okonedo, Benedict Wong, Zlatko
Buric, Kriss Dosanjh, Sotigui Kouyaté — 97 min
— distr. UCD

Nigerijski imigrant, sobarica i prostitutka
istraguju bizarno ubojstvo.

Europski angazirani film voli koketira-
ti s ispranim sudbinama azilanata i dra-
mama ’ckonomskih izbjeglica’ (econo-
mic refugees), kako ih vole nazivati po-
liticari. Medu najutjecajnije autore koji
su se u posljednjih nekoliko godina po-
zabavili njihovom problematikom pri-
padaju Pawel Pawlikovski (The Last
Resort), Michael Winterbottom (In
This World), Damjan Kozole (Rezervni
deli) i Ruth Madder (Struggle). Tom
trendu pridruzio se i Stephen Frears,
izludivsi britansku antiemigracijsku
propagandu okupljenu oko desnicar-
skoga tabloida The Daily Mail, koji ve¢
godinama vodi prljavi kriZarski rat
protiv azilanata. Oni su neZeljeni na
ovom svijetu, premda nam ironi¢ni
Okwe pokuSava u uvodnoj aerodrom-
skoj sekvenci Slatkih prljavih stvari
objasniti da je doputovao u London
kako bi spasio one koje je pregazio su-
stav. Inale lije¢nik po struci, on voli
pomagati kolegama iz taksi-sluzbe kad
dobiju gonoreju. A njegov prijatelj za-
poslen u bolni¢kom krematoriju potru-
dit ¢e se da kriSom nabavi antibiotike.
No, Okwe je i idealan izbor kad treba
odistiti poplavljenu zahodsku skoljku u

koju je netko u panici sakrio trulu voé-
ku ilegalne trgovine ljudskim organima
po dobro uhodanu sustavu ’bubreg za
putovnicu’. Ali grad u kojem Zivi
Okwe, neZeljen na ovom svijetu, mo-
gao je isto tako biti Pariz, Rim ili neka
druga europska metropola, ali i zatuca-
na hrvatska provincija, $to bi bilo jos
depresivnije (sjetimo se ksenofobi¢nih
reakcija vezanih uz nedavni sludaj iz-
gradnje centra za azilante blizu metro-
pole svih Hrvata).

Frearsov dokumentaristicki koncept
naizgled se ne razlikuje od onoga na
kojem pociva rukopis drustveno anga-
ziranih TV-filmova i reportaznih emisi-
ja snimljenih u produkeiji televizijske
kuce Channel Four. No, autor vjesto
razvija priCu u smjeru romanti¢noga
trilera, kako bi njome zaintrigirao i Siru
publiku, a ne samo onu koja hodocasti
u art-kina. Zato njezin okvir po¢iva na
holivudskoj formuli, premda su njezini
temelji neholivudski. Antipati¢ni sluz-
benici emigracijskog ureda podsjecaju
na one koje smo upoznali kod Pawli-
kowskog, nalik na placene ubojice bu-
ljavih ociju. Londonska policija leglo je
korupcije, a fluorescentni krajolici
West Enda sjaje poput mokre karoseri-
je na reklamnom spotu za BMW, Frear-
sov London depresi-
van je i prljav, posve
drukéiji od Pariza
ocis¢ena od grafita i
poderanih plakata u
kojem se zatekla nje-
gova junakinja Au-
drey Amelie Tautou.
Ovdje je ona gotovo
neprepoznatljiva u
impresivnoj  ulozi
srameZljive ilegalne
turske emigrantice.
A francuski glumac

$panjolskih korijena Sergi Lopez dobro
se zabavljao u odjeé¢i Engleza Sneakyja
(nadimak Podmukli sve nam kazuje).
No, dok je Ruth Mader (Struggle) u
poigravanju s identi¢nim motivima po-
sve distancirana, dok baca urin u lice
austrijskih politiCara, trezveni Frears
pokusava udiniti sve ne bi li nas natje-
rao da se emotivno identificiramo s
njegovim protagonistima, pri ¢emu ih
Cesto postavlja u ekstremne situacije.

Ipak, autorov je stil daleko od subver-
zivnoga, Sto mu je osiguralo zeleno
svjetlo za ulazak u Miramaxov klub eu-
ropskih akvizicija. Moral price jasan je
i osloboden retorike militantnoga pam-
fleta: Zivimo u prljavu svijetu! A taj se
svijet strogo dijeli na ’dobre’ i ’loge’.
Oni ’dobri’ obojeni su multietni¢kim
koloritom (nigerijski lije¢nik, turska
krojacica/sobarica, jamajkanska prosti-
tutka, kineski radnik u mrtvacnici, ru-
ski portir). A ’lo$i’ su engleski policaj-
ci, engleski $ef hotelskog osoblja, en-
gleski vlasnik ilegalne radnje i engleski
politi¢ari. Ono $to su, dakle, za eru ta-
Cerizma bili Frearsova Moja lijepa pra-
onica i The Snapper, to su Slatke prija-
ve stvari za eru Tonyja Blaira.

Dragan Rubesa

HRVATSKI

FI1LMSK.I

LJETOPI S 382004

141



142

B Hrvat. film. ljeto, Zagreb / god 10 (2004), br. 38, str. 113 do 163 Kinorepertoar

KRUPNA RIBA
Big Fish

SAD, 2003 — pr. Columbia Pictures Corporation,
The Zanuck Company, Jinks/Cohen Company, Bruce
Cohen, Dan Jinks, Richard D. Zanuck; izv.pr. Ame L.
Schmidt — sc. John August prema romanu Danie-
la Wallacea; r. TIM BURTON; d.f Philippe Rousse-
lot; mt. Chris Lebenzon — g/, Danny Elfman, Dana
Glover; sgf. Dennis Gassner; kgf Colleen Atwood
— ul. Ewan McGregor, Albert Finney, Billy Crudup,
Jessica Lange, Helena Bonham Carter, Alison Lo-
hman, Steve Buscemi, Danny DeVito — 125 min
— distr. Continental

Miladi Will Bloom sa svojom drugicom,
Francuskinjom Josephine, posje¢uje smrt-
no bolesna oca Eda Blooma, kojega nije
vidio godinama i o kojem nema najbolje
misljenje. Naime, Eda nikad nije bilo kod
kuce, uvijek je putovao u potrazi za vlasti-
tim snovima, i Will je osjecao da su on i
majka mu Sandra zakinuti. No ponovni
susret s ocem i njegovim mastovitim pri-
cama, koje je Will otkako je odrastao sma-
trao djetinjarijama neprimjerenima zrelim
liudima, mijenjaju sinov pogled na oca i
njegov svijet.

Posebnost Tima Burtona unutar holi-
vudske industrije uvijek je bila ponesto
precijenjena. Burtonov rad nikad nije
bio (pro)avangardni iskorak iz holivud-
ske matrice: njegova se osebujnost vise-
manje bezbolno uklapala u postavljene
entertainment-parametre. Ta tvrdnja

ne umanjuje relevantnost Burtonova
autorskoga svijeta, samo uravnoteZuje
ponekad prenaglasene ispade odusev-
lienja nad njegovim kreativnim dosezi-
ma. Burton je svoje prie o ekscentrié-
nim individualistima u nesporazumu sa
svijetom oko sebe gotovo redovito
znao upakirati na nadin privlacan Siro-
koj publici, odnosno njegova osobna
vizija nudila je onakve iskorake iz uobi-
Cajene vizure koje je masovni auditorij
mogao pratiti. U tom smislu klju¢ni su
sastojci njegove poetike bili smisao za
spektakularnu atrakciju i predanost
(toplim) emocijama, ono §to na Siroku
publiku obi¢no ima sugestivno djelova-
nje. O tome koliko je Burton dijete
Hollywooda najbolje svjedo¢i Krupna
riba, film koji pokazuje da on mozda
nikad nije bio tako daleko od Spielber-
ga kao $to se mnogima ¢inilo, samo $to
je njegova oblikovna izvedba poma-
knutija, a senzibilitet plemenitiji.

Krupna riba polazi od sinova kritickog
odnosa prema ocu, zbog onoga §to je
sin vidio kao olevo zanemarivanje obi-
telji, odnosno njega i njegove majke /
oCeve supruge. Sin je oca doZivljavao
kao samoZiva i nezrela ¢ovjeka koji po-
najprije skrbi o vlastitim uZicima te us-
put maze sinu o¢i izmisljenim pricama
nedostojnima ozbiljna odrasla ¢ovjeka.
No posljednji susret s ocem sve mije-
nja. Sin shvati da su nevjerojatne
oceve price zapravo viSe-manje
istinite, tek malo ’dotjerane’ sit-
nim uljep$avanjima i uzbudenji-
ma, §to ¢ine plemenito mastovit
zain, a ne nedostojno eskapi-
sticki iluzionisticki visak. Slijedi
spoznaja da je otac zapravo bio
idealan ¢ovjek visoke plemenito-
sti koji je ¢itav Zivot volio samo
svoju suprugu te skrbio o njoj i
njihovu sinu, a da je sin poznava-

juéi ofeve (mastovite i duboko bezazle-
ne) prie morao poznavati i oca sama,
jer njegove su price bile esencija njego-
va bica. Uglavnom, sin spozna isprav-
nost oeva puta pa naposljetku preuz-
me njegovu ulogu, nastavljajuéi pricati
srodne price vlastitoj djeci.

Burtonov film slavi patrijarhat u njego-
voj ’njeznoj’ izvedbi (brizni, vjerni i
mobilni pater familias skrbi o obitelji,
dok prostodusnoj supruzi ostaje stati¢-
na uloga kucanice i odgajateljice), na-
stavljajudi se na par excellence holivud-
ski diznijevski model, a jo§ vise slavi
pricanje pri¢a kao egzistencijalnu kvin-
tesenciju, §to je takoder bit holivudsko-
ga svijeta, StoviSe ima drskosti tvrditi
da su iluzionisti¢ko-eskapisticke holi-
vudske price zapravo tek korak do isti-
ne. Koliko god takva idejnost bila in-
fantilna, pa i reakcionarna (premda,
kao djelomi¢no olaksavajuéu okolnost,
u aspektu afirmacije patrijarhata, treba
imati na umu da se radnja filma kroz
flesbekove odvija u rasponu od 1930-
ih do 1960-ih, dakle u vrijeme kad
‘njezni patrijarhat’ ipak ima pone$to
drukdije konotacije nego danas), njezin
je dozivljaj mogao biti viSe nego ugo-
dan da autorske poruke nisu toliko ek-
splicitne, a veéi dio filma, za Burtona
nekarakteristi¢no, oblikovno izrazito
suh, pri ¢emu se intenzivniji emotivni
angazman javlja tek u posljednjem dije-
lu. Ukratko, Tim Burton bio je daleko
sad kad drugima docira da bi i oni tre-
bali pripovijedati srodne price. Njegov
je film vjerojatno kritika dana$njih
’bezdusnih’ holivudskih prica, ali u
osnovi Burton nema previse razloga
biti nezadovoljan Hollywoodom: tamo
je u biti uvijek vladala idejnost koju i
on podupire.

Damir Radi¢
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GOTIKA
Gothika

SAD, 2003 — pr. Dark Castle Entertainment, Co-
lumbia Pictures Corporation, Warner Bros., L. Levin,
Susan Levin, Joel Silver, Robert Zemeckis; izv.pr.
Don Carmody, Steve Richards, Gary Ungar — st.
Sebastian Gutierrez; r. MATHIEU KASSOVITZ; d.f
Matthew Libatique; mt. Yannick Kergoat — gl
John Ottman; sgf Graham 'Grace’ Walker; kgf
Kym Barrett — ul. Halle Berry, Robert Downey Jr.,
Charles S. Dutton, John Carroll Lynch, Bernard Hill,
Penélope Cruz, Bronwen Mantel, Kathleen Mackey
— 98 min — distr. Continental

Uspjesna psihijatrica Miranda Grey jedno-
ga se dana budi kao pacijentica u bolnici
u kojoj radi, optuZena za wmorstvo supru-
ga, no nicega se ne sjeca.

Svojevrsna tanka crvena nit spaja u
nas videne filmove La Haine (1995),
Les Rivieres pourpres (2000) i Gothika
(2003) mladoga francuskog redatelja
Mathieua Kassovitza, ali bojim se da
nije rije¢ o tankoj crvenoj niti autor-
stva. Prvi film bio je snaZna, neovisno
producirana socijalna analiza; drugi,
razmjerno uspjeSan i hiperstiliziran
francuski triler; treci, razmjerno uspje-
$an i hiperstiliziran holivudski horor.
Odnosno, Kassovitz pokazuje sve sim-
ptome harna upadanja u kolote¢inu sve
ve¢ih kompromisa, u Cemu njegova
uspje$na glumacka karijera tesko da
moZe pomoéi: film poput Gothike, na-
pokon, moZe stvoriti tek nadareni mla-
di redatelj koji se navikao na status
seks-simbola.

Gothika slijedi predlozak filma Alien:
Uskrsnuce, utoliko $to je jedna fransi-
zna americka kuéa i ovdje reZijski po-
sao povjerila cijenjenom francuskom
stilistu, a zatim ga kreativno posve spu-
tala. U Kassovitzovu slucaju rezultat je
Cudnovato sli¢an samu filmu. Kako je
sapet u ludacku kosulju khse]a k0]1 se
taru kao poslovi¢ni rogovi u vredi, ne

preosta]e mu drugo nego. izmastati vrlo
Zivopisne vizije koje ¢e njegovu talentu
dati barem nekakvo utodiste.

Evo nekih spomenutih rogova. Film se
zove Gothika — ali za razliku od filma
Gothic Kena Russella, ovdje nema ni
traga senzibilitetu gotskoga romana;
naslov je o€ito izabran iz kosa s gene-
rickim imenima hororaca, a Kassovitz
se upinje da ga opravda nizom vizual-
nih klju¢eva, od mraka i kiSe do
"atmosferi¢nog’ ugodaja modre tame,
od nemoguéih pokreta kamere do
agresivne zvucne stilizacije. Noseéi je
lik psihijatrica optuZena za mucko
umorstvo i strpana u ludnicu u kojoj je
do jucer radila; to je jedna od klasi¢nih
situacija iz noéne more, i vidljivo je
kako bi Kassovitz htio dublje uéi u tu
pricu o racionalnoj Zeni koja se upinje
samoj sebi i svojim kolegama objasniti
nesto stvarno, a iracionalno. Scenarij
se, s druge strane, ne zanima ni za ka-
kvu karakterizaciju, jer mora u manje
od sto minuta od pri¢e o ludnickoj
mori prijeéi na pricu o osveti jedne su-
kube, te razulareno ponaSanje spome-
nute utvare — uobli¢ene u djevojéici
— objasniti posve ljudskim (i posve
ameri¢kim) motivom osvete zbog nasil-
nog umorstva. Odnosno, od podsvje-
snog i arhetipskog straha radnja prela-
zi na elementalni i paranormalni, da bi
zavr§ila na tjelesnom i kriminalnom.
Nekako imam dojam da ni prvi, ni dru-

gi, ni trei motiv nisu pritom dobili po-
Stenu priliku za stjecanje ikakva kredi-
biliteta.

Kako glumacki postaviti takav dramski
slijed? Najproracunatija glumica u fil-
mu — Halle Berry, koja nakon Oscara
poSto-poto Zeli postati megastar —
oduzima svojoj protagonistici i intelek-
tualnu teZinu i Cuvstvenu ranjivost.
Najrazulareniji glumac — Robert
Downey Jr. — igra njezina kolegu psi-
hijatra kao bastion racionalnosti i suz-
bijene emotivnosti, $to bi bilo sjajno
kad se od njega ne bi trazilo da pri kra-
ju filma svome liku sko¢i u usta. John
Carroll Lynch, legendarni Norm iz
Farga, i Charles S. Dutton, moralna
potka Aliena 3, izabrani su natelom ca-
sting against type, kao i svi ostali nega-
tivci u trilerima jo§ od RoboCopa (ho-
rore da i ne spominjem). A Bernard
Hill ovdje se najvjerojatnije naao jer se
direktor castinga sjetio njegove potre-
sne izjave »Nijedan roditelj ne bi smio
biti primoran da sahrani svoje dijete« iz
Duwije kule. Odnosno, postava je ovdje
ziheraska kao i sve ostalo.

Sve mi se ¢ini da bi Kassovitzu bilo naj-
pametnije da se u iduéem filmu vrati na
Montmartre. Em $to bi mu, quid pro
quo, glavnu ulogu mogao igrati Jeunet,
em §to bi jednim totalom mogao obu-
hvatiti viSe stvarne gotike nego u cije-
lom trajanju Gothike.

Viadimir C. Sever
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POSLJEDNJI SAMURAJ

The Last Samurai

SAD, Novi Zeland, Japan, 2003 — pr. Warner
Bros., The Bedford Falls Company, Cruise-Wagner
Productions, Radar Pictures Inc,, Tom Cruise, Tom
Engelman, Marshall Herskovitz, Scott Kroopf, Paula
Wagner, Edward Zwick; izv.pr. Ted Field, Charles
Mulvehill, Richard Solomon, Vineent Ward — sc.
John Logan, Edward Zwick, Marshall Herskovitz; .
EDWARD ZWICK; d.f John Toll; mt. Victor Du Bois,
Steven Rosenblum — g/ Hans Zimmer; sgf. Lilly
Kilvert; kgf. Ngila Dickson — wl. Tom Cruise, Ken
Watanabe, Timothy Spall, Billy Connolly, Tony
Goldwyn, Masato Harada, Togo lgawa, Shun Sugo-
ta — 154 min — distr. Intercom-Issa

Veteran americkog gradanskog rata Algren
odlazi u Japan pomoéi stvoriti novu ja-
pansku vojsku, no tu upoznaje prave sa-
muraje i ostaje fasciniran.

Edward Zwick zasigurno ne pripada
redu uglednijih filmskih autora koji
vam prvi padnu na pamet kada poku-
Sate sortirati redatelje koji danas djelu-
ju unutar suvremenoga Hollywooda.
No, taj je filmas, premda relativno ne-
velika opusa, mnogima ostao u ugodnu
sjecanju zahvaljujuéi Oscarima nagra-
denoj ratnoj drami Rat za slavu, prem-
da ne treba zaobiéi ni emocijama pro-
Zetu dramu epskih proporcija, Legende
o jeseni. Usprkos pozornosti koju je taj
film dobio, Zwick je sljede¢ih godina
tek sporadi¢no snimao igrane filmove,
ali zato ostavl]a traga na televiziji su-
djelujuéi na cijenjenim projektima po-
put nizanke Thirtysomething.

U Posl/edn/em samuraju Zwick se vra-
¢a tematici, k0]a mu, odito, na]bol]e
lezi. Nalme, onje sklon propitivanju is-
hodi$nih pitanja ljudske egzistencije, a
pogotovu pitanja Casti, sagledanih iz
perspektive ratnih dogadanja. Dakako,
buduéi da je ipak rije¢ o tipi¢nom holi-
vudskom proizvodu, uvelike determi-
niranu i glamuroznom glumackom zvi-

jezdom (glavnoga junaka tumaci uno-
sni Tom Cruise), Zwickov film tek na-
znacuje autorove tematske preokupaci-
je, odnosno pokusaj znakovita povlace-
nja paralela izmedu doba romantizma i
Casti koje nestaje potisnuto modernim
vremenima $to nameéu svoje zakonito-
sti. Dakako, Zwick svoje ideje nastoji
ponajviSe prezentirati putem glavnih
karaktera, osobnosti kojima su lojal-
nost i Cast daleko vaznije od puke poli-
ticke ideologije.

Posljednji samuraj uistinu jest impresi-
van povijesni film, koji nerijetko gleda-
telja ostavlja bez daha intrigantnom i
detaljnom rekonstrukcijom povijesno-
ga razdoblja, kao i izvrsno koreografi-
ranim scenama borbe. Zwickova je re-
Zija u najistaknutijim trenucima filma
doista dinami¢na, nerijetko i spektaku-
larna, te usprkos ¢injenici da je rije¢ o
ponesto ambicioznijem projektu, po
svojoj atraktivnosti nimalo ne zaostaje
za uobi¢ajenim vizualnim dosezima no-
voholivudskoga komercijalnog filma.
Opaska se posebice odnosi na grandio-
zne scene bitke, &ija dojmljivost i veli-
Cina, u sprezi s glazbenom podlogom
Hansa Zimmera, priskrbljuje Posljed-
njem samuraju epske proporcije.

Ruku na srce, i na toj je razini Zwick
ipak napravio veéi odmak, vizualno
potencirajuéi brutalnost, te se

ne susprezuéi od graflcke pri- |
kazbe nasilja, izdvajajuéi svo-
je ostvarenje iz dometa vjesto
koreografiranih, ali ipak spo-
tovski nemustih dosega ko-
mercijalnije  orijentiranih
projekata. Steta je jedino Sto
se on impozantnim povije-
snim okvirom koristi tek |
kako katalizatorom zbivanjai %
pokretatem obojice protago-
niosta, ali ga vrlo brzo i na- |

pusta, pa ¢ak i zaboravlja, posve se
usredotoCujudi na sudbine junaka.

Ipak, upravo ée neporeciva spektaku-
larnost Zwickova filma, oznadena i ka-
rizmati¢nim glumackim nastupima vec
spomenutoga Cruisea, ali i japanskoga
veterana Kena Watanabea omogucm i
posve neambicioznim gledateluma uzi-
vanje u cjelini, a nije naodmet pripo-
menuti kako se filma§ doista potrudio
dinamizirati ¢jelinu te tako u¢initi tra-
janje filma (gotovo dva i pol sata) prak-
ticki neprimjetnim.

Ambicioznija ée publika, pak, ipak doéi
na svoje, jer ¢e nedvojbeno znati povu-
¢i paralele izmedu Posljednjeg samura-
ja i opusa legendarnog Akira Kurosa-
we. Ujedno ¢e znati uZivati u vje$toj i
dojmljivoj glumackoj meduigri Cruisea
i Watanabea, temelju na kojem pociva
vedi dio Posljednjega samuraja, koji se
ipak ne doima ni razvu¢enim, ni dosad-
nim.

Nazalost, u samoj zavrsnici, natoplje-
noj sentimentom na tragu patetike, po-
novno bivamo svjedoci novoholivud-
skih  kompromisa, koji odvode film
emocionalnom stranputicom i ostavlja-
ju nadu kako ¢e nepravdu eventualno
ispraviti neko autorski oznateno DVD-
izdanje.

Mario Sabli¢
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STUDENGORA

Cold Mountain

SAD, 2003 — pr. Miramax Films, Mirage Enterpri-
ses, Bona Fide Productions, Albert Berger, William
Horberg, Sydney Pollack, Ron Yerxa; izv.pr. Bob Os-
her, lain Smith, Bob Weinstein, Harvey Weinstein
— st. Anthony Minghella prema knjizi Charlesa
Fraziera; r. ANTHONY MINGHELLA; d.f. John Sea-
le; mt. Walter Murch — gl. Gabriel Yared; sgf. Dan-
te Ferretti; kgf. Carlo Poggioli, Ann Roth — ul.
Jude Law, Nicole Kidman, Renée Zellweger, Bren-
dan Gleeson, Philip Seymour Hoffman, Natalie Por-
tman, Giovanni Ribisi, Donald Sutherland — 152
min — distr. Continental

U sumracju Americkoga gradanskoga rata
juinjak Inman nakon bijega s ratnog po-
prista pokusava se domodi Studengore,
mjesta prijeratnog opstojanja, a potaknut
je i ljubavlju prema Adi koja je ostala u
tom okruZju.

Americki redatelj i scenarist Anthony
Minghella upravo od nizom Oscara na-
gradenog filma Engleski pacijent
(1996) pokazuje izrazitu naklonost
uprizorenju kn}lzevnlh predlozaka.
Tako je izvornik i njegovog, zasada po-
sliednjeg filmskog ostvarenja Studengo-
ra knjizevni, a potpisao ga je Charles
Frazier. Nedvojbeno je da mozemo po-
vuéi usporedbu izmedu ta dva filma, i
ne samo zbog toga §to im zalede pred-
stavljaju ratni sukobi — Drugi svjetski
rat u slucaju Engleskog pacijenta te
Americki gradanski rat u slucaju Stu-
dengore. Sklonost je epskom nacinu
prikazivanja pri¢e olitovana u oba
ostvarenja, a u takvom sagledavanju
Studengora iskazuje Cak i pretjeranu
promiSljenost Anthonyja Minghelle u
pristupu temi.

Probleme filma pronalazimo ve¢ na ra-
zini strukture. Zaplet koji narativne
umjetnosti rabe jo§ od Homerske Gré-
ke ne mora nuzno predstavljati potes-
kocu, ali zahtijeva znatno viSe discipli-

N

ne u oblikovanju, prije svega osmislje-
niju karakterizaciju i motivaciju pri-
marnih postupaka. Sredisnji likovi In-
mana (Jude Law) i Ade (Nicole Kid-
man) tako ne uspijevaju doseéi viSu ra-
zinu od arhetipa, a u svojem djelovanju
neprestano se susrecu s likovima koji
predstavljaju njihove opreke. Ti se sre-
disnji likovi nalaze u prostornoj su-
protnosti, a njihova je nedovoljno
ostvarena emotivna povezanost ocrta-
na okruzjem ratnog sukoba. Ako je
emotivno pokretacem postupaka sre-
disnjih likova, ratni Zrvan; uVJetu]e i
njihovo d]elovan]e koje ne mora nuzno
biti drustveno opravdano. Tako sredis-
nji muski lik zbog nagona za samoodr-
Zanjem i Ceznje za zajedni$tvom posta-
je dezerterom, odmetnikom u pokusa-
ju povratka u nekad idili¢no, a zbog
ratnog sumradja sve sumornije zalede u
kojem nastoji opstati sredisnji Zenski
lik.

Junakovo je opstojanje aktivno, jer
mora savladati razne prepreke da bi
dosegao Zeljeni cilj. A one su ne samo
prirodne, nego obuhvacaju i bespuéa
ljudske egzistencije, gotovo mracne po-
nore nasilnog prezivljavanja. I junaki-
njina prvotna pasivnost mora izmijeni-
ti predznak, mora ona postati aktiv-
nom, a ¢ini to uz pomo¢ sporedne pro-
tagonistice. No namjenska struktura
knjizevnog pa i scenaristickog predlos-
ka onemogucava likovima prociséenje
djelovanja, pa zatire i mogucnost pot-
punog zajednistva.

Zbog Sturosti se karakterizacije uvjer-
ljivost likova svodi na nadahnuée glu-
mackih osobnosti, a ¢ini se da je Jude
Law ponajbolje utjelovio svoj lik glu-
mackim minimalizmom, koji je u pot-
punoj suprotnosti takoder uspjesnoj
ekstroveriranosti Renee Zellweger. Ta
je glumica svojom izvedbom filmu pri-
dodala i nuzno potrebnu razinu gotovo
primitivnog stoicizma, ¢ime je suprot-
stavljena rafiniranom pasivnom gubit-
nistvu sredi$njeg Zenskog lika u umje-
reno nadahnutoj izvedbi Nicole Kid-
man. Snimateljski je rad Johna Sealea
uspjeSan u oblikovanju nadgradnje
predloska. Zagasitost boja i sumra¢na
ogoljelost okruzja u primjerenom izbo-
ru kompozicija kadra ispravno predo-
Cavaju nuzno potreban tjeskoban ugo-
daj filma. Uspje$nim moZemo smatrati
i glazbeni zapis u kojem se prije svega
istitu prizorne skladbe proku$anog
predstavnika americke glazbe otklona
T-Bone Burnettea. Redateljskim po-
stupcima Anthony Minghella zahtjev-
nu ¢jelinu filmske grade duljeg trajanja
razmjerno uspje$no odrZava svrhovi-
tom. No, Studengora je ipak prenagla-
$eno promisljen film u kojem redatelje-
va ideja zauzima viSe prostora no sami
protagonisti i njihova pri¢a. I upravo je
to razlog ne pretjerano visokih ocjena
kritike i gledateljstva, te film ostaje tek
na rubu solidnog.

Tomislav Cegir

HRVATSKI

FI1LMSK.I

LJETOPI S 382004

145



B Hrvat. film. ljeto, Zagreb / god 10 (2004), br. 38, str. 113 do 163 Kinorepertoar

ZIVOT DAVIDA GALEA

The Life of David Gale

SAD, Njematcka, 2003 — pr. Dirty Hands Producti-
ons, Infermedia Films, Mikona Productions GmbH &
Co. KG, Saturn Films, Universal Pictures, Nicolas
Cage, Alan Parker; izv.pr. Moritz Borman, Guy East,
Nigel Sincloir — sc. Charles Randolph; r. ALAN
PARKER; d.f Michael Seresin; mt. Gerry Hambling
— gl Nlex Parker, Juke Parker; sgf. Geoffrey Kir-
kland; kgf Renée Ehrlich Kalfus — ul. Kevin Spa-
cey, Kate Winslet, Laura Linney, Gabriel Mann, Rho-
na Mitra, Leon Rippy, Matt Craven, Melissa
McCarthy — 130 min — distr. Blitz

Sveucilisni profesor i borac za ukidanje
smrine kazne David Gale biva optuzen za
umorstvo kolegice aktivistice i osuden na
smrtnu kaznu.

lako je u dvadeset i pet godina reda-
teljske karijere snimio Cetrnaest temat-
ski, Zanrovski i stilski vrlo razli¢itih fil-
mova, u rasponu od mjuzikla preko tri-
lera, pa ¢ak i horora, do snaznih drus-
tvenokritickih drama, Alan Parker je
zahvaljujuéi visokim dometima vecine
svojih ostvarenja jedan od iznimno ci-
jenjenih suvremenih redatelja. Moglo
se ocekivati da Ce taj ugled potvrditi i
njegov najnoviji film Zivot Davida Ga-
lea, spoj trilera i drustveno angaZirane
drame o opravdanosti smrtne kazne,
tim vise §to su mu tumadi glavnih ulo-
ga bile zvijezde Kevin Spacey i Kate
Winslet.

Spacey na nacin kako je glumio u U vr-
tlogu Zivota tumali Davida Galea,
ugledna profesora filozofije na sveudi-

li$tu u Austinu i jednog od ¢elnika or-
ganizacije Deathwatch koja se bori za
ukidanje smrtne kazne, osudena na
smrt zbog silovanja i okrutna ubojstva
prijateljice i takoder Celnice iste organi-
zacije (Laura Linney, uvjerljivo najdoj-
mljivija interpretacija u filmu) u proce-
su na kojem ga je branio nesposoban
odvjetnik kojega je sam odabrao i na
kojem se on branio Sutnjom. Prvi put
odludio se progovoriti nekoliko dana
prije egzekucije, i to u intervjuu popu-
larnoj novinarki visokotiraznog tjedni-
ka (Kate Winslet neuroti¢no je i usre-
dotoceno na vanjske detalje vise no na
bit lika pokuSala dokazati da moze
uvjerljivo tumaditi i suvremenu Ameri-
kanku). U uvodnim sekvencama novi-
narka najprije ne vjeruje u profesorovu
nevinost, a onda na odve¢ predvidljiv
nacin pocinje dvojiti o svom sudu i ko-
na¢no nastoji naéi dokaze za profeso-
rovu nevinost. Njihovi viSednevni raz-
govori tako postaju okvir za pri¢u na
dvjema razinama. U suvremenosti je to
triler u kojem napetost proizlazi iz pi-
tanja hoce li ona pronaéi dokaze, $to je
dodatno potencirano &estim pojavljiva-
njem Covjeka koji je prati i o kojem se
do sama kraja ne zna tko je, da bi se tek
tada otkrilo da su sve vrijeme kljucevi
pri¢e bili u njegovim rukama. Flesbe-
kovi niZu nedavne situacije iz Galeova
Zivota — tu je najbitnija njegova aktiv-
nost protivnika smrtne kazne, posebice
TV-dvoboj s guvernerom Teksasa, u
kojem on djeluje superiorno do trenut-
ka kada ne moZe navesti nekoga tko je
bio nevin i smaknut, $to je i klju¢ ¢ita-
ve price, jer bas zbog toga on sa svojom
na smrt bolesnom kolegicom aranzira
njezino samoubojstvo (i snima ga) kao
ubojstvo nakon kojega ¢e biti nevin
osuden na smrt. No na toj razini price
postoji i velik (i vrlo iskonstruiran) dio
koji se odnosi na nevjernost njegove
supruge, a i teznja da se kriti¢ki progo-

vori osim o smrtnoj kazni i o nizu feno-
mena suvremene Amerike (za $to bi
vjerojatno trebalo jo§ nekoliko filmo-
va) — represivnom drZzavnom aparatu,
pogubnom senzacionalizmu medija, hi-
pokriziji akademske zajednice, alkoho-
lu kao jedinom izlazu... Uz to je scena-
rist debitant Charles Randolph o¢ito
vi§e pozornosti pridavao nastojanju da
mu tekst bude $to pametniji, dok ga je
mnogo manje zanimala njegova filmska
uvjerljivost.

Parkerovo redateljsko umijece pripo-
moglo je da Zivot Davida Galea bude
barem donekle gledljiv, ali to zasigurno
nije film koji ¢e imati vaZnije mjesto u
njegovu opusu, pa se ipak — i pored
toga $to u njemu ima elemenata koji su
prisutni i u veéem broju Parkerovih fil-
mova — postavlja pitanje kako se on
odlu¢io za taj scenarij. Vjerojatno je
objasnjenje da je to u pocetku bio pro-
jekt Nicolasa Cagea (ostao je samo
producent), koji nije osamljen medu
holivudskim glumackim zvijezdama u
teznji da kao redatelji i(li) glumci na-
prave nesto mudrije od filmova kojima
su stekli slavu. Medu takvim pokuSaji-
ma ima i uspjeha i promasaja, a Cage
se, jer zbog drugih obveza nije stigao
realizirati ovaj film, sretno izvukao na
Parkerov racun.

Tomislav Kurelec
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SKANDAL

People | Know

SAD, Niematka, 2002 — pr. Chal Productions, Ga-
lena, GreeneStreet Films Inc., In-Motion AG Movie
& TV Productions, Myriad Pictures Inc., South Fork
Pictures, World Media Fonds V (WMF V), Michael
Nozik, Karen Tenkhoff, Leslie Urdang; izv.pr. Kirk
D'Amico, Robert Redford, Philip von Alvensleben
— sc. Jon Robin Baitz; r. DAN ALGRANT; d.f Peter
Deming; mt. Suzy Elmiger — gl Terence Blan-
chard; sgf Michael Shaw; kgf David C. Robinson
— ul. Al Pacino, Kim Basinger, Ryan 0'Neal, Téa
Leoni, Richard Schiff, Bill Nunn, Robert Klein, Mark
Webber — 100 min — distr. Blitz

Pravnik s Harvarda i nekadasnji politicki
aktivist Eli Wurman radi u New Yorku
kao strucnjak za odnose s javnoséu, shva-
Cajudi sve vise da je njegovo vrijeme iste-
klo. Najvainiji ga klijent — holivudski
glumac Cary Launer — upravo napusta
kako bi se kandidirao za Kongres. No, La-
unerova je ljubavnica narkomanka ubije-
na pred Elijevim ocima, pa zataskavajuci
slucaj Eli i ne sluti da se upleo u mrezu
opasnih politickib igara.

Jedan glumac, jedan film. Koliko su se
samo puta te rije¢i mogle vezati uz ime
Ala Pacina, jednog od ponajboljih ame-
rickih glumaca proteklih Cetrdesetak
godina. Cak i onda kada je tumacio li-
kove u filmovima koji su po svemu
ostalom bili prosjecni ili ispodprosjec-
ni, Pacinova ih je gluma spasila od za-
borava. Sli¢no se moZe ustvrditi i za
dramu Skandal, premda je ovaj put
glavni glumac ostale, ne ba§ doradene,
segmente filma tako dobro spojio u cje-
linu da ona u zavrsnici djeluje mnogo
bolje no $to ju je redatelj Daniel Al-
grant reZirao, a scenarist Jon Robin Ba-
itz napisao.

Zato i za film Skandal vrijedi prva re-
Cenica. U slucaju je Algrantova uratka
glumac, zapravo gluméina Al Pacino, a
film pri¢a o stru¢njaku za odnose s jav-

no$¢u koji se pred sam kraj karijere ne-
oprezno uplete u zakulisne dogada]e,
Cije je znacenje iznad njegovih mogué-
nosti. Ipak, ni mogucnosti Elija Wur-
mana, kojega Pacino tumadi svakim
djeliéem svog tijela i svakim trenutkom
svoje koncentracije, nisu male. Wur-
man je u mladosti bio jedan od naju-
spjeénijih studenata prava s Harvarda
kih suradnika Martina Luthera Kinga.
Nakon njegova ubojstva okrenuo se $o-
ubiznisu i postao ]ednako uspjesan pro-
motor svega i svalega podno blistavih
reflektora od Hollywooda do Broad-
waya.

Upravo u tom dijelu pri¢e — reskom
prikazu americkih estradnih zakonito-
sti — Skandal plijeni veoma dobrim
spojem ritma, ironije i o¢ite upucenosti
o temi. Film je, naime, nadahnut Zivo-
tom Bobbyja Zarema, stvarnoga nju-
jorskog PR-agenta. Otuda i Zal da se re-
datelj nije u potpunosti posvetio secira-
nju kulturne javnosti, koju je Zarem
imao u malom prstu. A §to to znadi
zorno prikazao je Al Pacino u izvrsnoj
sceni lobiranja za kazali$nu predstavu
kojoj unato¢ debaklu zdusno pokusava
priskrbiti barem neku povoljnu kritiku.
Ili u sceni gdje iz zatvora izvladi klijen-
tovu ljubavnicu koja je s jedne strane
omiljena telev1zuska glumlca a s druge
nepopravljiva ovisnica o svim vrstama
opijata.

U tim je dijelovima Skandal poprili¢no
vjeSto voden. Problemi nastaju kada
pri¢a skrene prema politici, a drama
prema trileru. Iako je scena ljubavnidi-
na umorstva u hotelskoj sobi pred odi-
ma drogiranoga Wurmana vrsno reZi-
rana, od toga trenutka film gubi dah,
jer su i redatelj i scenarist previse htjeli
u odnosu na ono $to su pruzili. Hejeli
su, oito, slojevito povezati tamnu stra-

i

nu Soubiznisa s jo§ tamnijom stranom
politike, a pruzili su tek povrinsko
grebanje po uistinu intrigantnoj temi.

Likovi koji su dotad dobivali sloj po
sloj odjednom postaju figure, a neki i
karikature. Sva sre¢a da je gluma Ala
Pacina izdrzala do kraja, jer je zavr$ni
metaforicki kadar s okretanjem kamere
za 180° izvrstan. Ono §to je bilo ¢vrsto
tlo postalo je simboli¢no nebo. Ono $to
je bila karijera jednog u biti postena ¢o-
vieka postalo je isparavanje doslovce
preko nodi u to isto nebo.

Uz Pacina u Skandalu glume probrana
imena koja filmu itekako daju na ka-
kvodi. Ryan O’Neal je otrcani holivud-
ski superstar Launer koji gréevito Zeli
ostati ispred kamera, ubuduée kao po-
liti¢ar. Kim Basinger Zena je Wurmano-
va brata samoubojice koja ne krije na-
klonost prema djeveru. Téa Leoni sjaj-
no tumadi Launerovu ljubavnicu, ¢&ija
e dje¢ja kamera i mutni snimci ugled-
nika u dimu opija uzrokovati naslovni
skandal. Napokon, tu su i Richard
Schiff i Bill Nunn u efektnim ulogama
predstavnika Zidovske i afroamericke
zajednice u New Yorku, koji je, uza sve
ostalo, i velika jabuka etni¢koga prepu-
cavanja.

Da je redatelj Daniel Algrant sve njih
povezao isklju¢ivo kao protagoniste
svijeta i polusvijeta Soubiznisa, Skandal
bi bio jedan od najboljih filmova u ka-
rijeri Ala Pacina. Ovako je glavni glu-
mac ponovno spasio stvar. Ali i u ovom
slucaju to vrijedi pune pozornosti.

Bosko Picula
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LOVINA
The Hunted

SAD, 2003 — pr. Alphaville Films, Lakeshore En-
terfainment, James Jacks, Ricardo Mestres; izv.pr.
Sean Daniel, David Griffiths, Peter Griffiths, Marcus
Viscidi — sc. David Griffiths, Peter Griffiths, Art
Monterastelli; . WILLIAM FRIEDKIN; d.f Caleb
Deschanel; mt. Augie Hess — gl. Brian Tyler; sgf
William Cruse; kgf Gloria Gresham — u/. Tommy
Lee Jones, Benicio Del Toro, Connie Nielsen, Leslie
Stefanson, John Finn, José Zofiga, Ron Canada,
Mark Pellegrino — 94 min — distr. Blitz

Nakon sudjelovanja u ratnom krvoproliéu
na Kosovu, specijalac Aaron Hallam ne
uspijeva se ponovo prilagoditi mirnodop-
skim uvjetima Zivota. Kad nakon nekoliko
godina dezertira i pocne ubijati lovce na
plemenitu divljac, policija je prisiliena u
pomoé pozvati porucnika Bonhama, nje-
gova nekadasnjeg zapovjednika i covjeka
koji ga je obucio.

Redatelj William Friedkin zasigurno se
ubraja medu kontroverznije autore u
holivudskoj tvornici snova druge polo-
vice 20. stoljeca. Filmasa koji je kao

23-godisnjak 1962. snimio zapaZeni
dokumentarac o smrtnoj kazni Narod
protiv Paula Crumpa, a karijeru redate-
lja dugometraznih filmova zapoceo
1967. zaboravljenim naslovom Dobra
vremena, kritika je pocela uvazavati
nakon filma No¢ kada je nestao stripte-
ase iz 1968. No do pravog uspjeha va-
ljalo je pricekati sve do 1971. i filma
Francuska veza, intrigantna krimiéa o
narkotrgovini izmedu Marseillea i
New Yorka, djela koje je osvojilo Cetiri
Oscara, u prvu glumacku ligu lansiralo
Genea Hackmana, a Friedkina promo-
viralo u instantnoga klasika. Kad se
sli¢na stvar ponovila i dvije godine po-
slije s hororom Istjeriva¢ davola, uzne-
mirujuéom i subverzivnom ekranizaci-
jom knjizevnoga bestselera Williama
Petera Blattyja, &inilo se da je Friedki-
nu samo nebo granica. Pokazalo se,
medutim, da nebo uistinu moze ekati,
jer slijedio je nezaustavljiv kreativni i
komercijalni pad, od kojeg se redatelj
prakticki do danas nije oporavio. So-
lidne naslove Brinkov posao, Mamac i
Posao stoljeéa hladno su docekali i pu-
blika i kritika, a odli¢na krimi-drama
Zivjeti i umrijeti u L.A.-u 1z 19835. neo-
pravdano je komercijalno propala.
Tako se tada ¢inilo da je Friedkin pono-
vo u redateljskoj formi, uslijedilo je ne-
koliko slabih TV-naslova i kinofilm Bi-
jes, drama Cijem su neuspjehu kumova-
li i financijski problemi producenta
Dina De Laurentisa. Tavorenje se na-
stavilo i tijekom 90-ih filmovima Blue
Chips i Jade, a ponovni kreativni uzlet
mogao se naslutiti odli¢cnom televizij-
skom verzijom sudske drame Dvanaest
gnjevnih ljudi i vrlo solidnim Ratnim
pravilima, sudsko-ratnom dramom o
americkom angaZmanu u Jemenu. Lo-
vina, nazalost, stvari vraca na pocetak.
Rije¢ je, naime, o zbrkanu akcijskom
trileru koji nemusto pokusava reci po-

nesto i o ozbiljnijim temama. Sudjelo-
vanje u ratu i PTSE, vaznost obitelji i
ekologka osvijestenost, za Friedkina i
scenariste Davida i Petera Griffithsa
odve¢ su krupan zalogaj s kojim nikako
ne mogu izi¢i na kraj. lako se isprva
doima svojevrsnim slojevitijim remake-
om Ramba, Lovina razmjerno visoka
gledateljeva olekivanja ubrzo prize-
mljuje trivijalnom pri¢om, kliseizira-
nim karakterima, nezainteresiranom
glumom i neatraktivnim i loSe reZira-
nim akcijskim prizorima. Tesko je gle-
dati izvrsne, karizmati¢ne oskarovce
Tommyja Leeja Jonesa i Benicija Del
Tora kako se muce s povr$no napisa-
nim ulogama i s izgovaranjem filmu
neprimjerenih biblijskih citata i Nietzs-
cheovih misli. Ostarjeli Tommy Lee Jo-
nes u gotovo karikaturalnom liku po-
ru¢nika Bonhama parafrazira ulogu
Sama Gerarda iz Bjegunca, pritom Ge-
rardove ironiju i cinizam neuspje$no
nadomjestajuéi rezignirano$¢u i mizan-
tropijom. O tragi¢nom karakteru i
predZivotu Aarona Hallama, kao i o
njegovoj transformaciji od nekad hra-
bra i poirtvovna vojnika u okrutna
ubojicu, ne saznajemo prakticki nista,
jer se sve svodi na objasnjenje da je on
jednostavno ’puknuo’. Dodamo li sve-
mu navedenom da je filmu nespretno
pridodan i pateti¢ni okvir o Bonhamo-
voj skrbi za ranjenog bijelog vuka, ra-
zvidno je da Lovina nije celuloidni ka-
pitalac kojim bi se William Friedkin
mogao hvaliti. Stovise, valja ga $to pri-
je zaboraviti.

Josip Grozdani¢
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LEGENDA O MEDVJEDU

Brother Bear

SAD, 2003 — ANIMIRANI — pr. Walt Disney Pictures; izv.pr. Chuck Williams
— sc Steve Bencich, Lorne Cameron, Ron Friedman, David Hoselton; 7. AARON
BLAISE i BOB WALKER — gl. Phil Collins, Mark Mancina — glasovi: Franjo
Dijak, Edo Magjka, Davor Gobac, Filip Sovagovi¢, Tin Rozman (Joaguin Phoe-
nix, Jeremy Suarez, Jason Raize, Rick Moranis, Dave Thomas, D.B. Sweeney)
— 85 min — distr. Continental

Mladi Indijanac Kenai Zarko Zeli postati ratnikom, ali uzbudenje
oko inicijacije iznenada prekida bratova smrt u sukobu s medvje-
dicom. Ubivsi Zivotinju Kenai izazove bijes duhova, koji ga pre-
tvaraju u medvjeda.

€ak i kad gubi komer-
cijalnu utrku s tehnolos-
ki nadmo¢nijom 3D-ra-
| Cunalnom animacijom,
s klasicna se 2D-tehnika
u pravim rukama moze
podiciti pobjednickim
mentalitetom. Jedini su uvjeti lijepa slika i dobra prica. I jed-
no i drugo krasi Legendu o medvjedu, uz Pobunu na farmi
posljednji dugometrazni uradak tvrtke Walt Disney koji su
njezini producenti odludili realizirati bez uporabe mocnih
softvera za 3D-racunalnu animaciju. Svi sljededi filmovi bit
¢e snimljeni upravo na taj nacin.

U meduvremenu djedja, ali i odrasla publika moZe uZivati u
filmu koji ve¢im dijelom bastini ono $to je Walt Disney osta-
vio nasl]edn1c1ma Legenda o medvjedu, naime, evocira li-
kovnost i sadrzajnost klasi¢nih radova Disneyja i n]egov1h
nastavljaca, premda su joj ti isti radovi nedostizni uzori. No
ipak uzori. Tako film zadivljuje crteZom likova i osobito po-
zadine, glazbom takoder, dok je zaplet o mladi¢u Kenaiju
koji u tijelu medvjeda mora spoznati smisao Zivota osmisljen
u najboljoj tradiciji basni, odnosno bajki. Iako je metamor-
foza covleka u Zivotinju la]tmotw gotovo svih sv1€tsk1h pre-
daja, ona je u filmu dvojice redatelja debitanata (ne i pocet-
nika u animaciji) Aarona Blaisea i Roberta Walkera osmislje-
na dovoljno pedantno i duhovito kao da je i sama dio neke
predaje. Konkretno sjevernoamerickih Indijanaca, o ¢ijem je
Zivotu u netaknutoj prirodi pretkolumbovske Amerike u fil-
mu rijeC.

Slabost je pak filma neodlu¢nost autora oko toga koliko pa-
tetike nece Stetiti cjelini. Kako su u sentimentima ipak pre-
tjerali, a u profiliranju se likova, ponajprije Kenaija i njego-
va pratitelja mCdV]Cdlca Kode, zaustavili na sloju-dva, Le-
genda o medvjedu nije ono $to je mogla biti. Sre¢om, u do-
maca je kina stigla izvrsno sinkronizirana na hrvatski jezik,
pa su ovdasnji gledatelji svjedodili jo§ jednoj uspjesnoj di-
menziji filma. Primjerice, glasovne su interpretacije Davora
Gobca i Ede Maajke kao dva brata losa prava komicarska
predstava u predstavi. A to, zasad, nijedno ra¢unalo ne moze
zamijeniti.

Bosko Picula

Peter Pan

SAD, 2003 — pr. Universal Pictures, Revolution Studios, Red Wagon Produdi-
ons, Allied Stars Ltd., Columbia Pictures Corporation, Lucy Fisher, Patrick McCor-
mick, Douglas Wick; izv.pr. Mohamed Al-Fayed, Gail Lyon, Jocelyn Moorhouse
— sc. PJ. Hogan, Michael Goldenberg prema kniizi J.M. Barrieja; r. P J. HO-
GAN; d.f. Donald McAlpine; mt. Garth Craven, Michael Kahn, Paul Rubell — g.
James Newton Howard; sgf. Roger Ford; kgf. Janet Patterson — ul. Jason Isa-
acs, Jeremy Sumpter, Rachel Hurd-Wood, Lynn Redgrave, Richard Briers, Olivia
Williams, Ludivine Sagnier, Carsen Gray — 113 min — distr. Confinental

Djeca Wendy, Michael i Jobn Darling s Petrom Panom doZive ne-
vjerojatnu pustolovinu i suoce se sa strasnim gusarom kapeta-
nom Kukom u Nigdjezemskoj.

Najnovija verzija klasi¢ne bajke o Petru Panu jos je daleko
od nedostizna savrenstva cjelovecernjega Disneyeva crtiéa,
ali je zasigurno daleko zanimljivije djelo od svojedobno ra-
zvikane Spielbergove visokobudZetske celuloidne ekstrava-
gancije pod naslovom Hook. Spielbergovu se ostvarenju u
podru¢ju rasko$nosti produkcije i uvjerljivosti specijalnih
efekata doista nije imalo $to prigovoriti, ali je bilo itekako
vidljivo da je tehnologija u sprezi s grandioznim glumackim
imenima posve potisnula izvori$ni spleen J. M. Barriejeva
romana, ¢iji je glavni junak ve¢ odavna postao sinonimom za
odrasle sklone djetinjem sanjarenju.

Petar Pan P. ]. Hogana, filmasa koji se proslavio komedijom
gorkasta prizvuka, Murielino vjencanje, vrlo uspje$no na
filmsko platno prenosi pisani izvornik. Njegov film vrlo ne-
posredno svjedo¢i o dobu odrastanja, vremenu kada djetinj-
stvo zauvijek ostaje iza nas, te lako uspostavlja kontakt sa
vremesnijim filmofilima. Mlada ¢e publika ovdje ipak ponaj-
viSe uZivati u pustolovnoj osnovi filmske cjeline, pogotovu
zbog Cinjenice da je najdojmljivije prizore Hogan dostatno
atraktivno uprizorio, pritom zadrzavajuci vizualnu bajkovi-
tost i potencirajuci preglednost zbivanja. Hoganov je Petar
Pan, uostalom, likovno besprijekoran i impresivno prenosi
na celuloidnu vrpcu vizure viktorijanskoga Londona, ali je i
vrlo mastovit u prikazivanju svijeta fantazije.

Kao jedini problem filma izdvaja se glumacka podjela, pogo-
tovu dodjela uloge zloslutnog Kuke Jasonu Isaacsu. Premda
o njegovim glumackim kvalitetama uistinu nema dvojbe, on
jednostavno nije dovoljno karizmati¢an, pa ¢ak ni zastrasu-
juéi, za ulogu negativca veceg od Zivota, pa se zapravo tije-
kom ¢itava filma ¢ini kako glavnom junaku i ne prijeti neka
ozbiljnija opasnost od Kuke i njegove karikaturalno prikaza-
ne gusarske druzbe. Ostatak glumacke ekipe viSe-manje so-
lidno funkcionira, premda ne bi bilo naodmet da se u nekoj
sporednoj ulozi pojavilo kakvo zvuénije ime.

Hoganov Petar Pan djelo je koje ¢e s lako¢om
okupiti &tavu obitelj i nudi nekoliko impre-
sivnih prizora koji ostaju u pamcenju gledate-
& B Jja svih generacija. Treba li vise ocekivati od
# 9 ckranizirane bajke?

Mario Sabli¢
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HOLIVUDSKI SVRSETAK

Hollywood Ending

SAD, 2002 — pr. DreamWorks SKG, Gravier Productions, Perdido Productions,
Letty Aronson; izv.pr. Stephen Tenenbaum — sc. Woody Allen; ~. WOODY AL-
LEN; d.f Wedigo von Schultzendorff; mt. Alisa Lepselter — sgf. Santo Loqua-
sto; kgf Melissa Toth— ul. Woody Allen, Téa Leoni, Treat Williams, George Ha-
milton, Debra Messing, Douglas McGrath, Isaac Mizrahi, Mark Rydell — 112
min — distr. VI

Ishlapjeli redatelj ponovno dobiva priliku snimiti film, no usred
akcije — oslijepi, $to je Cinjenica koju uspijeva odréati tajnom.

Nakon Kletve skorpiona, filma u kojem kriminalne, ljubav-
ne i ine zaplete pokreée takva vrhunska bedastoca kao $to je
hipnoza (pritom jo§ vrhunski bedasto napisana i odglumlje-
na), u hrvatska kina doao je jo$ jedan Allenov film koji se
moze pohvaliti jednako blesavim, ako ne i blesavijim zaple-
tom. lako ni Kletva $korpiona ni Holivudski svrsetak nisu
imali osobita uspjeha u publike i kritike, rije¢ je o vrlo za-
bavnim filmovima, koje resi prekrasan sklad najprofinjenijih
i najbanalnijih oblika humora. Za Allena, naime, ne postoji
viSe i manje vrijedan humor; Holivudski svrsetak pun je sjaj-
nih dosjetki i replika te padanja, sudaranja, razbijanja i osta-
lih filmskih radosti koje ovdje uzrokuje sljepoéa.

Prica o Valu Waxmanu (Woody Allen), neuroti¢nu i hipo-
hondri¢nu (zar moze biti drukiji?) redatelju koji snima svoj
povratnicki film i od silnog stresa psihosomatski oslijepi te
tako slijep reZira, tako je vesela i suluda, kao da ju je smislio
neki neoptereéeni klinac, a ne ¢ovjek na pragu sedamdese-
tih. Iako mu mnogi zamjeraju povr$nost (valjda zato §to je
sliepoca tako moéna metafora, a u spoju s holivudskim fil-
mom nudi podteksta na bacanje), Allenov je najveci uspjeh
upravo taj da nije zaranjao u prevelike dubine. Citavu stvar
smjestio je u stari dobri musko-Zenski okvir, u kojem mu Téa
Leoni u ulozi bivSe supruge Ellie savrSeno odgovara. Vodeéi
pri¢u nizom zabavnih peripetija, sudaranja s pokuéstvom i
urnebesnih dijaloskih scena u kojima Val uvijek gleda u kri-
vu tocku, Allen Citavu stvar raspleée kao $to je i zaplele;
Valu se vrati vid jednako
neobja$njivo kao $to je i
nestao. [ tad napokon us-
| pije pogledati film koji je
rezirao. Mi, naZalost, ne
dobivamo tu priliku, ali
Valovov izraz lica govori
dovoljno. I ne, unatoc¢
tomu $to je smece, film
ne postaje slavan u Ame-
rici, ali zato ga u Francu-
- skoj proglasavaju remek-
djelom, pa Val i Ellie od-
laze Zivjeti u Pariz.

Blesavo? Jako. Svaka

Cast.

Jelena Paljan

EKSPERIMENT

Das Experiment

Njematka, 2001 — pr. Fanes Film, Senator Film Produktion GmbH, Seven Pic-
tures, Typhoon Film AG, Marc Conrad, Norbert Preuss, Friedrich Wildfever;
izv.pr. Philip Evenkamp — sc. Don Bohlinger, Christoph Darnstiidt, Mario Gior-
dano; r. OLIVER HIRSCHBBBIEGEL; d.f Rainer Klausmann; m#. Hans Funck —
gl. Alexander von Bubenheim; sgf. Andrea Kessler; kgf Claudia Bobsin — vl
Moritz Bleibtreu, Christian Berkel, Oliver Stokowski, Wotan Wilke Méhring,
Stephan Szasz, Polat Dal, Danny Richter, Ralf Miiller — 120 min — distr. Bloc-
kbuster

Obicni gradani sudjeluju u eksperimentu za veliki novac — simu-
laciji zatvora. Dvanaestorica njib izabrani su za “zatvorenike’, a
osmorica za *Cuvare’ zatvora, no eksperiment izmice kontroli.

Njemacki film posljednjih godina, pocevsi od Toma Tykwe-
ra i filma Lola tréi, doZivljava kvalitativni i recepcijski ushit.
Niz imena koja su se pojavila potkraj devedesetih, poput An-
dreasa Dresena, Caroline Link, Dominicka Grafa ili Wol-
fganga Beckera, nisu nepoznata ni hrvatskoj publici. U taj
niz valja pridodati i ime Olivera Hirschbiegela, mladoga re-
datelja ¢iji je dugometrazni prvijenac Eksperiment nasao put
i do domacih kina. No, i to vjerojatno ima dobre razloge. Ri-
je¢ je o filmu koji pozornost privla¢i kontroverznom temati-
kom te vizualno$céu koja koketira s ameri¢kim suvremenim
filmom (Citaj: David Fincher).

Film je nastao na temelju istinitoga dogadaja iz 1971, kada
su na Sveudilistu Stanford napravili slican zatvorski eksperi-
ment u kojem su sudjelovali studenti. Izdrzali su tri dana.
’Cuvari’ su se poceli divlja¢ki ponagati, a *zatvorenici’ su pali
u depresiju. Takva socioloska studija predlozak je za sjajan
film. No, polazna ideja izrodila je na mahove neuvjerljivim
filmom, poglavito u dramaturskoj razradi. Dogadajima koji
se u zatvoru redaju jedan za drugim nedostaje ¢vriéa moti-
vacijska potka. Necovije¢ni postupci likova zatvorskih *¢uva-
ra’, izazvani osjeCajem gubitka autoriteta nad ’zatvorenici-
ma’, u mnogim trenucima prenagladeno su naprasiti, $to iza-
ziva nevjeru u njihov intenzitet. S druge strane, u trenucima
kada se ’zatvorenik’, glavni lik Tarek (odli¢an Moritz Bleib-
treu znan iz filma Lola tréi) zblizava s osamljenim kolegom
’zatvorenikom’, rada se odnos koji odve¢ zadire u holivud-
sko izazivanje emocija na filmu, $to u njemackoj verziji dje-
luje vrlo neuvjerljivo.

Velika prednost filma njegova je vizualnost. Scenografsko
rjeSenje zatvora Ciji hodnici podsje¢aju na labirint za ekspe-
rimente s miSevima te snimateljski rad koji rasvjetnim rjese-
njima evocira Fincherove filmove (Alien 3 i Sedam), odli¢ni
su u stvaranju klaustrofobi¢ne i depresivne atmosfere. Ek-
speriment je jedan od onih europskih filmova koji nakon ne-
kog vremena u Hollywoodu zaZive kao remake, ali ako se on
i ne dogodi, redatelj se vrlo brzo zaputi na to ¢arobno mje-
sto. A potom ili mu slijedi odli¢na redateljska karijera ili
pada u zaborav. Sredine tu nema.

Goran Kovaé¢
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HIDALGO — NEBESKI
JAHAC

Hidalgo

SAD, 2004 — pr. Touchstone Pictures, Hidalgo Productions, Casey Silver Pro-
ductions, Casey Silver; izv.pr. Don Zepfel — sc. John Fusco; r. JOE JOHNSTON;
d £ Shelly Johnson; mt. Robert Dalva — g/. James Newton Howard; sgf Barry
Robison; kgf Jeffrey Kurland — /. Viggo Mortensen, Zuleikha Robinson,
Omar Sharif, Lovise Lombard, Adam Alexi-Malle, Said Taghmaoui, Silas Car-
son, Malcolm McDowell — 136 min — distr. Continental

Nakon sto vojnici pobiju pleme Siouxa koje ga je odgojilo, kurir
Pony Expressa Frank T. Hopkins poniZavajuce nastupe u cirkusu
Buffalo Billa prekinut ée pristankom da s vijernim mustangom
Hidalgom sudjeluje u legendarnoj visestoljetnoj utrci Ocean va-
tre u arapskoj pustinji.

Viggo Mortensen glumac je neobicne karizme, kojega pa-
zljiviji gledatelji pamte po efektnim ulogama negativaca u
filmovima G. I. Jane i Savrseno ubojstvo, ali i po dojmljivim
epizodnim nastupima u trileru Grimizna plima, drami Por-
tret jedne dame Jane Campion i solidnoj triler-drami Albino
aligator, redateljskom prvijencu glumca Kevina Spaceyja.
Potaknuti izni-
mnim komer-
cijalnim i kriti-
Carskim uspje-
hom trilogije
Gospodar pr-
stenova, holi-
vudski su pro-
ducenti odludi-
li od Morten-
sena, dojmljiva
Tolkienova
Aragorna, po-
kusati stvoriti Vrhunskoga pustolovnog junaka. I tako je na-
stao Hidalgo, slobodna obrada navodno istinitih dogadaja iz
Zivota kauboja Franka T. Hopkinsa, razmjerno zanimljiva i
prili¢no uzbudljiva posveta klasi¢nom holivudskom posto-
lovnom filmu iz 30-ih i 40-ih godina proslog stolje¢a i juna-
cima kakve su nekad utjelovljavali legendarni Errol Flynn ili
Douglas Fairbanks. Nevolja je, medutim, $to se Hidalgo do-
ima donekle anakronom i nepotrebnom reciklazom odavno
prezvakanih pri¢a kojoj nasu$no treba viSe humora i autoi-
roni¢an odmak kojima obiluju, primjerice, Pirati s Kariba ili
oba nastavka Mumije. Mortensen, pak, ostavlja dojam cini¢-
na gubitnika koji ni sam odve¢ ne vjeruje u ono $to radi i
oCito nema kapaciteta za uloge punokrvnih akcijskih junaka.
Ipak, solidna reZija Joea Johnstona, dojmljiva fotografija
Shellyja Johnsona koja sugestivno docarava pustinjska pro-
stranstva, zaudo korektan odnos prema Arapima, kao i du-
hovita Hopkinsova komunikacija s pametnim mustangom
Hidalgom, dostatna su preporuka ne odve¢ zahtjevnu gleda-
telju.

Josip Grozdanic¢

SPANJOLSKI APARTMAN

LAuberge espagnole

Francuska, Spanjolska, 2002 — pr. Bac Films, Ce Qui Me Meut Motion Pictures,
France 2 Cinéma, Mate Films, Mate Producciones S.A., Studio Canal, Via Digital,
Bruno Levy — sc. Cédric Klapisch; r. CEDRIC KLAPISCH; d.f Dominique Colin;
mt. Francine Sandberg — g/, Loic Dury; sgf Frangois Emmanuelli; kgf Anne
Schotte — /. Romain Duris, Judith Godréche, Audrey Tautou, Cécile De Fran-
ce, Kelly Reilly, Cristina Brondo, Federico D'Anna, Barnaby Metschurat — 122
min — distr. Blitz

Francuski student ekonomije Xavier dobiva jednogodisnju stipen-
diju, oprasta se od svoje djevojke i odlazi u Barcelonu, gdje se use-
ljava u stan koji ée dijeliti sa jos Sestero studenata — Talijanom,
Nijemcem, Spanjolkom, Dancem, Belgijankom i Engleskinjom.
Xavier upoznaje udanu Francuskinju i ostvaruje vezu.

Zamislimo ljetno posh]epodne i slijed misli francuskoga re-
datelja Cedrica Klapicha o jo§ nesnimljenu filmu Spanjolski
apartman...

— O Cemu ¢e biti moj novi film? — upita se Klapich —
Hm... Kao student bio sam u Barceloni, godinu dana. Ekipa
s kojom sam Zivio bila je cool i svi smo se super zezali. Pa,
mogao bih napraviti film o tome — razmislja dalje Klapich.
— To je u redu, ali hocu da film bude i ozbiljan. Svaki film
mora govoriti o neemu. Zelim da to bude velik film i da
traje viSe od dva sata... Hm, mora trajati viSe od dva sata, svi
ozbiljni filmovi toliko traju... — ocito zabrinut Klapisch
uvuce dim cigarete — Sjetio sam se! U stanu sa mnom bili su
ljudi iz raznih zemalja Europe... Svi na jednom mjestu. Tako
.. Ujedinjenje Europe i te spike...To je fora! Kao, svi bi u
tu Um]u ane razuml]u se. Oko toga treba smisliti nekoliko
fora. Nesto ironi¢no. Ha! Biti ¢e to jak i kriti¢an film, no
treba biti oprezan! Dovraga, sa mnom su u stanu bili, ceka]
Ja Francuz... Spanjolka... Talijan... Danac... Ma da, i dva Po-
ljaka i Hrvat — naglo se uozbilji te nastavi — Vidig...Hm...
umjesto Poljaka i Hrvata, stavit ¢u da u filmu bude Nijemac,
Belgijanac i Britanac... Ali treba ipak imati nekog tko jo3 nije
u Uniji, bilo bi previSe diskriminirajuée. Ma ne... ne treba.
Ovako je dobro — nesigurno i s nevjericom otpuhne dim.

— A Barcelona tek... Romanti¢an grad... Ah, i poznata Ga-
udijeva katedrala. Tamo treba napraviti nekoliko lijepih sni-
maka. To pali. Da, i snimit ¢u film veéinom iz ruke, HDV
kamerom, u stilu Dogme. To je cool. A da, fakat, kvragu, tre-
ba tu i neka l]ubavna pri¢a. Dva sata moram popun1t1 jer
ako traje manje, nece biti dovoljno jak. Ma nategnut ¢u pri-
¢u. Neka glavni lik pati za djevojkom koju ostavlja doma... I
ostvari flert u Barceloni. To je guba — uzima dim i zadovolj-
no otpuhne. — I tako se oni vole... i vole... i svi se dobro ze-
zaju...i zezaju... i na kraju filma on se vraéa doma, napusta
svoju djevojku, napusta dosadan posao koji ga je cekao, jer
shvaca da nema nista ljepSe od pisanja i... to je to... To je
jako. Savr$eno!

Klapisch pljesne rukama, ugasi cigaretu, digne se sa stolca i
promrmlja: Ajmo snimati! Bit ¢e to veliki film!

Goran Kova¢
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DJEVOJKE S DUPLERICE
Calendar Girls

Velika Britanija, 2003 — pr. Harbour Pictures, Touchstone Pictures, Nick Bar-
ton, Suzanne Mackie — sc. Tim Firth, Juliette Towhidi; r. NIGEL COLE; d.f As-
hley Rowe; mt. Michael Parker — gl. Patrick Doyle; sgf Martin Childs; kgf
Frances Tempest — /. Helen Mirren, Julie Walters, John Alderton, Linda Bas-
sett, Annette Croshie, Philip Glenister, Ciardn Hinds, Celia Imrie — 108 min —
distr. Confinental

Nakon $to jednoj od njihovib prijateljica muz umre od leukemi-
je, clanice Zenske udruge u mjestu u Sjevernom Yorkshireu odlu-
ée novéano pomodi mjesnoj bolnici. I to prodajom kalendara sa
svojim aktovima.

Zivot pocinje u pedesetoj! A po onom §to se vidi u britan-
skoj humornoj drami Djevojke s duplerice redatelja Nigela
Colea, taj Zivot izgleda izvrsno. Rijec je o zabavnoj i nimalo
banaln01 ekranizaciji stvarnoga dogada]a, Cije su agilne pro-
tagonistice odreda usle u Sesto desetljece Zivota i — pritom
odlu¢no izasle iz svoje odjece. Naime, ¢lanice Zenske udru-
ge Rylstone Women’s Institute iz jednog sjevernojorksirsko-
ga mjestaSca dosle su 1999. na originalnu zamisao kako po-
moéi mjesnoj bolnici na ekipiranju odjela za onkologiju. Od-
luéile su izdati kalendar sa svojim aktovima, i to u pozama u
kojima se svakodnevno nalaze u kucanstvima. Malo je reci
da je njihov projekt bio
senzacija. Jo§ je bolje
da su prikupile stotine
tisuéa funta za doista
. humani projekt.

Film o njihovim dogo-
dovstinama poprili¢no
vierno slijedi sve ono
§to su Chris, Annie i
ostale ¢lanice udruge doZivljavale tih nekoliko mjeseci me-
dijske slave. Redatelj Cole ocito je bio potanko upucen u
zbivanja, a n]egova je odluka da D]evo;/ee s duplerice budu
ozbiljan film o ne¢emu $to na prvi pogled d]elu]e neozbll]no
pun pogodak. Tako pri¢a pocinje sjetno smréu muza jedne
od Clanica, da bi upravo ta tragedija potaknula zamisao o
razgoli¢enim damama u najboljim godinama. Cole vedi dio
filma vjesto spaja dramu i komediju i, da nije nepotrebna ot-
klizavanja u senzacionalizam u posljednjoj treéini price, Dje-
vojke s duplerice zasigurno bi zavrijedile jo§ bolje ocjene.
No, i uz to je Coleov film u mnogome Zenski pandan hita
Skidajte se do kraja, u kojem su ’do kraja’ i8li sredovje¢ni
Britanci, a ne sredovje¢ne Britanke.

Predvodi ih ponovno uvjerljiva Helen Mirren, koja s jedna-
kom lako¢om glumi u filmovima najSirega Zanrovskog ras-
pona. Njezina je suutna, energi¢na i kreativna Chris sloje-
vit i besprijekorno odglumljen lik, koji itekako pomaze da
cijela pri¢a ima konkretnu junakinju. I time karakter s kojim
se gledatelji(ce) lako mogu poistovjetiti. Osobito vrijedi li i
za njih ono o pocetku Zivota u pedesetoj.

Bosko Picula

LJUBAV NEMA PRAVILA

Something’s Gotta Give

SAD, 2003 — pr. Columbia Pictures Corporation, Warner Bros., Waverly Films,
Bruce A. Block, Nancy Meyers. — sc. Nancy Meyers; . NANCY MEYERS; ol Mi-
chael Ballhaus; mt. Joe Hutshing — g/ Hans Zimmer; sgf Jon Hutman; kgf
Suzanne McCabe — wl. Juck Nicholson, Diane Keaton, Frances McDormand,
Keanu Reeves, Amanda Peet, Jon Favreau, Paul Michael Glaser, Rachel Ticotin
— 128 min — distr. Intercom-lssa

Stariji zavodnik koji stalno mijenja Zene nakon sréanog udara se
zaljubi u Zenu svojib godina, koja medutim ima puno mladeg ud-
varaca.

Ljubav nema pravila ponesto je neobiénija romanti¢na ko-
medija, barem ako o filmu Nancy Meyers (Zamka za rodite-
lje, Sto Zene vole) sudimo sa glediSta recentnih ovovrsnih
novoholivudskih radova. Naime, osvjezavajuéi ¢imbenik fil-
ma pociva na Cinjenici da se u ishodistu price ne nalazi ka-
kva adolescentkinja, ili barem Zena u najboljim godinama,
nego je rije¢ o sredovje¢noj junakinji. Upravo zahvaljujuéi
tom polazi$tu Ljubav nema pravila izmice ponesto uobicaje-
nim predodzbama vezanim uz tu filmsku vrstu. No, valja na-
glasiti kako je rije¢ samo o kozmeti¢kim Zanrovskim mijena-
ma, jer se ovo djelce po svim svojim ostalim karakteristika-
ma lako veZe uz standardiziranu formulai¢nost, odnosno
odanost prokusanim konvencijama.

Jaka strana filma nedvojbeno su glavni junaci, poglavito sto-
ga §to ih tumace dobrodrzeca Diane Keaton i vje¢ni Sarmer
Jack Nicholson. Njih dvoje vrlo dobro funkcioniraju u due-
tu i daju zapravo romati¢ni spleen cjelini. Njihovo verbalno
nadmetanje veéim se dijelom filma ¢ini zanimljivim i lucid-
nim te je zapravo razlog za preporuku filma.

No, nista se sli¢no ne moze utvrditi glede ostalih, sporednih
junaka, redom ovlas skiciranih, nedostatno zanimljivih i ne-
dovoljno motiviranih. U tom je kontekstu najkradi kraj izvu-
kao Keanu Reeves, koji je, ruku na srce, i inace glumac
osrednje kvalitete. Problemati¢an je takoder i kraj filma, jer
se u raspletu reda-
teljica  pokazuje
iznimno  sklonu
posezanju u Zan-
rovske  obrasce,
¢ime pod znak pi-
tanja stavlja poten-
cijalnu provokativ-
nost i ambicio-
znost cjeline. Od-
ve¢ sklona kom- *
promisima redateljica je dovukla svoj film putem srednjo-
strujaskog Hollywooda, ali ne treba sumnjati kako ée ovo
djelo zaintrigirati odrasliju publiku.

—

Sve u svemu, rijec je o solidnu ostvarenju koje iznenaduje is-
hodi$nim zapletom, ali i razo¢arava nemaStovitom zavr$ni-
com.

Mario Sabli¢
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KAJMAK | MARMELADA

Kajmak in marmelada

Slovenija, 2003 — pr. Ata Produkdja d.o.0., TV Slovenija, Janez Jauh — sc.
Branko Durié; . BRANKO BURIC; df Sven Pepeomk mt. Miran Miosi¢ — gl
Sasa Losic; sgf. Greta Godnic; kg Alan Hranitelj — v/ Branko Duric, Tanja Ri-
bi¢, Dragan Bielogrli¢, Igor Samobor, Vlado Novak, Teja Glazar, Rene Bitorajac,
Sasha Draga$ — 100 min — distr. Discovery

Bozo je Bosanac koji sa genom, slovenkom Spelom, fivi u Lju-
bljani i dane provodi ispred televizora ispijajuci pivo i ne radeci
nista korisno, sve dok ga jednoga dana ljubav njegova Zivota ne
napusti. BoZo se odlucuje promijeniti.

Outsider, Zujanje u glavi, Pornofilm, Rezervni dijelovi, a
pogotovo U leru i Kruh i mlijeko, odli¢an su pokazatelj kako
mala zemlja poput Slovenije moZe imati itekako dobru i za-
nimljivu kinematografiju, a u slu¢aju posljednja dva spome-
nuta filma, ne i skupu. Rije¢ je naprosto o dva vrlo dobra fil-
ma, u kojih se kvaliteta ne mjeri koli¢inom utroSena novca,
nego koli¢inom truda uloZena u razradu ideje, razradu sce-
narija te dobrom glumom. I sve to s mnogo uspjeha.

Film Kajmak i marmelada pripada takoder u tu skupinu ma-
lih produkcija, koji je najbolje opisati kao jednostavan, ga-
nutljiv, komican, ali i ozbiljan film Bosanca sa slovenskom
putovnicom, sarajevskoga "nadrealista’ Branka Durica. Oko-
snica filma ljubavna je pri¢a Boze (Duric) i Spele (odli¢na Ta-
nja Ribi¢) koja sluzi kao dramaturski temelj za ocrtavanje
slovensko-bosanskih odnosa i u Sirem kontekstu. Na samu
poéetku filma, motivom kajmaka i marmalade, za koje Spe-
la ne zna da se ne jedu zajedno, Duri¢ daje naglaseno simbo-
licnu distinkciju kulturnih razli¢itosti i na¢ina Zivota Slove-
naca i Bosanaca, a i podcrtava neprezvakani stereotip o ne-
gativnu misljenju jednog naroda o drugom. lako u nekim di-
jelovima naglaavanje negativnih navika na racun Bosanaca
Duri¢ odveé samoironizira (predvidljivo lijeni priprosti, ne
peru se), on se ne pokorava olako negativnu misljenju Slo-
venaca o zemljama juznije od njih, nego relativizira stvar,
kriti¢ki se osvréuéi i prema Slovencima, ocrtavajudi ih kao
hladne, proracunate, krute u odnosima te pomalo ksenofo-
bi¢ne. U svemu tome oni su njemu i smije$ni, $to najbolje
pokazuje ironiziranjem komic¢ne situacije u sceni u kojoj,
Slovenci okupljeni oko stola za veCerom u restoranu, pjeva-
ju slovensku narodnu pjesmu i rade smije$nu koreografiju
koja nakon nekog vremena postaje ironi¢ni automatizam.
lako se na prvi pogled moze uéiniti kako Puri¢ problemati-
ci filma prilazi povr$no (istina, on se i ne pokusava baviti
analizom uzroka problema) malo paZljivije gledanje potvr-
dit ¢e da ispod povrSine Duri¢ ipak zna $to radi. I to radi
jako dobro, mudro, elegantno, promatracki svjesno i, poput
Slovenaca, proracunato.l na kraju samo kratka opaska: Hr-
vatskoj treba takva kinematografija!

Goran Kovac¢

LJETO U ZLATNOJ DOLINI

Lieto u zlatnoj dolini

Bosna i Hercegovina, Francuska, Velika Britanija, 2003 — pr. Clubdeal Ltd., Fil-
debroc SA, Refresh Production, Ademir Kenovic; izv.pr. Pierre Spengler — sc.
Srdan Vuletic; r. SRDAN VULETIC; df Slobodan Trninic; mt. Catherine Kelber
— gI Simon Boswell; sgf Kemal Hrustanovic; kgf Amela Vilic— ul. Haris Si-
jori¢, Kemal Ceho, Zana Marjanovic, Svetozar Cvetkovic, Aleksandar Seksan,
Sadzida Sefic, Emir Hadzihafizbegovic, Admir Glamotak — 105 min — distr
Jadran film

Nakon sto mu umre otac, Sesnaestogodisnji se Fikret iznenada
nade u velikim problemima. Na sprovodu se, naime, pojavljuje
Covjek koji turdi da mu je pokojnik ostao duZan pedeset tisuca
maraka, i da on taj dug nema namjeru oprostiti. Da bi izbjegao
obiteljsku sramotu, Fikret pribvaca ponudu korumpiranoga poli-
cajca da s prijateliem Tikijem sudjeluje u otmici bogataseve kée-
7i.

I zniman komercijalni i kriticarski uspjeh Oscarom nagrade-
ne Nicije zemlje Danisa Tanovi¢a na posustalu je kinemato-
grafiju BiH djelovao poput injekcije adrenalina. Sredina Ciji
su film mnogi jo§ poistovjecivali s davnim uspjesima Emira
Kusturice uspjela je u kratku vremenu iznjedriti nekoliko
vrlo zanimljivih
naslova. Nakon
Remakea Dina
Mustafica i
Gori vatra Pje-
ra Zalice, Ljeto
u zlatnoj doli-

, debitantski
film Srdana Vu-
leti¢a nagraden
na festivalimau
Rotterdamu i °
Sofiji, tredi je film s putovnicom BiH na domaéem kinore-
pertoaru u posljednjih godinu dana. Rije¢ je o solidnoj hu-
mornoj tinejdZerskoj krimi-drami, razmjerno uspjelu Zan-
rovskom kriZancu izraZena socijalnog konteksta, kojem kva-
litativno, od tri spomenuta naslova, pripada zlatna sredina.
A ’zlatna dolina’ ironi¢an je naziv za Sarajevo, grad za koji
stjuardesa putnicima aviona $to slijece porucuje da ga ne gle-
daju, jer nemaju §to ni vidjeti, samo jad i bijedu.

Jad i bijedu protagonista, pak, redatelj prilicno uspjesno
oslikava crnim humorom i reperskim buntom, tarantinov-
sku tematiku i poetiku oboga¢ujuéi obilnom dozom sjete.
Vuleti¢u se opravdano moZe prigovoriti zbog mjestimi¢ne
prefabuliranosti, neelaboriranosti nekih naznacenih motiva,
karikiranosti pojedinih likova i Zelje da o o¢ajnoj bosansko-
hercegovackoj sadasnjosti kaze $to viSe, no drzim da sve to
ponajprije valja pripisati redateljevu neiskustvu. Vjerujem da
e neka buduca Jesen u zlatnoj dolini donijeti jo§ ukusnije
plodove.

Josip Grozdani¢
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KOCKAR
The Good Thief

Velika Britanija, Francuska, Kanada, Irska, 2002 — pr. Alliance Atlantis Com-
munications, Double Down Produdions Ltd., Metropolitan Films, TNVO, Seaton
McLean, John Wells, Stephen Woolley; izv.pr. Kristin Harms, Neil Jordan, Thie-
rry de Navacelle — sc. Neil Jordan prema originalnom scenariju Jean-Pierre
Melvillea; r. NEIL JORDAN; d.f Chris Menges; mt. Tony Lawson — gl. Elliot
Goldenthal; sgf Anthony Pratt; kgf Penny Rose — ul. Nick Nolte, Tchéky Kar-
yo, Nutsa Kukhianidze, Ouassini Embarek, Emir Kusturica, Marc Lavoine, Said
Taghmaoui, Patricia Kell — 108 min — distr. Blitz

Kockar i narkoman Bob odlucuje izvesti posljednju pliacku, a us-
put i spasiti mladu prostitutku od Zivota na ulici.

Labavo nadahnut klasi¢nim francuskim film-noirom iz
1955. godine — Bob Le Flambeur Jean-Pierre Melvillea,
Kockar Neila Jordana (potpisnika Mona Lise, Placljive igre,
Kraja ljubavne price ili Interviua s vampirom) u prvome je
redu karakterna studija, a tek potom film pljacke; te je kao
suptilan portret Covjeka koji balansira na razmedi vlastitih
slabosti i vrlina, mnogo i uspjesniji. (Peak ili kulminaciju sus-
pensa, naime, doZivljava radije za kockarskim stolovima ka-
sina negoli za vrijeme operacije.)

Pritom je rije¢ o protagonistu kakav savreno pristaje perso-
nalityju Nicka Noltea i kakav izvire iz dubine njegova bi¢a
¢ime glumac ostvaruje jednu od ponajboljih izvedbi u karije-
ri, ¢inedi to u vrhunskoj formi te daje svom Bobu novu di-
menziju u i§¢itavanju tradicionalnog (ikonoloskog) emotiv-

no ranjena (anti)heroja, time samo pridonose¢i njegovoj pu-
nodi i uvjerljivosti. I dvadesetogodisnja Nutsa Kukhianidze
kao mlada prostitutka Anne, ako i nije glumacki zablistala,
pokazala je snaZnu i dojmljivu osobnost, svakako vrijednu
pozornosti.

Meduodnosi likova time su potpuni — ni zbrzani, a ni s pre-
dugim uvodom u iste (odnos Bob-Anne radije je onaj otac-
kéi negoli iSta drugo; a Bob-policajac Roger Tchekyja Karyo-
ja decentno si pomaZu te su prije kolege negoli protivnici),
no zaplet kao cjelina nepotpun je i ponesto anemican. Doda
li se tomu noéna, zadimljena, jazzy-atmosfera snimatelja

Chrisa Mengesa, dobiva se za¢udna mjesavina, Ciji je proi-
zvod ipak vrlo solidan i posve vrijedan gledanja.

Katarina Mari¢

ODMETNUTA POROTA

Runaway Jury

SAD, 2003 — pr. New Regency Pictures, Gary Fleder, Christopher Mankiewicz,
Arnon Milchan; izv.pr. Jeffrey Downer — sc. Brian Koppelman, David Levien,
Rick Cleveland, Matthew Chapman prema romanu Johna Grishama; r. GARY
FLEDER; d.f Robert Elswit; mt. William Steinkamp — g/, Christopher Young;
sgf- Nelson Coates; kgf Abigail Murray — ul. — 127 min — distr. Continen-
tal

Nick Easter je clan porote u slucaju sudenja proizvodacu orugja,
te iz tajanstvenih razloga pokusava izmanipulirati ostale porotni-
ke da glasuju onako kako bi on htio.

Filmovi proistekli iz pisane rijeci Johna Grishama (Tvrtka,
Klijent, Slucaj Pelican) nisu se ba§ mogli pohvaliti osobitim
estetskim ili umjetnickim dosezima, ali su redovito bili opi-
sivani kao punokrvni trileri koji gledatel]a drZe prikovana za
sjedalo. Uostalom, ne moze li se takvo $to ustvrditi i za Gris-
hamovu literaturu,
djela koja zasigur-
no nikada nece biti
uvrStena medu kla-
sike, ali su dobra
razbibriga?

Isti je slucaj i sa
sudskom dramom
Odbjegla porota,
cjelinom koja se
moze pohvaliti za-
mjetnim brojem neocekivanih obrata, kao i napetom atmos-
ferom, koja ¢e poklonike takvih filmova zasigurno nagnati
na davan]e prolazne ocjene. Dakako, film s potpisom Garyja
Fledera (Imposter, Kiss the Girls) ne treba usporedivati s naj-
boljim takovrsnim dijelima, mahom nastalim u doba zlatnog
Hollywooda, a koji su pored intrigantna zapleta znali ponu-
diti jo§ ponesto, a, ruku na srce, takva sazvudja u Flederovu
filmu nema.

U Odbjegloj poroti redatelj se ponajvise pouzdaje u nepore-
civo visoke glumacke dosege kompletne ekipe, sastavljene
dijelom od iskusnih veterana (Gene Hackman, Dustin Hof-
fmann), kojima izvrsno sekundiraju John Cusack i Rachel
Weisz. S takvim imenima ispred kamere Flederu doista nije
bilo tesko formirati protagoniste, premda valja kazati kako
su likove ocito izgradili samo glumci, izvlade¢i maksimum iz
tek skiciranih karaktera.

Tako se glamurozna glumacka ekipa uspostavlja kao ishodis-
ni ¢imbenik kvalitete Fledorova djelca. Istini za volju, filmas
je uredno i profesionalno odradio svoju zadaéu, ostavivsi
dovoljno prostora glumcima, ujedno odrzavajuéi fabulu pre-
glednom i dinami¢nom, te vjesto akcentirajuéi njezine naj-
dojmljivije trenutke. Odbjegla porota stoga je filmsko djelo
nalik Grishamovim romanima: uzbudljivo i napeto, ali bez
nekog veceg znacaja i liSeno bilo kakvih dodatnih primisli.

Mario Sabli¢
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KOLIBA STRAHA

Cabin Fever

SAD, 2002 — pr. Black Sky Entertainment, Deer Path Films, Down Home En-
tertainment, Tonic Films LLC, Evan Astrowsky, Sam Froelich, Lauren Moews, Eli
Roth; izv.pr. Susan Jackson — sc. Eli Roth, Randy Pearlstein; r. ELI ROTH; df
Scott Kevan; mt. Ryan Folsey — g/ Angelo Badalamenti, Nathan Barr; sgf
Franco-Giacomo Carbone; kgf. Paloma Candelaria — /. Rider Strong, Jordan
Ladd, James DeBello, Cerina Vincent, Joey Kern, Giuseppe Andrews, Robert
Harris, Hal Courtney — 94 min — distr. Blitz

Tri mladica i dvije djevojke odlaze na izlet u Sumsku divljinu te
se smjestaju u bruonari, gdje ib zatjece ocito vrlo bolestan covjek i
ocajnicki zatrazi pomoé. U strabu da ih ne zarazi, oni ga grubo
otjeraju, a u tom sukobu onesposobljen im je kamionet. Stoga
ostaju odsjeceni u divljini, izloZeni riziku zaraze.

Prema vlastitoj prici i u vlastitoj produkciji Eli Roth suna-
pisao je i rezirao horor Koliba straha, jo$ jedan inferioran
derivatni uradak tog Zanra, Ciji minibum nakon silnih uspje-
ha Pro;ekta vjestice iz Blaira i trilogije Vrisak (Ciji parOdl]SkI
segment nije marginalizirao punokrvnu horor-ostricu) naZa-
lost nije pratila odgovarajuca razina kvalitete. Roth je poku-
pio motive za svoj film s raznih strana, najolitije iz klasika
Oslobadanje (nasilni primitivni gorstaci), No¢ Zivih mrtvaca
(skupina koja se raspada zbog vanjske opasnosti, primitivni
predstavnici zakona koji s preZivjelima postupaju kao sa
zombijima) i prva dva Evil Deada (koliba u $umi koja posta-
je popriste stra$nih dogadaja ¢ije su Zrtve mladiéi i djevojke),
a odmoriste
u Sumi s mla-
dima koji Ce-
znu za do-
brim seksom,
§to ne moze
prodi bez ka-
1 zne, upucuje
dakako 1 na
arhetipski Pe-
tak 13. Umjesto inventivna pristupa posudenim motivima,
Roth je zaglibio u teskim kliseima — od karakterizacije liko-
va (mladiéi: jedan geek, jedan sebi¢ni ljepotan, jedan moron;
djevojke: eksplicitno seksepilna crnka, ’nevino’ eroti¢na pla-
vusa) do njihova predvidljivo neuvjerljiva ponasanja (uvijek
Cine ono $to nitko normalan ne bi &inio u danoj prilici), no
film ima i svjetlijih to¢aka. Uobicajeni psihopatoloki ili fan-
tasti¢ni negativci, relativno svjeze, zamijenjeni su zaraznim
mikroorganizmima, a produkcijske vrijednosti visoke su us-
prkos skromnu budZetu. Onima koji u Peteru Jacksonu vide
genija bit ¢e zanimljiva spoznaja da je film odusevio razvika-
na tvorca razvikane trilogije, a onima pak koji visoko cijene
interese publike bit ¢e korisno znati da je film na uloZenih
milijun i pol zaradio gotovo 22 milijuna dolara.

Damir Radi¢

ONAJ KOJI CE OSTATI
NEPRIMUJECEN

Hrvatska, 2003 — pr. Propeler Film, HRT, Boris T. Mati¢ — sc. Zvonimir Juri¢;

r. IVONIMIR JURIC; d.f Vieran Hrpka; m#. Dubravka Tori¢ — g/, Domagoj Lo-
zing; sgf Nedjeljko Mikac; kgf. Ante Tonti Vladislavi¢ — v/, Daria Lorenci, Na-
tasa Dangubi¢, Bojan Navojec, Rakan Rushaidar, Kreso Miki¢, Asja Pototnjak —
92 min — distr. Discovery

Kad mu prijatelji ‘namjeste’ prostitutku, robusni mladié¢ naizgled
bezrazlogno nasrne na njih. Oni ne znaju da je noéna dama nje-
gova otudena supruga, do koje mu je jos stalo. A u mirenju dvo-
je mladib ljudi na zagrebackim ulicama te ée noéi pokusati inter-
venirati zagonetni djecak neobicnih modi.

M adi redatelj Zvonimir Juri¢ autor je cijenjenih dokumen-
taraca iz 90-ih godina. Nebo iznad Osijeka, autenti¢ni osob-
ni pogled na osje¢ku ratnu svakodnevicu, na Danima hrvat-
skog filma 1995. donio mu je Oktavijana za najbolji doku-
mentarni film, a kriti¢arske su pohvale pobrali i dokumen-
tarci Tvrda i Crnci su izdréali, a jas. Na srednjometrazni ho-
ror-eksperiment Die, Die My Darling nitko se nije odvel
osvrtao, a takva je sudbina, nazalost uglavnom zasluZeno,
zadesila i njegov igranofilmski prvenac Onaj koji ée ostati
neprimijeéen, film koji je Juri¢u proéle godine u Puli donio
nagradu za najboljega debitanta. Rijec je o razmjerno nemu-
Stoj, predugoj i nerijetko zamorno repetitivnoj egzistencija-
listitkoj drami s elementima nadnaravnog. Pohvalno je §to
Juri¢ pri¢u filma smjesta u urbani milje i $to se bavi emotiv-
nim i egzistencijalnim problemima mladih ljudi, temom od
koje doma¢i filmasi bjeze ’kao vrag od tamjana’. Nevolja je,
medutim, $to o tome nema bog zna $to reéi, a i ono $to go-
vori ne doima se osobito artikuliranim. Par za koji ne znamo
zasto su se razisli i za$to se ona prostituira vrijeme gubi u ne-
plodnim svadama (odve¢ teatralnim improvizacijama) iz ko-
jih ih pokusa-
va izvudi ete-
ri¢no andro-
gino bice (su-
gestivan na-
stup Darije
Lorenci).
Uvodenjem
lika djevojci-
na svodnika
(ljubavnika?)
posljednja
tre¢ina filma
dobiva na intrigantnosti i dinami¢nosti, a potencijalno vrlo
zanimljiv ljubavni trokut daje naslutiti da je Onaj koji ée
ostati neprimijecen, s proCis¢enim scenarijem i uz viSe reda-
teljske discipline, mogao biti mnogo zanimljiviji film.

Josip Grozdani¢
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50 PRVIH POLJUBACA

50 First Dates

SAD, 2004 — pr. Columbia Pictures Corporation, Happy Madison Productions,
Flower Films, Anonymous Content, Jack Giarraputo, Steve Golin, Nancy Juvo-
nen, Larry Kennar, Adam Sandler; izv.pr. Scott Bankston, Allen Covert, Michael
Ewing, Daniel Lupi, Jay Roach — sc. George Wing; r. PETER SEGAL; d.f Jack
N. Green; mt Jeff Gourson — g/, Teddy Castellucdi; sgf Alan Au; kgf Ellen Lut-
ter — /. Adam Sandler, Drew Barrymore, Rob Schneider, Sean Astin, Lusia
Strus, Dan Aykroyd, Amy Hill, Allen Covert — 99 min — distr. Continental

Lucy je djevojka koja se iz dana u dan ispocetka zaljubljuje u He-
nryja jer pati od neuroloskoga poremecaja nastala kao posljedica
potiskivanja sjecanja prometnu nesrecu. Lucy naime zaboravlja
dogadaje koji su se zbili protekloga dana.

Kada gledate americke romanti¢ne §
komedije poput 50 prvib poljubaca, §
morate odagnati predrasude i gle- §
dati takve filmove ne optereujuéi [
se smisleno§¢u prikazane grade. Je-
dino Cete na taj na¢in moéi (kako
opet tko), uZivati u toj vrsti filmova, jer je trajnost realiteta
u njima vrlo upitna. Stoga kritika na situacije u filmu koje se
kose s postupcima u zbilji (poput ¢injenice da je Lucyn otac
svaki dan kod kuée trudedi se podrediti njezinoj bolesti i
novi dan uéiniti jednakim prethodnom — svaki dan priredu-
je proslavu svoga rodendana, priprema sobu koju ¢e Lucy li-
¢iti, itd. — a ne Cinedi pritom nita kako bi priskrbio novac
za zivot) bila bi suvina.

Ako tako prihvatimo gledanje filma, koji nam je uz to servi-
ran uz poprili¢an broj uistinu duhovitih situacija (od kojih je
najbolja ona kada svaki dan Lucy, njezin otac i brat gledaju
isti film, Sesto culo, a Lucy se iz dana u dan odusevljava za-
vr$nim obratom u filmu), uz simpati¢ni dvojac Barrymoore
— Sandler i niz smije$nih sporednih likova, film je $arman-
tan i gledljiv.

No, problem nastaje u drugom dijelu filma, kada autori oz-
biljnije prilaze problematici Lucyna poremeéaja te pokusa-
vaju naéi izlaz — izljeCenje putem suocfavanja s prosloséu
(Henry se trudi na svaki nacin povratiti Lucy u normalan 7i-
vot). Komedija u tom trenutku zadobiva okus drame o bole-
sti koja odve¢ pocinje koketirati s realno$¢u. Upravo taj po-
stupak kosi se sa neozbiljno$¢u drugih momenata u filmu te
u tim trenucima film postaje patetiCan, neopravdano ozbi-
ljan i dosadan.

30 prvih poljubaca podsjetit ée nas na odli¢nu komediju Ha-
rolda Ramisa Beskrajan dan, u kojem je glavnom junaku Phi-
lu svaki dan isti (razlika je u tome $to je Phil svjestan situa-
cije u kojoj se nalazi, a Lucy nije), no Ramis se ne bavi uzro-
cima toga ponavljactkog ¢ina, nego se nastala situacija uzima
"zdravo za gotovo’ i film, dakako, besprijekorno funkcioni-
ra. Recimo da su se teme ovog djelca docepala bra¢a Far-
relly, zasigurno bismo dobili mnogo smisleniji i zabavniji
film.

Goran Kova¢

NAPOKON POLLY

Along Came Polly

SAD, 2004 — pr. Jersey Films, Loofah Productions, Danny DeVito, Stacey Sher;
izv.pr. Jane Bartelme, Daniel S. Levine — sc. John Hamburg; r. JOHN HAM-
BURG; d.f Seamus McGarvey; mt. William Kerr, Nick Moore — g/. Theodore
Shapiro; sgf Andrew Laws; kgf. Cindy Evans— v/ Ben Stiller, Jennifer Aniston,
Philip Seymour Hoffman, Debra Messing, Alec Baldwin, Hank Azaria, Bryan
Brown, Jsu Garcia — 90 min — distr. Blitz

Odveé oprezna sluzbenika osiguravajuceg drustva Reubena na
medenom mjesecu prevari Zena te on utjebu pronade u drufenju
sa znanicom iz skole. No, lijepa je Polly njegova karakterna su-
protnost.

Tko kaze da televizijska imena ne mogu uspjeti na velikom
ekranu? Atraktivna Jennifer Aniston najbolji je dokaz da
mogu. Simpati¢na se Rachel iz TV-serije Prijatelji glumeéi uz
svoje muske kolege gotovo preko noéi pretvorila u komicar-
sku kinozvijezdu, koja ée uskoro i sama biti dovoljan mamac
za publiku. Zasad joj pomazu Jim Carrey, kao u proslogodis-
njem hitu Svemoguéi Bruce, te Ben Stiller, kao u ovogodis-
njoj uspjesnici Napokon Polly. Jo§ samo da je taj film barem
malo bolji, sve bi bilo sjajno. Eh, kad bi...

Naime, Napokon Polly nezgrapan je spoj tipi¢ne holivudske
romanti¢ne komedije 40-ih s tipicnom holivudskom vulgar-
nom komedijom 90-ih. I to slabijih predstavnika jedne i dru-
ge. U prvom je slucaju rije¢ o (ne)sudenom ljubavnom paru
brojnih karakternih suprotnosti, zbog Cega gledatelj sve do
posljednjega kadra ne zna hode li njegovi mlijenici zavrsiti
zajedno. U drugom je slucaju rije¢ o
ismijavanju svih moguéih fiziolo$-
kih procesa u organizmu, konkret-
no probavnih smetnji nesretnoga
Reubena. Premda nije daleko od
istine da ljubav ide kroz Zeludac, re-
- datelj John Hamburg o¢ito je odvec
doslovno shvatio tu mudrost, te u njegovu slu¢aju romantic-
ni osjecaji klize li klize sve do crijeva i jo§ i dalje.
Sre¢om po ono malo dobra ukusa u filmu, Jennifer Aniston
je kao fatalna Polly zaobidena u fizilogijom nadahnutim po-
Salicama, pa barem ona podsje¢a na $armantne junakinje
screwball-komedija, koje su ocito nekad davno zabavljale i
redatelja. U svemu tome Ben Stiller djeluje odve¢ preglu-
mljeno da bi izazvao bilo kakvo suosjecanje publike. Pritom
taj nedvojbeno darovit americki komicar prije podsjea na
nepodnosljivu ulogu u Zoolanderu nego na zbunjena roman-
tika u Dozvoli za brak. Zatudo, oba su filma scenaristicko
djelo Johna Hamburga.

lako realizacija Hamburgove zamisli o pedantnom cangri-
zaveu i flegmati¢noj bonvivanki nije bez $arma, veéina je pri-
zora, Cak i onih romanti¢nih, reducirana na goli geg. Steta
Sto se redatelj nije ugledao na bracu Farrelly i snimio nesto
poput Svi su ludi za Polly. Uostalom, Jennifer Aniston ideal-
na je zamjena za Cameron Diaz.

Bosko Picula
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ISPLATA

Paycheck

SAD, 20023 — pr. Paramount Pictures, DreamWorks SKG, Davis Entertain-
ment, Frantic Films, Lion Rock Productions, Solomon/Hackett Productions, Te-
rence Chang, John Davis, Michael Hackett, John Woo; izv.pr. Stratton Leopold,
David Solomon — st. Dean Georgaris prema kratkoj prici Philipa K. Dicka; r.
JOHN WOO; d.f Larry Blanford, Jeffrey L. Kimball; m#. Christopher Rouse, Ke-
vin Stitt— g/. John Powell, James McKee Smith, John Ashton Thomas; sgf. Wil-
liam Sandell; kgf. Erica Edell Phillips — wl. Ben Affleck, Aaron Eckhart, Uma
Thurman, Paul Giamatti, Colm Feore, Joe Morton, Kathryn Morris, lvana Milice-
vic— 119 min — distr. Blitz

Michael Jennings racunalni je strucnjak koji nakon tri godine
rada na strogo povjerljivu projektu prolazi proces brisanja pam-
Cenja kako ne bi otkrio tajne podatke projekta. No, umjesto obe-
ane velike svote novca, dobiva omotnicu s raznim predmetima
koji ée ga navoditi da povrati obrisano pamdéene.

Hi-tech filmovi uvijek se trude da uz odli¢no zamisljenu
tehnologku inovaciju oko koje se vrti radnja ponude i kvali-
tetnu ideju koja ¢e tu inovaciju potkrijepiti te kvalitetno ra-
zradeni scenarij koji ¢e ideju zakuhati i osigurati gledatelju
dobru zabavu. Osim toga, kao vrlo bitan sastojak nude sim-
pati¢ne i zaigrane protagonlste (uglavnom, rije¢ je o musko-
zenskom odnosu), koje ¢emo pratiti sa strepnjom i simpati-
jama. Dakako, tu su i nezaobilazni antagonisti, koji po pri-
rodi trebaju biti okrutni i antipaticni.

U slucaju filma Isplata stvari stoje ovako. Tehnoloska je ino-
vacija stroj koji predvida buduce dogadaje i svojom namje-
nom tjera nas na pozitivna, ali i negativna razmisljanja o nje-
mu. Ideja 0 moguénosti predvidanja buduéih dogadaja i §to
nam ona u nasim Zivotima ostavljaju za posljedice scenaristu
nije bila veéi problem, s obzirom da je film zasnovan na krat-
koj pri¢i legendarnoga Philipa K. Dicka. Dramaturska razra-
da price, njezinih uzro¢no-posljedi¢nih veza, besprijekorno
funkcionira i film se, u toj zamrSenoj mozgalici, s lako¢om
gleda. Tako manji prigovor ide na racun nepotrebne razvu-
Cenosti pojedinih situacija, pogotovo uvodnoga dijela. No,
pravi problem izbija kada dodemo do likova protagonista,
Jenningsa (Ben Affleck) i njegove ljubavi Rachel (Uma Thur-
man), k011 su rijecju nezanimljivi. L]ubavm odnos, kao i be-
zizlazna situacija u kojoj su se zatekli, ni u ]ednom trenutku
ne pobuduju u gledatelja Zelju da se s njima saZivi. Bljedunja-
vi i prozai¢ni dijalozi kao i glumacka prosjecnost Afflecka i
Thurmanove uvjetovala je da je tomu tako. A antagonist
ovaj je put vec odavno preivakano, stereotipno oliéenje lu-
na kraju ostaje razotkrivanje, ¢emu ce posluzm sljedeéi pred-
met k0]1 Jenningsa uporabi da rijesi svoj problem. A to za
film nije dovoljno.

[ na kraju, gdje je nestao John Woo, redatelj kojega jedva ov-
dje spominjemo? Ostao je samo bijeli golub koji potkraj fil-
ma, u sceni obracuna, u slow motionu uleti kroz vrata iza
kojih probija bijela svjetlost. Vremena kada smo gledali Face
/ Off odavno su iza nas.

Goran Kovac¢

U TUPOJ KOZI

Taking Lives

SAD, Kanada, 2004 — pr. Warner Bros., Village Roadshow Pictures, Taking Li-
ves Films, Mark Canton, Bernie Goldmann; izv.pr. Bruce Berman, David Hey-
man — sc. Jon Bokenkamp prema romanu Michaela Pyea; r. D. J. CARUSO;
d.f. Amir M. Mokri; m. Anne V. Coates — gl. Philip Glass; sgf Tom Southwell;
kgf. Marie-Sylvie Deveau — wl. Angelina Jolie, Ethan Hawke, Kiefer Suther-
land, Gena Rowlands, Olivier Martinez, Tchéky Karyo, Jean-Hugues Anglade,
Paul Dano — 103 min — distr. Intercom-Issa

Hlleana Scott je FBl-ova strucnjakinja za psiholosko profiliranje
zlocinaca, koja Ce se, loveéi opasnoga serijskog ubojicu u Montre-
alu, suociti s emotivnim problemima, ali i dovesti u Zivotnu opa-
Snost.

Psiholoski triler U tudoj koZi osrednja je ekranizacija zani-
mljivoga romana Michaela Pyea. Prizor pri poCetku filma u
kojem Angelinu Jolie vidimo kako, istrazujuci mjesto zlo¢i-
na, leZi u otvorenom grobu, crnohumorno je podsjecanje na
njezinu najpoznatiju ulogu ’pljackasice grobova’ Lare Croft.
U ulozi Illeane Scott ona seksepilom i odmjerenim, premda
mjestimice neuvjerljivim nastupom, uspje$no nadoknaduje
predvidljivost pri¢e i mnoStvo scenaristickih nedostataka.
Uvjerljiva kao pomalo hladna i distancirana analiti¢arka koja
se ponajviSe oslanja na intuiciju, Jolie je znatno slabija kad
treba doca-
rati emotiv-
ne dvojbe i
karakterne
mijene pro-
tagonistice.
Solidno joj
sekundira
Ethan Haw-
ke, razmjer-
no blijed u
ulozi slika-
ra, 1o mno-

noj glumackoj postavi ¢ine tek maniristicki nastup dezurnog
negativca Kiefera Sutherlanda i povremeno preglumljivanje
Oliviera Martineza (Nevjerna). Nazalost, scenarist Jon Bo-
kenkamp i redatelj D. J. Caruso (Krv i sol) potencijalno in-
trigantnu storiju gotovo od sama poletka razvodnjavaju
otvorenim sugeriranjem identiteta negativca, nepotrebnim
umetanjem horor-prizora (iznenadno pojavljivanje lesa, na-
pad ubojice skrivenog pod krevetom,...) i ubacivanjem dra-
matur$ki potpuno suvisnih i nerazradenih motiva poput
onog o uboji¢inu bratu blizancu. No, sugestivan tjeskoban
ugodaj za postizanje kojeg su najzasluzniji dojmljiva fotogra-
fija ugledna Amira Mokrija (Plavi Celik, Klub sretnib Zena) i
glazba Philipa Glassa, solidan ritam, kao i razmjerno efektna
hi¢kokovska zavrsnica, u cjelini ipak rezultiraju uzbudljivim
filmom vrijednim gledanja.

Josip Grozdani¢
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ZAUVLJEK
ZAJEDNO

Stuck On You

SAD, 2003 — pr. 20th Century Fox, Conundrum
Entertainment, Bobby Farrelly, Peter Farrelly, Brad-
ley Thomas, Charles B. Wessler; izv.pr. Marc S. Fis-
cher — sc. Peter Farrelly, Bobby Farrelly; r. BOBBY
FARRELLY | PETER FARRELLY; df Daniel Mindel;
mt. Matthew Cassel, Christopher Greenbury, Dave
Terman — g/ Michael Andrews; sgf- Sydney J. Bar-
tholomew Jr; kgf Deena Appel — vl Matt Da-
mon, Greg Kinnear, Eva Mendes, Wen Yann Shih,
Pat Crawford Brown, Ray ‘Rocket’ Valliere, Tommy
Songin, Cher — 118 min — distr. Continental

Slozna braca Bo i Walt ne mogu jedan bez
drugoga, a kako bi i mogla kad od rodenja
Zive kao sijamski blizanci. Problemi iskr-
snu nakon §to Walt odluci postati holivud-
skim glumcem, u cemu ga Bo nesebicno

podupre.

Na samo nekoliko rijeci o zapletu ko-
medije Zauvijek zajedno prosjecni bi
filmoljubac otprva pogodio da su film
osmislila brac¢a Bobby i Peter Farrelly.
Jer — komu bi inace pala na pamet za-
misao o sijamskim blizancima koji i u
Cetvrtom desetljecu Zivota sve rade za-
jedno. Zajedno vode uspjesan restoran
brze hrane. Zajedno dZogiraju ulicama
rodnoga grada. Zajedno odlaze u
Hollywood trazeéi sre¢u. Zajedno izla-
ze na sastanke s djevojkama. A nisu od-
vojeni ni kada jedan od njih vodi lju-
bav. Da nema zastora na krevetu, tko
zna kako bi sve to izgledalo. Urnebe-
sno? Vulgarno? I jedno i drugo?

Sasvim neocekivano, najuspje$niji
predstavnici tzv. WC-humora u ame-
rickoj kinematografiji 90-ih svoj po-
sljednji uradak nisu zamislili ni kao ur-
nebesnu komediju ni kao paradu vul-
garnih doskocica. Naprotiv. Zauvijek
zajedno dosad je njihov najosobniji
film, Cija je luckasta prica tek povod da
darovita braca filma$i progovore o
ljudskom zajednistvu i tjelesnoj razlici-
tosti. I dok je potonja u njihovim pret-
hodnim hitovima redovito sluzila za
svakojake, ali redovito lucidne gegove,
sada je dvojac Farrelly krenuo obrnu-
tim smjerom. Naoko nepremostiv tje-
lesni hendikep posluZio im je za propi-
tivanje o samoj biti ljudskosti te o ljud-

skoj zaludenosti Soubiznisom ispred i
iza kamera.

lako je njihov stil i dalje nesto poput
hardcore-inacice slapstick-komedija, on
je ovdje u drugom planu. U prvom su
planu, ba$ poput samih autora, dva
brata koja su istodobno veoma razlii-
ta i veoma bliska. I to manje svojom fi-
zickom dato$éu, a viSe postivanjem
osobnosti onoga drugog. Zato svakako
treba istaknuti Matta Damona i Grega
Kinneara i njihove uvjerljive interpre-
tacije glavnih likova, pravih minijatura
tragikomedije. I Cher u autoironizira-
juéem izdanju takoder zasluZuje plus,
pa da radnja na kraju nije otklizala u
suviSnu patetiku, Zawuvijek zajedno
mozda bi postao zastitnim znakom Far-
relly filmografije.

Bosko Picula

RUBY I
QUENTIN

Tais-toi

Francuska, 2003 — pr. UGC Images, Said Ben Said
— st Serge Frydman, Frandis Veber; r. FRANCIS
VEBER; d.f Luciano Tovoli; mt. Georges Klotz —
gl Marco Prince; sgf Dominique André; kgf Jacqu-
eline Bouchard, Radija Legga-
i — ul. Gérard Depardieu, Jean Reno, André Dus-
sollier, Jean-Pierre Malo, Richard Berry, Jean-Mi-
chel Noirey, Laurent Gamelon, Aurélien Recoing —
85 min — distr, UCD

Nakon $to zavrsi u zatvoru, opasnom kri-
minalcu Rubyju na wmu je samo bijeg i
osveta ubijene voljene Zene. Kad ga smje-
ste u Celiju s priglupim pliackasem banaka
Quentinom, Rubyjevi ée se planovi izjalo-
viti.

Scenarist i redatelj
Francis Veber autor je
u Francuskoj vrlo po-
pularnih, i u nas rado gledanih kome-
dija (Vecera s idiotom, Ormar), filmag
Ciji su scenaristicki predlosci doZivjeli
vjerojatno najvise holivudskih prepra-
vaka (Kavez ludaka, Moj otac heroj,
Dan oceva). Njegov recentni uradak
Ruby i Quentin inteligentno spaja Ge-
rarda Depardieua i Jeana Renoa, dvoji-
cu zasigurno najpoznatijih francuskih
glumaca, duhovito ih psihologki i ka-
rakterno kontrapunktirajuéi i stvaraju-
¢ duo nalik legendarnima Stanleyju i
Oliju. Zabava pocinje ve¢ od montipaj-
tonovskog uvoda u kojem budalasti i
nespretni, no iznimno dobro¢udni Qu-
entin, greSkom pljackajuéi mjenjacnicu
umjesto banke, sa sluzbenicima ra-
spravlja o stanju japanskoga jena na te-
Cajnim listama. Redatelj svijesno gotovo
u potpunosti zanemaruje kriminalisti¢-
ki zaplet, prepustajuéi sve filmsko vri-
jeme raspoloZenim glumcima i njihovoj
nerijetko urnebesno duhovitoj medui-
gri. Vidno omrSavjeli Depardieu kao
Quentin i namrgodeni Reno u autoiro-
ni¢nu parodiranju grubih karaktera ka-
kve naj¢esée tumadi suprotnosti su koje
se neodoljivo privlale i Cije verbalno
nadmudrivanje uspjeloj kombinaciji
komedije situacije, karaktera i burleske
daje poprili¢an $arm.

Josip Grozdanic
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VELICANSTVENA
AVANTURA
MORTADELA

I FILEMONA

La Gran aventura de
Mortadelo y Filemén

Spanjolska, 2003 — pr. Canal+ Espaiia, Peliculas
Pendelton S.A.L., Sogecable, Telecinco, Luis Manso;
izv.pr. Fernando Bovaira, Enrique Lopez Lavigne
— st Guillermo Fesser, Javier Fesser; r. JAVIER
FESSER; d.f Xavi Giménez; mt. lvin Aledo — g/,
Rafael Arnau, Mario Gosdlvez; sgf. César Macarrén;
kgf Tatiana Herndndez — ul. Benito Pocino, Pepe
Viyuela, Dominique Pinon, Paco Sagarzazu, Maria-
no Venancio, Janfri Topera, Berta Ojea, Maria Ishert
— 102 min — distr. UCD

Opasni izum dospio je u ruke jos opasni-
jega diktatora, kojemu mogu stati na kraj
samo dvojica otkvacenib superspijuna,
Mortadelo i Filemon.

$tripovi su univerzalno omiljeno tivo.
Treba li uopée napominjati koliko su
holivudski producenti zahvalni stripo-
vima svojih sunarodnjaka, cije su ekra-
nizacije posljednjih godina na]gledam]l
naslovi u americkim kinima. Isto vrije-
di i za francusku kinematografiju i dva
veoma gledana filma o zgodama Asté-
rixa i Obélixa.

Sada se slicnim rezultatima mogu po-
hvaliti i Spanjolci. Pustolovna komedi-
ja Velicanstvena avantura Mortadela i
Fileména iz 2003. dospjela je medu
najgledanije $panjolske filmove svih
vremena, a jasno je i zasto. Predlozak
joj je popularni strip Francisca Ibaneza,
Ciji su oboZavatelji jedva docekali film-
sku ina¢icu. Na njihovu je radost ura-
dak redatelja Javiera Fessera poprili¢no
uspje$no oZivotvorio humor i ozradje
izvornika, $to u tankoéutnim odnosima
filma i stripa i nije ba§ Cesta pojava.

Naime, film je upravo ono §to je trebao
biti. Razigrana i duhovita prilagodba
koja nimalo ne podcjenjuje Ibdnezov
naoko trivijalni zaplet o dVO]lCl $aSavih
$pijuna na najteZem mogucem zadatku.
Zadatku spaSavanja Covjeanstva, da-

kako.

Fesserov je film usto iznimno stiliziran
i zatudo pun dobro osmisljenih gego-
va, Cija je jedina bitna slabost da vizual-
na zasicenost u jednom trenutku posta-
je sama sebi svrhom. U naslovnim su
ulogama solidni Benito Pocino i Pepe
Viyuela, a tu je, kada su u pitanju gro-
teske svih vrsta, i uvijek pouzdani Do-
minique Pinon. Veli¢anstveno? Ne. Za-
bavno? Da!

Bosko Picula

ROCK "N’ ROLL
SKOLA
The School of Rock

SAD, Njematka, 2003 — pr. Paramount Pictures,
Scoft Rudin Productions, Scott Rudin; izv.pr. Scott
Aversano, Steve Nicolaides — sc. Mike White; r. RI-
CHARD LINKLATER; d.f Rogier Stoffers; mt. Sandra
Adair — gl. Craig Wedren; sgf. Jeremy Conway;
kgt Karen Patch — wl. Jack Black, Adam Pascal,
Lucas Papaelias, Chris Stack, Sarah Silverman, Mike
White, Lucas Babin, Joan Cusack — 108 min —
disfr. Blitz

Glazbenik Dewey Finn prijevarom dobiva
posao ucitelja, te s ucenicima iz razreda
osniva rock-bend s kojim Zeli pobijediti na
lokalnom natjecanju.

Rock’n’roll skola posve je neuobicaje-
no ostvarenje za Richarda Linklatera,
redatelja koji se dosad pokazao zani-
mljivim autorom zahvaljujuéi od kriti-
ke hvaljenim djelima poput Before Sun-
rise. Ocito je rije¢ o filmu kojim Linkla-
ter nastoji ostvariti znatni i komercijal-
ni odziv te tako, nadajmo se, ste¢i mo-
guénost snimanja jo§ nekog autorski
oznaCena __
projekta.

Usprkos 14
Linklatero- wme F
Vim  SMa- pe
njenim am-
bicijama, |
Rock’n’roll
Skola pitko
je djelce,
zabavna
komedija namijenjena mladim adoles-
centima, koju na svojim ple¢ima nosi
karizmati¢ni Jack Black. Pored njegove
neobuzdanosti i sklonosti ekscentri¢-
nom humoru, Linklaterov film zavre-
duje pozornost i na osnovi nekoliko
atraktivno reziranih glazbenih prizora,
koji se izdvajaju iz formulai¢na, posve
pojednostavnjena zapleta. Ipak, djelce
je to vrijedno gledanja jer sentimental-
no evocira uspomene na rock divove iz
proslih desetljeca, pa vijerujemo kako
¢e nakon gledanja filma nemali broj ti-
nejdZera posegnuti za soundtrackom
Rock’n’roll skole.

Mario Sabli¢
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FANFAN
LA TULIPE

Fanfan la tulipe

Francuska, 2003 — pr. Centre National de la
Cinématographie (CNC), Europa Corp., Le Studio
Canal+, Open Art, TF1 Films Productions, Luc Bes-
son, Michel Feller; izv.pr. Bernard Grenet — sc. Luc
Besson, Jean Cosmos; r. GERARD KRAWCZYK; d.f
Gérard Simon; mt. Nicolas Trembasiewiz — gl.
AMexandre Azaria; sgf Jacques Bufnoir; kgf. Olivier
Bériot — wl. Vincent Perez, Penélope Cruz, Didier
Bourdon, Héléne de Fougerolles, Michel Muller, Li-
onel Beau, Philippe Dormoy, Jacques Frantz — 97
min — distr. Blitz

Veliki se pustolov i nepopravljivi romantik
Fanfan la Tulip pridruzuje postrojbama
kralja Luja XV. kako bi se oZenio jednom
od njegovib kéeri.

Kada se iz neholivudskih kinemato-
grafija ¢uju povici na trivijalnost broj-
nih holivudskih produkcija, ¢ovjek po-
misli kako kriticari odreda imaju pra-
vo. No, nakon odgledana povijesno-
pustolovnog spektakla Fanfan la Tulipe
Covjek se pozeli pretplatiti na sve Sto
stize iz Hollywooda. Jer — unato¢
novcu, uglednim imenima i mo¢noj
francuskoj kinematografiji, taj uradak
na tragu evociranja klasi¢nih holivud-
skih filmova o musketirima zasluZuje
samo zaborav.

A trebalo je biti drukdije. Osobito jer je
koscenarist filma Luc Besson, a redatelj
njegov pouzdanik Gérard Krawczyk,
pravi struénjak za furioznu akciju. Na-
mjeravajuéi pricu o macono$i kralja
Luja XV. i njegovim macevalacko-ma-
Cistickim  zgodama prilagoditi ukusu
publike s pocetka 21. stoljeca, njih su
dvojica odludila snimiti prepravak isto-
imenoga filma iz 1952. I dok su prije
pola stolje¢a Fanfan la Tulipe i njegove
filmske pustolovine u uratku redatelja
Christian-Jaquea djelovale svjeze, dr-
sko i uzbudl]wo suvremenu je inacicu
najtocnije opisati lijepom i praznom.
Za film koji smjera oduseviti Zestinom
i u macevanju i u poljupcima to nije ni-
kakav kompliment. Naprotiv.

Krawczykov je film stoga tek solidno
soliranje Vincenta Pereza u naslovnoj
ulozi i Penélope Cruz u ulozi fatalne
Adeline u skupnoj scenografiji i kosti-
mima. Prica, ritam i likovi o¢ito nisu
bili medu veéim stavkama ni proracuna
ni angaziranosti autora.

Bosko Picula

BITKA ZA
SKOLU

The Battle of Shaker
Heights

SAD, 2003 — pr. LivePlanet, Miramax Films, Jeff
Balis, Chris Moore; izv.pr. Ben Affleck, Matt Damon,
Joel Hatch — sc. Erica Beeney; r. EFRAM POTELKE,
KYLE RANKIN; d.f Thomas E. Ackerman; mt. Ri-
chard Nord — g/, Richard Marvin; sgf. Lisa K. Ses-
sions; kgf- Bega Metzner — u/. Shia La Beouf, El-
den Henson, Amy Smart, Billy Kay, Kathleen Quin-
lan, Shiri Appleby, William Sadler, Ray Wise — 90
min — distr. UCD

Inteligentni mladié¢ Kelly pokusava se no-
siti s brojnim problemima — od zaljublje-
nosti u stariju sestru najboljega prijatelja
Barta do bolesti oca-ovisnika.

Nastao u sklopu projekta Greenlight,
Bitka za $kolu drugi je film te akcije
(prvi je bio Stolen Summer, 2002). U
osnovi osmisljen kao redatel]sko -scena-
risti¢ki online-natjecaj koji pruza prili-
ku mladim neafirmiranim umjetnicima
da pokazu $to znaju — pri ¢emu najbo-
lji od njih finalno snima pravi pravcati
holivudski film, on ujedno sadrzi kva-
ku cistokrvnoga reality-show-identite-
ta: biljeZenje nastanka djela od pret-
produkcije do same premijere istog, na
taj nacin najsiroj javnosti prezentirajuci
brainstorming procese njegovih sudio-
nika, ali i njihova neslaganja, odluciva-
nja, mimoilaZenja i greSke — u nizu
TV-emisija. Na taj je nacin za Bitku za
Skolu moguée pronadi i opravdanje i
odmaknuti se od prvoloptaske jednoo-
brazne ocjene kako je rije¢ o losem fil-
mu (dovoljno govori podatak po ko-
jem je mlada scenaristica Erica Beeney
finalno dotucena frustriraju¢im reduci-
ranjem vlastite priCe proglasila emotiv-
nu detaciranost od filma, nevoljko i ro-
botizirano ga odradivsi do kraja), te ra-
dije uoiti potrebu boljeg osmisljavanja
projekta Zeleno svjetlo (jer i sami nje-
govi utemeljitelji Ben Affleck i Matt
Damon prikrivaju ¢injenicu visegodis-
njega Zivotarenja i stvaranja veza u in-
dustriji prije no $to su se domogli svo-
ga scenaristickog Oscara — radije tu
Cinjenicu prikazujuci kao ostvarenje
americkoga sna).

Katarina Mari¢

4

MACAK:

NE DIRAJ MU
SESIR

The Cat in the Hat

SAD, 2003 — pr. Universal Pictures, DreamWorks
SKG, Imagine Entertainment, Alphaville Films, Bri-
an Grazer; izv.pr. Karen Kehela, Eric McLeod, Mau-
reen Peyrot, Gregg Taylor — sc. Alec Berg, David
Mandel, Jeff Schatfer prema kniizi Dr. Seussa; r. BO
WELCH; d.f Emmanuel Lubezki; m#. Don Zimmer-
man — g/. David Newman; sgf Alex McDowell;
kgf. Rita Ryack, Kacy Treadway — ul. Mike Myers,
Alec Baldwin, Kelly Preston, Dakota Fanning, Spen-
cer Breslin, Amy Hill, Sean Hayes, Danielle Ryan
Chuchran — 80 min — distr. Blitz

Brat i sestra Conrad i Sally Walden sami
su doma i ne znaju $to bi radili, ali samo
do trenutka kad im se na vratima pojavi
mastoviti Macak sa Sarenim Sesirom.

Macak: ne diraj mu Sesir jos je jedan
film proistekao iz knjizevne bastine dr.
Seussa, ponajviSe poznata po brojnim
ekranizacijama
bajke o Grin-
chu. No, za ra-
zliku od recen-
tne ekranizacije
spomenutoga
predloska, koja je poZnjela znatan ko-
mercijalni uspjeh ponajvide zahvaljuju-
¢i razigranu Jimu Careyju u naslovnoj
ulozi, film Boa Welcha ba$ i ne drzi
vodu. Problem je ocito u pretanku
predlosku, koji ne sadrZi dovoljno gra-
de za snimanje cjelovecernjeg filma.

Ipak holivudski producenti dosjetili su
se rjeSenja te naslovnu ulogu povjerili
jo§ jednom komicaru koji je sada u
trendu, Mikeu Myersu. Redatelj (debi-
tant) Vjerojatno je pomislio kako ce
Myers nadahnuto prikriti sve nedostat-
ke nevjesto smisljene fabule, usput se
pouzdajudi u raskosne scenografske za-
hvate (Welch je inace iskusni sceno-
graf), koji filmsku cjelinu ¢ine oku
ugodnom. Ipak, lisen bilo kakvih ambi-
cija i posve okrenut najmladoj publici,
Welchov uradak vrlo se brzo pokaze
zamornim 1 razvucenim, pogotovu za
iole odrasliju publiku.

Mario Sabli¢
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SCOOBY DOO 2:
CUDOVISTA SU
PUSTENA

Scooby Doo 2: Monsters
Unleashed

SAD, 2004 — pr. Warner Bros., Mosaic Media Gro-
up, Charles Roven, Richard Suckle; izv.pr. Brent
0'Connor, Kelley Smith-Wait — sc. James Gunn; r.
RAJA GOSNELL; d.f Oliver Wood; mt. Kent Beyda
— gl. David Newman; sgf Bill Boes; kgf. Leesa
Evans — vl Freddie Prinze Jr., Sarah Michelle Gel-
lar, Matthew Lillard, Linda Cardellini, Seth Green,
Peter Boyle, Tim Blake Nelson, Alicia Silverstone
— 88 min — disfr. Infercom-lssa

Scooby i njegova ekipa istraiuju nerede
koje u gradu izaziva cudovisni stroj koji
oZivljava klasicna cudovista.

Cjelovedernji igrani nastavak dogo-
dovstina animiranoga &etveronosca i
njegove humanoidne ekipe zasigurno
¢e oduseviti poklonike crtanih izvorni-
ka Hanne i Barbere, jer je redatelj Raja
Gosnell ponovno uspio na filmsko
platno prenijeti spleen crtanih origina-
la. Dakako, na svoje ¢e do¢i i publika,
koja je ne odve¢ impresivan prvenac
smjesta uvrstila medu klasike vlastite
kuéne kolekcije. Dakako, opaska se od-
nosi na klince, vjerojatno ne starije od
osam godina, kojima se jednostavni za-
pleti koji pomalo koketiraju sa stras-
nim te simpati¢ni ¢etveronozac i blesa-
va ekipa koja ga prati ¢ine vrhunski za-
bavnim.

Inace,
Scooby
Doo 2
djelce je
koje i ne
nastoji
promo-
virati i§ta povrh razuzdane razbibrige
za najmlade. Zboriti o fabuli ili glu-
mackim dosezima posve je nepotrebno
u cjelini koja kakvocu gradi na inten-
zivnim kolorima, dopadljivim specijal-
nim efektima i odli¢no animiranu na-
slovnom junaku. Ukratko, volite li ori-
ginalne crti¢e, igrani nastavak nece vas
razoCarati.

Mario Sabli¢

4

ZACARANA

V4

KUCA

The Haunted Mansion

SAD, 2003 — pr. Walt Disney Pictures, Gunn Films,
Doom Buggy Productions, Andrew Gunn, Don
Hahn; izv.pr. Barry Bernardi, Rob Minkoff — sc
David Berenbaum; r. ROB MINKOFF; d.f Remi
Adefarasin; mf. Priscilla Nedd-Friendly — g/ Mark
Mancina; sgf John Myhre; kgf Mona May — ul.
Eddie Murphy, Terence Stamp, Nathaniel Parker,
Marsha Thomason, Jennifer Tilly, Wallace Shawn,
Dina Waters, Marc John Jefferies — 99 min — dis-
r. Continental

Uspjesni se trgovac nekretninama Jim
nade sa Zenom i dvoje djece u staroj ju-
Znjackoj kuci koju opsjedaju duhovi.

Eddie profesor. Eddie doktor. Eddie
odgajatelj. I sada Eddie trgovac nekret-
ninama. Rije¢ je dakako o Eddieju
Murphyju, koji dodvoravanje pred-
Skolskoj i puckoskolskoj publici na-
stavlja pricom o briznu ocu koji s obi-
telji zaglavi u kuéi prepunoj slikovitih
duhova. Horor-komedija Zacarana
kuca osmiljena je u prepoznatljivoj
tradiciji igranofilmskog odjela tvrtke
Walt Disney, $to znadi da redatelj Rob
Minkoff nije imao mnogo manevarsko-
ga prostora na producentskoj kinobo-
jisnici: red kvazistrave, red kvazihumo-
ra, red kvazisentimenata.

Premda je od toliko puta videne price
o ukletoj kudi u kojoj se ljudi od krvi i
mesa bore protiv utvara bez krvi i mesa
bilo tesko ocekivati i§ta novo, Zacara-
na kuca razocaranie je i za svoje ciljne
gledatelje. Jer niti zastraSuje niti nasmi-
java, premda je upravo to bila temeljna
zadaca Minkoffova filma. Nezgrapan
spoj toboZe jezivih prizora i neduhovi-
tih dosjetki, novo je pojavljivanje Eddi-
eja Murphyja na velikom platnu ko-
na¢na potvrda da ovom inace izvrsnom
komicaru treba $to prije ponud1t1 sce-
narij filma koji se ne preporucuje mla-
dima od dvanaest godina. Ili se i prepo-
ruduje, uz uvjet da se ta ista djeca ne
podgjenjuju u svom poimanju $to je
strasno, a $to smijesno.

Zato ni sva parada specijalnih efekata
ne moze prikriti infantilni zaplet i jo$
infantilniju realizaciju. Djeca su Cesto
zrelija od onih koji im se obracaju. Za-
Carana kuca to viSestruko dokazuje.

Bosko Picula

LUDO
KRSTARENJE

Boat Trip

SAD, Njematka, 2002 — pr. ApolloMedia, Boat
Trip LLG, Erste Productions KG, Gemini Filmproduk-
tions GmbH, International West Pictures (IWP), Mo-
tion Picture Corporation of America (MPCA), Frank
Hibner, Brad Krevoy, Gerhard Schmidt, Andrew Su-
german; izv.pr. Sabine Miiller — sc. Mort Nathan,
William Bigelow; . MORT NATHAN; d.f Shawn
Maurer; m#. John Axness — gl. Robert Folk; sgf
Charles Breen; kgf. Tim Chappel — /. Cuba Goo-
ding Jr,, Horatio Sanz, Roselyn Sanchez, Vivica A.
Fox, Maurice Godin, Roger Moore, Lin Shaye, Victo-
ria Silvstedt — 94 min — distr. Blitz

Potisten jer ga je ostavila djevojka, Jerry
pribvati prijateljevu ponudu da odu na kr-
starenje. No, umjesto Zena okrufeni su
homoseksualcima.

Lako je zamisliti za$to je komedija
Neki to vole vruée klasik. Jos je lakse
zamisliti zaSto komedija Ludo krstare-
nje to nikad nece biti. I dok se u prvom
slucaju tesko odluciti §to je bolje u fil-
mu — zaplet, humor ili gluma, u dru-
gom je slucaju sve jasno. Jednako su
losi i zaplet i humor i gluma. Cemu
uopée usporedbe? Zbog toga jer sli¢-
nosti ne neodstaje. No, te su sli¢nosti
realizirane tako da se gledatelj nakon
odgledana filma debitanta Morta Nat-
hana jedva ¢eka oporaviti uz novo gle-
danje hita Billyja Wildera.

Nathan se zacijelo nadahnuo Wildero-
vim remek-djelom o dvojici Zenskara
koji se preodjeveni u Zene poku$avaju
spasiti iz nezavidne situacije i pritom
romanti¢no profitirati. Sli¢no &eka i
njegove junake. Dvojica se prijatelja Je-
rry i Nick, zabunom nadu na krstare-
nju namijenjenu homoseksualcima, pa
se pretvarajuéi da su ono §to nisu upa-
daju u same nevolje. Usto Jerry poku-
$ava zavesti jednu od rijetkih djevojaka
na brodu, a Nick malo-pomalo shvacéa
da mu glede vlastite seksualnosti $tosta
nije jasno. Nitko nije savrSen zakljucu-
je se u filmu Neki to vole vruée. Sto se
zakljuCuje u Ludom krstarenju? Apso-
lutno nista.

Premda je film mogao biti zabavna ko-
medija zabune, $ale su spustene na ra-
zinu osnovnoskolskih stereotipa, dok
su likovi potpuno isprazni. Prava je Ste-
ta da oskarovac Cuba Gooding Jr. tro-
§ii dar i vrijeme na ovakve projekte.

Bosko Picula
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POPUST NA

KOLICINU

Cheaper by the Dozen

SAD, 2003 — pr. 20th Century Fox, Robert Si-
monds Productions, Michael Barnathan, Ben Myron,
Robert Simonds — sc. Sam Harper, Joel Cohen,
Alec Sokolow prema romanu Frank B. Gilbretha Jr.
| Ernestine Gilbreth Carey; r. SHAWN LEVY; d.f Jo-
nathan Brown; mi. George Folsey Jr. — g/, Chri-
stophe Beck; sgf Nina Ruscio; kgf Sanja Milkovic
Hays — ul. Steve Martin, Bonnie Hunt, Piper Pera-
bo, Tom Welling, Hilary Duff, Kevin G. Schmidt, Al-
yson Stoner, Jacob Smith — 98 min — dfstr. Con-
tinental

Trener sveucilisne momdcadi americkoga
nogometa Tom i njegova Zena Kate odgaja-
ju ni manje ni vise nego dvanaestero djece.

Tko s djecom ide u krevet, ustaje...
pun dolara! To nedvojbeno vrijedi za
nekoliko ameri¢kih komicara koji su
mladenacku sklonost bezobraznom hu-
moru zamijenili sredovje¢nom sklono-
§¢u lakopernom humoru. Tako se na-
kon Eddieja Murphyja sve mladoj ki-
nopublici poceo ukazivati i Steve Mar-
tin, Ciji je posljednji glumacki anga-
zman u obiteljskoj komediji Popust na
koli¢inu najbolja potvrda da su djeca
najvjernija publika.

Film je postao jedan od najvecih hitova
u Martinovoj karijeri koja na taj nacin
dozivljava svojevrsnu komercijalnu re-
nesansu. Nazalost, Suskanje zavodljivih
dolara nije popratilo i pucketanje inte-
ligentnoga humora, koji je od najrani-
jih dana zastitni znak Martinovih ko-
micarskih nastupa. Ukratko, Popust na
koli¢inu pravi je kalkulantski uradak
lukavih producenata u kojem ludiranje
jednog tate, jedne mame i njihovo dva-
naestero djece ima za svrhu privuéi u
kina brojne tate, brojne mame i njiho-
vu jo§ brojniju djecu.

Podzaplet o ostvarenju sna — tata po-
staje trenerom na sveudili$tu, a mama
objavljuje knjigu — sluZi tek kao generi-
ranje sredi$njeg zapleta oko odgoja toli-
kog broja djece. U svemu se tome rad
redatelja Shawna Levyja svodi na na-
mjestanje preslatke djece na pravo mje-
sto u kadru te nizanje gegova tipa ’tata
pada’, ’tata vi¢e’ i ’tata zna najbolje’.
Kada je u pitanju kako u kina privuci
mnogo viSe od dvanaestero maliSana,
Steve Martin odito zna najbolje. Na
drugo ¢emo pricekati.

Bosko Picula

K¢l MOG
BOSSA

My Boss’s Daughter

SAD, 2003 — pr. Dimension Films, John L. Jacobs,
Gil Netter; izv.pr. Paddy Cullen — sc. David Dor-
fman; r. DAVID ZUCKER; d.f Martin McGrath; mt.
Samuel Craven, Patrick Lussier — gl. Teddy Castel-
|ucdi; sgf Andrew Laws; kgf Daniel Orlandi — wl.
Ashton Kutcher, Tara Reid, Michael Madsen, Terence
Stamp, Mark Aisbett, Jon Abrahams, Molly Shan-
non, Andy Richter 85 min — distr. UCD

Uzorna mladiéa Teda priviaci Sefova kéi
Lisa, i kad ga ona zamoli za uslugu cuva-
nja kuce njezina oca kako bi mogla tulu-
mariti, Ted pristaje. No tek tada pocinju
nevolje.

Ashion Kutcher, liepuskasti glumac
koji s obzirom na osrednji talent te is-
klju¢ivo katastrofalan izbor uloga i fil-
mova u kojima nastupa (a do gledljiva
Domino efekta nataloZio je svakojakog
smeca — od serijala Lude sedamdesete
do legendarno imbecilnog Covjece gdje
mi je auto te Upravo vjencani) uistinu
ni¢im (pa ni vezom s Demi Moore) ne
- . zasluzuje
‘48 medijsku
pozornost
koja  se
oko njega
stvorila,
za uradak
Kéi mog
bossa bio
je nomini-
ran za Zlatnu malinu u kategoriji naj-
gorega glumca (istu titulu zasluZila mu
je i kolegica iz filma Tara Reid, ali i njih
dvoje zajedno kao najgori filmski par).
Rije¢ je o filmu uistinu ispod svake ka-
tegorije, a Ciji uzas, pozna li se ¢injeni-
ca da ga je reZirao isti onaj David Zuc-
ker zasluZan za humor Ima li pilota u
avionu i Goli pistolj, time postaje vedi
i pada i niZe.
Zacudno izrazita neduhovitost i odsut-
nost humora (rije¢ je o komediji) ovo-
ga patchworka sramotno iritantnih
skeceva sve su §to on nudi. A to je ne-
probavljivo i vrlo mladoj i vrlo nepro-
birljivoj publici.

Katarina Mari¢

TEKSASKI MA-
SAKR MOTOR-
NOM PILOM

The Texas Chainsaw
Massacre

SAD, 2003 — pr. New Line Cinema, Next Enterta-
inment Inc., Platinum Dunes, Radar Pictures Inc,
Michael Bay, Mike Fleiss; izv.pr. Jeffrey Allard, Ted
Field, Andrew Form, Brad Fuller — sc. Scott Kosar
prema originalnom scenariju Kim Henkel i Tobe
Hoopera; . MARCUS NISPEL; o.f Daniel Pearl; mt.
Glen Scantlebury — sgf. Greg Blair; kgf Bobbie
Mannix — ul. Jessica Biel, Jonathan Tucker, Erica
Leerhsen, Mike Vogel, Eric Balfour, Andrew Bryniar-
ski, R. Lee Ermey, David Dorfman — 100 min —
distr. Discovery

Pet prijatelja pokusava potraZiti pomoc
nakon iznenadnog samoubojstva autosto-
pistice koju su primili u automobil, no na-
idu na najgoru noénu moru — poremece-
nu obitelj kanibala i ubojicu s motornom
pilom.

Nadahnuta kultnim filmom Tobea
Hoppera iz 1974. godine, Teksaski ma-
sakr motornom pilom posveta je koja je
izazvala poprilican broj opre¢nih reak-
cija svjetskih kriti¢ara (osim nominaci-
ja za najgori remake bilo je i onih za
horor godine i sli¢no) — od njezina
dozivljavanja kao nepodnosljive vjezbe
okrutnosti i bezrazlozna nasilja u testi-
ranju gledatelja prema nacelu ’tko ¢e
izdr7ati do kraja’ do hvalospjeva njego-
vim visokim produkcijskim vrijednosti-
ma koje su niskobudZetnom originalu
nedostajale (ponajvise pritom toj uzne-
mirujucoj atmosferi pridonosi prekra-
sno turobna, mo¢na fotografija Danie-
la Pearla, koji je direktor fotografije bio
i u prvome filmu).

No iako nije rije¢ o inovativnome po-
stavlja¢u novih standarda (prenapuce-
nost reciklazom Zanrovskih boo-trenu-
taka, sugestivnim fetiSima i rastrganim
udovima), novi Teksaski masakr motor-
nom pilom promatran u zasebnom
kontekstu konvencionalnoga filma
strave — posve je solidan i kao takav
itekako zanimljiv poklonicima i pone-
$to suviSnog uzbudenja i nasilja.

Katarina Mari¢
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MRAK FILM 3

Scary Movie 3

SAD, 2003 — pr. Dimension Films, Brad Grey Pic-
tures, Robert K. Weiss; izv.pr. Andrew Rona, Bob
Weinstein, Harvey Weinstein, Brad Weston — st
Craig Mazin, Pat Proft; . DAVID ZUCKER; d.f Mark
Irwin; m#. Malcolm Campbell, Jon Poll — g/ James
L. Venable; sgf William Elliott; kgf. Carol Ramsey
— ul. Anna Faris, Charlie Sheen, Queen Latifah,
Leslie Nielsen, Eddie Griffin, Pamela Anderson,
Jenny McCarthy, Jeremy Piven — 84 min — distr.
uc

Televizijska reporterka Cindy Campbell
istratuje tajanstvenu videovrpcu Ciji po-
sjednici umiru sedam dana nakon gleda-
nja njezina sadrZaja.

Nakon $to nas je Mrak film 2 zatrpao
gomilom ljudskih izlu¢evina jo§ svjeZih
u mojem sje¢anju, voden nepoznatim
mazohistickim porivima uputio sam se
na projekciju Mrak filma 3. 1 ostao
iznenaden. Uspio sam se nasmijati! Cak
dva puta. Autoparodija Pamele Ander-
son na racun silikonskih umetaka i gla-
sovitog kuénog videa zabavna je, no sve
ostalo razvuceno je, dosadno, nepro-
bavljivo i brzo zaboravljivo. Nazovipa-

rodiranje filmskih hitova proteklih se-
zona (Misteriozni znakovi, Krug, 8 mi-
lja, Matrix...) svedeno je na ponavljanje
u njima videnih scena u slabijoj izvedbi
uz tek poneki neuspjeli pokusaj ironij-
skog odmaka, a jedino $to je u cijeloj
Mrak pridi uistinu scary jest da nas vije-
rojatno ¢eka i njezin nastavak.

Goran lvani$

TORQUE: BUES
NA DVA KOTACA

Torque

SAD, 2004 — pr. Warner Bros., Village Roadshow
Pictures, Original Film, Brad Luff, Neal H. Moritz;
izv.pr. Bruce Berman, Graham Burke, Mike Rachmil
— sc. Matt Johnson; r. JOSEPH KAHN; d.f Chris
Hayes, Peter Levy; mt. David Blackburn, Howard E.
Smith — g/, Trevor Rabin; sgf. Peter J. Hampton;
kgf. Elisabetta Beraldo — wl. Martin Henderson,
Ice Cube, Monet Mazur, Matt Schulze, John Doe, Jay
Hernandez, Will Yun Lee, Lance Gilbert — 81 min
— distr. Intercom-Issa

Lazno optuzen, strastveni vozac motora
Cary mora dokazati da nije ubojica brata
mocnoga Treya, koji se nalazi na celu zlo-
glasne bande.

U odnosu na o¢iti uzor akcijski spek-
takl Brzi i Zestoki, te njegov jednako fu-
riozan nastavak Prebrzi preZestoki, film
se debitanta Josepha Kahna slobodno
moZe nazvati najbrZim i najze$éim.
Kako i ne bi kada u odnosu na automo-
bile u prethodnicima motori u Kahno-
vOj oktansk01 ekstravagancul djeluju
kudikamo Ze$¢e i mocnije. Stoga ne
¢udi da se film izvornoga naslova Tor-
que, u hrvatskim kinima pojavio s do-
datkom Bijes na dva kotaca.

Jog je zanimljivije da je Kahn u vlastitoj
viziji cestovnih jurnjava uspio realizira-
ti ne tako lo$ naslov koji, iako ne moze
pobjeéi od logike i estetike B-filmova,
dosljedno pruza ono cemu je namije-
njen. A to je Cisti eskaplzam popracen
gledatehewm osjecajem kako i sam juri
prometnicama kojima u filmu jure nje-
govi protagonisti. Glavni je pak medu
njima tipi¢an junak tih istih B filmova
— nevin, progonjen i spreman na bor-
bu do posljednje kapi krvi. Pardon,
benzina. Tumaci ga Martin Henderson,
c1]a pojava nije ni predvidena da zasje-
ni ’zmajeve na dva kotaca’. Za ovakav
kao gangster Trey, dok su brojne ljepo-
tice u filmu savreno odglumile srZ svo-
jih uloga. Da budu lijepe.

Vizualno spektakularan i sadrzajno
spektakularno prazan, Torque potvrdu-
je svog redatelja kao darovita esteta
MTV-ove Skole filmskog izraza. Kada
uskoro bude imao i dobru pri¢u, o Jo-
sephu Kahnu jo§ Ce se sigurno Cuti.

Bosko Picula

V 4

VRACANIJE
DUGA

Gomez & Tavarés

Francuska, 2003 — pr. Hugo Films, Les Producti-
ons de la Guéville, M6 Métropole Télévision, Nate-
xis Banques Populaires Images 3, TPS Star, Stépha-
ne Marsil; izv.pr. Alain Peyrollaz — st Renaud
Bendavid, Gilles Paquet-Brenner; r. GILLES PAQU-
ET-BRENNER; d.f Denis Rouden; mt: Berirand Col-
lard — g/. David Moreau; sgf. Alain Veyssier; kgf
Veronique Bataille, Sandrine Weill — ul. Stomy
Bugsy, Titoff, Elodie Navarre, Jean Yanne, Noémie
Lenoir, Etienne Chicot, Philippe Lemaire, Tony Amo-
ni — 109 min — distr. UCD

Istragu o slucaju ubojstva gangsterskoga
knjigovode marsejska policija povjerava
Gomezu i Tavaresu, dvojici najboljih age-
nata. A oni naizgled nemaju nista zajed-
nicko. Dok je Tavares korumpirani lokal-
ni murjak sklon kocki i lagodnu Zivotu,
Gomez je odlucni, nepotkupljivi policajac
lak na okidacu. Tijekom istrage e se, me-
dutim, pokazati da stvari i nisu onakve
kakvima se cine.

Bucna i be-
smislena ak-
cijska kome-
dija Vraéanje
duga doima se
jo$ jednim be-
zli¢nim uratkom nastalim pod produ-
centskom palicom Luca Bessona. Tako
glasoviti redatelj i zloglasni producent
s filmom nema nista, razlika jedva da
se i zapaza. Svi su sastojci na broju: ne-
prekidna, Cesto i bezrazloZzna pucnjava,
bjesomuéne automobilske jurnjave, po-
tjera gliserom i helikopterom, pa &ak i
kung-fu-obracun. Ipak, prili¢no antipa-
ti¢ni protagonisti, stupidni dijalozi, be-
skrvna reZija Gillesa Paquet-Brennera i
odit nedostatak atraktivnijih akcijskih
prizora razlogom su da je Vracanje
duga donekle inferiornije nekom Bes-
sonovu producentskom ¢edu. Iako re-
datelj kao svoje uzore u spajanju nai-
zgled potpuno suprotnih karaktera na-
vodi blaxplotation-filmove iz 70-ih go-
dina, remek-djelo Waltera Hilla 48 sati
i Donnerov akci¢ Smrtonosno oruije,
razvidno je da iz navedene filmske lek-
tire nije naucio bag nita.

Josip Grozdani¢
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STANAR

La Locataire

SAD, Francuska, 2004 (1976) — pr. Marianna
Films, Marianne Productions S.A., Andrew Braun-
sberg; izv.pr. Hercules Bellville — sc. Gérard Brach,
Roman Polanski prema romanu Rolanda Topora; r.
ROMAN POLANSKI; d.f Sven Nykvist; mt. Frangoise
Bonnot — g, Philippe Sarde; sgf. Pierre Guffroy;
kgf. Jucques Schmidt — wl Roman Polanski, Isa-
belle Adjani, Melvyn Douglas, Jo Van Fleet, Bernard
Fresson, Lila Kedrova, Romain Bouteille, Patrice
Alexsandre — 125 min — distr. VTI

Povuceni mladié¢ Trelkowski unajmi stan u
zgradi u kojoj je prethodna stanarka poci-
nila samoubojstvo.

Stanar (La Locataire) Romana Polan-
skog iz 1976. je horor, doduse vrlo so-
fisticiran, ali horor. To ’ali’ ne povla¢i
za sobom podcjenjivanje jednog od
najpopularnijih Zanrova u povijesti ki-
nematografije. Film Romana Polan-
skog samo pokazuje koliko je taj Zanr
slozen i u kolikoj mjeri filmovi koji mu
prlpada]u mogu varirati kvalitetom i
znaca]em No, horor zapravo pripada
sanru fantastike bududi da j je zlo koje
se u hororima pojavljuje u velikoj mje-
ri nadnaravno ili ekstremno patolosko.

Film ima nekoliko motiva karakteri-
sti¢nih za Zanr koji prepoznaje i povrs-
ni poznavatelj: npr. najamna kuderina,
opskurna, s isto takvim neobi¢nim sta-
narima. Oni su, barem u pocetku filma,
vrlo sli¢ni onima koji se pojavljuju u jos
jednom filmu istog autora: Rosemar-
ynoj bebi nastaloj 1968. godine. Poet-
na situacija vrlo je sli¢na: tamo brac¢ni
par, ovdje samac, useljava(ju) se u
iznajmljeni stan u kudi u kojoj se poci-
nju zbivati tajnovite, vrlo neobi¢ne
stvari. Da stvar nekako bude povezani-
ja, referentnija, novi stanar morat Ce
izrijekom stanodavcu naglasiti da nema
namjeru osnivati obitelj i da je, u nace-
lu, seksualno i socijalno osamljen poje-
dinac. Dakle, posrijedi je neka tajna
Tamo Zena, ovdje muskarac, osjeéaju
stanovitu ugrozu koju 0b0]e tumace
kao neku vrstu urote. [ jo§ jedna najop-
Cenitija sli¢nost: oboje osobu za koju
su, manje ili viSe, emocionalno vezani
prepoznaju medu urotnicima: ona svog
supruga, on Stellu, djevojku koja mu se
erotski nametnula ve¢ prvoga dana po-
znanstva, i to u kinodvorani za vrijeme
gledanja filmu U zmajevom gnijezdu, u
kojem Bruce Lee vrhunskom spretno-
$¢u savladava i ubija niz protivnika.

Ipak, postoji i klju¢na razlika: dok je
mladi braéni par koji ocekuje dijete

.

okruzen (laznom) paZnjom susjeda,
osobito starijega para, dotle je protago-
nist Stanara ne samo samac nego se na-
lazi, buduéi da je imigrant, u potpuno
stranoj zemlji, iako posjeduje njezino
drzavljanstvo. I dok su susjedi u Rose-
marynoj bebi, lazno ili ne, vrlo dobro-
hotni, stanar po imenu Trelkowski ne-
prijateljski je do¢ekan od veéine susta-
nara od prvoga dana.

[, dakako, jo§ nesto bitno: on se uselja-
va u stan u kojem se njegova prethod-
nica bacila kroz prozor i umrla u bolni-
ci od posljedica pada. Djevojka za kO]u
¢e se vezati po posjetu unesrecenoj nje-
zina je prijateljica.

Trelkowski ima ipak odreden drustveni
zivot: prijatelje s posla. Njegova pro-
slava u povodu useljavanja bit ¢e preki-
nuta intervencijom jednog od stanara
koji se dosao pozaliti na buku. U susje-
da nikakvi argumenti nisu prihvatljivi:
Cak ni oni da nije kasno i da je subota,
a sutra neradni dan — jednostavno, za-
bava se mora prekinuti i Trelkowski
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A

ostaje napusten dok se drustvo odlazi
zabaviti na drugo mjesto. Na poslu sli-
jedi zafrkavanje, a ]edan mu kolega
odvevsi ga u svoj stan i pojacavsi glaz-
bu do kraja, pokazuje kako se to radi sa
susjedima. Vrlo sli¢no dogada mu se i
na zabavi na koju ga odvodi Stella.
Objasnivsi vlasniku stana svoje proble-
me sa susjedima, Trelkowski dobiva
vrlo jednostavan odgovor: njegov su-
govornik jednostavno ne razumije o
Cemu on govori. Da stvar bude jo$
gora, stanodavac mu sve viSe zamjera
na buci koju on, navodno, proizvodi,
dok mu razni susjedi kucaju na vrata
okrivljujuéi jedni druge za razna pod-
metanja.

Ipak, jo§ gore stvari zbivaju se na dru-
goj razini: u kafi¢u sjeda bas za pokoj-
nicin stol, pocinje piti ¢okoladu umje-
sto kave bas kao i ona, zamjenjuje svo-
ju marku cigareta — njezinom. No,
ono §to ga najviSe zbunjuje mirno je
stajanje susjeda u WC-u to¢no nasu-
prot njegova stana te ¢udnovat prona-
lazak zuba u rupi na zidu. Upravo to ée
ga potaknuti da kod Stelle zapocne ra-
zglabati o identitetu sa zaklju¢kom: ot-
kud mojoj glavi pravo da se poistovje-
¢uje s mojim identitetom. Nije uspio
spavati sa Stellom koja ga je zbog toga
dovela k sebi, a po povratku u svoju
kucu kuéepaziteljica mu daje pokojni-
¢inu postu: razglednicu sarkofaga iz
Louvrea koju joj $alje tajni oboZzavatel;,
kojega je Trielkowski utjesio. Istodob-
no pojavljuje se i Zena koja trazi da pot-
piSe peticiju protiv stanarke $to nepre-
stano pravi buku. No, susjedi su sve ne-
prijateljskije raspoloZeni i ona se Cak
mora javiti policiji. Taj ¢e dan prvi put
lakom povuéi potez po svom noktu.
Iste nodi, prenuvsi se u svom stanu,
ovaj put vizualno potpuno izmijenje-
nom, oti¢i ¢e u WC preko puta svoga
stana, pronadi tamo egipatske hijero-
glife i ugledati sebe u svom stanu pre-
ko puta kako se promatra dalekozo-
rom. Njegova preobrazba pocinje, a
manifestira se kupnjom perike i odije-
vanjem pokojni¢inih haljina. Od tog
trenutka polako se gubi jasno razliko-
vanje zbiljske opasnosti od protagoni-
stovih tlapnji. Horor Romana Polan-
skog upravo ustrajava na nerazluciva-
nju tih dvaju fenomena: s jedne strane
objektivnoga, opipljivog, zbiljskog, a s
druge onoga $to proizvodi subjektova

svijest. No, klju¢na stvar svakog osjeca-
ja uZasa, tjeskobe i ugroze jest u tome
§to je potaknuta upravo izvanjskim,
objektivnim. Tijek filma crescendo je
upravo tog osjecaja, povezana s izvanj-
skim: nizanje srazova sa stanarima, s
kolegama koji nemaju nikakva razumi-
jevanja, s povr$nim, slu¢ajnim znanci-
ma, s ljudima u kafiéu, umnozava se
prema kraju filma. Vrhunac sraza izme-
du senzibilne osobnosti s jedne i nesen-
zibilne okoline s druge strane opred-
mecena je u pronalasku i drugog zuba
u rupi u zidu, dakle njegova/njezina.
Potpuni gubitak izvanjskog — prijatelj-
sko-emocionalnog oslonca — otkriva-
nje je fotografije svih njegovih susjeda,
na kojoj je i Stella. Bio taj podatak
objektivan ili ne, on je klju¢ni element
za totalnu preobrazbu u pokojnicu.

Sve to vodi Trelkowskog jednom jedi-
nom izlazu: samoubojstvu. I kao $to
pronalazi dva zuba u rupi na zidu, on
Ce se kroz isti prozor baciti ne jedanput
kao ona, nego dva puta.

Sam kraj filma, u kojem se ponavlja se-
kvenca u kojoj se Poljak uz krevet sa-
moubojice upoznaje sa Stellom i u ko-
joj samoubojica ispusta krik kao i u se-
kvenci na pocetku filma, razlikuje se u
jednoj klju¢noj stvari: u sekvenci na
pocetku filma nakon krika slijedi rez i
njihov izlazak iz bolnice. U posljednjoj
sekvenci kamere ulazi u tamu usta 0so-
be koja krik ispusta.

U treem susretu sa Stellom ona e
Trelkowskom pred svojim drustvom
re¢i da je nesretna djevojka, njezina
prijateljica koja se bacila kroz prozor,
gledala upravo njega. Ta recenica kl]uc-
na je u filmu, jer upravo se nakon nje,
u Stellinu stanu, Trelkowski prvi put
pita o identitetu i zapocinje sumnjati u
vlastiti.

Dakako, da se film moZe razumijeti kao
studija o gubitku identiteta, osobito
stranca, jer nekoliko njegovih sugovor-
nika izjavljuje da poznaje prefekta poli-
cije kod kojeg Trelkowski i mora na
razgovor. Osobito ga na to upozorava
njegov stanodavac, koji mu izrijekom
govori da su stvari za njega oteZavajuée
jer je, iako ima francusko drZavljan-
stvo, ipak stranac.

Bitno je pitanje zasto Trelkowski gubi
identitet. MoZda jest senzibilan, no on
se vrlo dobro snalazi najprije u razgo-

voru s kucepaziteljicom, a potom i sa
stanodavcem, kojega vrlo spretno uvje-
ri, ¢ak ga pomalo i ucjenjujuéi prija-
vom stanara — dakle i porezom, da mu
iznajmi stan. Isti je slucaj i sa scenom u
kinu, u kojoj odmah prihvaca Stellinu
ljubavnu igru. I, napokon, ve¢ u pood-
maklu stadiju straha on odbija potpisa-
ti peticiju, a njegov posljednji pokusaj
izbjegavanja sudbine sukob je s ljudima
u kafi¢u koji su ga ’prisilili’ na navike
pokojne djevojke.

Odgovor lezi, ¢ini se, u sekvenci u ko-
joj Trelkowski otkriva provalu u svom
stanu. Baciv§i bijesno cipelu na pod,
odmah slijedi reakcija: stanari ga lupa-
njem o zidove upozoravaju da prestane
bucati. Njegova reakcija zacuduje, jer
izgovara reCenicu: ‘znam da budim’,
koja sugerira postupno, ali jo§ nesvje-
sno prihvacanje krivice. Naime, pro-
blem jest u tome §to je netko, recimo
stanari i stanodavac — odlucio da je
njegov identitet zapravo — biti krivac.
U tom kontekstu odbijanje krivice zna-
¢ zapravo borbu za vlastiti identitet, za
dokazivanjem vlastitoga ja. Uklapanje
u okolinu znacilo bi suprotno — odba-
civanje vlastitog identiteta i prihvaca-
nje novoga, nametnutog. Stoga je sa-
moubojstvo u oba slucaja jednako ne-
moguénosti oCuvanja identiteta. To po-
tvrduje i njegova repeticija, jer Trel-
kowski se najprije ubija kao ona, a tek
potom i kao on. I kao $to je svaki kla-
si¢ni vestern mit o onome kako je tre-
balo biti, tako je i svaki horor alegorija
o onome kako jest.

Dario Markovi¢
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Donnie Darko

SAD, 2001 — pr. Adam Fields Produdtions, Flower
Films, Gaylord Films, Pandora Cinema, Adam Fi-
elds, Nancy Juvonen, Sean McKittrick; izv.pr. Chris J.
Ball, Drew Barrymore, Casey La Scala, Hunt Lowry,
William Tyrer — sc Richard Kelly; . RICHARD
KELLY; d.f Steven Poster; mf. Sam Bauver, Eric
Strand — gl Michael Andrews; sgf Alexander
Hammond; kgf. April Ferry — ul. Jake Gyllenhaal,
Maggie Gyllenhaal, James Duval, Patrick Swayze,
Jena Malone, Noah Wyle, Drew Barrymore, Katha-
rine Ross — 113 min — distr. Blitz

Psihicki nestabilan mladié, na granici iz-
medu ludila i genijalnosti — Donnie Dar-
ko, pati od grozomornih halucinacija veli-
koga zeca, interesa za putovanje kroz vri-
jeme i opsesije po kojoj za 28 dana nastu-
pa smak svijeta.

Statistike o zaradama filmova omilje-
na su grada tabloidnoga tiska, iako ne
znace gotovo nista, te najcesée Stete ne-
kom naslovu, jer unaprijed oblikuju
vrijednosni sud o njemu. Ali ako neki
film zaradi milijun dolara u kinima, a
viSe od deset milijuna na DVD-u, te
ako tri godine nakon premijere doZivi
ponovno objavljivanje u redovitoj dis-
tribuciji (i u nesto preinacenoj verziji),
onda suha statistika ukazuje na supro-
tan fenomen — na postojanje naslova
koji se othrvao medijskom sudu i po-
stao stvarni kultni fenomen.

Donnie Darko, film na koji mislim, da-
nas se i ne moze gledati iz druk¢ijega
rakursa. Sto takoder Steti, na neki na-
in, jer postavlja razinu olekivanja
onamo gdje je autor nije mogao posta-
viti, uz imalo skromnosti: scenarist i
redatelj Richard Kelly imao je, napo-
kon, tek 25 godina Zivota, 28 dana sni-
manja i 6 milijuna dolara na raspolaga-
nju. A film koji je snimio u prvom je
redu jedna od najelokventnijih razrada
funkcioniranja tinejdZerskog uma —

hipersenzibilna, sklona razradi divljih
zamisli o vlastitoj vaznosti u svijetu lju-
di koji ga okruzuju. Sto vrijedi za am-
bicioznoga Kellyja, vi¢na baroknoj
filmskoj naraciji jednako kao i Haw-
kingovim teorijama anomalija u pro-
storno-vremenskom kontinuumu i
Campbellovim analizama strukture
mita. A vrijedi i za njegova protagoni-
sta, naslovnoga Donnieja Darka, sred-
njoskolca s dijagnosticiranim psiholos-
kim poremedajem.

’Sto bi bilo da sam ve&eras poginuo? I
to ne iz perspektive samosaZaljenja —
jer tako je otrcano razmigljati tko bi Za-
lio za mnom, a komu bi bilo svejedno
— veé, recimo, objektivno gledano? Bi
li nastavak moga bitka i nehotice donio
nesrecu drugima? Bi li, onda, moj naj-
herojskiji ¢in bio vratiti vrijeme i pogi-
nuti, kako bih spasio druge? Bih li, pri-
tom, imao vodice da mi na to ukazu?’ I
sve u tom stilu — cijeli film prozima
ono polupatolosko, polumastovito raz-
misljanje kakvo od adolescencije ¢ini
najformativnije razdoblje ovjekova Zi-
vota. Fascinantno je, jer ga je Kelly uo-
blicio u spektakularno slozen scenarij
uobli¢en poput rebusa: a filmovi-rebu-
si bez lakih rjeSenja neizbjezno stvaraju
kultno poklonstvo. Pitajte Davida
Lyncha, s kojim Kellyja ve¢ usporedu-
ju. Za razliku od Lyncha, ipak, Kelly
polaZe ponesto previse sigurnosti u vla-
stitu domisljatost — sastavnice njegova
rebusa razradene su unaprijed i do kra-
ja, ma koliko eklekti¢no njihovo na-
dahnuée bilo. U Donnieju Darku nema,
zapravo, mjesta za veCe misterije — za
ono nesto onostrano $to prosijava iz
djela istinskih nadrealista poput Buf-
uela ili Lyncha. Kellyjeva neprijeporna
bistrina i vjeStina pokazuju se kao
klju¢ne prepreke za sama autora: ovo

je posve racionalan film o nadracional-
nim motivima.

Sto ga — zadrzimo li se na mistagogij-
skoj terminologiji — ¢ini sjajnim niZim
misterijem. A to, samo po sebi, nije ni-
malo pejorativan pojam. Dapace, Don-
nie Darko razmece se onim pristupom
razmiSljanjima o kona¢nim stvarima
kakav i prerijetko uspijeva biti preto-
&en u film. Uobli¢en u veliku zagonet-
ku, on stvara fascinaciju motivima koji
palucaju na rubovima sloZene drama-
turSke petlje — od sumraka osamdese-
tih, u koje je film smjesten, do pitanja
slobodne volje uobli¢ena u americku
sklonost propitkivanju socijalno na-
metnutih datosti. Kelly i njegovi glum-
ci pritom uspijevaju ne izgledati poput
pukih figura na plo¢i nekakva Cetvero-
dimenzionalnog $aha. A iako Donnie
Darko veé u gambitu intrigira, on u za-
vr$nici postaje kljuéno mjesto suvreme-
ne americke gotike: instrument Darko-
va Zrtvovanja biva ujedno i jedini zao-
statak iz vremenskoga tijeka koji je on
svojom smrcu sprijecio, ¢ime se Zivoti
svih protagonista preslaguju u novu,
drukéiju glavolomku pri ponovnim
gledanjima.

Viadimir C. Sever
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DOBRA DJEVOJKA

The Good Girl

SAD, Njematka, Nizozemska, 2002 — pr. Flan de
Coco Films, Hungry Eye Lowland Pictures B.V, In-
Motion AG Movie & TV Productions, Myriad Pictures
Inc,, World Media Fonds V (WMF V), Matthew Gre-
enfield; izv.pr. Carol Baum, Kirk D'Amico, Philip
von Alvensleben — sc. Mike White; . MIGUEL AR-
TETA; d.f Enrique Chediak; mt. Jeff Betancourt —
gl. Tony Maxwell, James 0'Brien, Mark Orfon, Joey
Waronker; sgf. Daniel Bradford; kgf. Nancy Steiner
— ul. Jennifer Aniston, Jake Gyllenhaal, John C.
Reilly, Tim Blake Nelson, Zooey Deschanel, John
Carroll Lynch, Deborah Rush, Mike White — 93
min — distr. Discovery

Tridesetogodisnja Justine radi kao proda-
vacica kozmetickib preparata u malom
teksaskom gradu sve tefe podnoseéi sva-
kodnevnu rutinu i isprazan brak s licio-
cem Philom. Pozornost joj privuce osam
godina mladi kolega u duéanu Holden
koji se u slobodno vrijeme bavi pisanjem,
a uzor mu je roman Lovac u Zitu prema Ci-
jem se junaku i zove. Justine i Holden
uskoro zapocnu vezu, no za nju dozna
Philov najbolji prijatelj Bubba.

»Kao djevojka svijet vidi§ kao golemi
ducan sa slatkiSima, prepun slatkih
bombona. No, jednoga dana ugledas
zatvor i medu osudenima si na smrt.
Zeli§ pobjedi. Vristati. Plakati. Medu-
tim, nesto to spreava... Sve dok napo-
kon ne isplanira$ bijeg.« Rije¢i su to
Jennifer Aniston u filmu Dobra djevoj-
ka, koji je tu etabliranu maloekransku i
sve etabliraniju velikoekransku komi-
Carku predstavio u posve novoj ulozi.
A to je uloga frustrirane tridesetogodis-
njakinje Justine koja ustajalost Zivota u
ameri¢koj provinciji odlu¢uje prekinuti
novim emotivnim i socijalnim anga-
zmanom. Usprkos moguéim skepsama
glede dosadasnjega tijeka njezine kari-
jere, Jennifer Aniston je u potretiranju
svoje intrigantne junakinje pruZila
maksimum.

Uostalom, ispred sebe imala je obeca-
vajuéi gorko-slatki scenarij Mikea Whi-
tea, koji nakon filma Chuck & Buck
ponovno suraduje s redateljem Migue-
lom Artetom, itekako vjestim u slaga-
nju i preslagivanju komi¢nih, satiri¢nih
i tragi¢nih sadrzaja (Star Maps). White-
ova je prica, bas kao i Artetina reZija,
iznenadujuée koherentna, iako se kat-
kad ¢ini da je o nezadovoljnim Zenama
na pocetku srednjih godina sve ve¢ na-
pisano i sve ve¢ snimljeno. Nije. Kon-
kretnih je primjera toliko da bi darovi-
ti tekstopisci i redatelji svaki dan mogli
zapoceti po jedan projekt.

U slu¢aju drame Dobra djevojka pri-
mjer je, dakle, prodavadica kozmeti¢-
kih preparata u teksaskoj inacici ‘malo-
ga mista’. Justine je pritom priklije3te-
na vlastitim statusom dobre djevojke
kojoj se u Zivotu nista posebno dobro
nije dogodilo i posvemasnje usporeno-
sti sredine u kojoj Zivi. Zapravo preZiv-
ljava Kako u takvoj druétvenoj pozici-
ji utjehu ne moZe pronaci ni u braku s
inertnim i nezanimljivim suprugom,
Justine se okreée drukéijem i zanimlji-
vom bi¢u, dvadeset dvogodisnjem ko-
legi s posla Holdenu. Strast — i tjele-
sna i intelektualna — nakratko ée do-
vesti Justine do bijega navedena na po-
Cetku, ali ée tipi¢na ljudska zloba, za-
pravo osjeCaj manje vrijednosti muzeva
najboljeg prijatelja, otezati njezinu od-
luku da se viSe ne miri sa stanjem koje
ju frustrira godinama. To¢nije »oduvi-
jek i jedan dan«, kako to kaZe sama Ju-
stine u filmu.

Premda zaplet (i rasplet) asocira na tu-
robno ra$¢lanjivanje anomalija u brag-
nim, obiteljskim i prijateljskim odnosi-
ma, redatelj Arteta ponudio je poma-
knutu verziju tih istih odnosa stavljaju-
¢i naglasak na studiozno profiliranje li-
kova i pametno ironiziranje necega $to

je sve samo ne smije$no. Tako je lik Ju-
stine lik Zene koja Ce spavati s mladim
l]ubavmkom jer je nezadovol]na spava-
njem s muZem, a spavat ¢e i s muzevim
prijateljem jer ne Zeli da itko drugi do-
zna da spava s ljubavnikom. Nadalje,
lik je Holdena lik introvertirana mladi-
¢a koji moze podnijeti Justininu inti-
mnost s muzem, ali ne i njezin tjelesni
dodir s muZevim prijateljem. On pak ni
unato¢ ucjenjivanju Justine ne Zeli po-
Vrijediti Voljenu Zenu jer je to jedini na-
¢in ostvarivanja vlastitog p01man1a
ameri¢kog sna. Pa makar i u praini
teksaske zabiti.

Uz Jennifer Aniston koja je ba$ onako
kako je trebala — suzdrZano, ispod po-
vrine, ali duboko emotivno — utjelo-
vila naslovnu junakinju, glumacki je u
Dobroj djevojci sve posloZeno s mije-
rom i uz vrstan izbor interpreta. Jake
Gyllenhaal kao deprimirani Holden
potvrduje da je rije¢ o glumcu iznimnih
sposobnosti, uvjerljiva i u dramskim
(Ljubav na mjesecini) i u blokbasterov-
skim rolama (Dan poslije sutra). John
C. Reilly kao Phil takoder je dojmljiv u
svom kutu ljubavnoga Cetverokuta,
dok je Tim Blake Nelson kao Bubba
nesto poput glumackog dzokera iz ru-
kava.

Namjerno spor ritam okreée gledatelja
likovima i njihovim odnosima, pa je za
Dobru djevojku tesko pronaci ocjenu
koja se odve¢ udaljava od ocjene do-
bro. Veoma dobro.

Bosko Picula
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CHOPPER
Chopper

Australija, 2000 — pr. Australian Film Finance
Corporation (AFFC), Mushroom Pictures, Pariah En-
terfainment Group, Michele Bennett; izv.pr. Al
Clark, Martin Fabinyi — sc. Andrew Dominik pre-
ma knijizi Marka Brandona Reada; . ANDREW DO-
MINIK; d.f Geoffrey Hall, Kevin Hayward; mt. Ken
Sallows — g/. Mick Harvey; sgf. Paddy Reardon;
kgf. Terry Ryan — wl. Eric Bana, Simon Lyndon,
David Field, Daniel Wyllie, Bill Young, Vince Colosi-
mo, Kenny Graham, Kate Beahan — 94 min —
distr. Continental

Godine 1978. u nekom zatvoru u Austra-
liji Mark *Chopper’ Read, visestruki uboji-
ca, noZem izbode drugoga kriminalca,
zbog cega u podzemlju raspisu nagradu na
njegovu glavu. Izvrsitelj je Chopperov naj-
bolji prijatelj Jimmy Loughnan, no on
prezivljava i u strabu od novih napada za-
htijeva transfer u drugi zatvor. Kad biva
odbijen, nagovori kolegu da mu odreZe usi
kako bi dospio u zatvorsku bolnicu. Godi-
ne 1986. Chopper izlazi iz zatvora i ob-
navlja vezu s bivsom djevojkom te susrece
dilera droge Nevillea Bartosa, kojega je
prije deset godina ustrijelio. U strabu od
osvete ponovno ga ustrijeli, no Bartos an-
gazira Jimmyja Loughnana da ubije
Choppera. Tom prigodom Chopper ubija
jednoga placenika i sam se prijavljuje po-
liciji. Osuduju ga, medutim, zbog napada
na Bartosa, a u zatvoru izdaje knjigu o
svom Zivotu, koja postaje bestseler.

Pri¢a o Chopperu nije samo prica o
jos jednom psihopatskom ubojici, ka-
kvih se u filmskoj povijesti ve¢ popri-
licno nakupilo, nego i prica o austral-
skom narodnom ]unaku i jednom od
naj¢itanijih tamo$njih pisaca, iako po
vlastitim rije¢ima jedva pismenom.
Mark *Chopper’ Read istinski je feno-
men, slu¢ajno australski, ali zamisliv i
na b110 kojem drugom dl]elu planeta,
od Caruge do Teda Bundyja, no to mla-
doga redatelja Andrewa Dominika nije

nadahnulo na fenomenolosko, eseji-
sticko razmatranje drustvene fascinaci-
je kriminalcima, nego se umjesto toga
zadovoljio ionako dovoljno fascinan-
tnim Cinjenicama i detaljima iz Chop-
perove Zivotne pri¢e. Chopper, naime,
nije obi¢an kriminalac, ¢ak ni serijski
ubojica, iako sam tvrdi da je ubio de-
vetnaest ljudi, nego svojevrstan otpad-
nik iz kriminalnoga miljea, &ija se uboj-
stva ne mogu objasniti uobicajenom
psiholoskom aparaturom. Za razliku
od veéine likova slicna Zivotopisa,
Chopper je posve nepredvidljiv i alogi-
¢an tip, koji malokad planira postupke
unaprijed, pa je u jednom trenutku
sposoban iskazivati istinsko prijatelj-
stvo 1 toplinu, a vec u sljedecem podi-
niti okrutno ubojstvo Emotivno je sre-
diste filma njegov odnos s Jimmyjem
Loughnanom, dugogodlsn]lm na]bo-
ljim prijateljem koji, kad vise ne moze
podnijeti Chopperovo ludilo, postaje
njegov neuspjesni ubojica. Scena koja
najdulje ostaje u sjecanju jest ona u ko-
joj Jimmy u zatvorskoj ¢éeliji uzastopce
zabada noZ u Chopperov Zeludac, dok
Chopper nastavlja razgovarati kao da
se niSta ne dogada, a zatim i s nepatvo-
renim osjeCajem prijateljstva zagrli
Jimmyja. Chopperova emotivna ambi-
valentnost prenosi se u filmu i na eti¢-
ko podrucje, pa Dominik izbjegava
moralisticki pristup glavnom liku,
ispravno shvacajuéi da sam Chopper
nije sposoban za moralne sudove. Isto-
dobno, film ne pruza ni drustveni kon-
tekst, odrastanje, frustracije iz mlado-
sti, nerealizirane ambicije i druge uobi-
Cajene izvore patoloskoga ponaSanja,
koji bi omoguéivao razumijevanje
Chopperova ponasanja. A bas je u tom
izbjegavanju interpretacije i valorizaci-
je, kao i u izostanku koketiranja s gle-
dateljem, snaga Dominikova filma; on

nam pruza tek uvjerljiv i fascinantan
prikaz okrutna egomanijaka, rodena
ub0]1ce koji je istodobno sposoban iza
Cupanje prstiju i za najsnaZnije emocije.

lako naglaseno vizualno obiljeZen, oso-
bito izmjenjivanjem dominantnih boja
u pojedinim segmentima filma, film
nerijetko ostavlja dojam dokumentar-
nosti, $to je osim redateljskoga postup-
ka, uvelike zasluga i glavnoga glumca
Erica Bane. Mladi Australac hrvatsko-
ga podrijetla, koji ée se poslije proslavi-
ti ulogom Hulka u istoimenom filmu
Anga Leeja, prije Choppera bio je vrlo
popularan lokalni komicar, no ovaj ga
film predstavlja u posve drugom svje-
tlu. Nevjerojatna energija, potpuna od-
sutnost glumackog akademizma te svo-
jevrsna sirovost u izrazu podsjeca na
mladoga Russella Crowea iz Divljeg
koraka, pa ne bi trebalo zacuditi ako
Bana ostvari i jednako uspje$nu holi-
vudsku karijeru.

Igor Tomljanovi¢
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NEPOBJEDIVI

Invincible

SAD, Velika Britanija, Njematka, Irska, 2001 — pr.
Channel Four Films, Fine Line Features, Jan Bart
Productions, Litile Bird Ltd., Tatfilm, Werner Herzog
Filmproduktion, Gary Bart, Werner Herzog; izv.pr.
James Mitchell, Christine Ruppert, Lucki Stipefic—
sc. Werner Herzog; . WERNER HERZOG; d.f Peter
Leitlinger; mt. Joe Bini — gl. Klaus Badelt, Hans
Zimmer; sgf. Ulrich Bergfelder; kgf Jany Temime
— ul. Tim Roth, Jouko Ahola, Anna Gourari, Max
Raabe, Jacob Wein, Gustav-Peter Wohler, Udo Kier,
Herbert Golder — 133 min — distr. UCD

Snazni Zidov nastupa u Berlinu kao atrak-
cija — najjaci covjek na svijetu, u lozi ju-
naka Siegfrida, skrivajuci pritom svoje po-
rijeklo.

D o Nepobjedivog (2001) proslo je de-
set godina od prethodnog igranog fil-
ma Wernera Herzoga Krik iz kamena
(Schrei aus Stein) i gotovo dvadeset od
posljednjega njegova velikog uspjeha u
toj vrsti filma Fizcarralda (1982). Iako
je u meduvremenu Herzog realizirao
nekoliko vrlo dobrih cjeloveéernjih do-
kumentaraca, veéina filmofila koja po-
najprije prati igrani film doZivljavala ga
je kao klasika, velikog autora, vazna po
djelima koja je ostvario prije Cetvrt sto-
ljeca. Pojava Nepobjedivog nakon toli-
ke stanke bila je prili¢no iznenadenje

koje je odmah izazvalo pitanje da li taj
film oznacava njegov povratak i koliko
se priblizio nekada$njim Herzogovim
filmovima.

Nedvojbeno je da je Nepobjedivi dra-
maturski blizi mainstreamu no njegovi
najvazniji filmovi sedamdesetih godina
prosloga stolje¢a. Utemeljena na stvar-
nim dogadajima, pri¢a je to o iznimno
snaznu kovacu Zisheu Breitbartu (Jou-
ko Ahola), Zidovu iz maloga poljskog
mjesta, kojega pronalazi lovac na talen-
te i odvodi ga u Berlin 1932, neposred-
no prije dolaska nacista na vlast, da bi
ga kao ’najjaceg Covjeka na svijetu’ za-
poslio u iznimno popularnu okultisti¢-
kom noénom klubu vidovnjaka i hi-
pnotizera Erika Jana Hanussena (fasci-
nantna interpretacija Tima Rotha s na-
glaskom na dijaboli¢nu stranu toga
lika, o kojem je Istvan Szdbo 1988. sni-
mio vrlo dobar film).

Mnogi kriti¢ari zamjeraju filmu bas ra-
zliku u glumackim dometima dvojice
protagonista, jer Jouko Ahola, finski
snagator dobrocudna izgleda, ponaj-
prije priziva asocijacije na prve glumaé-
ke korake Arnolda Schwarzeneggera.
Meni se ipak ¢&ini da su to povr$ne i ne
bas pravedne optuzbe. Hanussen je vir-
tuoz glume i u Zivotu, ¢ovjek koji je su-
gestivno$¢u postao karizmati¢na oso-
ba, iznimno omiljena u simpatizera na-
cizma, jer navjeScuje predstojeci Hitle-
rov uspon na vlast i dominaciju ger-
manskoga natCOV]eka iako je zapravo
Zidov koji je prikrio svoju nacional-
nost (a kada se ona otkrije, nacisti ga
zvjerski ubiju). No, on nacionalnost i
vjeru ne samo da prikriva nego i nijece
postavljajuéi kao vrhunski kriterij no-
vac (koji zaraduje u velikim koli¢ina-
ma). Zato Breitbartu navla¢i na glavu
plavu periku i predstavlja ga kao Sieg-
frida, koji ¢e svijetu pokazati fizicku

snagu Nijemaca. No, Breitbart, inace
naivan i duSevno nedozreo Covjek koji
se zapravo ¢udi svemu $to vidi u svije-
tu koji se potpuno razlikuje od njego-
va, odbacuje tijekom predstave periku i
obznan]u]e svoju nacionalnost te se
vraéa u rodnu zemlju i pokusava uvje-
riti sunarodnjake da se priblizava veli-
ka opasnost i da se trebaju spremiti za
borbu. U tako postavljenim likovima
puno opravdanje ima i Rothova virtuo-
znost i Aholina neglumstvenost, koja
tek povrsno podsjeta na mladoga
Schwarzeneggera, dok je zapravo mno-
go bliza nekada$njoj Herzogovoj zvi-
jezdi Brunu S. (Tajna Kaspara Husera,
Stroszek), jer na gotovo jednak nacin
uspostavlja distancu ne samo izmedu
protagonista i njegova okruZenja nego
i gledatelja i prikazanih zbivanja, $to je
nedvojbeno blisko znamenitom kaza-

lisnom efektu otudenja Bertolta Brec-
hta.

Ipak, taj odmak u okviru tradicionali-
stitke dramaturgije mainstreama ne
funkcionira najdomljivije, a mozda su
se i mentalitet gledatelja i kretanja art-
filma znatno promijenili u posljednjih
dvadesetak godina, tako da rezerve i
kritike i publike dovode do pitanja
kada ¢e se i da li ée se uopée Herzog
vratiti cjelovecernjem igranom filmu.
Njegovo odustajanje ipak bi bilo ne-
sretno, jer — iako Nepobjedivi zasigur-
no ne ulazi u krug njegovih najboljih
ostvarenja — ipak je rije¢ o zanimljivu
djelu koje mnogim elementima poka-
zuje da ga je radio veliki redatelj.

Tomislav Kurelec
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DESET MINUTA STARLJI: TRUBA
Ten Minutes Older: The Trumpet

Velika Britanija, Njematka, Spanjolska, Nizozem-
ska, Finska, Kina, 2002 — pr. Atom Films, Emoti-
on Pictures, Filmforderungsanstalt (FFA), JVC En-
terfainment, Kuzui Enterprises, Matador Pictures,
Odyssey Films, Road Movies Filmproduktion, WGBH
Boston, Ulrich Felsherg, Aki Kaurismdki, Spike Lee,
Nicolas McClintock, Samson Mucke, Cecilia Kate Ro-
que, Lucki Stipetic, Nigel Thomas — sc. Victor Eri-
ce, Werner Herzog, Jim Jarmusch, Aki Kaurismdki,
Wim Wenders, Tan Zhang; r. KAIGE CHEN, VICTOR
ERICE, WERNER HERZOG, JIM JARMUSCH, AKI KA-
URISMAKI, SPIKE LEE, WIM WENDERS; d.f Frede-
rick Elmes, Angel Luis Ferndndez, Chris Norr, Phe-
don Papamichael, Vicente Rios, Timo Salminen, Olli
Varja, Shu Yang; mt. Joe Bini, Mathilde Bonnefoy,
Barry Alexander Brown, Julia Juaniz, Aki Kau-
rismdki, Fang Li, Jay Rabinowitz — g/, Paul En-
glishby; sgf Juiping Cao; kgf. John A. Dunn — ul.
Markku Peltola, Kati Outinen, Ana Sofia Liafio,
Chlog Sevigny, Charles Esten, Yuanzheng Feng, Le
Geng, Qiang Li — 92 min — distr. VTI

Sedmorica mozda najuglednijib art-filma-
Sa danasnjice na sebi se svojstven nacin,
temema tipicnim za njihove opuse, bave
prolaznoséu vremena, desetominutnim
filmovima jos jednom potvrdujuéi rijeci
Marka Aurelija o nepovratnu protjecanju
vremena i starenju Covjeka i svega onog
Sto ga okruzuje.

Tempus fugit iliti *Vrijeme leti’ izreka
je kojom se svatko od nas, Cesto i ne
razmisljajuci, koristi gotovo svakog
dana. U nemilosrdnu protjecanju vre-
mena odsjeak od deset minuta nerijet-
ko nam se &ni nevaznim, prakticki za-
nemarivim. No ’sedmorica veli¢anstve-
nih’ redatelja svjetskog art-filma ovim

nam djelom, prvim dijelom duologije
Gji je nastavak podnaslovljen Celo,
zorno dokazuje da u tako malo vreme-
na ponekad moze stati vrlo mnogo, go-
tovo cijeli jedan Zivot.

Omnibus ¢iji su filmovi razdijeljeni pri-
zorom protjeCule rijeke i zvukom tru-
be Hugha Masakele otvara Finac Aki
Kaurismiki filmom Za pse nema pakla.
Topla, tipi¢no kaurismakijevska gorko-
slatka pri¢a donosi kratak pogled na
vazan trenutak u Zivotu dvoje drustve-
nih marginalaca (Kati Outinen i Mar-
kku Peltola), novopelenih zaru¢nika
koji odlu¢uju zajednicki otputovati u
Sibir. Poetski, stilski i podjelom uloga
film se doima kao zanimljiv, no ne oso-
bito uspio epilog redateljeva proglogo-
di$njeg cjelovelernjeg naslova Covjek
bez proslosti.

Victor Erice pricu Linije Zivota smjesta
u seosku sredinu Spanjolske lipnja
1940. godine, nedugo nakon Gradan-
skog rata. Crno-bijelom fotografijom
prikazana slikovita svakida$njica seo-
skog Zivota odvija se oko usnula djete-
ta, Ciji pupak iznenada pocinje krvariti.
Sirenje krvave mrlje znak je nadolazece
nesrece, a Ericeov je film najpoeti¢niji i
najtjeskobniji naslov omnibusa.

Kratki dokumentarac Wernera Herzo-
ga 10 000 godina stariji govori o tra-
gi¢noj sudbini donedavno zaboravlje-
nog plemena iz srca Amazone, nekad
ponosnih ljudi koje je susret s civiliza-
cijom i nagli skok iz kamenoga doba u
kompjutersku eru suoio s neizljecivim
bolestima, smréu i nestankom. Iako se
doima pomalo tezi¢nim, Herzogov je
film u vremenu globalizacije uznemiru-
juéi, dragocjeni memento.
U prikolici. No¢ Jima Jarmuscha iro-
ni¢ni je kroki koji nam prikazom dese-
tominutnog odmora filmske glumice

Chlge Sevigny, tijekom kojeg je nepre-
stano prekidaju ¢lanovi ekipe s raznim
zahtjevima, nudi crnohumoran uvid u
donekle neemotivan i otuden glumacki
Zivot.

U filmu 12 milja do Trone Wima Wen-
dersa pratimo pricu o slu¢ajno predozi-
ranu ¢ovjeku koji, pokusavajudi stici do
bolnice, u strahu od smrti Zeli izgladiti
nesporazum sa zenom. Wenders gleda-
telja vodi na halucinantno putovanje
koje zavrSava neuvjerljivim, slatkastim
happy-endom, postavsi tako jo§ jed-
nom zornom potvrdom redateljeve
kreativne krize.

Prevarilo nas jo§ je jedan minidoku-
mentarac, angazirani joint Spikea Lee-
ja 0 namjestanju rezultata predsjedni¢-
kih izbora na Floridi 2000. Lee je pre-
vareni glasa¢ pred ¢ijom kamerom ¢la-
novi izbornog stoZera Ala Gorea cinié-
no komentiraju Cinjenice o proglaSenju
osam tisu¢a potencijalnih bira¢a zlo¢in-
cima, ili o neispravnim strojevima za
brojenje glasova Lecjev je pristup do-
gadajima pristran i selektivan, no isku-
pljuju ga energi¢nost i provokatwnost

Omnibus zatvara Chen Kaige naslo-
vom Sto cvjetova skrivenih u dubini,
crnohumornom sli¢icom o doslovnom
i metaforickom povlacenju starog Pe-
kinga pred suvremenoscéu. Slicno Her-
zogu, i Kaige prikazuje nemogucnost
¢ovjeka uniStena doma da slijedi brze
drustvene promjene koje, osim krajoli-
ka, neizbjezno mijenjaju i ljudske sud-
bine, a ponekad i umove.

U gjelini, Truba je neujednaceno, no
svakako vrijedno djelo ¢&iju ¢e ugodnu

glazbu, nadajmo se, na domadem re-
pertoaru uskoro Sll]edltl i zvuk Cela.

Josip Grozdani¢
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AMAROV ZLOCIN

El Crimen del padre Amaro

Meksiko, Spanjolska, Argentina, Francuska, 2002
— pr. Alameda Films, Artcam, Blu Films, Cinecolor,
Foprocine, Gobierno del Estado de Veracruz, Iber-
media European Community Program, Instituto
Mexicano de Cinematografia (IMCINE), Videocolor,
Wanda Films S.L., Daniel Birman Ripstein, Alfredo
Ripstein; izv.pr. Laura Imperiale — sc. Vicente
Lefiero prema romanu Eca de Queirdsa; r. CARLOS
CARRERA; df. Guillermo Granillo; mt. Oscar Figu-
eroa — gl. Rosino Serrano; sgf. Carmen Giménez
Cacho; kgf Mariestela Ferndndez — ul Gael
Garcia Bernal, Ana Claudia Talancén, Sancho Graci-
a, Angélica Aragon, Luisa Huertas, Ernesto Gomez
Cruz, Gaston Melo, Damidn Alcdzar — 118 min
— distr. Blitz

Politika i tjelesna ljubav prijete izopaciti
mladog neiskusnog svecenika koji sluzbu-
je u malome meksickom gradu.

Nominiran za Zlatni globus i Oscar
2003, Amarov zlocin bio je jos jedan
dokaz o povratku (nakon pola stoljeca)
meksicke kinematografije medu najcje-
njenije u svijetu. Autor filma Carlos
Carrera, iako roden 1962, ve¢ je uz niz
nacionalnih priznanja stekao i meduna-
rodni ugled, jer je za Benjaminovu
Zenu jo§ 1991. nagraden u Montrealu,
a od znalajnih festivala uSao je u sluz-
benu konkurenciju i u Locarnu 1993. s
Bracnim Zivotom, Veneciji 1995. sa Sin
remitente, San Sebastianu 1998. s Un
embrujo 1 2002. s Amarovim zlocinom,
dok je u Cannesu 1994. ¢ak osvojio i
Zlatnu palmu s Herojem, ali u katego-
riji animiranoga filma, kojim se poceo
baviti i prije nego igranim.

Amarov zlo¢in ekranizacija je romana
portugalskoga pisca José Marfa E¢a de
Queirdza iz 19. stoljeca, smjeStena u
suvremeni Meksiko. Uz zapaZene me-
dunarodne uspjehe bio je to i najgleda-
niji meksicki film u vlastitoj zemlji,
unato¢ tome (ili mozda ba$ zbog toga)

§to je izazvao niz prijepora o tome
kako prikazuje katoli¢ku crkvu. Tako je
dio javnosti, a i znatan dio sveenstva
(¢ak 1 u SAD) trazio da se film zabrani
zbog negativne slike crkve, dok je na-
suprot tome predstavnik meksicke bi-
skupske konferencije iznio stajaliste
kako je potrebno kriti¢ki govoriti i o
deformacijama da bi ih se moglo uklo-
niti.

Te su kontroverze pridonijele gledano-
sti filma o zabranjenoj ljubavi izmedu
mladoga sveéenika Amara i vrlo po-
bozne mlade djevojke u meksickoj pro-
vinciji, kojom vladaju katolicka crkva i
mafija, koja se bavi drogom. Dvije *or-
ganizacije’ nerijetko medusobno sura-
duju, izazivajuéi revolt siromasnih slo-
jeva, trajno na rubu pobune i gerile, uz
koje je (kao §to je to Cesto u cijeloj La-
tinskoj Americi) onaj dio sveéenstva
koji se viSe brine za probleme svoje pa-
stve no za crkvenu hijerarhiju. No,
iako Carrero u reZiranju pojedinih se-
kvencija nedvojbeno potvrduje reda-
teljsko umijeée, ne uspijeva mu u pot-
punosti ostvariti cjelovito i uvjerljivo
djelo, koje ¢e ljubavnu pricu obogatiti
slojevito$¢u znalenja i kritickim sagle-
davanjem velikoga segmenta suvreme-
ne meksicke zbilje, jer se ti slojevi ne
proZimaju na najbolji nadin i djeluju
kao da su mehanicki posloZeni jedni uz
druge.

Dijelom to proizlazi iz izabranoga knji-
zevnog predloska, jer je drustvena mo¢
crkve u Portugalu 19. stoljeca ipak bila
znatno veca nego u dana$njem Meksi-
ku, bez obzira na to $to je rije¢ o izra-
zito katolickoj zemlji. Zbog toga je ne-
kada trudnoéa svecéenikove ljubavnice
mogla biti Zivotno pitanje, dok sada
ugrozava tek njegovu karijeru, pa su
stoga njegova kolebanja izmedu idea-
lizma i oportunizma, strasti i Zivotnoga
realizma, ljubavi i koristi, manje dra-
mati¢na no $to su svojedobno mogla
biti. No, jo§ je veéi problem $to tumac
te uloge Gael Garcia Bernal (najavlji-
van veé nakon filma I tvoju mamu ta-
koder kao potencijalna velika svjetska
zvijezda) djeluje vise kao promatral i
pasivni sudionik zbivanja no $to mu us-
pijeva dojmljivo prenijeti strasti i dvoj-
be koje lome njegov lik.

Zato i pored vizualne d0]ml]1vost1 ipo-
jedinih vrlo usp]ehh rjeSenja Amarov
zloc¢in uspjeh manje zahvaljuje vlastitim
visokim dometima, a vi§e vanjskim
okolnostima — gledanost u Meksiku
Zestokim suprotstavljenim stajalistima
o njegovu prikazu katolicke crkve, a u
svijetu ponajprije sve veCem zanimanju
za meksic¢ku kinematografiju.

Tomislav Kurelec
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TAJNA PARALAKSE

The Parallax View

SAD, 2004 (1974) — pr. Doubleday Productions,
Gus, Harbor Productions, Paramount Pictures, Alan
J. Pakula; izv.pr. Gabriel Katzka — sc. David Giler,
Lorenzo Semple Jr. prema romanu Loren Singer; r.
ALAN J. PAKULA; d.f Gordon Willis; mt. John W.
Wheeler — gl Michael Small; sgf George Jenkins;
kgf. Frank Thompson — /. Warren Beatty, Hume
Cronyn, William Daniels, Kenneth Mars, Walter
McGinn, Kelly Thordsen, Jim Davis, Bill McKinney
— 102 min — distr. VTI

Novinar Joseph Frady iz Los Angelesa
istrazuje urotu vezanu uz atentat na poli-
ticara Carrolla.

Kao i vecina politicko-paranoidnih tri-
lera o urotama i mrezama tajnih, nemi-
losrdno ubojitih organizacija uz pomo¢
k0]1h su vlada]uca tijela i kojekakvi
modénici iz sjene ’demokratski’ utjeriva-
li vrstu vlasti kakva im odgovara, Tajna
Parallaxe pati od boljke tipi¢ne za tu
vrst filmova, koja je u Hollywoodu na
osobito plodno tlo nailazila 1970-ih
godina — sadrZajno je nerazumljiv, ne-
dokudiv, tajnovit i zbunjuje, ba$ kao i
tema kojom se bavi. Iz dobronamjerna
gledista, moglo bi se reci da su se auto-
ri tih filmova (potpisnik Parallaxe reZi-
rao je odli¢noga Klutea 1971, zapazene
Sve predsjednikove ljude 1976, a dva-
desetak godina poslije u slicnom duhu
Slucaj Pelikan 1993. i Sjeme zla 1997)
vodili mi§lju da ¢ée sloZenost okolnosti
gledatelju najbolje docarati ako ga pu-
tem filma i stave u takvu zapetljanu si-
tuaciju u kojoj mu nista nije jasno, a ta-
kva je taktika Cesto bila uspjesna. Spo-
menuti Svi predsjednikovi ljudi, kao i,
primjerice, Tri kondorova dana, 1975,
Sydneya Pollacka imaju ugled vrijednih
ostvarenja. No ako se prisjetimo djela
koja sli¢nu tematiku obraduju uz suvi-
slu pri¢u s promisljenom dozom tajan-
stvenosti i nerazumljivosti — a takvi

su, primjerice, onovremeni Z, 1968,
Costa-Gavrasa ili Prisluskivanje, 1974,
F. F. Coppole, te kasniji JFK, 1991,
Olivera Stonea ili Driavni neprijatelj
1998, Tonyja Scotta — nije tesko za-
kljuciti da je pristup ’prodavanja ma-
gle’ zapravo linija manjeg otpora ili
manjeg truda, odnosno izraz svojevr-
sne nemodi scenarista i redatelja da is-
pune osnovnu zadaéu — da idejama
daju konkretan i primjeren oblik.

Vratimo se Parallaxi. Tanka vlas price
kao sredisnji lik nudi Josepha FradyJa,
novinara k011 se zatekao u prostoriji u
kojoj je pocinjen atentat na guvernera
Carrolla. Driavna komisija zakljuéuje
slu¢aj ocijenivsi da je ubojstvo bilo ¢in
mentalno poremeéena pojedinca, koji
je djelovao samostalno. Tri godine po-
slije, Sest od osamnaest svjedoka aten-
tata je mrtvo. UplaSen za vlastiti Zivot,
Frady krene u istragu...

Izveden s obiljem vizualnoga stila te
razmjerno mastovitih i znalackih poi-
gravanja s izborom objektiva, kadrova i
osvjetljenja, uz razmjerno dojmljivo
stvaranje osjecaja paranoidne nelagode
i tajanstvenosti skrivanjem likova iza
nelega ili ’iskljucivanjem’ tona, Pakulu
se niposto ne moZze optuZiti za rutinski
pristup poslu. No, iako nas u kona¢ni-
ci uspijeva ostaviti pod dojmom da Sje-
dinjenim Drzavama vladaju beskrupu-
lozni ljudi iz sjene, te da su izvjestaji dr-
zavnih komisija i sudova po potrebi &i-
sta laz, Tajna Parallaxe gotovo je ne-
podnosljivo (i nepotrebno) spor film,
koji se u cjelini doima vise pretencio-

znim nego zanimljivim, a osobito neo-
prostivim &ine se neuvjerljivosti u bav-
lienju pojedinostima. Premda je spo-
menuto da radi u ’malim novinama’,
teSko je zamisliti da postoje ba§ tako
male novine, jer u uredni$tvu nikada
nema nikoga osim Fradyja i njegova
urednika. Zatim se, primjerice, vrlo
olako prelazi preko pitanja kako je
Frady stigao do kopna nakon eksplozi-
je broda ili kako i od &ega Zivi nakon
§to je ’poginuo’ te nema ni dokumena-
ta, niti moZze doéi do novca. A nalazi se
pod nadzorom svemocéne i sveznajude
organizacije! Doduse, oni mozda i zna-
ju za njegov tajni Zivot i to im odgova-
ra zbog buduéih spletki ($to nije prika-
zano), ali zasto se onda on sam ne za-
pita kako mu ’skrivanje’ tako lako ide
od ruke? Itd., itd...

U svemu, rije¢ je o filmu koji dosta go-
vori o filmskim vremenima i trendovi-
ma u kojima je nastao, a ne o djelu traj-
nije vrijednosti.

Janko Heidl
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JOS JEDAN DAN U RAJU

Another Day in Paradise

SAD, 1998 — pr. Chinese Bookie Pictures, Stephen
Chin, Larry Clark, James Woods — sc. Christopher
B. Landon, Stephen Chin prema knjizi Eddieja Lit-
tlea; r. LARRY CLARK; df Eric Edwards; mt. Luis
Colina — g/. Howard Paar; sgf Aaron Osborne;
kgf. Kathryn Morrison — wl. James Woods, Melani-
e Griffith, Vincent Kartheiser, Natasha Gregson Wa-
gner, James Otis, Brandon Williams, Brent Briscoe,
Peter Sarsgaard — 101 min — distr. MG film

Otprilike 1970-ih, na americkom Sred-
njem zapadu, par sredovjecnib kriminala-
ca i narkomana udruzi se sa slicnim tinej-
dZerskim parom, te zajedno ‘ufivaju’ u
odmetnickom Zivotu pljackanja, ubijanja
i drogiranja.

Manje izazovan, izravan i izvoran od
njegova neobi¢no dojmljiva prvenca
Klinci (1995), drugi film Larryja Clar-
ka, fotografa koji je filmskim redate-
liem postao u 52. godini, u osnovi je
razmjerno poznata prica o putujuéim
kriminalcima-odmetnicima koja se
mozZe smjestiti u kategoriju kojoj pripa-
daju Ludi za orugjem (1949) Josepha
H. Lewisa, Bonnie i Clyde (1967) Ar-
thura Penna, Prava romansa (1993)
Tonyja Scotta ili Rodeni ubojice (1994)
Olivera Stonea.

Kako sam Clark kaZe, rije¢ je o njego-
vu ’holivudskom’ filmu, $to ée reéi da
je pristao na poznate glumce u glavnim
ulogama i na poprili¢nu koli¢inu kon-
vencija. Ipak, kao anarhoidno-deka-
dentan, inteligentan i svojeglav indivi-
dualac s velikim iskustvom Zivota u po-
drug¢ju drustvenog otpadnistva, nije se
dao potpuno pripitomiti. U matricu
kriminalisti¢koga filma ceste utisnuo je
poveliku koli¢inu pojedinosti i slojevi-
tosti u opisu dogadaja, karaktera i od-
nosa, Ciji okus zbilje prevladava nad
okusom scenaristi¢ko-pripovijedatkog
imperativa funkcionalnosti. Gledajuci

film ¢&iji junaci svjesno ¢ine zlo 1 egzisti-
raju od danas do sutra, svjesni da e
kad-tad zavrsiti iza reSetaka, malo ¢ée
tko pomisliti kako bi bilo dobro Zivjeti
takvim Zivotom, no Clark im ne sudi
odveé ostro i uspijeva prokrijumdariti
umjereno zavodljivo i romanti¢no raz-
mi§ljanje o tome kako Zivot s druge
strane zakona moZe ponuditi vise uz-
budenja, zabave i slobode od dosadne i
uobiajene svakodnevice u kojoj traje
vecina stanovnika Zemlje.

Uostalom, film ceste ionako je izumljen
kako bi formalno (slobodna, epizodi¢-
na struktura u suprotnosti s narativnim
konvencijama) i sadrZajno (junaci su
putnici nezadovoljni postoje¢im okol-
nostima koji vidike Sire upoznavanjem
razli¢itih ljudi i sredina) veli¢ao nezavi-
snost i neukalupljenost, a u tom svjetlu
mozda je zanimljivo povuéi pokoju
(nategnutu, ali moguéu) usporedbu s
velikim poglavicom svih filmova ceste
— Golima u sedlu (1969) Dennisa
Hoppera.

Najuodljivija su dodirna tocka dva fil-
ma prizori suprotnoga predznaka smje-
Steni na zabaceno imanje. Dok u Goli-
ma u sedlu putujuéi dvojac u hipijev-
skoj komuni na osami pronalazi krat-
kotrajno ostvarenje idealno zamisljena
nacina Zivota, viednevni boravak juna-
ka Raja na planinskom posjedu (na ko-
jem s malom vojskom Zivi Propovjed-
nik, inafe preprodaval oruzja) u jed-
nog od junaka izaziva strafan osjecaj
nelagode te se Zali kako mu nepodno-
$ljivo nedostaju grad, ulice, vreva i pro-
stori u kojima ne vidi nebo.

Dok su Hopperovi jaha¢i motocikala
bili neka vrst romanti¢nih suvremenih
kauboja koji, hipijevski uvjereni u mo-
guénost mira, ljubavi i razumijevanja,
bijeg od gradskoga kaosa i zatvorenosti

idealisti¢ki pokusavaju pronadi u otkri-
vanju sklada i ljepote u prirodnim pro-
stranstvima podnosljivo zagadenima
suvremenom civilizacijom (ceste, far-
me, benzinske crpke, mjestasca vie na-
lik selu nego gradu), u ¢emu im poma-
zu halucinogene droge koje »pogled na
svijet Cine ljepSime, junaci Jo$ jednog

dana u Raju deziluzionirani su proi-
zvodi drustva u kojem individualnost
mogu pokazati samo agresivno$éu i
zlodjelima, a od njegova pritiska mogu
pobjeéi samo koristeéi se ’prljavim’ i
’zatupljujuéim’ drogama poput heroi-
na.

Bez obzira na tragi¢an zavrsetak, svijet
Golih u sedlu dopustao je optimizam, a
bez obzira na ne tako izravno tragi¢an
zavrietak, po smje$taju radnje tek ne-
koliko godina stariji svijet Jo$ jednog
dana u Raju vi$e ne nudi ni tracak vie-
re u svjetliju buduénost.

Janko Heidl
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WENDIGO

Wendigo

SAD, 2001 — pr. Antidote Films, Glass Eye Pix, Jeffrey Levy-Hinte — sc. Larry
Fessenden; r. LARRY FESSENDEN; d.f Terry Stacey; mt. Larry Fessenden — gl.
Michelle Dibucdi, Tom Laverack; sgf. Stephen Beatrice; kgf. Jill Newell — vl
Patricia Clarkson, Jake Weber, Erik Per Sullivan, John Speredakos, Christopher

Wynkoop, Lloyd Oxendine, Brian Delate, Daniel Sherman — 91 min — distr.
uc

Rimski vikend u provinciji, zamisljen kao idilican odmor od uzur-
bane gradske svakodnevice, za troclanu ée njujorsku obitelj zavr-
Siti tragicno.

lako zavr$nica ne donosi Zeljeni vrhunac, nego neku vrst ra-
zoCaranja, i premda stvaralacki pokretac iz naslova (m1tska
figura iz indijanskih predaja) radnji viSe smeta nego $to je
obogacu]e Wendigo je iznimno zamml]lv i mastovito izveden
mjeSanac drame, fantastike, trilera i strave, ostvarenje koje
iz spomenutih Zanrova — preéestih ¥rtava sklonosti ostvari-
vanja jeftinih kvaziuzbudenja povr$nim i nedomisljenim rje-
Senjima — izvla¢i najbolje. Pri¢a o tragi¢nom snjeznom vi-
kendu gradske obitelji u ’idili¢noj provinciji’ neke je izazva-
la na uspo-
redbe s Isi-
javanjem
(sin s vizija-
ma, otac 1
majka u sni-
jegom okru-
zenoj kudi),
Viesticom iz
Blaira  (le-
gendarno
Cudoviste u
Sumi) 1
Oslobada-
njem  (pri-
prosti stanovnici provincije mrze umisljene’ gradske izletni-
ke), a ovdje dodajmo da po gradenju napetosti na sukobu
svjetonazora Covijeka iz grada sa COV]ekOIn sa sela u sjecanje
priziva i Pse od slame. Vijestina scenarista i redatelja Fessen-
dena ocituje se ponajprije u pretvaranju obi¢nih Zivotnih si-
tuacija u prizore tihe prijetnje i jezovite neizvjesnosti. Osje-
¢aj straha i napetosti stvara tako rekud ni iz Cega, sluzedi se
osnovnim filmskim orudem, tj. moguénostima koje nudi
samo filmska umjetnost, a to je stavljanje slike i zvuka u
odredene odnose koji stvaraju odredeni ucinak. A to je ne-
§to Sto bi trebao Ciniti svaki filmotvorac, premda mnogi na
to zaboravljaju. Svaku pohvalu zasluZuje zapaZanjima bogat,
a scenaristi¢ki ekonomican i to¢an opis obiteljskih i bra¢nih
odnosa, te frustracija izazvanih Zivotom pod neprestanim
poslovnlm pritiskom, osobito zadlvl]u]uce zbog Cinjenice da
glavne junake nikad ne vidimo ni na poslu ni u svakodnev-
noj okolini.

Janko Heidl

BOEMSKI DANI

Igby Goes Down

SAD, 2002 — pr. Atlantic Streamline, Crossroads Films, Igby Productions Inc.,
Lisa Tornell, Marco Weber; izv. pr. Helen Beadleston, Fran Lucdi, David Rubin,
Lee Solomon — sc. Burr Steers; r. BURR STEERS; d. £ Wedigo von Schulizen-
dorff; mt. William M. Anderson, Robert Frazen, Padraic McKinley — gl Uwe
Fahrenkrog Petersen; sgf. Kevin Thompson; kgf Sarah Edwards — il Kieran
Culkin, Claire Danes, Jeff Goldblum, Jared Harris, Amanda Peet, Ryan Phillip-
pe, Bill Pullman, Susan Sarandon — 99 min — distr. Continental

Njujorski tinejdzer Jason Slocumb zvan Igby uZiva u blagodati-
ma bogatstva svojih roditelja, ali samo naizgled. U biti, Igby je
emotivno shrvani adolescent bez pravoga rjesenja za obiteljske
probleme.

Noblesse oblige? Mozda, ali ni priblizno u crnohumornoj
drami Boemski dani debitanta Burra Steersa. Jer $to drugo
zakljuciti nakon uvodnih kadrova filma u kojima dva brata
poku$avaju (i uspijevaju) umoriti vlastitu majku na samrti.
»Za sve je kriv tenis«, kaze mladi od njih srdedi se §to se bo-
lesnica zbog prijasnje dobre forme jo$ drzi, pa se s bratom
utjee omatanju najlonske vreéice oko njezine glave. Mladi
se brat zove Igby i sredisnji je junak (moZe li se to uopée tako
re¢i?) hvaljena prvijenca redatelja i scenarista Burra Steersa,
prethodno stasala ispred kamera svog ocitog uzora Quenti-
na Tarantina.

Dakle, film je ubojit spoj cinizma, kriminala i drustvene ano-
mije koje sve zajedno utjelovljuje mladi Igby kao pripadnik
njujorske visoke klase s Upper West Sidea. Pritom redatelj
Steers razlaze kronologiju Igbyjeva osobnog sunovrata u
fleshbackovima u kojima primjerice doznajemo da mu se
otac Jason (Bill Pullman) zbog viSegodi$nje depresije poku-
$a0 ubiti, majka Mimi (Susan Sarandon) neprestance o$amu-
¢ivala alkoholom i sedativima, a brat Oliver (Ryan Phillippe)
izrastao u be¢utna americkog psiha, kojega samo okolnosti
dijele do umorstava. U takvim je okolnostima Igby zarana
zakljudio da je svijet odraslih i svijet bogatih samo paravan
za opdi trule te je svemu tome odlucio dati vlastiti prinos.
Pri tako postavljenu I

zapletu, redatelj i ::g“m Nﬁmﬂ

ujedno scenarist filma in '
i ne pokusava docirati
ili prepisivati moralne =
imperative. Ne. Nje-
govi su Boemski dani
doduse pomalo kari-
katuralni, ali zato ni-
malo banalni.

U glavnoj je ulozi poprili¢no dojmljivi Kieran Culkin, &ijeg
pak Igbyja u desetogodi$njoj inadici glumi brat Rory. Ocito
je da su brac¢a slavnoga Macaulayja jednako darovita kao i
on te da uz glumacka imena poput izvrsne Susan Sarandon,
Jeffa Goldbluma i Claire Danes uistinu imaju ’petlje’ preu-
zetl inicijativu.

Bosko Picula
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DOK ME MOJE NOGE
NOSE

So weit die FUf3e tragen

Niematka, 2001 — pr. B & C Filmproduktion GmbH, Cascadeur Filmproduki-
on GmbH, KC Medien AG, Jimmy C. Gerum, Hardy Martins; izv.pr. Bastian Clevé,
Robert Pellegrino, Roland Pellegrino — sc. Bastian Clevé, Hardy Martins, Bernd
Schwamm prema romanu Josefa Martina Bauera; r. HARDY MARTINS; df. Pa-
vel Lebeshev; mt. Andreas Marschall — gl. Eduard Artemyev; sgf. Valentin Gi-
dulanov; kgf. Tatyana Konotopova — wl Bernhard Bettermann, Michael
Mendl, Irina Pantaeva, Iris Bhm, Anna Hermann, Hans Peter Hallwachs, Hans
Uwe Bauer, Simon Beckord — 158 min — dlistr. VTI

Nakon zavrsetka Drugoga svjetskog rata Sovjeti su zarobili nje-
mackoga asnika Clemensa Forella i osudili ga na dvadeset i pet
godina prisilnog rada u Sibiru. Nakon viSegodisnjega zatocenja
Clemens uspijeva pobjeci i krece na dug put voden Zeljom da se
vrati obitelji.

Dok me moje noge
nose epska je ekra-
nizacija istoimenoga
romana Josefa Mar-
tina Bauera, koji se
temelji istinitoj prici
o njemackom Casni-
ku koji je nakon bijega iz sibirskoga rudnika propjesacio vise
tisuca kilometara kako bi se vratio kuéi u Njemacku obitelji,
supruzi i dvoje djece, od kojih mlade nije ni vidio. Kreéuéi
se beskrajnim prostranstvima sovjetske Azije Forell ¢e sresti
razli¢ite ljude, od kojih ée mu mnogi neo¢ekivano ponuditi
pomo¢ i skloniSte pred upornim progoniteljem, sovjetskim
Casnikom Kamenjevom.

Zbog toga §to je glavni junak nacisticki ¢asnik film je imao
problema s distribucijom, no rije¢ je o iznimno snaznu ostva-
renju koje velica nesloml]wost ljudskoga duha, upornost i iz-
drzljivost, a ne nacizam. Forella upoznajemo kao Zrtvu
okrutna mucenja sovjetskih casnika (Sto se ipak ne moZze us-
porediti s iskustvima Karla Stajnera opisanima u knjizi 7000
dana u Sibiru), a kako ne saznajemo nista o njegovu djelova-
nju u doba nacizma, lako moZemo razviti simpatije za njegov
lik.

Redatelj Hardy Martins s proratunom mnogo manjim od
razvikanih holivudskih blokbastera, stvorio je vizualno ra-
sko$an film s iznimno h)epo snimljenim eksterijerima, lede-
nim bespuéima tundre i krajolicima srednje Azije te uvjerlji-
vim likovima. Bernhard Bettermann odli¢an je, istodobno
snazan i uplaSen kao Clemens Forell, a tu je i dojmljiva ga-
lerija sporednih likova, u kojoj se izdvajaju Anatolij Koten-
yov (Kamenjev) i egzoti¢na Irina Pantaeva (ruska Eskimka
Irina).

Rije¢ je o filmu koji svakako treba vidjeti, a najveéi mu je
kompliment ¢injenica da ga tijekom vise od dva i pol sata
trajanja gledamo s punim zanimanjem.

Goran Ivanis

SNOVOLOVKA

Dreamcatcher

SAD, Kanada, 2003 — pr. Castle Rock Entertainment, NPV Entertainment, Vil-
lage Roadshow Pictures, Lawrence Kasdan, Charles Okun; izv. pr. Bruce Berman
— st. William Goldman, Lawrence Kasdan prema romanu Stephena Kinga; r.
LAWRENCE KASDAN; d. £ John Seale; mt. Radl Dévalos, Carol Littleton — gi.
James Newton Howard; sgf Jon Hutman; kgf Molly Maginnis — ul. Morgan
Freeman, Thomas Jane, Jason Lee, Damian Lewis, Timothy Olyphant, Tom Si-
zemore, Donnie Wahlberg, Mikey Holekamp — 135 min — distr. lssa

Cetiri su prijatelja iz djetinjstva razvila telepatske moci pomazu-
& hendikepiranom djecaku. U odrasloj su dobi sva Cetvorica u &i-
votnim krizama dok Zemlji prijete agresivni izvanzemaljci.

Kolika je mo¢ rada kao dijela terapije nakon traume ili bo-
lesti, najbolje pokazuje slu¢aj romanopisca Stephena Kinga
koji je 1999. gotovo izgubio Zivot u teskoj prometnoj nesre-
¢i. Nekoliko je mjeseci poslije uzeo olovku u ruke (i to do-
slovce jer se zbog prl]eloma nije mogao koristiti ra¢unalom)
i poceo pisati svoj novi potencijalni bestseler. Rije¢ je znan-
stveno-fantasti¢nom hororu Snovolovka, za koji je King po-
novio dobro prokusani recept: obi¢ni ljudi neobi¢nih moéi
u jo$ neobi¢nijoj situaciji. Roman je doista postao hit, pa su
velikom brzinom otkupljena i prava na njegovu filmsku pri-
lagodbu.

Nje se pak prihvatio cijenjeni scenarist Lawrence Kasdan
(Slucajni turist) koji ne bjeZi ni od redateljskog posla (Wyatt
Earp). Rezultat je, naZalost, jo§ jednom potvrdena &injenica
da je fantasti¢ni odvojak Kingovih pri¢a kudikamo filmi¢ni-
ji u knjizevnom obliku negoli u stvarnom prenosenju na
malo ili veliko platno. T dok se televizijskim ina¢icama done-
kle i moZe oprostiti statinost pri ekranizacijama, igrano-
filmski pristup zahtijeva dosljednost i kada je u pitanju sus-
pens i kada je rije¢ o dinamici. U tom smislu Lawrenceova
Snovolovka _potinje
jako dobro. Cetvorica
prijatelja koja Stite
hendikepiranoga dje-
Caka od nasilnih vr$-
njaka shvate da su ob-
dareni  telepatskim
moc¢ima. U toj su po-
stavci i pisac i redatelj
naglasili ljudskost, ali
i ranjivost svojih junaka, pa se moglo ocekivati da Ce se upra-
vo te njihove osobine u zapletu i raspletu pokazati klju¢ni-
ma. No, Kasdan je u trenucima kada prica poprima jo§ ima-

.
Y

ne drame i zakoratio — posve nepotrebno — u jednodimen-
zionalni racunalni freak-show.

Zato je nezahvalno gledati Morgana Freemana i kolege kako
se bore s dijalozima i situacijama, dok sliku istodobno raz-
vlade pretjerani ra¢unalni efekti. I nakon Snovolovke san se
o dobrom SF-filmu na temelju Kingove proze nastavlja.

Bosko Picula
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PET LOPOVA U
CHICAGU

Crime Spree

Kanada, Velika Britanija, 2003 — pr. GFT Entertainment, Hannibal Pictures,
Studio Eight Productions Ltd., Vision View Entertainment, Jamie Brown, Gary
Howsam — sc. Brad Mirman; r. BRAD MIRMAN; d.f Derek Rogers, Matthew
Williams; mt. Eddie Hamilton — gl. Rupert Gregson-Williams; sgf Gordon
Barnes; kgf Gersha Phillips — ul. Gérard Depardieu, Harvey Keitel, Johnny
Hallyday, Renaud, Said Taghmaoui, Stéphane Freiss, Shawn Lawrence, Albert
Dray — 98 min — distr. MG film

Sestorica nespretnih francuskib kriminalaca poslani su obaviti
’jednostavan zadatak’ u Chicagu. Mnogo toga krenut ée mimo
plana.

Redateljski prvenac tada pedesetogodi$njeg Brada Mirmana
bitno je bolji, odnosno ima vise potencijala no §to bi se mo-
glo ocekivati pogledamo li popis od desetak filmova na ko-
jima je suradivao kao scenarist, primjerice, Potez lovca, Tije-
lo kao dokaz ili
Gorstak 3.

Rije¢ je o krimi-ko-
mediji koja ponaj-
bolje funkcionira
kada naglasava ko-
mi¢no te u takvim
dijelovima  nudi
povelike koli¢ine
suha, pomalo ap-
surdna, podlgrano karikirana humora, a na]bol]1 je primjer
odli¢no tempiran uvodni prizor u kO]Cm na djelu upoznaje-
mo bandu $eprtljavih francuskih kradljivaca. Da je odlu¢no
nastavio u tom smjeru, Mirman bi moZda dosegao razinu
alanfordovski duhovita djelca o bandi nespretnjakoviéa Do-
bro dosli u Collinwood. No, kako o¢ito nije bio siguran u to
§to Zeli i u kojem kljucu Zeli ugoditi film, dopustio si je pre-
veliku koli¢inu petljanja i mijenjanja smjera, nadajuéi se po-
vremeno da bi mogao napraviti nesto kao DrZ’te maloga, a
tu i tamo kliznuo je u preozbiljne vode u kojima je uvelike
omalovazio bezbriznu, ali ne i bedastu duhovitost, koja se
pokazala kao najveca snaga Pet lopova u Chicagu.

Zanimljiva glumacka postava na ¢elu s karizmati¢nim *pri-
rodnim silama filmske glume’ Gerardom Depardieuom i
Harveyem Keitelom, te dvjema francuskim pjevackim zvijez-
dama Johnnyjem Hallydayem i Renaudom, daje zgodan pri-
nos $aSavosti i zabavnosti. U ¢jelini filmi¢ moZemo ocijeniti
na dva nacina — pohvaliti ga jer se donekle izdigao iz kalju-
Ze besramno besprizornih ostvarenja namijenjenih plitkoj
zabavi ili ga donekle pokuditi, jer se ¢ini da su mu potenci-
jali bili veéi od onoga $to je u konacici ostvareno.

Zanimljivo je da je naslov Crime Spree (nesto kao Val krimi-
nala) preveden kao Pet lopova u Chicagu, iako lopovsku
druZinu Cine Sestorica.

Janko Heidl

MOJE PRVO
BOGATSTVO

The First $20 Million Is Always the
Hardest

SAD, 2002 — pr. 20th Century Fox, Ocean Pictures, Trevor Albert; izv. pr. Neil
A. Machlis, Harold Ramis — sc. Jon Favreau, Gary Tieche prema romanu Po
Bronsona; r. MICK JACKSON; d. £ Ronald Victor Garcia; m#. Don Brochu — gi.
Marco Beltrami; sgf William Sandell; kgf Jill M. Ohanneson — u/. Adam Gar-
cia, Rosario Dawson, Jake Busey, Enrico Colantoni, Ethan Suplee, Anjul Nigam,
Gregory Jbara, Dan Butler — 105 min — distr. Continental

Duvadesettrogodisnji Andy napokon Zeli kapitalizirati svoj infor-
maticki genij. S nekolicinom prijatelja odluci sastaviti dosad ne-
videno hologramsko racunalo po maloprodajnoj cijeni od samo
998.

$ obzirom koliko je tijekom 1990-ih informaticka revoluci-
ja promijenila svijet, pravo je cudo da nisu snimljene na de-
setine filmova o utjecaju C¢ipova na ljudsku svakodnevicu.
Osobna su racunala doista postala osobna stotinama miliju-
na ljudi, a zahvaljujuéi internetu svijet je napokon postao
globalno selo. No, §to rade filmasi? Zar svijet racunala, ne
onih iz Matrixa, nego svakodnevnih druzbenika brojnih po-
jedinaca nije dovoljno atraktivan za filmska platna? Ocito
nije, pa prve ozbiljnije pokusaje o toj temi treba vrednovati
blagonaklono. Tako komedija Moje prvo bogatstvo u reziji
Micka Jacksona zasluzuje mnogo bolji prijam zbog duhovite
teme negoli zbog izvedbe.

A tema je nedvojbeno dobra. Naime, glavni je junak filma
genijalni informaticar Andy u interpretaciji solidnog Adama
Garcije, kojemu su u njegovu poslu dvadeset i tri godine ve-
lika prednost, a ne velika slabost. Zelja mu je u srcu svih ra-
Cunalnih ¢uda — u kalifornijskoj Silicijskoj dolini — osmi-
sliti i sastaviti savr§eno osobno racunalo. Umjesto ogranica-
vajueg hardvera ra¢unalo ima hologramski projektor, pa ga
je mogude rabiti doslovce svagdje i uvijek. Dakako, Andy ¢e
se naéi na udaru ljubomornih kolega, ali e, kao u svakoj
pravoj bajci, ljubav i poZrtvovnost ishodovati happy end.
Kako je otito da kvaka o moénu i jeftinu racunalu ima po-
tencijalno milijunski au-
ditorij, redatelj je Jackson
imao idealnu priliku rea-
lizirati i zapletom inovati- |
van i likovima zabavan
film. Tematska je invenci-
ja bila i ostala na papiru,
dok je element zabave
osmisljen i izveden u stilu
tinejdZerskih komedija 1980-ih. Dakle, anakrono.

Unato¢ tome, komedija Moje prvo bogatstvo nije bez duha,
a jo§ manje bez dobra uvida u elektronicka ¢udesa. Mozda
bi je zato trebalo preporuditi odlikasima iz informatike da u
njoj pronadu nadahnude za vlastite izume.

Bosko Picula
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U POTJERI ZA
ZAVODNIKOM

Chasing Papi

SAD, 2003 — pr. Fox 2000 Pictures, Robert Simonds Productions, Spirit Dance
Entertainment, Laura Angélica Simén, Tracey Trench, Forest Whitaker; izv. pr.
Tajamika Paxton — sc. Laura Angélica Simon, Steven Antin, Alison Balian, Eli-
zabeth Sarnoff; . LINDA MENDOZA; d. £ Xavier Pérez Grobet; mt. Maysie Hoy
— gl Emilio Estefan Jr.; sgf Candi Guterres; kgf Salvador Pérez Jr. — ul.
Eduardo Verdstegui, Roselyn Sanchez, Sofia Vergara, Jaci Velasquez, Lisa Vidal,
Freddy Rodriguez, D.L. Hughley, Maria Conchita Alonso 90 min — distr. Conti-
nental

Reklamni je strucnjak Thomas zvan Papi jos od najranije mlado-
sti poznat kao veliki zavodnik. Odriavajuéi potajno romanticne
veze sa cak trima djevojkama, Papi i ne sluti da ée one uskoro sa-
gnati pravu istinu.

D nije romanti¢na komedija u trajanju od osamdesetak mi-
nuta, scenarij bi se filma U potjeri za zavodnikom u rukama
promocurna televizijskog producenta iz Meksika lako mo-
gao pretvoriti u telenovelu sa stotinjak ili vide epizoda. U
tom bi slu¢aju prica bila neusporedivo pateti¢nija i dramatic-
nija, ali teSko da bi ponovila $arm kojim osvaja debitantski
igranofilmski uradak redateljice Linde Mendoze. Sama je re-
dateljica profesionalno stasala na televiziji, pa je ocito znala
§to smije, a $to ne smije raditi Zeli li da njezin film bude film,
a ne maloekranski supstrat. U
potjeri za zavodnikom puno-
krvna je filmska komedija. I to
komedija autenti¢noga tipa hu-
mora. Ima li §to bolje?

Rije¢ je zapravo o ironiziranju
zapleta latinoamerickih TV-sa-
punica, pri ¢emu je Llnda Mendoza pametno zakljucila da,
ako hoée dobar rezultat, mora vrlo ozbiljno pristupiti struk-
turi predmetnih televizijskih serijala. Ukratko, mora ponovi-
ti njihov obrazac te u njemu ispisati vlastito stajaliSte. Ustra-
javajudi na tome, redateljica je uz pomo¢ scenarista osmisli-
la glavnoga junaka, koji je tipican latino lover. Ime mu je
Papi, Zivi u Los Angelesu, ekspert je za oglaavanje, a jos bo-
lji poznavatelj zenske psihologije. No, kada svaka od tri nje-
gove djevojke iz tri razli¢ita americka grada (odvjetnica Lo-
rena iz Chicaga, konobarica Cici iz Miamija i zamozatajna
Njujorcanka Patricia) otkrije da ih Papi vara s druge dvije,
eto prigode da se dobra zamisao pretvori u urnebesnu ko-
mediju. Unato¢ povremenu posrtanju u ritmu, redateljica
Mendoza udinila je upravo to. Istakne li se da je kroz cijelu
pric¢u provukla i poloZaj hispanoamericke zajednice u SAD,
zavr$na je ocjena neupitno dobra.

Zasluge za taj dojam pripadaju, dakako, i glumackoj ekipi na
Cijem je Celu pravi junak meksickih telenovela Eduardo
Verastegui, koji se, slu¢ajno ili ne, proslavio serijalom Tres
mujeres.

Bosko Picula

AGENT CODY BANKS
Agent Cody Banks

SAD Kanada, 2003 — pr. Dylan Sellers Productions, Maverick Enterfainment
Inc., Metro-Goldwyn-Mayer (MGM), Splendid Pictures, David C. Glasser, Andre-
as Klein, David Nicksay, Guy Oseary, Dylan Sellers; izv. pr. Juson Alexander, Jen-
nifer Birchfield-Eick, Kerry David, Danny Gold, Michael Jackman, Madonna,
Mark Morgan, Bob Yari — sc. Ashley Miller, Zack Stentz, Scott Alexander, Larry
Karaszewski; r. HARALD ZWART; d. £ Denis Crossan; mt. Jim Miller — g/ John
Powell; sgf Rusty Smith; kgf Suzanne McCabe — wl. Frankie Muniz, Hilary
Duff, Angie Harmon, Keith David, Cynthia Stevenson, Arnold Vosloo, Daniel Ro-
ebuck, lan McShane — 102 min — distr. Continental

Srednjoskolac Cody Banks, tajni agent ClA-e, preko kolegice Na-
talie Spijunira njezina oca nanotebhnologa, koji za zlocinacku or-
ganizaciju E.R.LS. izraduje svemocne mikroskopske robote.

»Banks, Cody Banks«, kaze u svom sportskom kabrioletu
maloljetni glavni junak akcijskog trilera redatelja Haralda
Zwarta i time, zapravo, kaZe sve. Ipak, nije sve tako plo$no
kao $to se isprva ¢ini. A isprva se ¢ini da su brat i sestra Cor-
tez iz serijala Spy Kids dobili nekoliko razreda starijega ko-
legu. I to bez redateljske i scenaristicke domisljatosti Rober-
ta Rodrigueza. Pocetne sumnje rasprsi istodobno urnebesna
i zastraujuca ideja da CIA novadi tinejdZere tijekom ljetnih
praznika, i to u posebnim kampovima da bi ih aktivirala
kada zatrebaju. Primjerice, u slu¢aju kada genijalnoga nano-
tehnologa zlouporabi zlo¢inacka organizacija E.R.LS. Nje-
zin je cilj iskoristiti znanstvenikove mikrorobote kako bi
unistili ¢jelokupnu infrastrukturu americke vojske. Tada, da-
kle, nastupa Banks, Cody Banks, naizgled $mokljan iz mje-
sne srednje kole, a u biti vrhunski operativac za kojega ni
vlastiti roditelji ne slute ¢ime se u biti bavi.

Taj kontrast — maloljetni genijalac vs. obi¢ni srednjoskolac
— ved je prije proslavio glavnoga glumca u filmu Frankieja
Muniza. Rije¢ je o humoristicnoj seriji Malcolm u sredini,
¢iji je Frankie zaStitni znak. Iako je serija neusporedivo intri-
gantnija i provokatwnl]a mladom glumcu ni u Agentu Cod-
yju Banksu nije nedosta]alo prigoda pokazati svoj komicar-
ski dar. To su ponajprije scene u kojima se ispreplece Cod-
yjev pubertetski fenotip i Spijunski background. Njihov se
humor zasniva na iznenadujuce reskim dijalozima, dok je ak-
cijska komponenta filma, unato¢ ponekoj majstorski reZira-
n0] vratolomiji (izvrsna uvodna sekvenca u kojoj Cody spa-
$ava dijete u automobilu),
zapravo niz ve videnih
dosjetki.

Stoga je film bol]e prepo-
ruciti kao novi pokusaj da
se neprijeporno daroviti
Frankie Muniz nakon ma-
log otisne i na veliki ekran.
Samo $to se ¢ini da mu vise
leZe filmovi u stilu Woodyja Allena negoli Arnolda Schwar-
zeneggera.

Bosko Picula
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UDK: 791.633-051 Avery, T.
791.228 (73)

Midhat Ajanovié Ajan
Tex Avery — diznijevska negeaucija Disneya

Pisuci svojedobno tekst o velikom japanskom animatoru
Hayau Miyazakiju za jedan Svedski dnevni list, ve¢ u uvodu
napomenuo sam kako se toga genija animacije esto posve
neutemeljeno naziva ’japanskim Disneyjem’. Moj o¢ito pre-
umorni urednik tekst je pustio gotovo bez ikakvih izmjena,
ali mu je ipak promijenio naslov u nikako drukdije nego Ja-
panski Disney. Ta anegdota jasno pokazuje da ¢e Disney jo$
dugo biti sinonim za animaciju i mjerna jedinica s kojom se
usporeduje svako novo pojedina¢no djelo, autorski opus i
uopée sve $to se dogada u tom mediju.

Animacija se tijekom svoje povijesti nakon 1930-ih godina
pretezno razvijala u odnosu na Disneyja, bilo da je bila rije¢
o nijekanju ili o prihvacanju Disneyjeva estetskog modela,
produkcijske metode i filozofije. To vrijedi za cijeli svijet, ali
naravno osobito za ameri¢ku animaciju. Cak je i prijelaz na
digitaliziranu 3D-animaciju ulinjen uglavnom doslovnom
primjenom Disneyjeve pripovjedacke i ideoloske formule i
estetske matrice, $to je vidljivo u filmovima Lasetera, Andre-
wa Adamsona, Vicky Jenson i ostalih koji su s pomocu racu-
nala jednostavno ‘napuhali’ Disneyjev svijet temeljen na ide-
aliziranim obiteljskim odnosima i utopijskoj predodzbi (ka-
pitalistitkog, potrosackog) drustva. S druge strane, izazov da

se konkurira Disneyju, da se kreira alternativa diznijevskom
shvacanju animacije, bio je osnovni pokretacki motiv krea-
tivnim naporima koji su dolazili iz Warner Brosova Studija
za crtani film (Jones, Tashlin, Freleng...), MGM-a (Her-
mann, Ising, Hana, Barbera...), UPA (Hubley, Engel, Ca-
non...), Spielbergovih produkcija, kao i niza neovisnih ame-
ri¢kih studija i autora.

Najoriginalniji primjer kreativne opozicije ’Disneyju’ ipak
ostaje Tex Avery, autor vjerojatno najduhovitijih crtanih fil-
mova (cartoons) ikada nastalih unutar americke animacije.

Avery je tijekom cijele svoje karijere funkcionirao kao samo-
svojna diznijevska negacija Disneyja, neka vrsta ’anti-Disne-
ya’. StoviSe, Averyjeva animacija i humor nikada ne bi ni
mogli funkcionirati niti biti razumljivi bez postojanja feno-
mena Walt Disney.

1. Holivudska iluzija Zivota u animaciji

Animacija je postala ravnopravnim dijelom kinematografije
tek onda kada je postala ’realisti¢na’. Disney je napravio je-
dan od najduljih koraka naprijed u povijesti animiranog fil-
ma (i filma uopce) uvodenjem i prakti¢nom primjenom ide-

Kadrovi iz Uvrnute vjeverice (Screwball
Squirrell, 1944)
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Kadrovi iz Golemog kanarinca (King-Size Canary, 1947)

je 0 ’crtanom realizmu’, naime adaptaciji u animirani film
pravila artificijelnoga realizma klasi¢noga holivudskog stu-
dijskog filma o brzini kretanja kamere, visini, kutovima pro-
matranja i sli¢no, kao i respektiranjem perspektive, akcele-
racije, gravitacije i drugih zakona fizike, a sve u svrhu stva-
ranja iluzije da se na ekranu ne nalaze obi¢ni crteZi, nego
’svijet’. Na planu vizualizacije ’crtani realizam’ ostvaruje se
trodimenzionalnom simulacijom pozadine i voluminoznim
tretmanom likova, dok je pripovjedacka tehnika prilagode-
na melodramskoj narativnoj strukturi s precizno odredenim
i ’zatvorenim’ razmakom trajanja. Disney filmove uokviruje
u &vrsta moralna pravila prema kojima nitko ne moZe biti
ubijen, ranjen ili pojeden, nasilje u njegovim filmovima stili-
zirano je i bezopasno (¢ak ni jaje ne mozZe biti razbijeno ako
iz njega ne izade Zivo i zdravo pile), a ono $to se zbiva u spa-
vacoj sobi je tabu. Istodobno, on usvaja (i zagovara) ideolo-
giju americkoga tipa kapitalizma, koju obiljezuje elementar-
ni darvinizam (novac i sreéa sinonimi su). Kona¢no, on tre-
tira crtane likove kao glumce koji se krecu, gestikuliraju i
govore na razli¢it, maksimalno individualiziran nacin.

Rezultat takva otklona animacije od filmskom tehnikom
oZivljena stripa ka crtanom filmu bila je takozvana ’diznijev-
ska puna animacija’ ili ’iluzija Zivota’, koja nakon fenome-
nalna uspjeha Sneguljice i sedam patuljaka (Snow White and
the Seven Dwarfs, 1937) definitivno smjenjuje ’prazninu’ i
dvodimenzionalnost ranog americkog crtanog filma i posta-
je standard.

Hamilton Luske 20. rujna 1938. definirao je ’iluziju Zivota’
u Cetiri tocke:

Crtanje jednostavnib likova koji mogu biti kopirani od
strane bilo kojeg od mnogo crtaca koji ée raditi na filmu;
crtanje svakog dijela njihovo tijela u obloj formi pogod-

noj za animiranje jer se tako mogu razvlaciti i skupljati i
mekano kretati bez trzaja; uporaba montaine tehnike
koja se zasniva na kratkim scenama, jezgrovitom govoru i
off-stage’ dijalogu; pronalasku ‘moving holda’ ($to znaci
kontinuirani pokret svib dijelova tijela kod likova) — sup-
stitut za nugne pauze u dobroj glumi. Taj se recept poka-
za0 uspjesnim te je postao osnova za standardizaciju, me-
kocu, sofisticiranu montaZu i realizam identican onome u
holivudskim filmovima $to je prouzrocilo masovno prese-
lienje animacijske industrije iz New Yorka u Hollywood.
(Leslie 2001: 150)

Tex Avery radi sve to isto, ali da bi kreirao nadrealno. On u
*estetskoj bici” iz 1930, koja se, prema Leslie, vodila izmedu
»nadrealnog i idealnog« (Leslie 2001: 139) zauzima poziciju
potpuno suprotnu Disneyjevoj. Averyjeva snaga nalazi se po-
najprije u odsutnosti svakoga respekta za takav realizam, ali
ne kroz recimo individulisti¢ku stilizaciju ili apstrakciju na
razini likovnosti, ve¢ putem, prvo prihvacanja estetike ’rea-
listi¢ne animacije’ da bi potom progirivao granice tako shva-
Cena realizma do mjere kada on postaje nadrealan. On je na-
ime svoj vizualni i animacijski izraz prilagodio Disneyjevu
stilu, ali samo da bi ’iluzija Zivota’ postala antiiluzija kroz
agresivno parodiranje pravila o ’realizmu’ i ideologkom &-
stunstvu:

On se ne odrice realizma samodovoljnog crtanog svijeta,
on prosiruje granice tog realizma preko granica vjerodo-
stojnosti. Njegova akcija ipak je uvjerljiva. Njegovi psi i
macke skakucu naokolo unutar omedene fizicke dimenzi-
je i kad njihove oci iskoce van, ili se njihovi zubi smrska-
ju, njihova stopala se probuse kao automobilske gume i
smeguraju kao krpe mi se jednostavno ne pitamo da li se
to zbilja desava. lako nista nije stvarno, sve negira kontra-
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dikciju. On od nas ne tragi da mu vierujemo, mi jedno-
stavno ne moZemo a da mu ne vierujemo. (Adamsom
1975: 40)

Sve od pocetka pa do kraja svoje dugotrajne karijere Avery
se nije obzirao na takve stvari kakve su zakoni fizike ili ide-
olosko &istunstvo, ali se na njih oslanja kao referentni mate-
rijal na kojem je izgradio svoj apsurdni univerzum. Disney-
jeva zaSecerena Utopija vjetne zabave i slobodnoga vreme-
na, njegovi politicki neangaZirani i seksualno nedefinirani li-
kovi potpuno su destruirani anarhistickim komedijama u
kojima Averyjevi likovi pokretatku energiju crpu iz seksual-
noga nagona, a Zivotnu filozofiju iz teatra apsurda. Avery
drasti¢no ubrzava animacijski ritam i smanjuje vrijeme po-
trebno da se shvate gegovi. U njegovoj animaciji ne postoji
nevidljiva sila koja manipulira zbilju — animacija stvara zbi-
lju po sebi.

2. Potomak ’Suca za vjeSanje’

Avery je roden 26. velja¢e 1908 u gradicu Taylor u Texasu
kao Frederick Bean Avery, ali zanavijek je ostao Tex jer je
»Texas nosio u svom glasu« (Barrier 328: 1999). Kraj u ko-
jem je roden poznat je kao epicentar americkoga puckog hu-
mora. Avery je, StoviSe, izravni potomak legendarne teksas-
ke varalice Roya Beana, laznoga suca koji se nesretnicima
koji bi se zadesili u sudnici obrac¢ao rije¢ima »You will be gi-
ven a fair trial and then hung« (»Prije nego $to vas objesimo
dobit éete posteno sudenje<). O tom varalici koji je uSao u
americku povijest i folklor John Huston je snimio film The
Life and Times of Judge Roy Bean (Sudac za vjesanje, 1972)
sa Paulom Newmanom u glavnoj ulozi. Kao dvadesetogodis-
njak stigao je u L. A., gdje u pocetku radi manualne poslo-
ve, potom crta stripove da bi se skrasio kod Winklera kao
kopist na Oswaldu, seriji otetoj Disneyju s pomoc¢u pravnih
smicalica. Nakon bankrota tog studija izazvana Disneyjevim
senzacionalnim uspjehom s Mickeyjem Mouseom, likom
koji potpuno zasjenjuje Oswalda, Avery prelazi u Universal,
gdje napreduje do animatora. Tu ¢e jednoga poslijepodneva
izgubiti oko tijekom uobi¢ajene igre gadanja, ¢udne zabave
koju su premoreni i pregorjeli animatori prakticirali bacaju-
¢i se jedni na druge olovkama i lopticama od zguZzvanog pa-
pira. Celi¢no perce pogodilo je Averyja u oko. Ipak, nakon
kratkotrajne rehabilitacije, on se vra¢a svom poslu postajuci
tako jedan u nizu jednookih holivudskih velikana (Ford,
Lang, Walsh...).

Kao i neki drugi veliki animatori (poput sama Disneyja, na
primjer) Avery je bio tek prosjecan crtaé, uz to sada i sa samo
jednim okom, tako da ¢e tijekom cijele karijere ovisiti o dru-
gim animatorima i crta¢ima. Zbog hendikepa on se usredo-
toCuje na reZiju razvivsi tako savrSen osjecaj za tempo i taj-
ming da u povijesti animacije gotovo da i nema autora koji
mu moZe parirati na tom polju. U jednom intervjuu Avery je
rekao da mu je trebalo punih osam godina da shvati tu naj-
vazniju animacijsku tehniku i izrazajno sredstvo.

U lipnju 1933. Leon Schlesinger objavio je da su zavrene
pripreme za osnivanje Warner Brosova studija za crtani film.
Ubrzo ¢e se oko toga Covjeka, koji nista nije znao o pravlje-
nju crtanih filmova, a jo§ manje bio zainteresiran da nesto o
tome nauci, okupiti mozda najfascinantnija grupa individu-
alista koja je uopée djelovala u mediju animacije. Za produ-
centa Schlesingera filmove su radili redatelji kakvi su tan-
dem Herman-Ising (u poletku), Friz Freleng, Bob McKim-
son, Bob Clampet, Frank Tashlin, Chuck Jones i, naravno,
Tex Avery. Ubrzo nakon §to je Schlesinger objavio svoj oglas,
Avery je kod Universala trazio vecu placu, a umjesto toga
dobio otkaz te se odmah zaputio Warner Brosovu studiju.
Legenda kaZe da je pri susretu sa Schlesingerom Avery u sti-
lu svoga pretka Roya Beana jednostavno slagao da je u Uni-
versalu radio kao redatelj te je i dobio posao za koji se laz-
no prikazao.

3. Warner Brosove ‘'nemoguce stvari’

WB-ov individualizam vjerojatno je posljedica upravo toga
Sto je, za razliku od Disneyja, koji je imao punu kontrolu
nad svime $to se dogadalo u njegovu studiju i uz to pozna-
vao animaciju kao nitko na svijetu, Schlesingerov jedini in-
teres bio da se filmovi uopée naprave i prodaju. Dok je rad-
na disciplina u Disneyja bila Zeljezna, to¢nost u dolasku na
posao obvezna, a alkohol strogo zabranjen svim zaposleni-
ma ¢ak i u privatnom Zivotu, animator Nelson Demorest
sviedoci da se u WB-u moglo »piti i dolaziti na posao u bilo
koje vrijeme« (»you could drink, or come in at any hour you
wanted«, Barrier 1999: 324) sve dotle dok je Schlesinger do-
bivao filmove koji su imali trzi§nu vrijednost, iako produci-
rani s dvostruko manjim budZetom od DisneyJevA i u roku
od svega Cetiri do pet tjedana po jednom sedmominutnom
filmu. Animatori koji su bili daleko slabije plaéeni od Disne-
yevih imali su zauzvrat neusporedivo vecu stvaralacku slo-
bodu, do te mjere da im se njihov nezainteresirani produ-
cent gotovo da i nije mijeSao u posao, prezadovoljan §to nje-

Kadrovi iz Male seoske Crvenkapice (Little Rural Riding Hood, MGM, 1949)
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Avery ponavljano koristi komentatorske natpise Nije li to luckasto?
(Silly, Isn’t It?)

govi produkcijski timovi izbacuju ukupno 48 naslova godis-
nje — daleko najvise u Sjedinjenim Drzavama. Navodno je
glavni razlog da je Studio uopce bio osnovan bio taj da crta-
ne serije kakve su Merrie Melodies funkcioniraju kao rekla-
ma za WB-ova glazbena izdanja, tako da u WB-u, ¢ini se, ni-
kada nisu bili odve¢ svjesni vrijednosti onoga $to se stvaralo
na Odjelu za crtani film. O tome najbolje svjedoci da su, po
zatvaranju Cartoon Division 1963, sve nacrtane folije i po-
zadine, koje bi danas imale neprocjenjivu umjetnicku, film-
skopovijesnu, ali i trzi$nu vrijednost, spaljene da bi se oslo-
bodio prostor za administraciju.

Zahvaljujuéi slobodi i razbaruSenosti koja je vladala u Studi-
ju, tu je bilo mnogo lakse napredovati i u redatelje su pro-
movirani gotovo djecaci. Frank Tashlin imao je 23 godine
kada je dobio dozvolu da napise svoje ime ispod natpisa Di-
rected by, Bobu Clampetu bilo je 24 godine kada mu je
1937. bila povjerena prva reZija, a Chucku Jonesu 26. Ni
Avery nije bio iznimka, u doba kad se pridruzio studiju i od-
mah zaposlen kao redatelj bio je 27-godisnjak. Klein tvrdi da
je upravo njihova mladost, svi su rodeni oko 1910-ih, dakle
odrastali su uz film, bila razlogom da se WB-ovi animatori
orijentiraju ka filmskom stilu i sadrZaju, za razliku od stari-
jih kolega, koji su radili pod utjecajem medija svoje genera-
cije kakvi su bili strip i vodvilj (Klein 1993: 98).

Dakako da je glavna ambicija WB-ovih mladih redatelja bila
konkurirati Disneyju. U utakmici s tim animacijskim gigan-
tom u WB-u su krenuli s kreiranjem ljudskih likova umjesto
antropomorfnih Zivotinja. U filmu Buddy’s Day Out (1933),
§to je bio prvi film iz serije Looney Tunes, takav pokusaj za-
vr$io je osrednjim rezultatom. Friz Freleng, bivsi namjeste-
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Averyjev crtez s potpisom

nik kod Disneya, uspijeva u drugoj seriji Merrie Melodies
potpuno ovladati tehnikom kvalitetne ’realisti¢ne animaci-
)e a u epizodi Beuty and The Beast iz 1934. uspjesno isku-
Sava tehnologuu animiranoga filma u boji. Veéina autora,
medu njima dakako i Avery, naucili su diznijevsku volumino-
znu animaciju i prikaz pozadine te kretanje likova u perspek-
tivi.

U studiju se medutim razvija koncept necega $to je Schlesin-
ger lai¢ki nazvao impossible things, nemoguce stvari, gleda-
juéi na primjer film Village Smithy (1936) svoga namjesteni-
ka Averya u kojem oprzen konj furiozno tréi kroz grad zbog
Cega fasade sa zgrada otpadaju, zidovi se gule, a prozori pu-
caju.

"Nemoguce stvari’ najéese su u takozvanim crti¢ima jurnja-
ve (chase cartoons), koji su nastali iz lovackih crti¢a (hunting
cartoons) u kojima je lik negativca odjeven u lovacku odoru
bezuspje$no pokusavao glavnoga junaka pretvoriti u veceru.
Crtiéi jurnjave nastali su tako $to se tempo lovackih crtica
strahovito ubrzao, a sva do tada vaZeca pravila narativnoga
crti¢a ne samo da su sru$ena u ime iracionalne jurnjave nego
su udinjena besmislenima. Stvari kakve su ekspozm]a zaplet
i rasplet izbalene su iz prakse, dok j je filmsko vrijeme orga-
nizirano na vrlo nestandardan nacin. Crtiéi jurnjave kon-
struirani su kao isje¢ak u vremenu bez pocetka i kraja, jer je
posve jasno da je jurnjava koju gledamo pocela prije filma i
da se nastavlja i nakon $to se pojavi natpis The End. U inter-
vjuu danu Joeu Adamsonu za knjigu Tex Avery: King of Car-
toons sam Avery ovako opisuje nastanak crtica jurnjave.

Mislim da sam ja uveo taj trend brzine. Poceli smo filati
sve vise gegova u filmove. Prije toga, mislilo se da moras
imati pricu. Na kraju smo shvatili da su najbolja *prica’
gegovi poredani jedan uz drugi i jedan *klobuk’ na vrbu.
(Adamson, 1975: 188)

Ne samo tretmanom vremena nego i prostora u crtic¢ima jur-
njave WB-ovi animatori snazno su potkopala diznijevsko
shvacanje prostora preuzetim iz igranog filma. Nas je pro-
stor fiksiran, nepromjenljiv ili takav gdje promjene nisu uo¢-
ljive golim okom. Mediji taj prostor uvedavaju i proSiruju.
Jos je izum telegrafa omogudio da komuniciramo s nekim
izvan nasega realnog prostora, $to je tema vec u jednom od
prvih uople nastalih animiranih filmova, The Telephone,
produciranu u Edisonovu studiju 1898, gdje vidimo Covjeka
koji narucuje pivo i cigaru i oni se stvore iz slusalice." Ona-
ko kako je film prosirio prostor teatra (automobilska jurnja-
va u teatru naprosto je nemoguéa) tako je animacija, sluze-
¢i se svojim temeljnim izraZajnim sredstvima, penetracijom i
metamorfozom, proirila prostor filma. U univerzumu u ko-
jem Zive likovi WB-ovih creanih filmova prostor ne samo da
je promjenljiv nego je njegova temeljna osobina upravo to —
promjenljivost. U tom prostoru nastalu na komadu papira
ne veCem od 25 x 30 centimetara niSta nije pouzdano i si-
gurno i ni$ta nije dovoljno veliko da se ne bi moglo jo$ pro-
Siriti.

Za producenta Schlesingera pak crtiéi jurnjave bili su vise
nego dobrodosao animacijski Zanr ne zbog estetskog ili teo-
rijskog koncepta koji je stajao iza toga nego zbog pukih eko-
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nomskih razloga. Crtani filmovi u kojima su likovi nepresta-
no ’vozili’ u petoj brzini naprosto su znatno jeftiniji u proi-
zvodnji — to je bio oblik $tednje celova jer je za filmove u
kopma prevladavaju brzi pokreti potrebno napravm mnogo
manje crteZa nego za one usporena tempa.’

4. Amerikanizacija europskih motiva

Jos jedan uocljiviji otklon od Disneyja nalazimo na razini in-
scenacije, naime izrazitu tematsku i prostornu amerikaniza-
ciju. Ve¢ su rani crtaci stripova pokazivali tendenciju ameri-
kanizaciji te su svoje likove redovito smjestali u sredinu
predgrada velikih gradova. Mnogi od strip-junaka predgra-
da poput Popeya, Mutta i Jeffa ili Lude Mace prilagodit ce
se mediju crtanoga filma. Poznati animatori braca Fleischer
otiéi ée medutim u samo srediste ameri¢koga megalopolisa
New Yorka i svoju ¢e junakinju Betty Boop oZivi u ritmu jaz-
za i brodvejskog mjuzikla. Cak su i stilizirani likovi kakav je
bio Felix nedvosmisleno imali americko drZavljanstvo.

Disney je pak duboko ukorijenjen u Europu i njegovi su am-
bijenti, osobito u dugometraznim filmovima, mjeSavina sta-
rog i novog svijeta. Za razliku od Fleischerove urbane para-
noje, Disney se odlutuje za ruralnu pastoralu i oblikovanje
pojednostavnjene seoske arhitekture ili za idealiziranu *ame-
rikanu’, ambijent koji ¢ine udobne vile, uredeni vrtovi i dr-
voredi u mirnim, malim gradovima tako razli¢itim od urba-
ne anarhije kakvu susre¢emo u srediStima visemilijunskih
americkih megalopolisa ili njihovim siromasnim predgradi-
ma i lukama. U svojoj izvrsnoj studiji o animacijskom pro-
storu Hollywood Flatlands Esther Leslie zapaZa utjecaj ideja
Amosa Comeniusa, pedagoga iz doba prosvijetiteljstva koji se
smatra izumiteljem slikovnica, na Disneyja.

On (Comenius op. p) bio je uz/jeren da je vid najvazinije

osjetilo i da je putem opaza/a moguce svoje uvjerenje pre-

macztz u izravno osjecajno iskustvo, u stvar reprezentaci-
e. (Leslie 2001: 94)

Comenius je smatrao da se moZe uciti samo osjetilnim isku-
stvom, a da se u rije¢ima nalazi tek prijevod i tumacenje
osjetilne spoznaje. Po njemu su u nasoj percepciji slike po
vaznosti odmah poslije samog objekta’, lako i prirodno se
konzumiraju i mogu se zauvijek pohraniti u svijest konzu-
menta.

Disneyjevi brojni suradnici iz Europe, poput Svicarca Alber-
ta Hurtera, Engleskinje Sylv1e Holland ili Svedanina Gusta-
fa Tenggrena, unijeli su u animaciju europski touch, naslije-
den iz ilustracija dje¢jih knjiga prije svega njemacke $kole
Heinricha Kleya, Ludwiga Richtera, Franza von Stucka, Ar-
nolda Bocklina, ilustratora slikovnica braée Grimm Her-
manna Vogela, pionira stripa Wilhelma Buscha, ali i Britan-
ca Berdsleyja, koji je ilustrirao price za djecu Oscara Wilde-
a, ilustratora Puncha u viktorijansko doba Dickieja Doylea,
ilustratora biblijskih motiva Gustava Doréa, kao i slavnoga
francuskog karikaturista Honorea Daumiera. Nacin na koji
je crta¢ Freddy Moore uveo novi plasti¢ni stil crtanja tije-
kom 1930. prilikom redizajna Mickeyja Mousea nedvojbe-
no je zasnovan na tradiciji europske ilustracije, dok nekadas-
nji glavni animator kod Fleischerovih Grimm Natwick (Co-

Transformacije lika Spikea

vjek pod Cijom je olovkom stvorena Betty Boop) dobivsi za-
dacu da kreira lik vjestice u Snjeguljici i sedam patuljaka za
nadahnude uzima statuu srednjovjekovne Lady Ute, koja se
nalazi u Niirnbergu. Cjelokupna vizualizacija Snjeguljice i
sedam patuljaka napravljena je po uzoru na njemacku kaza-
li$nu predstavu Schneevittchen koju je postavio Karl August
Goerner.

U studiji Walt Disney i Europa Allan Robin naglasava da Dis-
ney izravno preuzima ambijent, likove i situacije iz Busche-
va stripa Max und Moritz (Robin 1999: 18), kao i Disneyje-
vu opsesivnu vezanost uz djelo Heinricha Kleya (1863-
1945), &jih je velikoga broja skica i crteza bio vlasnikom, te
golemi utjecaj koji je Kleyev nadin antropomorfne stilizacije
imao na definiranje cjelokupnoga Disneyjeva oblikovnog
modela (Robin 1999: 156). Naravno, kako to takoder Ro-
bin zapaza, razlozi tome bili su dobrim dijelom i trZi$ni, ta-
kvi koji su se mogli nadi i u &injenici da se pocetkom dvade-
setoga stoljeca udio americkoga stanovniStva njemackoga
podrijetla povecao na 27 posto od kojih su veéina bili novi
useljenici, jo§ Cvrsto vezani za svoje kulturne korijene (Ro-
bin 1999: 16).

Najocitiji primjer Disneyjeve ovisnosti o europskom kultur-
nom nasljedu ostaje Fantasia (1940), djelo nastalo pod utje-
cajem velikog broja europskih, osobito njemackih umjetnika
izbjeglih iz Europe.’” Mizanscen je doslovce preuzet iz filmo-
va njemackog ekspresionizma, ponajprije Langova Metropo-
lisa (1927) i Murnauova Fausta (1926), $to je najvidljivije u
sekvenci Night on Bald Mountain. Crtana serija Kapten
Grogg $vedskog animatora Victor Bergdahla posluZila je kao
izravno nadahnule za kentaure u prizorima Raja, Goetheo-
va poema Der Zauberlehrling iz 1797. literarna je osnova za
sekvencu The Sorcerer’s Apprentice itd.

Ono §to su Comeniusove teorije i europska ilustracija iz 18.
i 19. stolje¢a za Disneyja, za Averyja i drustvo iz Warner Bro-
sa jedan je americ¢ki uzor, naime sam Disney. Avery Ce u svo-
jim burleskama ¢esto posegnuti za europskim motivima, ali
on njih ne preuzima iz originalnih izdanja, nego iz Disneyje-
ve adaptacije. Avery ne obraduje (i dakako ne parodira)
Grimmove ili Andersenove bajke, nego brutalno ironizira
njihovu diznijevsku interpretaciju koja je konzumirana, ne u
knjigama, nego u kinu. Stoga su za njega Crvenkapica i vuk,
Pepeljuga i ostali jednostavno Amerikanci, ruralna nostalgi-
ja u njegovim je filmovima potpuno izbacena, a naracija dis-
locirana iz ruralne romantike u urbani realizam i kulturu
strojeva. Bas kao $to lik Jiminy Cricket u Pinnocchiu (1940)
predstavlja ameri¢ku autoironijsku nadgradnju europskog
fundamenta (s tipi¢nim dijalozima: What they can’t do the-
se days! — kada vila oZivi Pinnocchia, na primjer), tako i
Avery prihvaéa europsku kulturnu tradiciju prelomljenu
kroz ameri¢ku prizmu, ali se prema tome ne odnosi previse
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ozbiljno, pogotovo ne s respektom, nego, suprotno, prema
svemu zauzima agresivan ironijski odmak.

Upravo preuzimanje Disneyjevih modela i onda njihova Ze-
stoka dekonstrukcija metodom nadrealistickog izvrtanja na
glavu pravila o ’realizmu’, formula je i sredi$nja ’ideologija’
svih WB-ovih autora, a ponajprije Averyja.

4. Ludi zec u svijetu bez logike

Jedna od prvih stvari koje je Disney shvatio na putu ka ’re-
alisti¢noj” animaciji bila je ta da se realizam doZivljava zna-
njem i svije$¢u o medijima. Nitko od nas nije vidio ni osje-
tio da se Zemlja okreée oko Sunca, ali je vrlo malo nas koji
jos sumnjaju u to. SF-film mnogo je realisti¢niji od nasih sni-
maka s ljetovanja jer su zbog naravi medl]a na platnu ’reali-
sti¢ni” samo glumci, koji su, ¢ak i kad je rije¢ o n]1h0v1m cr-
tanim ina¢icama, uV]erl]1V1j11 ’realisti¢niji’ nego nasi prijate-
lji na filmovima snimljenim na odmoru koliko god tu uisti-
nu bila rije¢ o realnim ljudima.

Film funkcionira prema nacelu prepoznavan]a, a ne prema
nalelu istosti. Nase odi nisu kamera, na§ mozak nije ra¢una-
lo, a nasa realnost nije datost — to je proces. Disneyjev ’cr-
tani realizam’ mogud je jer realizam nije kopija svijeta, nego
nesto u emu mi svijet prepoznajemo. U razumijevanju te ¢i-
njenice zapravo je sadrzana bit revolucionarnoga koraka koji
su nacinili Disney i njegovi sljedbenici.

Do pojave zvuka ameri¢kom animacijom vladali su likovi
preuzeti iz stripova ili kreirani na nadin i u skladu sa stripov-
skim oblikovnim modelom. Tiskarska tehnika s kraja 18.
stoljeca uvjetovala je tipi¢nu strip-stilizaciju koju obiljezuje
dvodimenzionalnost, lazna perspektiva, shematizirani, ’splo-
Steni” prostor, te odsutnost pozadine ili njezino drasti¢no
pojednostavnjivanje. Likovi na filmu zapravo su bili ideogra-
mi, slike koje funkcioniraju kao pismo $to se trenutno (ita.
Klasi¢an je primjer takva pristupa lik Macka Felixa, koji je
zapravo pokretna mrlja tusa i koji ne funkcionira ni kao
macka ni kao ¢ovjek u obliku macke, nego kao vizualna fra-
za i kao oblik raspoznavanja. Kratko nakon pojave zvuka
americka animacija (njezin preteZiti dio) odbacuje medutim
ideograme i okrece se crtanim "glumcima’. Fleischerovi dje-

lomi¢no, a Disney potpuno, animaciji prilagodavaju holi-
vudski pristup glumi takozvanim star systemom. Do tada je
vrijedilo pravilo da su glumci ljudi koji glume neke druge
ljude, dok su crtani likovi (ideogrami) najce$ée bili znakovi
koji metodom poopcavanja ’glume’ sve ljude. No, Disney to
odbacuje i njegovi crtani likovi s vremenom dobivaju kon-
kretne osobine putem kojih ih mi prepoznajemo kao to¢no
odredene karaktere i tipove — zapravo posebne ’ljude’. Sto-
viSe, on je svoje crtane likove Zelio profilirati tako da budu
ne samo glumci nego Zv1]ezde koje uvijek glume odredeni lik
u pO]Cdan] filmskoj prici, ali istodobno i same sebe, stvara-
juéi i dogradujuéi mit o sebi i filmskom olimpu kolega su sta-
novnici. Temeljni preduvijet da bi crtani likovi bili doZivljeni
kao glumci bila je dubinska inscenacija prostora u kojem se
oni nalaze, dakle da ih se stavi u ’svijet’ koji posjeduje unu-
tarnju logiku, red i poredak stvari sasvim nalik na gledate-
ljev prirodni okolis. Osim §to shematsku povr$nost ranog
americkog crtanog filma zamjenjuje trodimenzionalnom
perspektivnom simulacijom, Disney usvaja i mediju animaci-
je prilagodava i ostala nacela holivudskoga narativnog filma.
Njegovi filmovi postaju jasnije Zanrovski profilirani kao me-
lodrame, ideologija prema kojoj je obitelj prikazana kao sre-
disnji hram americkog idealiziranog druStva naglasenije je
prisutna, likovi su profilirani kao isti pozitivci ili isti nega-
tivci, a narativna matrica situirana je unutar moralnoga kon-
tinuiteta; vrline bivaju nagradene, a zlo kaznjeno.

Na toj tocki Avery se razilazi s Disneyjem. Njegovi su likovi
’glumci’ i jasno ’zvijezde’ koje obitavaju u trodimenzional-
nom prostoru. No, to je samo privid jer ve¢ na tom polju on
se pocinje opirati i buniti protiv ’realizma’. "Glumci’ doduse
fizicki” sasvim slice na Dlsney]eve aliu n]1h0V0] mentaanJ
konstrukciji, njihovu ponasanju i akciji nema nicega racio-
nalnog, dok je trodimenzionalnost njihova svijeta tek opti¢-
ka varka. U Disneyja Mickey je obdaren inteligencijom, Plu-
ton nije, i ta je ¢injenica klju¢na razlika izmedu njih. U Aver-
yja nitko nije obdaren inteligencijom, barem ne obi¢nom —
svi su ludi na svoj na¢in i upravo to je ono $to ih medusob-
no razdvaja.

Logika je pak ne$to s ¢im se on eventualno poigrava, ali je
nikako ne prihvacéa; on logiku naprosto ispumpava iz tog
svijeta. Odsutnost logike postaje zapravo prirodno stanje u
njegovim filmovima.

Upravo to dvoje, kombinacija svijeta bez logike i likova pot-
puno li§enih svake racionalnosti, rezultirat ée rodenjem naj-
slavnije crtane zvijezde svih vremena: Bugsa Bunnyja (Zeko-
slava Mrkve). U Averyjevu filmu A Wild Hare (1940) pojav-
ljuje se mahniti zec koji skakuce uokolo Zvacuéi mrkvu i stal-
no ponavljajuéi tada$nju slengovsku postapalicu teksaske
omladine: »What’s up, Docké«. Bugs Bunny u relativno je
kratku roku pro$ao put od jednog od mnogih antropomor-
fnih crtanih likova do istinske legende filmskog ekrana. No,
istina koju i sam Avery nedvosmisleno priznaje jest da Bugs
Bunny u dizajnu ima uZasno mnogo zajednickog s likom po
imenu Max Hare iz The Tortoise and The hare (Kornjaca i
zec,1934)," jedne od najpoznatijih epizoda Disneyeve serije
»Silly Symphonies«.
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Mister Disney bio je dovoljno pristojan da to nikad ne
spomene stoga $to to zapravo nije morao. Ljudi su godi-
nama kopirali njegove medvjede i sve drugo, ali on se ni-
kada nije Zalio. On je ocito na nas gledao kao na parazi-
tel« (Adamson 164: 1975)

Sam crtez ’skinuo’ je biv§i Disneyjev namjestenik Charles
Thorston crtajuéi model sheet za lik zeca koji mu je narucio
scenarist i reziser u WB-u Ben Hardway, &iji je nadimak bio
Bug. Nakon $to je zavrSio s (pre)crtavanjem Thorston je na
bloku sa crtezima koji je ostavio na stolu napisao »Bug’s
Bunny«, ¢ime je nesvjesno buducoj crtanoj zvijezdi dao ime.
Lik zeca pojavljivao se u vise filmova (na primjer Porky’s
Hare Hunt iz 1938), ali je njegovo definitivni rodendan ipak
27. srpnja 1940, kada je A Wild Hare premijerno prikazan.
Avery je Thorstonova zeca smatrao odvel slatkastim (foo
cute) pa je od crtaca Roberta Givensa narudio da ga nacrta
luckastijega, starijeg i da mu anatomiju udini jo§ sli¢nijom
Covjekovoj, dok ga je on sam obdario ludilom i urbanim ka-
rakternim crtama, ukljuc¢ujuéi tu i njegovu slavnu uzrecicu.’

Osim Averyja, taj su lik poslije nadogradili drugi animatori,
poput Chucka Jonesa, koji mu je dodao specifi¢nu drskost
Groucha Marxa i nepobjedivost tipi¢nu za komicne likove
koje njihov originalan i autenti¢an smisao za humor ¢ini ap-
solutno najjacima na ekranu, tako da su svi ostali tipovi film-
skih likova nemo¢ni u sukobu sa silovitom energijom Grou-
cha Marxa, Bugsa Bunnya i njihovih tipoloskih blizanaca.

Neki Averyjevi likovi nastajali su usputno, kao likovi koji se
vrzmaju kroz film bez ikakve dodirne tocke s radnjom, kao
kada u Little Red Walking Hood (1937) iscrpljeni vuk pita
smetalo koje se stalno pojavljuje u kadru tko je on dovraga i
dobiva odgovor: »I'm the Hero in this picture!« Lik ¢e posli-
je postati slavan pod imenom Elmer Fudd.

Kada Avery dobiva zadacu da modernizira i razvije Porkyja,
jedan od prvih likova iz WB-ovih serija Merrie Mellodies i
Looney Toones koji je osmislio Fritz Freleng i koji je bio ve-
oma nalik na Disneyeve pra¢ice, on to ¢ini tako $to potpu-
no demolira koncept ’polititke korektnosti’. Porky je u
Averyjevoj verziji mucava svinja koja pokusava recitirati po-
eziju. Perfekcionist Avery® uzeo je Covjeka koji je zbilja mu-

Duffy Duck

Blitz Wolf

Bugs Bunny

cao (zvao se Joe Dougherty) da posudi glas Porkyju. No,
Porkyjeva individualnost i personifikacija dolaze ponajprije
otuda $to je on zamisljen kao karikatura komicara Rosca Ar-
bucklea.

U Porky’s Duck Hunt (1937) prvi se put pojavljuje Daffy
Duck, luda verzija ruinoga paceta, i prvi put glasove radi
Mel Blanc, a glazbu skladatelj Norman Spencer, obojica ¢e
postati nenadmasni u svom poslu, jednako kao i jo§ jedan
skladatelj Carl Stalling te pisci gegova Tade Pierce, Cal Ho-
ward ili Dave Monahan, suradnici &iji je prinos u WB apso-
lutno jednako vrijedan onome $to su radili reZiseri i anima-
tori.

Daffy je apsolutni negativac, to je crna mrlja Cista zla, lik sa-
stavljen od svih poznatih losih ljudskih osobina kakve su po-
hlepa, sebi¢nost, agresivnost, sadizam, kukavi¢luk, zloba te
totalno ludilo, on je liSen ¢ak i nagovjestaja bilo kakva razu-
ma. U svijetu koji je vec i sam po sebi potpuno lud, on je bo-
lesnik pobjegao iz ludnice. »Sarmantno divljastvo i zastrasu-
juci delirij« (Jones: 94) bit ¢e temeljna karakterna crta i osta-
lih likova $to ih je Avery kreirao, kakvi su otkatena muska
vjeverica Screwy Squirrel i vuk gubitnik Wolfi. Avery nalazi
izvrsno izvoriste za crazy humor ¢ak i kod Hitlera, koji mu
je posluzio kao model za naslovni lik u filmu The Blitz Wolf
(1942).

Ipak, njegov najdrazi lik bio je Droopy, kojega ¢e kreirati po-
slije za MGM 1 tijekom dvanaest godina proizvesti $esnaest
filmova gdje je taj lik zvijezda i u kojima mu je sam Avery
posudio glas, ba§ kao §to je Disney osobno sinkronizirao
svog omiljenoga Mickeyja Mousea. Bio je to nostalgi¢an psié
stalno poluspustenih o¢nih kapaka, &ija je jedina zadaca bila
da bude cool, $to je likove negativaca dovodilo do bijesa i hi-
sterije. Droopy je izrastao iz takozvanih ludib stanki (crazy
pauses), kada bi se usred filma, kao kontrapunkt furiozno
brzu tempu i jurnjavi, potpuno izvan konteksta, likovi zau-
stavljali da malo odahnu, popiju Coca-Colu usput glasno
podrigujudi ili bi se pojavljivali neki usporeni i lijeni likovi,
Cesto kornjade, obracajuéi se izravno publici s pitanjima tipa
»Silly isn’t it?«. Kako to Solomon zapaza, Droopyjeva spo-
rost u funkciji je isticanja sveopée brzine filmova:

Njegova nepokolebljiva hladnokrvnost omogucuje bitni
kontrast bezumlju koje ga okruzuje. Kada neki umjetnik
Zeli stvoriti efekt duboke tame, on to polaze kraj bijele po-
vrsine; Droopyjeva mirnoca Cini da aktivnosti ostalib li-
kova izgledaju jos vise freneticno. (Solomon 1989: 137)

Dakako, Avery se nonSalantno odnosi prema ’osnovnim pra-
vilima’ komercijalne animacije kao $to je davanje imena li-
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kovima, pa nas propusta obavijestiti kako se likovi zovu.
Droopy je tako ’krsten’ tek u filmu Senér Droppy (1952),
devet godina nakon §to se pojavio prvi put kao zvijezda u
majstoriji Dumb-Hounded (1943). No, taj podatak izvrsno
ilustrira Averyjevu sklonost da se usredoto¢i na bitno; na
uskladivanje iracionalnosti svojih likova s nelogi¢no$éu svi-
jeta kojim ih je okruZio. Stoga Averyjeva ambicija pri kreira-
nju likova, kako to Adamson zgodno sumira, nije »da nas
uvjeri kako oni postoje, nego da nas uvjeri kako oni Zive«
(Adamson 1975:15). Tipizacija likova zapravo je samo Zari-
Ste Averyjeva interesa i podrudje njegovih najodlu¢nijih na-
pora. Kako se prisje¢a Chuck Jones u autobiografiji, jedno
od ’zlatnih pravila’ kojem ga je Avery poucio glasilo je:

»Uvijek imaj na wumu da je lik jedino Sto je uistinu bitno
u komediji, bilo da je rije¢ o animiranom ili igranom fil-
mu.« (Jones 1989: 101)

Pri svemu tome on je stalno svjestan razli¢itih konteksta, od-
nosno razli¢ite naravi ’svjetova’ igranog i animiranog filma.
Dobar geg za Averyja samo je onaj koji se ne moze izvesti u
igranom filmu i dobar je lik samo onaj koji dobro funkcio-
nira u takvim, animacijskim gegovima. Stoga je on glatko
odbacio ideju da radi animiranu verziju Stanlija i Olija, jer
je njihova prirodna sredina igrani, a ne animirani film.

5. Brehtovska dekonstrukcija crtanoga ’svijeta’
Ipak, mjesto Averyjeve najzesce diverzije protiv diznijevsko-
ga shvacanja animacije jest samosvijest o mediju kojom on
oboruZava svoje likove. U njega ak i sporedni likovi paro-
diraju medij i Disneyjev ’svijet’, koji je ’stvoren’ ispod trik-
kamere kao onda kada se polarnl medvjed okrene publici
govoreli: »Bas me briga Sto vi mislite. Ja sam hladan.« Aver-
yjevi likovi komuniciraju s publikom i neprestano podsjeca-
ju gledatelje da su oni proizvod ne odvec racionalna crtaca.
Njihova Cesto ponavljana replika »Who’s directing this pictu-
re?« pokazuje *brehtovsku’ svijest o mediju koja ide "uz nos’
svim konvencijama propisanim od strane animacijskoga gu-
rua Walta Disneyja. U The Magical Maestro (1952) sve do
polovice filma vidimo ’dlaku’, koja je bila uobicajena po-
pratna pojava filmskih projekcija toga doba, da bi onda je-
dan lik zgrabio dlaku i izbacio je s ekrana. U filmu Who Kil-
led Who (1943) debeli policajac s licem svinje otkriva sama
autora filma kao glavnoga prijestupnika u filmu. U Bad Luck

Vruéa Crvenkapica (Red Hot Ridding Hood)

Blackie (1949) bomba koja eksplodira u rukama buldoga od-
nese boje s njegova lica, od kojeg ostaje samo obris na pra-
znom i prozirnom celuloidu. U prvih deset sekundi Swing
Shift Cinderella (1945) vuk juri Crvenkapicu, ali mu onda
ona pokaze natpis na filmskoj $pici i objasni mu da se on na-
lazi u pogre$noj prici, nakon ¢ega on odlazi potraZiti Pepe-
ljugu. U Wild and Woolfy (1945) na jednom mjestu su prvi
plan i pozadina namjerno neuskladeni pa kauboji jasu kroz
zrak zorno nas podsjecajudi tim *$okom’ da se ispred nas na-
laze snimljeni crteZi. Osim toga, Avery iskazuje izrazitu sklo-
nost gegovima, u kojima dovodi u pitanje egzistenciju liko-
va. U filmu Billy Boy (1954) vidi se jarac koji jede kantu,
lonce, tratnice, kuée, automobile i druge sli¢ne stvari. Na
kraju jarac pojede papir na kojem je nacrtan. U Slap-Happy-
Lion (1947) vidimo klokana koji usko¢i u vlastiti dzep i ne-
stane u njemu.

Disney od Hollywooda preuzima klasi¢an odnos gledatelja s
protagonistima filma, pasivnu identifikaciju iz udobne voa-
jerske sigurnosti. Mi gledamo u zid ili platno na kojem se
odbijaju zrake svjetlosti iz projektora, ali mi vidimo nesto
drugo. Gledamo ispupleno staklo na ekranu televizora, ali
vidimo nesto drugo. Onoga ¢asa kada prihvaéamo sporazum
o gledanju filma dobrovoljno smo se iskljucili iz vlastite
stvarnosti.

Avery jednostavno raskida taj sporazum tako $to ’budi’ gle-
daoca iz pasivnosti i pretvara ga u sudionika kinematograf-
skoga doZivljaja, a ne pasivnog konzumenta. Njegov kon-
cept filmskoga vremena u potpunoj je suprotnosti s temelj-
nim holivudskim nadelima prema kojima filmska prica, ¢ak
i ako je smjestena u buduénost, uvijek opisuje nesto Sto se
ve¢ dogodilo (»Once upon a time<). U Averyja film je nesto
§to se upravo dogada! On tu svojevrsnu defikcionalizaciju
filma ¢ini izmedu ostalog i tako $to uvodi fiktivnoga gleda-
telja i fiktivou publiku u obliku nanizanih silueta, simulira-
noga ’prvog reda’ koji se vidi u filmu. Karakteristi¢an pri-
mjer tog postupka nalazimo u filmu Thugs With Dirty Mugs
(1939), gdje glavni junak Killer Diler zaustavlja gledatelja
koji Zeli izaéi rije¢ima: »You sit right back down there till this
thing’s over, see« (»Da si odmah sjeo natrag dok se ova stvar
ne zavrsi, jasno«). Killer Diler naime sumnja da ¢e ga gleda-
telj prijaviti policajcu po imenu Flat Foot Flanagan, koji mu
je na tragu. Gledatelj sjena to zbilja i ¢ini nekoliko minuta
poslije govoredi Flat Footu da je on film »vidio veé¢ dva
puta«, tako da zna gdje Ce Killer izvesti sljedecu pljacku.

Na taj na¢in mi smo uvuleni u film, postajemo dijelom ’pu-
blike’ koja je opet dio filma — sigurnost voajerizma pretva-
ra se u rizik voajerizma. Pras¢ic¢ iz One Ham’s Family (1943)
okrutno se iZivljava na nesretnom vuku, ali ne propusta da i
nama, gledateljima, malo pili Zivce Skripeéi kredom po plo-
&i. Instinktom genija Avery time naslucuje interaktivne me-
dije, o ¢emu jedva da je mogao Citati u SF-literaturi svoga

doba.

Istodobno, on iznutra napada i koncept filmskoga prostora
kao perspektivne simulacije trodimenzionalnosti. Pored od-
sutnost reda, poretka i bilo kakve logike u prostoru, on sa-
mim uvodenjem ’publike’ razbija prozirni *Cetvrti zid’ koji
dijeli publiku od filmskoga ’svijeta’; likovi slobodno izlaze
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"What's up,
Tex?"

1z filma Northwest Hounded Police (Sjeverozapadna pseca policija,
1946)

’van’ a publika ulazi *unutra’. Ali Avery se tu ne zaustavlja,
nego rusi i preostala tri, stvarajudi tako filmski prostor ¢ije
su osnovne osobine nestabilnost, neograni¢enost i nepred-
vidljivost. On nam nikada ne dopusta udobnost nama po-
znatih dvodimenzionalnosti i trodimenzionalnosti, nego se
njegov prostor uvijek nalazi izmedu ili izvan te dvije dimen-
zije. Za njega prostor nije datost, nego ne$to podlozno kre-
ativnom modeliranju. Tako shvaéen prostor Klein naziva gu-
menim prostorom (ruberized room):

Unutar tog gumenog prostora pravda nikad ne pobjeduje,
a osveta je uvijek izvanredno slatka. Na djelu je nesmilje-
ni rat izmedu inkompatibilnosti: inkompatibilne atmosfe-
re, inkompatibilne grafike, volumena, cak i ideologije.
(Klein 1993: 163)

Osim toga, on demistificira sam animacijski medjj i, $to je u
Disneyja naprosto bogohulno, razotkriva tehniku stvaranja
animiranog filma. On to ¢&ni na narativnoj razini: priu o
Crvenkapici prvo zapoc¢inje u standardnoj, diznijevskoj, ma-
niri da bi likovi ve¢ nakon nekoliko trenutaka poceli pro-
sviedovati, obracajuéi se izravno redatelju: »Ovo je dosadno,
uvijek jedno te isto. Dajte nesto novo.« Na razni produkcije:
Screwy usred filma &ita scenarij jer je zaboravio $to je sljede-
Ce $to ée uiniti »onom gadu«. Na razini filmske tehnike: na
pola filma zvuk postaje nesinkroniziran i glazba potpuno
izvan konteksta jer su se pomijesale vrpce’ iz razli¢itih filmo-
va. Na razini ’rada s glumcima’: likovi gubitnika preklinju
redatelja da se film zavrsi jer ne mogu izdrzati patnje kojima
su izloZeni, ali glavni likovi (tzv. ’kontrolori’) to im ne dopu-
Staju prijeteéi Strajkom i raskidom ugovora ako im se ne do-
pusti da do kraja mrcvare svoje Zrtve. Na razini animacije:
bezbrojni su primjeri u kojima se pokazu1u sami crtadi, ani-
matori, stolovi za crtanje, Stiftovi, celovi i ostali detal]l ani-
macijskoga produkeijskog procesa koje se u Disneyju poku-
Savalo mistificirati i obaviti misterijem ’poslovne tajne’. Na
razini zvuka: njegova je omiljena metoda u kreiranju zvucne
podloge filma asinkronost; kada baka ubaci klju¢ u njedra,
Cuje se zvonki zvuk padanja necega metalnog u limenu kan-
tu. Na razini takozvane *politicke korektnosti’: buldog tero-

rizira mace, bijela lica blizu kojih je eksplodirala petarda po-
staju crna sa ’zabranjenim’ debelim usnama itd.

6. Koncept ’Ciste animacije’

Avery je istinski avangardist u mediju animacije i filma uop-
¢e. Mnogo prije avangardnih filmasa iz 1950-ih kakvi su re-
cimo braéa Hein on se koristi filmskim perforacijama kao
aktivnim dijelom filmskog prostora (kada recimo Wolfy u
Northvest Hounded Police iz 1947. izlijece iz kadra i nade se
u ’niStavilu’ s onu stranu perforacija), mnogo prije Petera
Kubelke on se bavi transformacijom filmske boje (kada u
Lucky Ducky iz 1948. film u boji najednom postane crno-bi-
jeli uz natpis »Technicolor Ends Here«), prije Petera Gidala ili
Malcolma LeGricea sam ¢in filmske projekcije i svijest o fak-
turi filmskoga platna kao dvodimenzionalne plohe postaje
ukljucen u cjelokupni kinematografski doZivljaj.

Samo rijetki medu nama mogu sebi predo¢iti bilo kakav pro-
stor osim perspektivnog i trodimenzionalnog i mogu zami-
sliti bilo kakav dogadaj u vremenu osim naracije. Temporal-
na kauzalnost vlada svim ljudskim relacijama i aktivnostima.
Nasi Zivoti i nase uspomene narativni su, mi smo procitali
toliko narativnih kn]1ga, vidjeli narativnih fllmova, Culi na-
rativnih pri¢a, nasi su razgovori narativni, mi tumacimo
stvari narativno i prevodimo ono §to do%ivimo na narativno.
Cim imamo otisak protoka vremena, dobivamo naraciju. Taj
narativni fatalizam, djelovanje i posljedice, neizbjeznost fik-
cijskoga raspleta i razrjeSenja dramskog problema, linearni
kauzalitet, uskladivanje sukoba medu likovima i ’smiraj’ u ri-
tmu i tempu da bi se doslo do razrje$enja na to¢no odrede-
nu mjestu, nesto je s ¢ime smo srodeni u mjeri da naraciju
doZivljavamo kao prirodno stanje stvari. Odbaciti naraciju
stoga nije nimalo lagana zadaca; to je uvijek pokusaj zaustav-
ljanja vremena. Najce$ée je to Cinjeno u takozvanim ¢istim
filmovima autora kakvi su Fischinger, Eggeling, Richter ili
McLaren, koji su derivirani ili iz apstraktnoga slikarstva ili
preuzimanjem strukture i zakonitosti glazbe. U analogiji s
tim nastojanjima Averyjev postupak mogao bi se nazvati ¢i-
sta animacija.

Njega jasno ne zanima koncept apstrakcije u kojem je forma
nadredena ekspresiji, on ne Zeli derivirati model apstraktno-
ga slikarstva, nego Disneyjev *svijet’, nesto §to smo ve¢ odre-
dili kao ’realisti¢no’ zbog toga $to smo skloni staviti znak
jednakosti izmedu pojmova ’Zivot’ i pokret’ i §to u trodi-
menzionalnoj simulaciji vidimo kao ’prostor’. Averyjeva je
metoda nadrealisticko odbacivanja klasi¢ne naracije uvode-
njem narativnoga kaosa i anarhije — njegovi filmovi nema-
ju pocetka ni kraja, njegovi ludi likovi ne prihvacaju da se
nesto zavrdilo pukim pojavljivanjem natpisa The End (oni
jednostavno protrée mimo njega i nastavljaju s jurnjavom
kao u Happy-Go-Nutty iz 1944) niti se u veéini tih filmova
moZe zapaziti temporalna hijerarhija. U Averyjevim su fil-
movima proslost, sada$njost i buduénost naprosto spojene, u
njima vlada vje¢no sada, ali to ’sada’ moze se dogadati i ’ju-
er’ i ’sutra’ ba$ kao u kakvu ko§marnom snu u kojem se do-
vode u pitanje apsolutno sva nasa iskustva stjecana u bud-
nom stanju. Averyjeva jednadzba glasi: nikad se ne smije do-
goditi o¢ekivan zbroj i rezultanta. Kada vjeverica otvori vre-
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¢u iz nje ne ispadnu orasi, nego jedan pa jo$ jedan konj. I
tako dvanaest puta. Ili kako to sumira Adamson:

Kojot Chucka Jonesa moZe se strmoglaviti s litice visoke
pet milja pa ipak ostati Ziv kada padne na tlo. I vuk Texa
Averyja vjerojatno bi mogao izdriati takav pad, ali jos je
vjerojatnije da bi tijekom pada razvio kocnice. (Adamson
1975:27)

7. Igre s gledateljevom podsvije$cu

Da je upravo podsvijest podrudje s kojim Avery raluna i
kamo odasilje svoje najvaznije poruke, dokaz je i to $to on u
svoje filmove voli ubacivati takozvane subliminalne detalje,
kakvi se ne zapaZaju svjesno, ali ih naa podsvijest nepogre-
Sivo registrira. Klasican je primjer njegov poznati film Red
Hot Riding Hood (1943) u dijelu u kojem se vide pokreti
vuka uzbudena Crvenkapic¢inim erotskim plesom. Vuk je ka-
driran tako da ’izrasta’ iz ruba ekrana, a njegovi su pokreti
nedvojbeno identi¢ni muskom spolnom organu u erekeciji,
dok o¢i koje ispadaju nedvojbeno funkcioniraju kao stilizira-
na ejakulacija.

Upravo taj film, nastao ponesto pod utjecajem karikaturista
New Yorkera Petera Arna u vizualizaciji i vjeStim miksanjem
holivudskih Zanrova film noir i screwball-komedija® u
atmosferi, vjerojatno je ostao Averyjev na]poznatm rad. Su-
bliminalne erotske i igre i striptiz on je ve¢ rabio kao motive
u ranijim filmovima. Scene erotskoga plesa prvi je put upo-
rabio ve¢ u filmu Cross Country Detours (1940), gdje se gu-
Ster skida i otkriva se kao djevojka, $to je Preston Blair suge-
stivno animirao, iako je radio bez Zivoga modela ili rotosko-
pa. No, u Crvenkapzcz Avery se nije zaustavio na odnosu
vuka i Crvenkaplce nego je u igru uveo i pohotnu baku, koja
je na kraju ulovila vuka i odvela ga pred maticara, Avery]a
glavom i bradom. U originalnoj verziji film zavrava obitelj-
skom idilom koja prikazuje baku i vuka s njihovo troje vudi-
¢a. Production Code Administration reagirao je promptno i
te dijelove filma zabranio opisavsi ih kao bestijalnost. Na
kraju je i tako okljastaren film polucio uspjeh kod publike,’
a §to se stvarno zbilo s bakom, vukom i Crvenkapicom mo-
glo se vidjeti gotovo Cetrdeset godina poslije u pornograf-
skoj ludoriji Red Riding Hood (1982) tada petnaestogodi$nje
animatorice Christine Eistein (nagrada kritike na Festivalu u
Zagrebu 1982).

U Swing Shift Cinderella ponovo imamo erotski ples i slican
"trokut pohote’, gdje ulogu bake preuzima *dobra’ vila. Film
zavriava tako $to Pepeljuga mora pobjeéi s bala prije dvana-
est sati da bi stigla na posao — u tre¢u smjenu u tvornici. U
autobusu koji je vozi na posao &eka je dvadesetak pohotnih
vukova u radni¢kim kombinezonima.

Igre sa gledateljevom podsvijes¢u dosle su kao rezultat Aver-
yjeva interesa za temeljno izraZajno sredstvo u animaciji, ta-
kozvani tajming (pojednostavnjeno govoreéi: dono$enje od-
luke o tome koliko filmskih kvadrata svaki ée pojedinaéni
crtez u filmu trajati):

Ja sam otkrio da oko registrira akciju u pet filmskih kva-
drata. Pet kvadrata od 24, koliko ib ima u sekundi, to je

otprilike petina sekunde koja nam je potrebna da nesto re-
gistriramo i da to stigne s platna do mozga. Shvatio sam
da, Zelim li da nesto bude jedva vidljivo, sve $to mi treba
jest pet kvadrata. (Adamson, 1975: 188)

Sve $to je ispod pet kvadrata mi zapravo ne registriramo svi-
jeS¢u nego podsvijeséu, $to Averyju daje nesluéene moguéno-
sti za apstrahiranje i stilizaciju gegova u maniri teatra apsur-
da; ’subliminalna’ lavina nacrta se u Cetiri kvadrata i onda u
sliedecem zatrpa filmskoga junaka kojem, kao ni nama, nije
jasno odakle je snijeg dosao.

Uz njegovu strast za provociranjem podsvijesti i sklonost na-
drealnom i apsurdnom Avery je tipi¢an i po izboru Zanra.
Jo$ u ranoj fazi karijere on se odlu¢uje za nadrealisticku pa-
rodiju kao prevladavajuéi Zanrovski okvir svojih animacij-
skih bravura. Objekt njegovih parodija popularne su knjige
(Uncle Tom’s Bungalow, 1937) i dakako bajke (Littlle Red
Walking Hood, 1937, Cinderella meets a Fella, 1938), no-
vinske rubrike (Believe it or Else, 1939) i holivudski filmski
Zanrovi, kao u slucaju filma Thigs, With Dirty Mugs (1939),
gdje mu je meta gangsterski film, ili The Isle of Pingo (1938),
gdje se ruga takozvanim Fitzpatrick travelogues, putopisnim
dokumentarcima s izrazitom amerikocentri¢nom i rasisti¢-
kom slikom svijeta koji su prikazivani da bi se »publici omo-
gudilo kupiti kokice«, kako se prisje¢a Jones (Jones 1989:

98). Gotovo u svakom njegovu filmu neka je relacija s filmo-
vima i opéim kulturnim kontekstom njegova doba, bilo pu-
tem parodije ili u obliku posvete ili citata, kao u Batty Base-
ball (1944), gdje se bejzbol-stadion zove W, C. Field ili u Big
Heel-Watha (1944), gdje indijanski vra¢ priziva kiSu uz po-
znate zvuke songa Singing in the Rain.

Sve redeno vodi zaklju¢ku da je Avery prije svega veliki re-
datelj animacije. Ba$ kao §to stvaranje igranih filmova nije
ponajprije gluma, tako ni pravljenje crtanih filmova nije cr-
tanje, nego je to — reZija. Chuck Jones svijedo¢i da Averyju
crtanje i animacija kao izvedbeni postupak zapravo nikad
nisu bili u sredistu interesa:

Averyja nije zanimala animacija kao takva, jedino kao sa-
draj njegovib gegova i jedino kao sredstvo refije odredi-
vanjem tempa — tajming, postavljanje scene — tako da
sve to radi. (Barrier 1999: 351).

U autobiografiji Jones je jo§ detaljniji:

Avery je bio genij. Kao jedan od njegovih animatora tije-
kom kasnih 1930-ib (u Warner Brosu) nisam znao za nje-
gov genij, bas kao $to su, pretpostavljam, Michelangelovi
Segrti bili nesvjesni Cinjenice da rade s genijem. No Aver-
yjeva izvrsnost ipak je probila éaburu moje samouvjerene
ignorancije, kojom sam bio okloplien u svojim dvadese-
tim godinama. Usprkos sebi samom, ja sam od njega na-
ucio najvainiju istiny 0 animaciji: animacija je umjetnost
tajminga, $to je istina primjenjiva na sve vrste komedije.
Najveéi majstori tajminga u povijesti su bili Keaton, Cha-
plin, Laurel and Hardy, Langdon — i Fred (Tex) Avery.
(Jones 1989: 97)
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7. Zrelo doba u MGM-u

Potkraj 1941. Avery je zbog nesporazuma sa Schlesingerom
napustio WB i otisao u MGM, gdje je do 1945. vodio vlasti-
ti odjel u studiju zamijeniv$i Hugha Harimana i Rudyja Isin-
ga. No, nije imao srece s recepcijom svojih filmova. Veé prva
njegova kreacija za MGM, film The Early Bird Dood It
(1942) nije se preporucivao djeci, a drugi, The Blitz Wolf
(1942), dobio je etiketu gotovo zabranjena filma. Istodobno
su voditelji drugoga MGM-ova odjela Bill Hanna i Joe Bar-
bera, serijom Tom and Jerry polutili golem uspjeh u publike
i godinama uspje$no konkurirali Disneyju na dodjelama Os-
cara, tako da je Avery ubrzo izgubio status top-animatora u
studiju i dodijeljena mu je pozicija (i budZet) B-filma. U
MGM-u nije bilo *kuénoga stila’, nije ga ni moglo biti jer su
se shvacanja animacije voditelja dva tima, Averyja na jednoj
i tandema Hanna i Barbera na drugoj strani, bili opre¢ni i
svaku su stvar vidjeli razli¢ito. Hanna i Barbera bili su na-
stavljaci Isinga i Harmana, dakle tzv. 'mekog pristupa’, ali su
i pored konzervativnosti u svojim linearnim crti¢ima jurnja-
ve vremenom sve viSe preuzimali Averyjeva rjeSenja. U ka-
snijoj fazi razdoblja koje su Avery te Hanna i Barbera prove-
li pod istim krovom utjecaji prvoga na druge vidljivi su u to-
likoj mjeri da se ve¢ moZe govoriti o epigonstvu.

Tijekom Cetrdesetib godina prosloga stolje¢a Avery je do-
segnuo punu zrelost i upravo u MGM-u nastala su njego-
va vrhunska ostvarenja kakva su Red Hot Riding Hood
(1943), Who Killed Who? (1943), Bad Luck Blacky
(1949), Little Rural Riding Hood (1949) i druga.

Usprkos niskom budZetu njegovih filmova, Cetrdesete zu bile
zlatno doba njegove autorske karijere. On je tada imao pri-
liku raditi s nekim od svojih najvaznijih suradnika, kakvi su
ponajprije animator Prestone Blair, crta¢ Claude Smith, biv-
$i diznijevac Louie Schmitt ili glazbenik Scott Bradley, s ko-
jim je, izmedu ostalog, kreirao ludoriju Little "Tinker’ (1948)
u kojoj se ponovo Zestoko narugao Disneyjevu konceptu
slatkih Zivotinjica, ali i neizrecivo $armantno parodirao ta-
dasnju megazvijezdu Franka Sinatru, kojega u filmu "glumi’
tvor.

U situacijama kada nije imao prilike raditi s vrhunskim su-
radnicima, kao u kasnijoj fazi njegova rada za MGM, on vi-
zualizira ’stajace’ gegove, gdje nema potrebe za zahtjevnom
animacijom kao $to je to bio slu¢aj u Slap Happy Lion
(1947) ili u svojim satiri¢nim prorocanstvima iz 1950-ih, ka-
kva su The Car of Tomorow (1951) ili TV of Tomorrow
(1953), koje zapravo predstavljaju seriju malo ’razmrdanih’
stati¢nih karikatura. Cak i tada, u oskudici znalaca u svojoj
okolini ili kada se stjecajem okolnosti morao oslan]atl na
manje iskusne suradnike, a i na sama sebe, uvijek nesigurna
u crtanju i animiranju, nastajala su Vrhunske kreacije. Jedna

od njih King-Size Canary iz 1947. zasniva se na najjedno-
stavnijoj animaciji, rastu odnosno smanjivanju figura, $to se
moglo animirati uz pomo¢ obi¢na fotografskog aparata za
uvecavanje. Zahvaljujuéi napitku koji trenutaéno uvecava
dimenzije kanarinac, macak, mi§ i buldog naizmjeni¢no po-
staju divovi i jure svatko svakog sve dok traje utjecaj napit-
ka, $to se s obzirom na doba u kojem je nastalo nedvojbeno
(ita kao autorova kritika trke u naoruzanju i hladnoga rata.
Supremacija antiiluzionizma nad ’realizmom’ totalna je i u
ovom, iz danasnje perspektive gledano moZda najvaznijem i
najkarakteristi¢nijem, Averyjevu filmu uopde.

Kao i svi veliki umjetnici, Avery se odlikuje na jednoj strani
umjetni¢kim ¢itanjem zbilje, njezinim dekodiranjem zapra-
vo, te na drugoj pisanjem te iste zbilje, stvaranjem vlastitih
kodova, novih znakova raspoznavanja. Veéina njegovih fil-
mova ima svoju geometriju, jedinstvo materije i duha, u nji-
ma Avery stvara svijet i istodobno prirodu i logiku tog svije-
ta. Bez imalo pretjerivanja moze se kazati da j je njegova ana-
logija u knjiZevnosti James Joyce. Na isti nacin na koji je
Joyce dekonstruirao klasi¢ni europski roman s kraja devet-
naestog stoljeca, tako je i Avery doveo u pitanje filmsku ina-
Cicu klasi¢noga romana, holivudski narativni film, osobito
njegov izraz u Disneyjevu sustavu ’realistiCne animacije’.
Avery je anticipirao percepciju i filozofiju modernoga doba,
u kojem Covijek raspolaZe sa viSe informacija, ali je sve ma-
nje siguran $to je tocno, te je u situaciji da otkriva istinu svje-
stan da je nikada necée otkriti do kraja Cak i danas vrlo je
malo ljudi svjesno u kolikoj su mjeri Averyjevi filmovi poma-
knuli granice COV]ekova duhovnog razvoja. Ni njemu samu
to nije bilo jasno i bio je iskreno zacuden kada su ga u ka-
snim godinama odjednom poceh salijetati filmski novinari i
filmolozi moleéi ga za intervjue i pomo¢ u pisanju stru¢nih
radova posvecenih njegovu djelu.

Tijekom 1950-ih javio se u animaciji novi trend, takozvana
reducirana animacija, koju su na tragu ratnih propagandnih
filmova uveli kreativci okupljeni oko studija UPA, od kojih
je vecina imala iskustvo rada kod Disneyja. Umjesto dizni-
jevske meke linije i prirodnoga pokreta ’reducirane’ su se fi-
gure trzale i skakutale po pozadinama punim nadrealnih
simbola, modernistickih dijagrama ili tek pokojega detalja
nacrtana na praznom papiru i u maniri dje¢jeg crteza. Sve to
bilo je u ostroj suprotnosti prema Disneyjevim realisti¢nim i
detaljima bogatim slikama, u kojima su respektirani klasi¢ni
zakoni perspektive. Snaznu pobunu protiv diznijevskoga
shvacanja animacije Disney Ce ipak preZivjeti. Avery nece.
Kao i mnogi drugi, on pokusava slijediti taj novi trend, na-
pusta diznijevski model nastoje¢i modernizirati svoj stil na
nadin autora iz UPA. Tog trenutka Avery je umro kao umjet-
nik.

Svoj Zivotni put zavr$io je 1980. u Burbanku, Kalifornija.
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Biljeske

1 U Swing Shift Cinderella (1945) Avery ée napraviti identi¢an geg u
sceni u kojoj vila izlazi iz slusalice nakon §to ju je Pepeljuga nazvala.

2 Opcenito manji broj crteza u crtiéima jurnjave dolazio je otuda §to je
zbog njihova brzog tempa bilo potrebno daleko manje faza izmedu
ekstrema, samo faziranje bilo je jednostavnije, rabio se veliki broj
*$vungova’ i sl. Usporedbe radi, produkcija jednoga sedmominutnog
crtanog filma u Disneyjevu studiju kostala je pedeset tisuca dolara,
dok je WB svoje filmove proizvodio po cijeni koja se kretala izmedu
dvadeset i trideset tisu¢a dolara.

3 Medu onima koji su tada navracali u Disneyjev studio nalazio se cak
i Thomas Mann.

4 Sam film viSe je puta parodiran u WB-u (primjerice Tortois Beats
Hare, 1940), ali je, jasno, u WB-verziji kornjaca izasla kao pobjednik
nad zecom, ne zahvaljujudi radu i upornosti, nego prijevarom.

5 Ovdje opisan nastanak toga lika prepri¢ano je svjedo¢enje Chucka Jo-

nesa iz intervjua dana Peteru Bogdanovichu, a objavljeno u Bogdano-
vichevoj knjizi Who the Devil Made It.

6 Neke njegove kolege prisjecaju se prili¢no brutalna nacina na koji je
Avery studirao ljudsko ponasanje. Jedan od njih bio je practical joke,
kada je na trotoaru ispod prozora studija ostavljao uzareni novié i
poslije gledao i analizirao reakcije ljudi koji ga 'nadu’.

7 O kakvim se fanati¢nim posveéenicima poslu radilo svjedo¢i podatak
da je Mel Blanc bio alergi¢an na mrkvu. Usprkos tomu on se nije, da-
judi glas Bugsu Bunnyju, Zelio koristiti nekim zvu¢nim surogatom,
nego je zvakao pravu mrkvu tako da je nakon svake sinkronizacije tog
lika zavr$avao u bolesnickom krevetu.

8 Otuda neki filmolozi Averyjeve filmove nazivaju screwball noir.

9 Film bi mozda bio i zabranjen ili cenzorskim $karama jo§ vise iskasa-
pljen da utjecajni generali nisu poslali pismo Louisu B. Mayeru, u ko-
jem prenose Zelje vojnika s fronte, koji hoce vidjeti nekracenu verzi-
ju svoga omiljenog filma.
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Filmografija Texa Averyja*

1935.
1. Quail Hunt (1935) (nenaveden)
2. Towne Hall Follies (1935) (nenaveden)

1936.

3. Don’t Look Now (1936) (kao Fred Avery)

4. Milk and Money (1936) (kao Fred Avery)

5. Village Smithy, The (1936) (kao Fred Avery)

6. Porky the Rain-Maker (1936) (kao Fred Avery)
7.1 Love to Singa (1936) (kao Fred Avery)

8. Page Miss Glory (1936) (kao Fred Avery)

9. I'd Love to Take Orders from You (1936) (kao Fred Avery)
10. Plane Dippy (1936) (kao Fred Avery)

11. Blow Out, The (1936) (kao Fred Avery)

12. Gold Diggers of 49 (1936) (kao Fred Avery)

1937.

13. Little Red Walking Hood (1937) (kao Fred Avery)
14. Sunbonnet Blue, A (1937) (kao Fred Avery)

15. Egghead Rides Again (1937) (kao Fred Avery)

16. 1 Wanna Be a Sailor (1937) (kao Fred Avery)

17. Porky’s Garden (1937) (kao Fred Avery)

18. Ain’t We Got Fun (1937) (kao Fred Avery)

19. Uncle Tom’s Bungalow (1937) (kao Fred Avery)
20. Porky’s Duck Hunt (1937) (kao Fred Avery)

21. 1 Only Have Eyes for You (1937) (kao Fred Avery)
22. Picador Porky (1937) (kao Fred Avery)

23. Porky the Wrestler (1937) (kao Fred Avery)

1938.

24. Mice Will Play, The (1938) (kao Fred Avery)

25. Cinderella Meets Fella (1938) (kao Fred Avery)

26. Daffy Duck in Hollywood (1938) (kao Fred Avery)

27. Johnny Smith and Poker-Huntas (1938) (kao Fred Avery)
28. Feud There Was, A (1938) (kao Fred Avery)

29. Isle of Pingo Pongo, The (1938) (kao Fred Avery)

30. Penguin Parade, The (1938) (kao Fred Avery)

31. Sneezing Weasel, The (1938) (kao Fred Avery)

32. Daffy Duck and Egghead (1938) (kao Fred Avery)

1939.

33. Screwball Football (1939) (kao Fred Avery)

34. Fresh Fish (1939) (kao Fred Avery)

35. Land of the Midnight Fun (1939) (kao Fred Avery)
36. Detouring America (1939) (kao Fred Avery)

37. Dangerous Dan McFoo (1939) (kao Fred Avery)
38. Believe It or Else (1939) (kao Fred Avery)

39. Thugs with Dirty Mugs (1939) (kao Fred Avery)
40. Day at the Zoo, A (1939) (kao Fred Avery)

41. Hamateur Night (1939) (kao Fred Avery)

1940.
42. Holiday Highlights (1940) (kao Fred Avery)
43. Of Fox and Hounds (1940) (kao Fred Avery)

44, Wacky Wildlife (1940) (kao Fred Avery)

45. Ceiling Hero (1940) (kao Fred Avery)

46. Wild Hare, A (1940) (kao Fred Avery

47. Circus Today (1940) (kao Fred Avery)

48. Gander at Mother Goose, A (1940) (kao Fred Avery)
49. Bear’s Tale, The (1940) (kao Fred Avery)

50. Cross Country Detours (1940) (kao Fred Avery)

51. Early Worm Gets the Bird, The (1940) (kao Fred Avery)

1941.

52. Cagey Canary, The (1941) (nenaveden)

53. Speaking of Animals in the Zoo (1941)

54. Bug Parade, The (1941) (nenaveden)

55. All This and Rabbit Stew (1941) (nenaveden)
56. Speaking of Animals Down on the Farm (1941)
57. Aviation Vacation (1941) (kao Fred Avery)

58. Heckling Hare, The (1941) (kao Fred Avery)
59. Hollywood Steps Out (1941) (nenaveden)

60. Porky’s Preview (1941) (kao Fred Avery)

61. Tortoise Beats Hare (1941) (kao Fred Avery)
62. Crackpot Quail, The (1941) (kao Fred Avery)
63. Haunted Mouse, The (1941) (kao Fred Avery)

1942.

64. Early Bird Dood It!, The (1942)
65. Blitz Wolf (1942)

66. Crazy Cruise (1942) (nenaveden)
67. Aloha Hooey (1942) (nenaveden)

1943.

68. What’s Buzzin’ Buzzard? (1943)
69. One Ham’s Family (1943)

70. Who Killed Who? (1943)

71. Red Hot Riding Hood (1943)
72. Dumb-Hounded (1943)

1944.

73. Big Heel-Watha (1944
74. Happy-Go-Nutty (1944)
75. Batty Baseball (1944)

76. Screwball Squirrel (1944)

1945.

77. Wild and Woolfy (1945)

78. Swing Shift Cinderella (1945)

79. Shooting of Dan McGoo, The (1945)
80. Jerky Turkey (1945)

81. Screwy Truant, The (1945)

1946.

82. Henpecked Hoboes (1946)

83. Northwest Hounded Police (1946)
84. Hick Chick, The (1946)

85. Lonesome Lenny (1946)

Ovdje je prenesena i obradena filmografija sa stranica International Movie Data Base (http://www.imdb.com/name/nm0000813; 22.V.2004)
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1947.

86. King-Size Canary (1947)
87. Slap Happy Lion (1947)
88. Uncle Tom’s Cabafia (1947)
89. Red Hot Rangers (1947)
90. Hound Hunters (1947)

1948.
91. Cat That Hated People, The (1948)

92. Lucky Ducky (1948) 93. Half-Pint Pygmy (1948)

94. Little Tinker (1948)
95. What Price Fleadom (1948)

1949.

96. Counterfeit Cat, The (1949)

97. Out-Foxed (1949)

98. Little Rural Riding Hood (1949)
99. Wags to Riches (1949)

100. Doggone Tired (1949)

101. House of Tomorrow, The (1949)
102. Sefior Droopy (1949)

103. Bad Luck Blackie (1949)

1950.

104. Peachy Cobbler, The (1950)
105. Chump Champ, The (1950)
106. Garden Gopher (1950)
107. Cuckoo Clock, The (1950)
108. Ventriloquist Cat (1950)

1951.

109. Droopy’s Double Trouble (1951)
110. Car of Tomorrow (1951)

111. Symphony in Slang (1951)

112. Droopy’s Good Deed (1951)
113. Daredevil Droopy (1951)

114. Cock-a-Doodle Dog (1951)

1952.

115. Little Johnny Jet (1952)

116. Rock-a-Bye Bear (1952)

117. One Cab’s Family (1952)
118. Magical Maestro (1952)

1953.
119. Three Little Pups, The (1953)

120. T.V. of Tomorrow (1953)

1954.

121. Crazy Mixed Up Pup (1954)
122. ’m Cold (1954)

123. Dixieland Droopy (1954)
124. Flea Circus, The (1954)

125. Farm of Tomorrow (1954)
126. Homesteader Droopy (1954)
127. Billy Boy (1954)

128. Drag-A-Long Droopy (1954)

1955.

129. Cellbound (1955)

130. Deputy Droopy (1955)

131. First Bad Man, The (1955)

132. Sh-h-h-h-h (1955)

133. Field and Scream (1955)

134. Legend of Rockabye Point, The (1955)

1956.
135. Millionaire Droopy (1956)

1957.

136. Woody Woodpecker Show, The (1957) TV serija (ulomci iz
filmova)

137. Cat’s Meow (1957)

1965.
138. Tom and Jerry (1965) TV serija

1982.

139. Woody Woodpecker and His Friends (1982) (V) (izvorni
materijal)

1990.

140. Merrie Melodies: Starring Bugs Bunny and Friends (1990)
TV serija (izvorni materijal)

1995.
141. That’s Warner Bros.! (1995) TV Serija (izvorni materijal)

1996.

142. Bugs n’ Daffy Show, The (1996) TV Serija (izvorni materi-
jal)
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U POVODU KNIJIGA

Milan Pelc

Trakiat o perspektivi

UDK: 7.017.9(048)

Hrvoje Turkovié, Razumijevanje perspektive. Teorija likovnog razabiranja,

Durieux, Zagreb, 2002.

Perspektiva kao termin i likovni problem

Perspektiva je slojevit pojam s razli¢itim konotacijama u zna-
nosti, kulturi, umjetnosti, ali i u svakodnevnom, kolokvijal-
nom govoru. Gréku rije¢ optiké (nauk o vizualnom opaza-
nju) srednjovjekovni su autori jo§ od Boecija prevodili kao
perspectwa (perspzcere = jasno vidjeti). Poput optike u anti-
ci, perspektlva jeu sredn]em v1]eku nauk o prirodnim feno-
menima vizualnog opaZanja i naravi svjetlosti bez ikakvih re-
perkusija na umjetnicko stvaralastvo. Tek je s renesansom,
odnosno s Albertijevim traktatom Della Pittura iz 1436, per-
spektiva postala sinonim za umije¢e ’matematic¢kog’ preno-
Senja V1zualn0g opaZaja na plohu slike, a istodobno i za od-
govaraju¢u, u prvom redu slikarsku, umjetnicku praksu.

Znamenitom studijom Perspektiva kao simbolicka forma
(Die Perspektive als symbolische Form, Leipzig / Berlin
1927) Erwin Panofsky pojam perspektive uzdigao je na spe-
kulativnu razinu kulturoloske interpretacije. Panofsky u pr-
vom redu obrazlaZe stvarne i simbolicke razlike izmedu per-
spektive, tj. prikazivanja dubine prostora u renesansi, sred-
njem vijeku i antici. Nakon Panofskog mnogi su interpreta-
tori i znanstvenici tijekom 20. stoljeca razmisljali o perspek-
tivi i njezinim razli¢itim aspektima. U nas se na tom polju
osobito istaknuo Radovan Ivancevi¢ s knjigom Perspektive
(1996). Uistinu nemogude je pisati o svijetu vizualija, o pri-
kazbenim umjetnostima, dakako i o filmu, a da se ne govo-
ri 0 na¢inu kako one izlaze na kraj s docaravanjem prostora.
Perspektiva je iznimno vaZan pojam, no njezino je znacenje
na Stetu preciznosti razvodnjeno u razli¢itim kontekstima
kulturoloskog i trivijalnog diskursa.

Turkoviceva Summa perspectivae

Knjiga Hrvoja Turkovi¢a Razumijevanje perspektive s pod-
naslovom Teorija likovnog razabiranja ubraja se medu rijet-
ke domaca studije koje se kriticki ozbiljno hvataju ukostac s
fenomenom perspektive. Prilazim joj s radoznalom napeto-
$¢u, tim vise §to mi nije sasvim jasno znaCenje njezina pod-
naslova. Sto | je likovno razabiranje? Je li to vizualna percep-
cija ili razumijevanje likovne umjetnosti, ili pak razumijeva-
nje svijeta na likovni nacin ili mozda likovno odnosno vizu-
alno misljenje (omiljeni termin Radovana Ivanéevica)? Ubr-
zo sam pun dvojbi. Autor polazi od namjere da domaceg &i-
taoca na sustavan i temeljit nacin upozna s iznimno slozenim
fenomenom koji zadire u fiziologiju i psihologiju percepcije,
u znanost, u povijest umjetnosti i kulture, u temeljne proble-
me epistemologije, opaZanja i vizualnoga tumacenja svijeta,

HRVOJE TURKOVIC

| RAZUMIJEVANJE
PERSPEKTIVE

Teorija likovnog razabiranja
(=]

dakle, osim prikazbene umjetnosti, u filozofiju, rehguu, $0-
c1010g1]u itd. Medutim, njegovu radu nalazim ozbiljan prlgo-
vor, i to ne u pogledu vladanja materijom, nego u nacinu
njezina izno$enja.

Opseg Turkovieva znanja o perspektivi fascinantan je. Po
nadinu iznoSenja toga znanja njegova knjiga podsje¢a na
davne srednjoviekovne enciklopedije, na one speculume i
hortuse koji pretendiraju maksimalnom obuhvacanju svega
postojeceg izmedu korica jednoga sveska. Ta Summa per-
spectivae ima Cetiri dijela sa 14 glavnih poglavljai 61 potpo-
glavljem. Biljeske su prezentirane kao zaseban dio knjige, a
on, poput glosa uz stare tekstove, obaseZe otprilike koliko i
polovica glavnoga teksta. S druge strane moguce ih je pro-
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matrati i kao oblik hiperteksta koji znatno proSiruje pro-
blemske momente raspravljene u glavnom tekstu, ali i mno-
ge stvari, barem djelomice, nuZno ponavlja. Opseg je djela
takoder pozamasan — da je tiskana s malo udobnijim prore-
dom i veéim slovima za ¢itaoce slabijega vida ta bi knjiga bila
volumen od otprilike 600 stranica.

Uz tekst dolazi i opseZno kazalo imena i pojmova, $to se
obi¢no smatra neospornom vrijedno$¢u svake dobre studije.
No s druge strane ono je preskrupulozno i zbog toga preop-
tereCeno. Ima li smisla navoditi pO]mOVC poput "povijest” ili
’dubina’, uz koje stoji pedeset i viSe uputnica na odgovaraju-
éa m]esta u knjizi koja obuhvacaju po nekoliko stranica? S
druge strane neke pojmove, poput primjerice autoru izni-
mno vaznih ’indikatora dubine’, neéemo naéi pod indikator
nego pod dubina, a ’indikatore identifikacije’ ne¢emo uopée
nadi jer nisu navedeni uz pojam ’identifikacije’. Nisu to veli-
ke zamjerke, no bojim se ipak da takvo kazalo mozZe obe-
shrabriti korisnika.

Materija je izloZena u »argumentacijskim koracima« (termin
Hrvoja Turkovica, str. 103) $to podsjecaju na skolasticki ar-
gumentacijski aparatus (secundum ordinem disciplinae)
kako ga je prikazao Panofsky u svojoj studiji Goticka arhi-
tektura i skolastika. Upadljivo je u knjizi obilato pozivanje
na autoritete (auctoritates) — takoder srednjovjekovni pri-
nos citiranju tudih misljenja — ¢&ija su djela navedena u bi-
bliografiji na petnaest sitno tiskanih stranica. Turkovi¢ daka-
ko time pokazuje svoju iznimnu nacitanost i akribiju. Ipak,
nedostaju neke vazne i, rekao bih, nezaobilazne povijesnou-
mjetnicke studije o perspektivi, primjerice Norman Bryson,
Vision and Painting (1983), Hubert Damisch, Lorigine de la
perspective (1987) i Martin Kemp, The Science of Art. Opti-
cal themes in western art from Brunelleschi to Seurat (1990).
Bududi da je likovnost najuZe povezana s vizualnom percep-
cijom, autor se intenzivno sluZi literaturom s podrudja per-
cepcijske ps1holog1]e a osobito one primijenjene u likovnim
umjetnostima, ¢iji su glavni predstavnici Rudolf Arnheim i
Ernst H. Gombrich, odnosno James Gibson.

Analogija s gotikom budi jo$ jednu, ovaj put posve nepovolj-
nu asocijaciju: rekao bih da ulazeéi u knjigu ¢italac postupno
ima dojam izgubljenosti u nepreglednoj Sumi, sli¢no kao kad
se nade u unutrasnjosti velike peterobrodne goticke katedra-
le s mno§tvom stupova, polustupova, stupica, sluzbi, svod-
nih mreZa, ukrasa i sli¢no. No, dok goticka katedrala opca-
rava posjetitelja ¢arolijom svojih ras¢lambi, ova ¢e ga knjiga,
bojim se, odbiti, a razlog je dvojak: pretjerano usitnjavanje s
nepotrebnim digresijama odnosno redundancijama s jedne i
terminolo$ko-izri¢ajno eksperimentiranje koje se ne obazire
na recepcijske sposobnosti prosje¢noga (obrazovanog) citao-
ca s druge strane. Kako da ¢italac razumije probleme per-
spektive ako ima problema s razumijevanjem teksta koji ga
o njima poucava? Volio bih da je knjiga o perspektivi jasna i
pregledna kao kakva renesansna gradevina Brunelleschija ili
Albertija, ako ve¢ ne kao Bramanteov Tempietto, koji prlpa-
da klasi¢noj renesansi. No, kao §to gotlka ima svoju "per-
spektivu’, tako zacijelo postoji i nadin razumijevanja ove
knjige.

Ivancevi¢, epistemoloske varijante i komunika-
tivnost

Povod Turkoviéevoj raspravi spomenuta je studija Radovana
Ivancevica objavljena pod naslovom Perspektive (1996). Tur-
kovi¢ u mnogim tockama s pravom kritizira Ivanceviéevo
djelo, osobito njegovu tendenciju da perspektive identificira
sa stilovima, te da odredenoj ’dominantnoj’ perspektivi ¢ak
i nehotice prida najviSe mjesto na valorizacijskoj ljestvici vri-
jednosnih osobina pojedinoga stila. Njegove su opaske 0
Ivancevicevoj semant1ck01 perspektivi’ posve na mjestu, jer
doista je tu rije¢ o aksioloskim momentima, a ne o prikazu
prostora. No, s druge strane, ne vidim zasto se i takvi prika-
zi likova, koji nedvojbeno odreduju doZivljaj prostornosti na
slici, ne bi mogli podvesti pod prigodno skovanu Ivancevi-
Cevu sintagmu »semanticke ili ikonoloske perspektive«. Ta i
to je samo terminus technicus, dio struénoga metajezika.
Svakomu iole upucenom brzo je jasno o emu je rije¢. Rekao
bih da katkad, traZe¢i maksimalnu preciznost, znanstvena
termmologua malo ili nimalo pomogne znanosti, ali zato
uini medvjedu uslugu njezinoj komunikaciji.

U svom pregledu perspektive Turkovié s najrazli¢itijih motri-
Sta uglavnom raspravlja tri epistemoloske varijante pristupa
zbilji i njezina prenosenja u vizualne medije: to je »ocevidac-
ki pristup i s njim povezan perspektivizam«, potom »necen-
tralno-projekcijska nacela« prikazivanja prostora i »ideopla-
sti¢ni rukavac, tj. aperspektivan pristup prikazu prostorno-
sti, kao na dje¢jim crtezima. Treba istaknuti da je njegovo tu-
macenje tih varijanti vrlo iscrpno, no iscrpnost prelazi u re-
dundantnost, a &esto se iznose i opéa mjesta.

Temeljni je problem za mene nedostatna komunikativnost
knjige. Da bi ga se razumjelo, pisac se mora sluZiti konven-
cionaliziranim jezikom, a nove termine uvoditi $tedljivo i
oprezno. Specijalnost je autora u kovanju neuobicajenih poj-
mova koji zbunjuju &itaoca i tjeraju ga da, umjesto da svoju
energiju usmjeri razumijevanju sadrZaja, neprestano mora
razmiSljati $to se krije iza pojedinog termina, izraza ili sinta-
gme. Pritom mu se potkradaju nedosljednosti. Autor primje-
rice govori o »prirodnim temeljima prikazivackib pristupac.
Zatim o tome da postoji »neprikazivacki pristup« i »neprika-
zivalacka likovnost« (97, istaknuo MP), malo dalje opet »ne-
prikazivacka likovnost« (103, istaknuo MP) — pri cemu mi-
sli na predmetnu i nepredmetnu umjetnost — nisu li ti poj-
movi ve¢ odavno uvrijeZeni u domacoj likovnoj terminolo-
giji? Na str. 104. navodi »dvadesetostoljetno neprikazivacko
(nefigurativno) slikarstvo«. Zasto stvarati nepotrebne Sumo-
ve u recepcijskim kanalima? Zasto sve to ne izraziti manje
zakuCastim jezikom, tako da Citalac nema poteskoca u pra-
Cenju i razumijevanju, a ovako ih ima, ¢ak i kad je obrazo-
van i kad se ponesto razumije u gradu. Sve $to je bitno moze
se uvijek reéi na jednostavan i lako razumljiv nadin.

Cudim se, primjerice, zasto Turkovi¢ rabi pojam *idiosinkra-
ti¢nost’. Autor ga u kazalu poistoviecuje s pojmom ’jedin-
stvenost’. Taj pojam ne nalazim ni u jednom relevantnom
rje¢niku stranih rije¢i. Naime, u svima se pojavljuje samo po-
jam ideosinkrazija, a zna¢i odvratnost, preosjetljivost uopée,
antipatija — Bratol]ub Klai¢ (1979). Dakako pojam potjece
iz engleskog a znaci (prema Bujasu), osobltost osebujnost.
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Da li je, dakle, ’idiosinkrati¢nost’ najprimjerenija u ovom
kontekstu s obzirom na domace jezi¢ne konvencije?

Upitan mi je, da ne kazem nerazumljiv, i Turkoviéev pojam
stila. Autor ga definira reCenicom: »’Stil’ nije nista drugo do
drustveno (drustveno-personalno motivirano) upostojavanje
i restrikcijama usmjeravano epistemolosko ispitivanje i razra-
da.« (208). Prvo, ne razabirem znalenje rije¢i "upostojava-
nje’, a k tome mi jo§ i ne$to fali... Jedan veliki povjesnicar
umjetnosti 20. stoljeca, Poljak Jan Bia3ostocki, napisao je
vrlo jednostavno: »Stilovi su poopéavanja koja se zasnivaju
na promatranju individualnib djela i njihove strukture.« Ar-
nold Hauser pak kaZe: »Stil je idejno jedinstvo cjeline koja se
sastoji od samih konkretnih i disparatnih elemenata.« Beata
simplicitas' [sticem da su moji dojmovi u odredenoj mjeri
zasigurno subjektivni. Dopustam da drugi Citaoci lakse izla-
ze na kraj s Turkovidevim nafinom pisanja i osobito s njego-
vom terminologijom.

In dubio pro reo

U Turkoviéevoj knjizi ima mnogo tvrdnji koje su prihvatlji-
ve, mnogo takvih koje zvuce prlhvatl]wo, ali nismo u to si-
gurni, i mnogo sumn]1v1h k0]e ¢e malo koji ¢italac ikad pro-
vjeravati. Kao primjer navest ¢u jednu naoko usputnu refe-
renciju iz Albertija u ovom ulomku:

U oba slucaja (anamorfno slikarstvo i stereoskopija, op.
MP) naglasavala se svijest o tome da je perspektivisticka
slika neizostavno obiljezena plosnoséu i da percepcija na-
slikane dubine podrazumijeva registraciju njezine (ipak)
slikovne plosnosti. Nije se mogla ukloniti svijest o tome
da se i opticko-perspektivisticka dubina dobiva osobitim
*tretmanom povrsine slike’ (usp. naglasak na povrsini sli-
ke kao temelja slikarske kompozicije: Primarni dijelovi
slikarstva su, dakle povrsine; Alberti, 1966: 72).’Sredstva’
toga tretmana’ ostajala su proizvodno vagna umjetnici-
ma. Postala su, medutim, jos vagnija s globalno stilskih
stajalista.

Cijeli citat mogao bi se potanko kriti¢ki analizirati, ali u nje-
mu me najviSe zaintrigirala tvrdnja preuzeta iz Albertija: Pri-
marni dijelovi slikarstva su, dakle povrsine. Ta tvrdnja stoji
tek djelomicno jer Albertijeva glavna definicija slikarstva
glasi ovako: »Adunque la pittura si compie di circonscrizio-

ne, composizione e ricevere di lumi« (Della Pittura, 11. knji-
ga, paragraf 31). U slobodnom prijevodu: »Dakle slika se sa-
stoji od obrisa, kompozicije i tretmana svjetla« (pri Cemu se
pod ricevere di lumi zapravo misli na boje i njihove tonske
vrijednosti, §to je posljedica srednjovjekovnog objedinjava-
nja svjetla i boje). Treba istaknuti da su za Albertija ta tri ele-
menta kljuéna i medusobno jednakovrijedna, nijedan nije
primaran, a izostane li bilo koji od njih (barem po Alberti-
ju), nema slike. Povrsine (superficie) pak nastaju uzajamnim
djelovanjem obrisnih linija i boje odnosno sv1€tla one su po-
lazni elementi slike. Povrsine u Albertija nisu plosne, one
uvijek na slici posjeduju prostornost. Stoga se u nacelu
ispravna tvrdnja »da je perspektivisticka slika neizostavno
obiljezena plosnoséu i da percepcija naslikane dubine podra-
zumijeva registraciju njezine (ipak) slikovne plosnosti« ne
moze izvesti iz Albertija. Posebno je, pak, pitanje kad se i
kako pojavila svijest o tome. Turkovié se, naime, sluZio en-
gleskim izdanjem Albertija u kojem stoji recenica: »The pri-
mary parts of painting, therefore, are planes.« U talijanskom
tekstu ta reCenica glasi: »Le prime adunque parti del dipin-
gere sono le superficie.« Dakle, povrsme nisu primarne nego
prve u smislu da se od njih zapocinje graditi kompozm]a
Kad govori o povr§inama, Alberti ne misli na povrsinu slike,
vec na ono $to danas obi¢no zovemo oblicima odnosno nji-
hovim dijelovima. Razlika je bitna zbog toga $to Alberti po-
vr§inama ne pridaje vaznost zasebno, nego kao gradbenim
elementima ne¢ega mnogo vaznijeg — historije, narativnog
prikaza, kompozicije.

Dakako, za ovakvu analizu teksta trebalo bi temeljito provje-
ravati literaturu, pa ¢emo u slu¢ajevima dvojbe ipak vjerova-
ti autoru.

Ovim kratkim i *povr§nim’ osvrtom nisam nipo$to namjera-
vao obezvrijediti silan trud uloZen u ovu knjigu i njezin evi-
dentan doprinos na$oj kulturoloskoj znanosti. Svakoj se
knjizi mogu naci zamjerke. Stoga ne bih Zelio da se moj pri-
kaz shvati pod motom ’lako je kritizirati — treba napraviti’.
Iznimno cijenim Turkoviev napor, ali ne shva¢am zbog ¢ega
je tako nepristupatnom terminologijom zakr&io prostor ra-
zumijevanja svoje knjige. To je ono §to mu najvise "prigova-
ram’ i zbog Cega najvise Zalim, u prvom redu kao nastavnik
koji od svojih studenata (osvjedocen neuspjelim pokusajima)
ne moZe oCekivati da procitaju ovu knjigu. A to je Steta.
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Sesnié

Jelena

UDK: 821.111(73) Allen, W.(048)

Woody u drugom mediju

Woody Allen, Milo za drago (Getting Even), prev. Petar Vujacic,

Zagreb: Biovega, Zagreb, 2003.

H rvatskoj kino- pa i televizijskoj publici posljednjih deset-
ljeca nije bilo uskraceno upoznavanje s dobrim dijelom Alle-
nova filmskog opusa, u kojem, kao $to je isto tako dobro po-
znato, on f1gur1ra kao autorski redatelj. Cak i povrsm]em
poznavatel]u njegova filmskoga rada ostat ée u glavi snazno
Allenovo oslanjanje na scenaristicke (vrlo ¢esto nalik na im-
provizirane) verbalne i dijaloske aspekte, kao i na ucestali
postupak isticanja raznih vidova naracije u njegovim filmo-
vima (tematiziranje sama narativnog ¢ina, voice-over naraci-
ja). Stoga ne iznenaduje $to se Allenova sklonost rije¢ima
materijalizirala i u obliku knjige, predstavljaju¢i nam manje
poznat aspekt njegova opusa, ali opet s naznakama prepo-
znatljiva stila i formalnih obiljeZja, $to omoguéuje neke pa-
ralele s njegovim filmskim interesima i postupcima. Vrijedi
se, osim toga, podsjetiti da je Allen na film doSao putem te-
lev121]ske i kazalisne komedije. Ova selekcija Allenovih *hu-
moreski’ ipak nije prvi susret nasih Citatatelja s Allenom kao
humoristickim piscem. Veéina je ovih radova vec bila objav-
ljena 1983. u biblioteci Hit u vrlo uspjesnu i dinami¢nu pri-
jevodu Omera Lakomice, s ne$to drukdijim naslovom Sad
smo kvit (to je bio izbor iz dvije zbirke humoreski — Get-
ting Even i Without Feathers).

Allen nam se ovdje predstavlja ponajprije kao komicar 'u
7ivo’, koji, §to je pomalo problemati¢no, zapisuje svoje ’to¢-
ke’. Takva bi se konstatacija dala izvuéi pogotovo iz kracih
’komada’ koji su nam ovdje predstavljeni, dok se napetost
izmedu jedinstvene izvedbene situacije pred pubhkom te
fiksiranja humoreskne tocke u pismu, manje osjeca u duljim
zapisima. Osim toga, nekoliko je humoreski uobli¢eno u
dramskoj razmjeni dijaloga (Smrt kuca, Grof Drakula). 1

ostali su komadi uspjele ili manje usp]ele parodijske ili bur-
leskne intervencije na neke usmene oblike ili pisane Zanro-
ve, koji, dakle, funkcioniraju na nekoliko razina: neposred-
nim humoristickim slojem, metatekstualnim signalima koji-
ma obiluju te kulturologkim (navlastito etnickim) signalima.

Etnicki slapstick

Prva humoreska, Metterlingovi popisi, poigrava se (pseu-
do)frojdovskim nabojem umjetnickih biografija kraja 19. i
pocetka 20. stoljeca i burleskno evocira srednjoeuropski
kontekst, koji je iznjedrio psihoanalizu, ali i nacizam. Psiho-
analiza, inace, figurira kao lajtmotiv i organizirajuéi diskurs
za veéinu prica, i izvanredno funkcionira u parodijskom
klju¢u. Pogotovo je Philip Roth, na pr1m]er od suvremenih
americ¢kih etnickih autora, ako se ve¢ mora pribrojiti u neku

Woody Allen Mll O

ze drego

kategoriju, parodijski upisivao u psihoanaliticki diskurs nje-
govu neizreCenu, ali podzemnu etni¢ku / Zidovsku potku.
Prema evociranju potencijala psihoanalize kao rodonacel-
ni¢koga diskursa za niz kulturnih i medicinskih praksi bliska
joj je prica s kraja knjige, Razgovori s Helmholzom, gdje se
parodijskim i simplifikatorskim koristenjem upravo temelj-
nih psihoanaliti¢kih prica, koje su postale popularno kutur-
no dobro, nudi pseudopovijest nastanka i razvoja te prakse.
Druga prica, Pogled na organizirani kriminal, predstavlja jo3
jednu udarnu snagu Allenova humora, a to je, ako se tako
moze redi, slapstick-kvaliteta americkoga etni¢kog humora.
U ovom sludaju specifi¢no evociranje talijanskoga etnickog
*$tiha’ potrebno je sagledati i u svjetlu posvemasnje obnove
zanimanja za etni¢ku specifi¢nost koja se javila tijekom
1960-ih i kulminirala u sljedeem desetlje¢u, a na filmu je,
dakako, opredmecena u popularnoj trilogiji Kum Francisa
Forda Coppole (1972, 1974, 1990). Klju¢ u kojem Allen
lita etnicku specifi¢nost ipak je svjetonazorno mnogo blizi
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parodijskom prikazu kakav je ponudio John Huston u Casti
Prizzijevih (1985).

Schmeedovi memoari, jo§ jedno parodiranje autobiografsko-
ga diskursa, koje se moze prispodobiti opsesivnim autobio-
grafskim razotkrivanjima njegovih simpati¢no neuroti¢nih
filmskih protagonista ili likova upuc¢ujuéi na njegovu omilje-
nu govornu i izvedbenu situaciju ispovjednoga tona, $to ne-
odoljivo podsjeca upravo na zakonitosti interakcije psihoa-
naliticke seanse, dotice se povijesnih tema, konkretno nje-
mackoga nacisti¢kog razdoblja. Allen pokazuje da humori-
sticko prekodiranje, u ovom slu¢aju memoarska literatura iz
pera ‘maloga ¢ovjeka’, brija¢a Schmeeda koji je frizirao na-
cisti¢ke glavesine, zadire u pitanje nemogucnosti i apsurdno-
sti predstavljanja nekih dogadaja. I posljednja dva zapisa
Viva Vargas: Zapisci iz dnevnika jednoga revolucionara i bur-
leskna pseudopovijesna fantazija Otkrice i upotreba lazne
mrlje od tinte takoder evociraju problemati¢nu povijest. Var-
gas se osvrée na drugu veliku naraciju koja je, bas poput psi-
hoanalize, obiljezila proteklo stoljece, a to je marksizam,
ovaj put u juznoamerickom kontekstu, s primjesama sjever-
noamerickoga prijateljskog intervencionizma. AngaZiranjem
naivnoga pripovjedaca marginalca Allen se opet koristi ucin-
kovitim o¢udavanjem bez pretjerane potrebe da moralizira.
Lazna tintana mrlja, s druge strane, figurira kao lajtmotiv za
americku povijest tijekom stoljeca te se moze, ali i ne mora,
uzeti kao neka prosirena metafora za nesklad izmedu dogo-
dene i prezentirane povijesti, odnosno onoga $to je u njezi-
nim pisanim tragovima prekriveno mrljama.

Prikladna je tona i Moja filozofija, koja nizovima nepoveza-
nih iskaza dovodi do ruba komunikacijske funkcije i tako iz-
medu ostaloga komentira spoznajnu funkcionalnost ili ne-
funkcionalnost toga diskursivnoga sklopa. Pritom treba na-
glasiti kako je Allenov humor daleko od destruktivna poriva
nihilizma ili eventualnog urgentnog i kritickog impulsa da-
daizma, na primjer, ili eksperimentalnoga modernizma. Hu-
mor kao Zanr funkcionira upravo u procjepu izmedu katego-
rija, podvrgavajudi se Casak naizgled posve nemotiviranu i
spontanu impulsu da zabavi, a ¢asak angaZiraju¢i smijeSno
kao moguénost neke rubne eplstemoloske intervencije, kri-
tike ili motiviranog komentara. U onom trenutku kad hu-
moresku shvatimo ozbiljno, kad je pocinjemo fiksirati (Sto
je, eto, nezahvalna duZnost recenzentice), u tom trenutku
gubimo dimenziju koja je najvrednija za Zanr, neozbiljno iz-
micanje klasifikacijama. Humor, naime, kako pokazuje Al-
len, daje mogucnost da se referencijalni okvir ozbiljne zbilje
(koja i etimoloski gledano mora biti nenasmije$ena) onepo-
znadi, dovede u pitanje, ostavi da ’visi’ i tako zapravo pro-
blematizira na pravi nalin.

Obracun s pretencioznom realnosc¢u

Zapis Da, ali moZe li parni stroj uciniti ovo? daje CV vojvo-
de od Sandwicha. Smrt kuca i Grof Drakula jedine su dvije
humoreske u dramskom, dijalogkom obliku, a sadrzajno ih
zblizava tematiziranje tabuiziranog odnosa prema smrti i
umiranju. Prvi je ske¢ razrada staroga motiva ’vraga koji do-
lazi po svoje’, obogacdena elementima Zidovske (i Sire) usme-
ne humoristi¢ke tradicije koja tematizira upravo dosege i
performativnost sama ¢ina nadmudrivanja i dijalogiziranja,

suprotstavljajuéi u partiji remija Smrt i tipi¢ni lik humoristic-
ke tradicije, brbljavoga snalazljivca. Moglo bi se re¢i kako u
takvu liku Allen zapravo projicira zastitni znak svojega
umjetni¢kog djelovanja, i na filmu i u zapisima, a to je neki
paradigmatski *Zelig’, Svatkovi¢, kojemu se mogu pridruZiti
i Nathan Zuckerman ve¢ spomenutoga Rotha pa i Herzog
Saula Bellowa, kao likovi koji se samofiguriraju i (samo)spa-
Savaju kroz pricu i proizvodnju diskursa, ali uvijek u nepo-
srednu medudjelovanju s imaginarnim ili stvarnim slugate-
liem ili sudionikom (gledatelj, psihoanalitiéar sugovornik,
Citatelj)). Grof Drakula je, ako je vijerovati samome Allenu
(dakako, znamo bolje od toga), pokusaj da se djeci isprica
prica strave te se time uklapa u parodijsku strukturu knjige.

Allenove humoristike intervencije ne ostaje poStedena ni
religija, od aforisticke parafraze poznate niceovske maksime
do parodije Zidovskoga misticizma (Hasidske price...), ali ta
tendencija kulminira u izvrsno izvedenoj pri¢i Najveéa Faca,
u kojoj kombinacijom parodije ontologije i hard-boiled de-
tektivske pric¢e Allen opredmecuje jednu od omiljenih meta-
fora kraja tisucljeca, onu o smrti Boga. Proljetni bilten kao
pokreta¢ ima tradicionalnu americku opsesiju o usavrsava-
nju obrazovanjem, aludirajuéi najvjerojatnije na to kako je ta
idealisti¢ka, puritanska, franklinovska, a poslije emersonov-
ska maksima o poledlncu koji se oslanja na svoje potencija-
le, u suvremenim S]edln]enlm Drzavama doz1v1€la potpuni
obrat na nesmiljene profitne i trZiSne parametre i s vreme-
nom se prometnula u jednu od najvaznijih americkih izvo-
znih industrija.

Zapisci iz prefderavanja navodno su nastali, kako nam otkri-
va autor Nakon Citanja Dostojevskog i Casopisa *Vasa vitkost’
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tijekom istog leta, tako da to karnevaleskno supostavljanje
visokih i popularnih kulturnih kodova takoder funkcionira
kao otponac humoristickoga efekta. Sjecanja na dvadesete
parodija su memoarsko-biografskog pisma u kontekstu elit-
nog americkog kulturnog kapitala visokoga modernizma i
francuskoga egzila mnogih americkih umjetnika toga doba.
Takvo se Saljivo evociranje modernisti¢kih i postmoderni-
stickih vrhunaca nastavlja i u sljede¢oj humoreski Malo gla-
snije, molim, u kojoj neuroti¢ni pripovjeda¢ u prvome licu
autoritet nastoji zasnovati referencijama na uspje$no ’razva-
ljivanje’, kako kaZe, Finneganova bdjenja, *pravilno tumace-
nje” Godota te na genijalno deSifriranje poslovi¢no herme-
ti¢ne suvremene likovne umjetnosti. No, tako rafiniran ¢ita-
telj i tuma¢ prili¢no je nesposoban razabrati sadrzaj jedne
“obi¢ne’ pantomime, tako da Allen $aljivo komentira ograni-
Cenost dosega kulturne komunikacije na jednoj razini za
neku drugu razinu. Vrlo je Cest slu¢aj u Allenovu opusu da
se izgubljenost likova ili njihovo nesnalaZenje u odredenim
sredinama motivira njihovim operiranjem neprikladnim ko-
dovima (Moéna Afrodita, Sitni lopovi, Celebrity).

Na kraju bi bilo uputno reéi nekoliko rije¢i i o prijevodu.
lako je prevoditelj uglavnom napravio dobar posao te iako
prakti¢ni dzepni format moZe u¢initi knjizicu dostupnijom
ili manje odbojnom nego tvrdi uvez biblioteke Hit, ipak se
postavlja pitanje opravdanosti naknadnoga prevodenja za
nas ipak ne toliko vazna Allenova humoristickog opusa (¢ak

i uz to §to su novijemu izdanju dodane neke price, ali izo-
stavljene opet neke druge koje se pojavljuju u Hitovu). Pret-
postavka je da je izdava¢, smatram s pravom, Zelio reagirati
na Allenovu standardnu zastupljenost barem unutar odrede-
noga kruga kulturnih konzumenata u Hrvatskoj, ali je tako-
der oevidno da ovaj format ni dizajnom, ali ni prijevodom,
ne moZe ili ne Zeli ra¢unati na onu vrstu teZine koju je Allen
mogao imati 1980-ih u jednom drukéijem izdavackom i
inom kontekstu (druga knjiga Allenovih humoreski izasla je
u izdanju Hita i Lakomi¢inu prijevodu 1985). Ono §to naj-
vie nedostaje novijem prijevodu, a posebno nakon uspored-
be sa starijom varijantom, jest neusiljenost postignuta pro-
mi§ljenim koriStenjem urbanog idioma, koji nastoji odraziti
specifican njujorski $tih. Kako pokazuju nasi primjeri poput
Veloga mista, Maloga mista ili Tko pjeva zlo ne misli, humor
o¢ito mnogo bolje funkcionira u idiolektima, nego u knji-
Zevnom standardu. Nadalje, stariji prijevod pokazuje mnogo
vecu osjetljivost na kulturoloske signale u tekstu kao nepre-
vodivi sloj, za koji se onda trebaju pronaéi ekvivalenti u ci-
ljanom jeziku, $to ¢esto nije bila Vujaciceva strategija.

lako bi bilo pretjerano tvrditi kako Allenov humor dovodi
na kraju do katarktickoga efekta, ipak je dobrodogla inter-
vencija u svakodnevne obracune s pretencioznom realno$éu,
koja vrlo ¢esto funkcionira kao parodija ili predstava, kako
to vidimo u svojim tranzicijskim okvirima.
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O inovativnoj animaciji
Liz Faber, Helen Walters, 2004, Animation Unlimited; Inovative Short Films
Since 1940, London: Laurence King Publishing.

Lijepu, bogato ilustriranu monografiju o klasicima i majsto-
rima novije animacije (nakon 1940) autorice Liz Faber, me-
nadzZerica u britanskoj tvrtki za digitalne proizvode Push, i
Helen Walters, glavna urednica ameri¢kog on-line magazina
za vizualne medije Idanda (http://idanda.net), zamislile su
kao prikaz najkreativnijeg aspekta iznimno kreativnoga svi-
jeta animacije. Kako same kaZu, za razliku od Disneyja i Sim-
psonovih, njih je zanimalo podrudje inovacije i neogranicene
kreativnosti. Dakako, pokoji ¢e se ljubitelj animacije zapita-
ti nije li 'nakon 1940.” i u Disneyevoj produkciji bilo inova-
tivnosti i kreativnosti, a pokoji ée se zapitati *a §to fali Sim-
psonovima?’. No, autoricama zainteresiranim za istraZivanje
vrhunaca kreativnosti i Ciste umjetnosti vrijedi dopustiti
estetski purizam; u knjigu vrijedi uroniti priznavajuci slobo-
du autorske poetike kao pozeljnu osobinu pisanja o anima-
ciji, u posljedn]e Vr1]eme komercijalno sve 1splat1v1]em medi-
ju Vlzualnog 1zrazavan]a Uostalom, kada uronimo u ovu
knjigu, u njoj ¢emo naéi i Johna Lassetera, klju¢no ime ani-
mirane digitalije, inace ucenika Disneyjeva studija i glavno
ime Pixara, koji je u novije vrijeme znacio ono §to je nekoé
znacio Disneyjev studio.

Dakle, knjiga nije upala u ideologijom zaslijepljen (pseu-
do)elitizam i autorice su, svaka im Cast, pokuSale odraditi
prikaz inovativnost gdje god se pojavila, u Kanadi, Nizozem-
skoj, Rusiji ili u jednoj ¢udnoj nesvrstanoj zemlji izmedu Ita-
lije i Bugarske. Naime, medu velika je imena svjetske anima-
cije uvrsten i hrvatski klasik Borivoj Dovnikovi¢ Bordo, no
ne ¢ini nam se da je ta ¢injenica vrijedna prevelika zadovolj-
stva isticanja. Naime, Dovnikovi¢ u to drustvo velikih pri-
rodno pripada, a da autorice nisu iz anglofonog svijeta, vje-
rojatno bi mu drustvo pravili i Kristl i Vukoti¢ i jo§ pokoji
majstor zagrebacke Skole.

lustrirana, kao $to ve¢ napomenusmo, bogato i privla¢no,
knjiga ¢e privudi pozornost i informativnim ¢lancima o uvr-
Stenim autorima, premda je Steta §to su, unato¢ dovoljnom
prostoru za opseZnije, analiti¢nije ¢lanke, autorice ostale na
razini kratkih, leksikonskih natuknica, uz pripadajuce infor-
mativne opservacije o nagradama i raznim poslovima, potre-
bi prehranjivanja obitelji, pa ¢ak i komercijalnom odjeku ne-
kih filmova (Lasseter). Autori i njihovi filmovi podijeljeni su
u podrudja Forme, Zvuka, Rijeci i Lika, §to se, doduse, moze
udiniti ne ba§ najsretnijim rjeSenjem, no to i nije znanstvena
studija, nego autorska monografija namijenjena zadovolja-
vanju estetskih poriva (uz crtu snobizma poZeljnu u §iroj re-

ANMATION UNLIMITEI

Innovative Short Films Since 1940

Liz Faber &

cepciji svakog umjetnic¢kog medija i njegove popratne litera-
ture).

Multimedija narodu

Veliki je plus monografije svakako i DVD s priloZenim inser-
tima i cjelovitim kratkometraznim radovima — tih 29 ra-
znovrsnih audio-vizualnih zapisa odli¢no ¢e posluiti kao
prilog kn]m ali mogu imati i autonomnu vrijednost. Naime,
unatod svim l]epotama vrlih novih medl]a o0 kojima SV]etskl
teoreti¢ari ve¢ desetlje¢ima bruje, situacija u medijskom
obrazovanju u Hrvatskoj (pa i Sire, no to pak nije na§ pro-
blem) daleko je od blistave. Profesori i studenti animacije,
vizualnih umjetnosti i novih medija (jer kakvi su to studiji
novih medija bez proucavanja tradicije?) dobro ¢e stoga udi-
niti ako pribave ovu monografiju — na priloZenom ¢e se
DVD-u moéi osvjedoditi o moguénostima animacije lutaka
(tehnike koju ¢e novije generacije medijskih pregalaca na-
zvati drevnim staroslavenskim terminom stop motion), cel-
ammacqe, dlgltalne animacije i ostalih divnih tehnika koje
Cine svijet animiranoga filma. Autori filmova i inserata, uz
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ve¢ spomenutog Borda (Uzbudljiva ljubavna prica), i takvi
su velikani kao $to su Paul Driessen, Norman McLaren, Ju-
rij Norstejn, Caroline Leaf, Michael Dudok De Wit, Susie
Templeton, Philip Hunt, Jan Svankmajer...

Dakako, takav izbor filmova voden je i kriterijem nabavlji-
vosti; dostupnosti autorskih prava i cijene, a ne samo kvali-
tete, a bilo bi jo§ ljepse kada bi svi filmovi bili u cijelosti do-
stupni i kada bismo dobili dva ili tri DVD-a, a ne samo je-
dan... No to, bojimo se, ne bi bilo moguée. Necemo stoga
upasti u hrvatsku maniru samoljubiva zanovijetanja — u na-
$em je medijskom siromastvu zadovoljstvo vidjeti i svega ne-

koliko minuta de Witove poeti¢nosti ili Svankmajerova iziv-
ljavanja na $armantnim starim lutkicama... Uostalom, neki
su glasoviti filmovi ¢itateljima ove knjige dostupni u cijelo-
sti — briljantni, organski nadrealni Huntov Ab Pook je ovdje
(prema Borroughsovu predlosku), potresni Pas Susie Tem-
pleton, a tu je i Bordova Uzbudljiva ljubavna prica (koja, do-
duse, ne pripada u same vrhunce Dovnikovideva opusa).
Preporuka ovoj knjizi, dakle, premda donekle ogranicena
dosega (Steta $to autorice nisu iskazale viSe studioznosti u
analizi postupka pojedinih autora, $to nisu svim autorima
pobrojale vaznije radove), potpuno je iskrena.
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LJETOPISOV LJETOPIS

Marcella Jelid

Kronika

5-15. veljace

Na 54. berlinskom filmskom festivalu, Berlinaleu, prika-
zano je 25 filmova u sluzbenoj konkurenciji, medu kojima
i Svjedoci Vinka Bresana. Breanov film osvojio je nagradu
Peace Film Prize, koja se dodjeljuje najboljem filmu iz glav-
noga programa koji promice mir u svijetu i ljudska prava.
U obrazloZenju nagrade Ziri, navodi Interfilmpress, medu
ostalim kaZe da su »film Svjedoci poslijeratni film u kojem
se ljudsko dostojanstvo ne razdvaja od krivnje i gdje nam se
predocuje kako je jos uvijek tanka crta izmedu rata i mira
u Europi.« Nov¢anu nagradu za redatelja u vrijednosti
5.000 eura donira Zaklada Heinrich Boll. Svjedoci su do-
bili i nagradu Ekumenskog Zirija.

5. veljace — 17. travnja

Filmska $kola odrZava se u Kinoklubu Split utorkom i Ze-
tvrtkom. Predavaci su Ante Verzotti, Josko Jeroncié, Juri-
ca Pavici¢, Ivica Bo$njak i Dan Oki, koji polaznike upozna-
ju s ovim temama: filmska tehnika, teorija filma, povijest
filma, videotehnika, videoart i novi mediji. Nakon teorij-
skoga dijela slijedi obuka u radu s kamerom i digitalnom
montazom.

5. veljace

Tijekom 2004. u prostoru Studija Muzeja suvremene
umjetnosti odvijat se eksperimentalno-istrazivacki pro-
gram pod naslovom Pilot 04. OdrZat ée se vise od pedeset
izlozbi, performansa, akcija, predavanja, radionica, show-
case prezentacija.... Poseban dio programa bit ée obiljeza-
vanje vaznih datuma iz suvremene umjetnosti koji zapoci-
nje 11. veljale obiljezavanjem 126. godi$njice rodenja Ka-
zimira Maljevica i projekcijom animiranog filma Dusana
Gacdica Slogeni predosjecaj. Medu najavljenim projektima
su: Franke Depot Ane HuSman i Jeanne Fremaux i Krajo-
lik promjenjivog rizika Dalibora Martinisa.

6. veljace

U izdanju zagrebacke izdvacke kuce Orfej objavljen je al-
bum Od opere do filma s dva CD-a sa snimkama soprani-
stice Mirjane Bohanec Vidovi¢, koja je uz mnogobrojne
uloge i nastupe na pozornicama bivSe Jugoslavije i u ino-
zemstvu veliku popularnost stekla u filmu Tko pjeva zlo ne
misli Krese Golika.

7. veljace
Tijekom filmskoga festivala u Berlinu potpisan je ugovor o
svietskoj distribuciji filma Svjedoci s tvrtkom Celluloid

Dreams. To znadi da Ce se nas film modi vidjeti u kinodvo-
ranama diljem svijeta — kazao je redatelj filma Vinko Bre-
dan.

7. i 8. veljace

Priredena je splitska premijera filma U kandZama velegra-
da Borisa Ivkovica alias Bore Leeja, amaterskog filmasa iz
Sinja. Film, distribuiran na videu i DVD-u, reZirali su Ivan
Ramljak, Mario Kova¢ i Kresimir Pauk.

9-13. veljace

T]edan 1nd1]skoga filma organiziran je u zagrebackoj Kino-
teci. Prikazano je pet filmova novije indijske produkcije.
Ciklus je otvorio film Déja vu redatelja Bijua Vishwanatha,
a prikazani su jo$ i Thai Saheb Girisha Kasaravallija, Kuk-
hal (Cijena slobode) Jahnua Barue, Laado, prvi dugome-
trazni film Ashwinija Chaudharyja, koji je 2000. osvojio
nacionalnu nagradu u kategoriji najboljega prvog filma, te
Bariwali (Kuéanica) Rituparna Ghosha.

11. veljace

Filmovi Nasip i Bez sunca francuskoga redatelja i knjizev-
nika Chrisa Markera prikazani su u Klubu net-kulture
Mama. Prije projekcije o filmovima Chrisa Markera govo-
rila je Tanja Vrvilo. Program Vizualnog kolegija ostvaren je
uz pomo¢ Hrvatskoga filmskog saveza.

&% %

U prvih deset dana prikazivanja u hrvatskim kinima doku-
mentarni film Sretno dijete vidjelo je osam tisu¢a gledate-
lja, izvijestio je Hrvoje Osvadi, direktor filma. Ti se poda-
ci odnose na prikazivanje u tri zagrebacke kinodvorane (od
29. sije¢nja) i jednoj zadarskoj (od 6. veljace). Tolikim je
brojem gledatelja film Sretno dijete nadmasio pocetne re-
zultate prosloga dokumentarca prikazivana u kinima,
Novo, novo vrijeme Rajka Grli¢a i Igora Mirkovica, koji je
u Hrvatskoj vidjelo ukupno trideset tisu¢a gledatelja.

Objavljeno je da ¢e dio ekipe filma Libertas, Cije je snima-
nje pocetkom svibnja prekinula bolest redatelja Veljka Bu-
laji¢a, zbog neisplacenih honorara podnijeti tuzbu protiv
njega i dvaju producenata. Kako film nije zavr$en, tuzba je
jedini nacin da se sazna kamo je otislo pocetmh milijun
eura kojima je redatelj raspolagao na pocetku snimanja fil-
ma vrijedna sedam milijuna eura, napominju tuZitelji.
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* % %

Europski filmski centar iz Barcelone i novoutemeljena
splitska filmska producentska kuéa Josip Bepo Karaman
sklopili su ugovor o koprodukciji i distribuciji filma Najve-
éa zabluda Alberta Einsteina splitskoga filmasa Branka Ka-
rabatica. Sarajevski filma$ s diplomom zagrebacke akade-
mije i ‘masterom BBC-a’, Erol Colakovi¢, koji je 1999.
osnovao u Barceloni Europsk1 filmski centar, nastojat Ce
ostvariti trajnu suradnju sa Spli¢anima. Autor naslova Pro-
zor na kraju svijeta, London Calling, Kako radi BBC, do-
bitnik Cetrdesetak nagrada za alternativni film, u Splitu je
s Celnim [judima udruge razgovarao o nizu moguéih zajed-
ni¢kih projekata.

12-14. veljace

U MM centru SC-a odrzan je ciklus kultnih filmova. Prika-
zana su tri naslova: Pravilo igre Jeana Renoira (1939), Div-
ljak Laszla Benedeka (1954) i Moderna vremena Charlesa
Chaplina (1936).

12. veljace

Premijerna projekcija dokumentarnoga filma Sretno dijete
autora Igora Mirkoviéa odrzana je u splitskom kinu Kara-
man. Uvodnu rije¢ odrzao je Globusov kolumnist Boris
Dezulovi¢, koji se osvrnuo na splitsku novovalnu scenu
80-ih godina proslog stoljeca, potaknutu upravo glavnim
likovima Mirkoviéeva filma, zagrebacke grupe La Cinema,
Ciji se ¢lanovi pojavljuju i u filmu.

13. veljace

Ministar kulture BoZzo BiSkupi¢ primio je Vinka Bresana,
redatelja filma Svjedoci u produkciji Interfilma i HRT-a, te
Ivana Malocu, producenta filma i glumce Leona Luceva,
Almu Prica i KreSimira Miki¢a. Ministar je filmase primio
u Cast osvojenih nagrada na filmskom festivalu u Berlinu.

* % %

Film Daniela Suljica Mogu si to jako dobro zamisliti po-
zvan je na festivale u Spanjolskoj 1 Belgiji. Tijekom prosin-
ca film je bio prikazan na festivalu L'Alternativa u Barcelo-
ni i tada je pozvan na sudjelovanje u programu kratkih fil-
mova Panorama internacional de cine independiente u ma-
dridskom art-kinu La Enana Maron. Tamo se prikazuje ti-
jekom sije¢nja i veljace. Nakon toga, u ozujku, odlazi na 8.
Animac festival u Lleidi, gdje ¢e biti prikazan takoder u
sluzbenom programu. Pored $panjolskih, film je uSao u
konkurenciju festivala Anima 2004, koji se odrzava od 19.
do 29. veljace u Bruxellesu.

Objavljeno je da u kinu Tuskanac neée biti smjesten Film-
ski centar, jer je Poglavarstvo taj prostor dodijelilo Zagreb
filmu i HFS-u. Gradska ¢elnica sektora kulture Andrea
Zlatar istaknula je da »nema potrebne politicke suglasnosti
za osnivanje Filmskog centra jer HNS i SDP smatraju da uz
Zagreb film jos nema potrebe takvom ustanovom.«

14.1 15. veljace

U suradnji s Francuskim institutom u Zagrebu u KIC-ovu
art-kinu prikazuje se ciklus animiranih filmova studija Fo-
limage. Prikazan je film Mali cirkus i druge price (Le petit
cirque et autres contes, 1998), u reziji Michaéla Dudoka de
Wita, Jean-Loupa Felicciolija, Jacques-Rémyja Girerda,
Pascala Le Notrea, Michela Ocelota i Sylvaina Vincendea-
ua.

15-17. veljace

Filmski festival filmova o Svjetskoj banci, odrZan je u Net-
klubu Mama u organizaciji Zelene mreZe alternativnih
grupa (ZMAG) i Subverzija. Rije¢ je o desetak dokumenta-
raca aktivista koji se bore protiv politike Svjetske banke.

16. veljace

Hrvatski filmski savez i MM centar raspisali su natjecaj za
sudjelovanje na scenaristi¢koj radionici koja ¢ée biti odrza-
na za vrijeme trajanja Dana hrvatskog filma. Radionica je
namijenjena studentima svih fakulteta, a broj polaznika
ograniCen je na dvanaest. Tijekom radionice svaki ¢e pola-
znik svoju ideju razviti u scenarij za kratki igrani film. Na
kraju e polaznici ponuditi svoje scenarije zainteresiranim
studentima filmske reZije i produkcije. Voditelji su Marti-
na Anici¢, Sanja Kovacevi¢ i Miha Mazzini.

18. veljace

Promocija edukativno-dokumentarnog filma To je nekako
ravnopravno odrZana je u dvorani MM Studentskog cen-
tra. Film Cija je svrha educirati mlade ljude o ravnopravno-
sti spolova sa svrhom unapredenja i poticanja tolerancije
rezirala je Dana Budisavljevi¢, a nastao je u produkeiji
Centra za edukaciju i savjetovanje zena — CESI i FAC-
TUM-a. Film je nastao uz financijsku potporu Europske
komisije.

%% %

Svecana premijera kratkih filmova u produkciji Hrvatsko-
ga filmskog saveza priredena je u prostorijama Teatra Exit.
Rije¢ je o Cetiri naslova, jednom dokumentarnom i tri ek-
sperimentalna: La strada Damira Cudica, Sinaj Zdravka
Mustaca, Morder unter uns Ivana Faktora i Grad, gradovi
Vedrana Samanovica.

* % %

U okviru filmskog programa Lakomo oko VII — Majstori
filmskog pripovijedanja 2 u Knjiznici Ivana Gorana Kova-
Ci¢a u Zagrebu prikazan je film Ljepotica dana (Belle de
jour), Luisa Bufiuela iz 1967.

20. i 27. veljace

U zagrebackom Kulturno informativnom centru u okviru
Filmskih tribina prikazani su filmovi Milana Kati¢a Na iz-
bore (1946), Iz tame u svjetlost (1947) i Spomenik zahval-
nosti Crvenoj armiji (1948). Program Milan Kati¢ — za-
branjen i zaboravljen organiziran je u suradnji s Hrvatskim
filmskim savezom, Hrvatskom kinotekom, Jadran filmom
i Kulturno informativnim centrom.

HRVATS K./

FILMSK.I

LJETOPI S 382004




Hrvat. film. lieto, Zagreb / god 10 (2004), br. 38, str. 203 do 212 Jeli¢, M.: Kronika

20. veljace

KIC-ovo Art-kino ugostilo je peruanskoga redatelja Migu-
ela Barreda Delgadoa (Lima, 1967), koji se zagrebackoj
publici predstavio igranim filmom Y si te vi, no me acuer-
do — Panamericana, snimljenim 2003. Prikazani su i nje-
govi kratki filmovi A Portrait of a Lover as a Tired Man i
Veronica.

21. veljace

U ciklusu animiranih filmova studija Folimage $to se odr-
7ava u KIC-u prikazan je Morski kiklop (Un cyclope de la
mer, 1998) Philippea Juliena.

24. veljace

Hrvatski predsjednik Stjepan Mesi¢ susreo se s redateljem
i glumcima filma Syjedoci koji je, na nedavno odrzanu
filmskom festivalu u Berlinu, osvojio dvije nagrade — Na-
gradu za mir i nagradu Ekumenskog Zirija sastavljena od
filmskih djelatnika, vjernika Protestantske i Katolicke cr-
kve, priopéeno je iz Predsjednikova ureda. U izaslanstvu su
uz redatelja BreSana bili i producent Ivan Maloca, glumci
Mirjana Karanovié, Leon Lucev i Kres$imir Miki¢.

25. veljace

Zagrebacka premijera filma Svjedoci Vinka Bresana odrza-
na je multipleksu Blitz Cinestar.

U sklopu eksperimentalnog istrazivatkog projekta Pilot 04
u zagrebatkom Muzeju suvremene umjetnosti predstavljen
je festival vizualnih i audiomedija u Momjanu — Visura
aperta. Predstavila ga je idejna voditeljica i organizatorica
Davorka Peri¢ Vucié-Sneperger i umjetnik Antun BoZice-
vié.

U sklopu projekta Swarm Intelligences u Klubu net-kultu-
re Mama prikazani su filmovi Mihovila Pansinija. Rije¢ je
o sedam naslova: Brodovi ne pristaju, 1955, Siesta, 1958,
Piove, 1958, Dvoriste, 1963, Scusa signorina, 1963, Za-
hod, 1963, K3 Cisto nebo bez oblaka, 1963. Program je
ostvaren uz pomo¢ Hrvatskoga filmskog saveza.

U zagrebackoj knjiznici I. G. Kovaci¢a u okviru programa
Lakomo oko VII — Majstori filmskog predstavljanja 2 pri-
kazan je film Mali veliki covjek (Little Big Man) Arthura
Penna iz 1970.

26. veljace — 14. travnja

[zlozba Ivana Faktora otvorena je u Gliptoteci HAZU.
Izlozba ¢ée biti tijekom 2004. postavljena takoder u Domu
likovnih umjetnika u Osijeku i na Pulskom filmskom festi-
valu. Izlozba objedinjuje videoradove Ivana Faktora nasta-
le u rasponu od 1994. do 2004, ukljujucujuéi najnovije,
koji se upravo na izlozbi projiciraju premijerno.

27. veljac¢e — 7. ozujka

Na 32. beogradskom medunarodnom filmskom festivalu
(FEST) prikazana su 72 filma iz recentne svjetske produk-
cije. U sklopu programa Tamo daleko, koji objedinjuje fil-
move iz zemalja nastalih na podrudju bivse Jugoslavije, hr-
vatsku kinematografiju predstavljali su Svjedoci Vinka Bre-
$ana i Sretno dijete Igora Mirkovica.

27. veljac¢e — 5. ozujka

Program Recentni hrvatski video i eksperimentalni film
predstavljen je u Millennium Film Workshop Inc. u New
Yorku. Rije¢ je o respektabilnoj instituciji koja se bavi pre-
zentiranjem, distribucijom, produkcijom te edukacijom u
podru¢ju medijskih umjetnosti, posebice umjetnickog vi-
dea i eksperimentalnog filma te fotografije. Tijekom trod-
nevnoga programa prikazani su filmovi Tomislava Gotov-
ca, Vladislava KneZevica, Lale Ras¢ié, Nicole Hewitt, Iva-
na Faktora, Tanje Goli¢, Vlade Zrni¢a, Gorana Trbuljaka,
Simona Bogojevi¢a-Naratha, Ivana Ladislava Galete i dru-
gih. Predstavljanje su organizirali MM centar SC-a i Hr-
vatski filmski savez.

29. veljace

U Muzeju moderne umjetnosti grada Pariza, na poziv ku-
stosa H. U. Obrista, predstavio se Tomislav Gotovac per-
formansom Hommage to Billie Holiday 1915-1959, pro-
jekcijom filmova te prezentacijom osobnog umjetni¢kog
arhiva.

Premijerna projekcija rada u nastajanju Endart No. 4 (da-
blinska verzija) Ivana Ladislava Galete odrZana je u kinod-
vorani Broadway 3 Tkal¢a u Zagrebu.

29. veljace — 6. ozujka

Treca Revija amaterskog filma — RAF odrZana je u Zagre-
bu. U sluzbenom programu prikazano je oko 140 filmova
iz Slovenije, Bosne i Hercegovine, Srbije i Crne Gore, Au-
stralije, Svicarske te Hrvatske. Filmovi razli¢itih Zanrova
traju izmedu dvije sekunde i dvadeset minuta. OdrZane su
i dvije radionice: videoaktivistitka koju ¢ée voditi ljudi iz
Fade ina, te VJ-ing.

3. ozujka

Film Posljednja kinopredstava (The Last Picture Show,
1971) Petera Bogdanovicha prikazan je u knjiznici I. G.
Kovaci¢a u okviru programa Lakomo oko VII — Majstori
filmskog predstavljanja 2.

U sklopu projekta u Studiju Muzeja suvremene umjetnosti
predstavljen je restaurirani film Crno cruje od crnoga Zelj-
ka Kipkea iz 1985. U filmu je dokumentirana Kipkeova ak-
cija odrzana na Uskrs te godine. Taj sedmominutni film
snimao je Boris Vidovié, a ozvuden je tek 2003.
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* % %

U Net-kulturnom klubu Mama u sklopu programa
Halt.everything — HRFF rewind odrZana je projekcija do-
kumentarnog filma Children Underground Edet Belzberg.

® %k

Objavljeno je da je Helena Bulaja, inicijatorica i glavna
urednica medunarodnoga multimedijalnog projekta Price
iz davnine, jedna od ¢lanova Zirija festivala The Greatest
Story Never Told u San Franciscu. Festival je specijaliziran
za pripovjedne sadrZaje nastale koriStenjem popularnog
multimedijalnog alata Macromedia Flash MX, u prvom
redu animiranih filmova, ali i interaktivnih radova. Na-
kladnik Pri¢a iz davnine tvrtka Bulaja naklada ujedno je i
jedan od sponzora nagrada festivala.

4. ozujka

Trecéa knjiga iz edicije Filmoloski eseji Animacija i realizam
Midhata Ajanovi¢a predstavljen je u dvorani Leksikograf-
skog zavoda Miroslav Krleza. Na predstavljanju su sudje-
lovali Petar Krelja, Josko Marusi¢, Diana Nenadié, Hrvoje
Turkovi¢ i autor. Knjiga je objavljena u nakladi Hrvatsko-
ga filmskog saveza, i to kao dvojezi¢no hrvatsko-englesko
izdanje.

5-14. ozujka

Dokumentarni film Cuvar tegljaca redatelja Silvija Miros-
ni¢enka uvrsten je u selekciju prestiznog festivala Cinema
Du Reel $to se odrzava u Centru Georges Pompidou u Pa-
rizu. Hrvatski film jedan je od dvadesetak filmova iz cije-
log svijeta koji ¢e se natjecati u glavnom festivalskom pro-
gramu. Natjecateljski dio festivala etnografskog i sociolos-
kog filma, osnovan je 1979. kako bi promovirao doku-
mentarni film.

6. ozujka

Kulturna alternativa mladih HRAM iz Splita, Eksperimen-
talna slobodna scena iz Zagreba i Udruga za izvedbene
umjetnosti Prostor+ iz Rijeke organiziraju projekciju vide-
ofilma o predstavi na specifi¢noj lokaciji Trsatske stube, au-
torskoga rada kreativnog tima autora Prostora+ iz Rijeke.
Projekcija i razgovor odrzani su na Maloj sceni Kulturnog
srediSta mladih u Splitu.

7. ozujka

Film Duga mraéna noé¢ Antuna Vrdoljaka, na kojem je au-
tor radio viSe od tri godine, premijerno je prikazan u za-
grebackom multipleksu Blitz Cinestar. Premijeri je prisu-
stvovao glavni glumac Goran Visnjié, koji je za tu prigodu
doputovao iz Los Angelesa. U filmu koji su producirali
Mediteran film i Hrvatska radiotelevizija te koproducent
Jadran film glumi 107 glumaca, medu kojima su i Musta-
fa Nadarevi¢, Katarina Bistrovié-Darvas, Ivo Gregurevié,
Goran Navojec, Tarik Filipovi¢, Boris Dvornik i drugi.

8. ozujka

Film Svjedoci redatelja Vinka BreSana pozvan je na medu-
narodne filmske festivale u Parizu, Lisabonu, Brisbaneu,
Brooklynu, Kopenhagenu, na tri filmska festivala Amnesty
Internationala — West Hollywood, Hampton i Amster-
dam, na Festival novog europskog filma (Essonne), Festi-
val isto¢noeuropskog filma (Wiesbaden) i na Mediteranski
festival u Izraelu (Haifa). Sredinom travnja film ¢e se po-
Ceti distribuirati u Srbiji i Crnoj Gori.

* % %

U sklopu programa Subverzije (veceri medijske gerile i po-
etskog terorizma) u Net-kulturnom klubu Mama odrzana
je projekcija $panjolskoga dokumenarnog filma Anarhistki-
nje, ¢ime je obiljeZen Medunarodni dan Zena.

9-14. ozujka

Nacionalni filmski festival srednjega i kratkoga metra, 13.
dani hrvatskog filma, ukljucivao je ove godine 117 filmo-
va u Sest kategorija (dokumentarni, igrani, animirani, ek-
sperimentalni, namjenski i glazbeni spotovi) nat]ecatel]sko-
ga dijela programa. Prijavljen je rekordan broj naslova,
njih 275, a festival se odrZavao u prostorijama zagrebacko-
ga Studentskog centra. Od ove godine na Danima sudjelu-
ju svi filmovi koji su prosli selekciju bez obzira na duljinu
trajanja, osim u kategoriji igranoga filma. Ovogodi$nji fe-
stivalski pobjednik je dokumentarni film Uvozne vrane re-
datelja i scenarista Gorana Devica.

10. ozujka
Projekcija filma Tomislava Gotovca Dead Man Walking

(2002) odrzana je u Klubu net-kulture Mama, uz uvodnu
rije¢ Tanje Vrvilo.

11-20. ozujka

Film Konjanik Branka Ivande uvriten je u sluzbenu konku-
renciju festivala Mar del Plata International Film Festival,
koji se odrZava u Argentini. Rije¢ je o jedinom A-festivalu
juzne hemisfere. Konjanik je snimljen u produkeiji Telefil-
ma i Hrvatske televizije.

12. ozujka

U okviru 13. dana hrvatskoga filma u Klubu Studentskoga
centra predstavljen je internetski portal www.film.hr u
produkciji Hrvatskoga filmskog saveza. Autori projekta su
Hrvoje Hribar, Branko I§tvanci¢, Silvio Miro$ni¢enko,
Igor. Skenderov1c, Miron Srien te producentlca Vera Ro-
bi¢-Skarica.

12-27. ozujka

Dani frankofonije odrzani su u Zagrebu, Dubrovniku, Osi-
jeku, Splitu, Rijeci, Zadru i VaraZdinu. Program je ukljudi-
vao 1 nekoliko filmskih projekeija kao $to su: dokumentar-
ni film Toyen izbliza o nadrealistickoj slikarici Toyen, ka-
nadski igrani film Le piéges d’Issoudun u reziji Micheline
Lanctot, belgijski Les convoyeurs attendent redatelja Beno-
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ita Mariagea te francusko-bugarska koprodukcija I side
Gospod da nas vidi Petera Popzlateva.

13. ozujka
Festival Queer Zagreb predstavio je svoj ovogodi$nji pro-
gram u Londonu u klubu Crash.

Prezentacija scenariji za kratki igrani film nastalih na radi-
onici Palunko odrzana je u Klubu SC-a. Rije¢ je o projek-
tu Hrvatskog filmskog saveza realiziranu uz potporu MM
centra Studentskoga centra i Dana hrvatskoga filma.

15. ozujka

U Net-kulturnom klubu Mama u sklopu programa Subver-
zije, veCeri medijske gerile i poetskog terorizma, odrzana je
videoprojekcija filma Noama Chomskog Proizvodnja pri-
stanka 1.

16. ozujka

Ponovno je otvorena dvorana zagrebatkoga kina Tugka-
nac, u kojoj ¢e se ubuduée odrzavati projekcije Filmskih
programa Hrvatskoga filmskog saveza. Tuskanac je zami-
$ljen kao filmsko srediste u kojem bi se prikazivali kinote¢-
ni sadrZaji, ali i recentna art-produkcija, alternativa i ama-
terski film. Na sveanom otvaranju prikazani su filmovi Iz-
gubljena olovka Fedora Skubonje (1960), Diploma za smrt
Zivorada Tomiéa (1989), Izbor iz hrvatskog filma od
1904. do 1945. te Ekstaza Gustava Machatyja (1933).
Kino Tuskanac dodijeljeno je na uporabu Hrvatskom film-
skom savezu i Zagreb filmu.

17. ozujka

U Klubu Mama organizirano je predstavljanje jednog od
vodecih novo-medijskih festivala dana$njice Ars Electroni-
ca, osnovana 1979. Prikazani su dokumentarni i igrani fil-
movi takozvane angagirane tematike koji se bave proble-
matikom ljudskih prava u najsirem smislu te radovi koji
predstavljaju prakse novih medija i recentnih zbivanja na
tom podrudju. Program se odrzava srijedom, dva puta mje-
se¢no u sklopu programa kino.mama.

U sklopu filmskoga programa Lakomo oko VII prikazan je
film Martina Scorsesea Alice vise ne stanuje ovdje (Alice
Doesn’ t Live Here Anymore, 1974). Projekcija se odrzava
u zagrebackoj Knjiznici 1. G. Kovadica.

Animirani film Kamov Magdalene Lupi, Draska Ivezica i
Ane Seri¢ o svijetu pjesnika Janka Polica Kamova ugao je u
izbor Nice Short Movie Festivala u Francuskoj.

Animirani film Ciganjska autora Marka MeStrovi¢a i Da-
vora Medurecana jedini je hrvatski film koji je u$ao u kon-
kurenciju ovogodis$njeg Animafesta. Drugi hrvatski film bit
¢e prikazan u studentskoj konkurenciji, a rije¢ je o radu Li-

fetime, autorice Jelene Bracun. Na ovogodi$njem svjet-
skom festivalu animiranoga filma bit ¢e prikazano 146 fil-
mova odabranih medu 1507 naslova iz 56 zemalja. Festi-
val ée se odrzavati od 14. do 19. lipnja, a poCasni predsjed-
nik bit ée Michael Dudok De Wit. Prvi put animirane fil-
move na festival su poslale Kolumbija, Kazahstan, Turkme-
nistan, Juznoafritka Republika, Zimbabve.

18. ozujka

Priredena je svefana premijera filma San o mostu (A Hi-
dember) madarskoga redatelja Geze Beremenyia u kinu
Tuskanac.

19-21. ozujka

Clanovi FKVK-a Zapresic osvojili su nekoliko priznanja na
10. medunarodnom festivalu neprofesionalnog filmskog i
videostvaralastva Ein Fenster zum Osten, koji se odrzavao
u Berlinu. Zapresicki filmovi, eksperimentalni Ritam i ani-
mirani Hlad i mir, osvojili su posebne nagrade sponzora
Tierpark hotela Abacus, a prikazani su u sluzbenoj konku-
renciji koju je ¢inilo 46 od ukupno 164 prijavljena ostva-
renja. Sa Sest nagrada osvojenih u posljednje tri godine Za-
presicani su ujedno najtrofejniji klub toga festivala.

18. ozujka — 6. travnja

Ciklus filmova Nikole Tanhofera odrzan je u kinu Tugka-
nac u sklopu Filmskih programa. Prikazani su filmovi Nije
bilo uzalud (1957), H-8 (1958), Sre¢a dolazi u 9 (1961),
Duostruki obru¢ (1963), Svanuée (1964) i Klempo (1960).

18-23. ozujka

Filmski programi organizirali su ciklus suvremenoga bri-
tanskog redatelja Mikea Leigha, a predstavljeni su naslovi:
TeZak rad (Hard Labour, 1973), Tajne i laZi (Secrets & Lies,
1996), Tko je tko (Who’s Who, 1978), Sve ili nista (All or
Nothing, 2002).

20. ozujka
U MM centru SC-a prikazani su nagradeni filmovi s 13.
dana hrvatskog filma.

22-26. ozujka

Dani iranskoga filma odrZzani su u suradnji Iranskoga kul-
turnog centra i Zagreb filma, a uz potporu Ministarstva
kulture RH u zagrebackoj Kinoteci. Cjelokupni program
posvecen je stvaralastvu Ma]lda Majidija, koji je osvojio
brojne nagrade na festivalima $irom svijeta i bio nominiran
za nagradu americke filmske akademije — Oscar, za film
Djeca raja. Osim spomenutoga filma prikazani su: Baran
(Kisa), Pedar (Otac), Rang-e Khoda (Boja raja) i Khoda
miad (Bog dolazi).

23-30. ozujka

U ciklus filmova Alfreda Hitchcocka prikazan u kinu Tus-
kanac uvrsteni su autorovi britanski filmovi Ucjena (Blac-
kmail, 1929), Bogati i ¢udni (Rich and Strange, 1932), 39
stepenica (The 39 Steps, 1935), Tajni agent (Secret Agent,
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1936), Mladi i nevini (Young and Innocent, 1937) i Dama
koja nestaje (The Lady Vanishes, 1938).

23. ozujka

Po podacima Drzavnoga zavoda za statistiku, u Hrvatskoj
je 2002. radilo 146 kinematografa, od ¢ega dva samostal-
na, 19 privatnih i 125 u sastavu drugih poslovnih subjeka-
ta. U najnovijem statistickom izvjes¢u, Kultura i umjetnost
u 2002, stoji da je tijekom 2002. u Hrvatskoj u kinemato-
grafima bio zaposlen 451 radnik, bilo je 48.956 filmskih
predstava, od kojih 1643 domacega filma. Istodobno zabi-
liezen je 2.766.321 gledatelj, od ¢ega 60.184 domaceg fil-
ma, a iskoristivost kinematografskih kapaciteta bila je 15
posto. U navedenom razdoblju Cetiri proizvodaca filmova
— po dva poduzeéa i televizijski centri, proizveli su 101
hrvatski film, od ¢ega 77 dokumentarnih, 11 igranih, 6 na-
stavnih, 5 crtanih i 2 znanstvenopopularna Hrvatska je
najvise "wvezla filmova iz SAD — 33, zatim Sest iz Velike
Britanije, Cetiri iz Francuske te po ]edan iz Spanjolske, Au-
stralije, Nizozemske i Meksika. U SAD je izvezeno 12, a u
Francusku 2 filma.

Hrvatska premijera dugometraznoga povijesnoga igranog
filma Konjanik redatelja Branka Ivande, snimljena po isto-
imenu romanu Ivana Aralice, odrana je zagrebackom kinu
Blitz Cinestar. Za potrebe tog filma saSiveno je ¢ak dvije ti-
suce kostima i sagradena cijela sela, koja su zatim za potre-
be filma zapaljena. Uz mnoge statiste, kaskadere, jahace, u
filmu sa 74 uloge sudjeluje ¢ak 180 ljudi.

24, ozujka
U Knjiznici Ivana Gorana Kovaciéa u sklopu redovitog

programa Lakomo oko VII odrzana je projekcija filma
Amarcord Federica Fellinija (1973).

Predsjednik RH Stipe Mesi¢ primio je delegaciju doku-
mentarnoga projekta Factum na ¢elu s producentom i re-
dateliem Nenadom Puhovskim. Darovali su mu knjigu
Oluja nad Krajinom te Factumov dokumentarmni film Pa-
viljon 22 i promotivni spot Ljubav je ljubav.

Projekcija filma Adolfasa Mekasa Aleluja za planine (Hal-
leluyah the Hills, 1963) odrZana je u Net-klubu Mama.

25-27. ozujka

Urednici i producenti medunarodnoga multimedijalnog
projekta Price iz davnine (Croatian Tales of Long Ago), He-
lena i Zvonimir Bulaja, predstavili su svoj projekt na jed-
noj od najrelevantnijih konferencija o digitalnim medijima
Dust or Magic, odrzanoj na Brookes University u Oxfordu
u Velikoj Britaniji.

26. ozujka

Hrvatski filmski savez i Kinoteka Hrvatske u suradnji s

KIC-ovim art-kinom predstavili su filmove Branka Belana.
Prikazani su Tunolovci (1948), Vristina i klasje (1949), Ne

spavaju svi noéu (1951), Jesen na otoku Bracu (1957), Vje-
kovi Hvara (1959) 1Medztemnskz prozori (1960). O Bela-
novu stvaralastvu govorio je Ivo Skrabalo.

30. ozujka — 3. travnja

U okviru Filmskih programa zapoceo je ciklus znamenito-
ga madarskog redatelja Mikldsa Jancsa. Prikazano je pet
Jancsovih filmova, medu kojima su i Golaéi (1965) — film
koji je nakon projekcije na festivalu u Cannesu postigao
golem medunarodni usp]eh te Crveni psalam (1971) — au-
torov najpoznatiji film, za &ju je reZiju nagraden u Canne-
su. Na programu bili su i: Madarska rapsodija (Magyar rap-
sz6dia, 1978), Allegro barbaro (1979) te Fenjer Gospodnji
u Budimpesti (Nekem Lampast Adott Kezembe Az Ur Pe-
sten, 1996).

30. ozujka

Projekcija osam kratkih filmova Zeljka Kipkea iz osamde-
setih godina te predstavljanje knjige njegovih eseja i prica
Bilo kakva slicnost sa stvarnim ljudima i zbivanjima na-
mjerna je odrZana je u Galeriji Nova.

%% %

Na skupstini Drustva hrvatskih filmskih redatelja (DHFR)
nije izabran novi predsjednik, koji bi na t0j funkciji zami-
jenio Nevena Hitreca. Za predsjednika je bio kandidiran
samo Zvonimir Jurié, koji nije ni do$ao na sastanak pa su
redatelji odlu¢ili odgoditi skupstinu, ali su za mjesto pred-
sjednika kandidirani jo§ Hrvoje Hribar, Josko Marusic i Ja-
kov Sedlar.

* % %

U sklopu programa kino.mama u Net-kulturnom klubu
Mama prikazan je ljubavno-socijalni film Seana Mc Alliste-
ra Hull’ s Angel (Velika Britanija, 2002), koji je osvojio na-
gradu na festivalu u Sheffieldu.

L

Kina Broadway smje$tena u Centru Kaptol obiljeZila su &e-
tvrtu godi$njicu otvaranja. U tri dvorane sa 750 sjedala
dnevno se u prosjeku prikaze od Cetiri do Sest razli¢ita
filmskih hitova u 10 do 16 projekcija, a dosad je Broadway
posjetilo vise od 1.446.000 ljudi. U istom je razdoblju pri-
kazano 500 filmova na viSe od 17.300 projekcija, a odrza-
no je i tridesetak svecanih premijera. Broadway tijekom je-
seni namjerava prosiriti svoje kapacitete i uz postojece tri
otvoriti jo§ dvije dvorane na istome mjestu, ¢ime ¢e dobiti
jos 440 sjedala.

31. ozujka

U KnjiZnici Ivana Gorana Kovaciéa u sklopu programa La-
komo oko VII prikazan je film Zrcalo redatelja Andreja
Tarkovskog (1974).

* % %

U Sabor je stiglo revizijsko izvjeS¢e u kojem je utvrdeno da
51 posto dionica Kinematografa Zagreb nije privatizirano
u skladu sa Zakonom o privatizaciji. Danasnji vecinski vla-
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snik te kinoprikazivacke tvrtke, Eastern European Pro-
perty Fund, poku$ava prodati svoj udio od 84,02 posto di-
onica, ali kupac jo$ nije pronaden, objavili su danas medi-
ji.

1-22. travnja

U Kinoklubu Zagreb prikazani su Pasolinijevi filmovi, od
kojih neki nikada do sada nisu bili prikazani u Hrvatskoj.
Na programu su bili: Svinjac, Teorem, Salé ili 120 dana So-
dome i Dekameron.

1. travnja

Predstavljen je program Multimedijalnog centra u Rijeci
koji ée se tijekom travnja odr7ati u prostorima Palacha, a
obuhvaca vise likovnih izlozbi, filmskih, video- i glazbenih
prezentacija te nekoliko kreativnih radionica. Posebnu po-
zornost privladi sedmodnevna retrospektiva njemackoga
filma u sklopu koje je od 23. do 30. travnja prikazan dio
opusa R. W. Fassbindera i Wima Wendersa. Retrospektiva
je ostvarena u suradnji s Odjelom germanistike Filozofskog
fakulteta. Za 28. travnaj najavljena je projekcija animira-
noga filma Kamov.

Odlukom ministra kulture novi je hrvatski predstavnik u
Eurimagesu, europskom fondu za potporu filmskoj pro-
dukciji, Albert Kapovic.

U povodu 130. obljetnice rodenja hrvatske knjizevnice Iva-
ne Brli¢ Mazurani¢ u Hrvatskoj kulturnoj zakladi prikazan
je dokumentarni film Ivana Brlié MaZurani¢ scenaristice
Nevenke Nekic i redateljice Marije Jovié.

6. travnja

Projekt Dalmacija — zemlja partner Motovunskog film-
skog festivala kojim je predvideno predstavljanje Dalmaci-
je u Istri i Istre u Dalmaciji promoviran je u splitskoj eno-
teci Terra. U sklopu projekta u Motovunu e se tijekom fe-
stivala od 26. do 30. srpnja odrzavati izlozbe, performan-
si, predstavljanja razli¢itih kulturnih projekata iz Splita i
Dalmacije. Zelja je organizatora da nakon Motovuna izbor
iz filmskog programa, obogacen drugim sadrZajima, bude
predstavljen splitskoj publici u ljetnom kinu Bacvice.

ko ok

Film Pasija, redatelja Mela Gibsona u prvom je vikendu
prikazivanja u hrvatskim kinima vidjelo 84.682 gledatelja,
Sto je najbolje kinootvaranje ikad u Hrvatskoj, bolje i od
Gospodara prstenova: Povratak kralja, koji je u prvom vi-
kendu vidjelo 76.700 gledatelja.

ok ok

Glazbeni film Kalvarija autorice i redateljice Nane Sojlev,
predstavljen u prostorijama Ansambla Lado, vizualizacija
je istoimenog oratorija koji je Ljubo Stipisi¢ napisao 1993.
Film je nastao kao rezultat suradnje Hrvatske televizije i
Lada.

Na televiziji je prikazana emisija Forum s temom Ideologi-
ja i film u povodu napada HSP-a na BreSanov film Svjedo-
ci. Naime, nekoliko dana uoci emisije HSP se ocitovao o
Svjedocima kao o Stetnom filmu za Republiku Hrvatsku. U
emisiji su gostovali Antun Mates iz HSP-a, Zrinko Ogresta,
Branka S6men i Vinko Bresan.

xRk %k

Ciklus francuskoga novog filma, zapoceo je u kinu Tuska-
nac u okviru Filmskih programa Hrvatskoga filmskog sa-
veza (HFS). Zagrebackoj publici predstavljeno je Sest debi-
tantskih filmova nove generacije francuskih filmasa. Ciklus
je otvorio film 17 puta Cecile Cassard Christophea Hono-
rea snimljen 2001, a uslijedili su Sjecati se lijepih stvari re-
dateljice Zabou Breitman, Da sam barem bogat redatelja
Michela Munza i Gerarda Bittona te Djeli¢ neba redatelji-
ce Benedicte Lienard.

7. travnja

Filmovi Ivana Martinca prikazani su u zagrebackom Klubu
net-kulture Mama. Rije¢ je o naslovima: Mestrovi¢ (egzal-
tacija materije) (1960), I'm mad (1967), Sve ili nista,
(1968), Armagedon ili kraj (1964), Mrtvi dan (1965),
Zivot je lijep (1966), Atelier Dioklecijan, (1967) 1Monolog
o Splitu (1961-62). Program je ostvaren uz pomo¢ Hrvat-
skog filmskog saveza.

8-20. travnja

Ciklus Branka M. Marjanovi¢a prikazan je u sklopu Film-
skih programa u kinu Tu$kanac. Na repertoaru su bili fil-
movi Zastava (1949), Ciguli Miguli (1952), Opsada (1956)
te izbor Marjanovicevih dokumentaraca (Ljudi na obali,
Lisica, Lepeza svetog Jakova, O ljudima i magarcima,
Otok, Covjek, krs i Nema milosti).

8. travnja

Centar za mirovne studije i vojvodanska Regionalna Zen-
ska incijativa organizirali su promociju projekta Vivisect u
Zagrebu. Rije¢ je o kratkom dokumentarnom filmu i knji-
zi dokumenata koji su zapravo svjedo¢anstvo o na¢inu na
koji je realizirana izlozba ratnih fotografija Krv i med ame-
rickoga fotoreportera Rona Haviva prosle godine u No-
vom Sadu i reakcijama mnogobrojnih posjetioca izloZbe.

ok %

Prvi dugometrazni igrani film redatelja Zyonimira Jurica
Onaj koji e ostati neprimijecen premijerno je prikazan ui
zagrebackoj Kinoteci. Glavne uloge tumace Daria Lorenci,
Natasa Dangubi¢ i Bojan Navojec.

L

Hrvatskom premijerom dokumentarnoga filma Zemlja pa-
dajucib jezera austrijskoga redatelja Michaela Schlamber-
gera obiljeZena je 55. godi$njica nacionalnih parkova Pli-
tvicka jezera i Paklenica. Film je prikazan u plitvickome
hotelu Jezero, a u njegovoj produkciji sudjelovali su ORF
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Austrija, WDR Njemacka, BBC Velika Britanija i DDE
USA te Media program Europske zajednice.

EE

Hrvatski glumac Goran Vi$nji¢ proglasen je najuspjesnijim
glumcem 19. pariskog filmskog festivala za ulogu u britan-
skom filmu Hypnotic Nicka Willinga.

9. travnja

Nakon Sibenske premijere filma Svjedoci odrzana je tribi-
na o filmu na kojoj su sudjelovali redatelj Vinko Bresan,
montaZerka Sandra Botica Bresan i glavni glumac Leon Lu-
Cev. Oni su se obranili od napada HSP-a, istaknuvsi da se
filmom ne ugroZava hrvatski nacionalni identitet.

12. travnja

U klubu Mo¢vara priredena je Vecer s Guyom Maddinom.
Prikazana su redateljeva dva filma: Archangel (1990) i Tivi-
light of The Ice Nymphs (1997).

13. travnja

Ciklus filmova klasika talijanske kinematografije Luchina
Viscontija odrzan je u kinu Tukanac. Ciklus je otvoren fil-
mom Zemlja drhti (1948), a prikazano jo§ Sest naslova:
Rocco i njegova braéa (1960), Gepard (1963), nagraden
Zlatnom palmom u Cannesu, Drage zvijezde Velikog med-
vieda (1965), koji je osvojio Zlatnog lava u Veneciji, Su-
mrak bogova (1969), nominiran za Oscara u kategoriji naj-
boljeg originalnog scenarija, te Zatvoreni obiteljski krug
(1975).

14. travnja

Objavljeno je da redatelj i glumac Igor Galo priprema re-
make Tanhoferova filma H-8. Za projekt koji Ce, kako je
najavljeno, biti slobodna prerada tog filma dobio je potpo-
ru srbijanskog ministarstva kulture. Film bi trebao biti za-
vréen do kraja godine, a producenti su Histria film i Tan-
gram Enterteinment iz Beograda.

® %k

Britanski dokumentarac Razvod na iranski nacin (Divorce
Iranian Style, 1998) prikazan je u Net-klubu Mama. ReZi-
ju filma potpisuju Kim Longinotto i Ziba Mir-Hosseini.
Film je dobitnik mnogih nagrada: festivala u Pragu, Chica-
gu, San Franciscu, Biarritzu.

15. travnja

Discovery film u suradnji s Kinematografima pokrenuo je
Reviju vrhunskog filma — Filmofilija. Revija je humanitar-
ni projekt u kojem ¢e po jedna kuna od svake kupljene ula-
znice odlaziti u fond za pomo¢ Autonomnoj Zenskoj kudi.
Prikazani su filmovi Ljilja zauvijek Lukasa Moodyssona,
Monsunsko vjencanje Mire Nair, Nigdje u Africi Karoline
Link, Samsara Pana Nalina i Sestre Marije Magdalene Pete-
ra Mullana.

16. travnja

Predsjednik Hrvatskog drustva filmskih kriticara Zlatko
Vidackovi¢ izabran je za ¢lana Zirija medunarodne kritike
na 57. filmskom festivalu u Cannesu, koji ¢e se odrzati od
12. do 23. svibnja ove godine. To je prvi put da neki hrvat-
ski kriticar sudjeluje u radu Zirija kritike na tom prestiz-
nom medunarodnom festivalu.

16-25. travnja

Film hrvatskoga redatelja Jakova Sedlara Milost mora
(Mercy of the Sea) sudjeluje na 8. Miami Latin Film Festi-
valu, u ameri¢koj saveznoj drZavi Floridi. Na festivalu su-
djeluje 46 igranih filmova snimljenih na engleskom ili $pa-
njolskom jeziku, iz razli¢itih svjetskih drzava. Tema je Sed-
larova filma Domovinski rat, a sniman je tijekom progloga
ljeta u Zagrebu te na Bracu, Pagu i u Dubrovniku. Glavne
uloge igraju Rene Estevez i Martin Sheen.

19. travnja — 20. lipnja
Filmska i videoradionica pod vodstvom Vedrana Mihleti¢a
odrzava se u Centru za kulturu Tre$njevka.

19. travnja
Film General (1927) Clydea Bruckmana i Bustera Keatona
prikazan je u sklopu programa Autorskog studija FFV.

20. travnja

Tribina Drustva hrvatskih filmskih redatelja s temom Zasto
se film i internet vole? odrzana je u prostorijama Drustva.

Prikazana je posljednja kinopredstava dokumentarnoga
rock’n’roll-filma Sretno dijete, u reZiji Igora Mirkoviéa, na
velikom platnu kina Forum uz veliki koncert u Pauku. Film
je u Hrvatskoj vidjelo oko 25.000 gledatelja.

21. travnja

Kratki filmovi ameri¢koga redatelja, snimatelja i filmskog
teoreti¢ara Stana Brakhagea prikazani su u Klubu net-kul-
ture Mama. Nakon uvodne rije¢i Tanje Vrvilo odrzana je
projekcija filmova Desistfilm (1954), Catis Cradle (1959),
Mothlight (1963), The Garden of Earthly Delights (1981),
The World Shadow (1972), The Stars are Beautiful (1974),
Eye Mith (1967), The Dante Quartet (1987), Wedlock Ho-
use: An Intercourse (1959), Window Water Baby Moving
(1959) i Love Song (2001). Program je ostvaren uz pomo¢
Hrvatskoga filmskog saveza.

Vlasnici piratske videoteke Pacman Natasi Gracanin sud je
odredio pritvor od trideset dana zbog kaznene prijave koja
je protiv nje podnesena zbog piratizacije najnovijih film-
skih naslova. Odlu¢nost hrvatskih drzavnih tijela u zastiti
intelektualnog vlasniStva i autorskih prava pozdravilo je
Drustvo za zastitu audio-vizualnih djela (APAW) u suradnji
sa svojim ¢lanovima, posebice udrugom Motion Picture
Association (MPA). Kako se navodi u priopéenju za medi-
je, rije¢ je o videoteci koja unato¢ predlozenim zatvorskim
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i nov¢anim kaznama i nadalje nastavlja s piratizacijom, a
kap koja je prelila ¢asu jest ilegalna prodaja DVD-a Pasija
na sam dan hrvatske premijere.

Na redovitoj godisnjoj skupstini Drustva hrvatskih film-
skih redatel]a izabrano je novo vodstvo organizacije. Clan-
stvo je biralo izmedu Zvonimira Jurica, Jakova Sedlara i
Hrvoja Hribara te za predsjednika izabralo Hrvoja Hriba-
ra, svojedobna predsjednika udruge u dva mandata (1999-
2001). U upravni odbor izabrani su Neven Hitrec, Snjeza-
na Tribuson, Arsen Anton Ostoji¢, Drazen Zarkovi¢ i Ja-
kov Sedlar. Novo vodstvo zalagat ¢e se za osnivanje film-
skog instituta i definiranje zakonodavnog okvira za film-
sku djelatnost koji ¢e samostalnim producentima otvoriti
vrata nezavisnih i medunarodnih produkcija. Zakljucak je
filmasa da kapacitet, uspjesnost i brojnost hrvatske filmske
zajednice bitno nadmasuje okvire dosadasnjih proracun-
skih financija.

23. travnja

Dokumentarni filmovi Billa Browna Mountain State, Buf-
falo Common i Confederation Park prikazani su u KIC-ovu
art-kinu. Nakon projekcija s redateljem je razgovarao vo-
ditelj filmskog programa KIC-a Tomislav Jagec.

Dokumentarni film Derrida iz 2002. godine, u reZiji Kirby
Dicka i Amy Ziering Kofman, prikazan je na Filozofskom
fakultetu u Zagrebu u organizaciji Kluba studenata kompa-
rativne knjiZevnosti.

Predavanje Tomislava Medaka Zrno drustvenosti — soci-
jalna ontologija elektronske pokretne slike odrzano je u
Net-kulturnom centru Mama.

23-25. travnja

Na Fakultetu elektrotehnike i ra¢unarstva odrzan je Sfera-
kon u sklopu kojega je prikazano desetak animiranih i
igranih filmova, medu kojima Dan kada je zemlja stala
(The Day the Earth Stood Still) Roberta Wisea, Metropolis
Fritza Langa i japanski animirani Metropolis Osamua Tezu-
kae.

23-30. travnja

U sklopu festivala Queer Zagreb FM prikazan je bogat
filmski program. Predstavljeni su bolivudski filmovi kao i
produkcija iz najrazli¢itijih djelova svijeta, poput izrael-
skog Yossi & Jagger Eytana Foxa, americki Party Monster
Fentona Baileyja i Randyja Barbata, $panjolsko Cachorro
Luisa Miguela Albaladeja, kanadski The Far Side Of The
Moon Roberta Lepagea, francuski His Brother Patricea
Chereaua, australski Walking On Water Tonyja Ayresa,
francuski Wild Side, japanski Lily Festival Sachi Hamano te
niz dokumentaraca i kratkih filmova. Cjelokupni filmski
program prikazan je u kinu Tuskanac.

24. travnja
Japanski film 1915 Alive Ryuheija Kitamure, prikazan na

Toronto Film Festivalu, predstavljen je zagrebackoj publici
u Net-klubu Mama.

25. travnja

U Klubu net-kulture Mama Chris Torch iz $vedske produk-
cijske kuée Intercult i Paolo Aniello iz talijanske produkcij-
ske kuée Centro Servizi e Spettacoli predstavili su paneu-
ropski projekt SEAS, projekt suradnje umjetnika Balti¢kog
i Jadranskog mora.

26. travnja

Predstojnik Odsjeka za animirani film i nove medije Aka-
demije likovnih umjetnosti Sveucilista u Zagrebu, Ivan La-
dislav Galeta, uputio je otvoreno pismo kojim naglasava
potrebu sustavna prikazivanja klasi¢nih djela hrvatske, eu-
ropske i svjetske filmske bastine. Galeta smatra da je apsur-
dno $to se program u kinu Tuskanac izvodi samo tri dana
u tjednu, a da ostale dane, koji ’pripadaju’ Trgovatkom
drustvu Zagreb film d.o.0., dvorana zjapi prazna. »Ovom
nepromislienoséu onemoguéeno je cjelovito programsko
rjesenje prikazivanja filmske Rlasike, te rjesenje problema
osnivanja specijalizirane videoteke, filmskog muzeja i bibli-
oteke, koje struka ve¢ vise od godinu dana uporno predla-
Ze«, smatra Galeta.

U sklopu Dana NR Kine koji se odvijaju u prostorima za-
grebacke Gradske knjiZnice odrzane su projekcije kineskih
igranih filmova Ljubavna prica uz caj, Zivot u miru, Tigar
i zmaj, Prekid tisine, Postari u planini, Gada Mezlm, Da
bude ljubav, Uzdah i Zalost nad Zutom rijekom.

Animirani filmovi Svaki je dan za sebe, svi zajedno nikad
GoranaTrbuljaka, Prica prva Darka Baklize i Sub rosa Ka-
tje i Nikole Simunica usli su u selekciju festivala Salento Fi-
nibus Terrae u San Vito dei Normani, koji se odrZava od
29. do 31. srpnja 2004.

27. travnja — 1. svibnja

Svi filmovi sa zagrebatkog Queer FM Festivala prikazani
su u Rijeci. Gostovanje organizira udruga Drugo more, a
projekcije su odrzane u HKD-u na Susaku.

2. svibnja

Na redov1tol glavn0] skupstini dionickog drustva Jadran
filma promijenjen je sastav Nadzornog odbora. Mandat je
produljen dosada$njem predsjedniku Nadzornog odbora
Branku Ivandi, a novi su ¢lanovi Zvonimir Berkovi¢, Da-
mir Gabelica, Denis Kulji§ i Lidija Matosi¢.

3. svibnja

Filmska $kola Kinokluba Zagreb pocela je s predavanjima.
Skola obuhvaca tri skupine predavan]a u prvoj su preda-
vanja o procesu nastanka scenarija i osnovama filmske re-
Zije, druga ukljucuje teoretsko i prakti¢no objasnjavanje
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rada s filmskom i videokamerom te filmskom rasvjetom,
dok treca skupina predavanja polaznike osposobljava za
rad u videomontazi. Predavaci su Ognjen Svilici¢, Vedran
Samanovi¢ i Stasa Celan.

® %k

Film Drugba Isusova producenta i redatelja Silvija Petrano-
vi¢a usao je u selekciju Medunarodnoga $angajskog film-
skog festivala, na kojem ¢e imati svjetsku premijeru. San-
gajski filmski festival jedan je od jedanaest svjetskih A-fe-
stivala, a odrZava se od 5. do 13. lipnja. Film Druzba Isu-
sova producirao je Maydi film iz Zagreba i HRT. Film je
sufinanciran sredstvima Ministarstva kulture.

3-8. svibnja

Ciklus suvremenog japanskog filma odrZan je u Multime-
dijalnom centru Studentskog centra u Zagrebu. Na progra-
mu je pet obiteljskih drama: Kikujirovo ljeto Takeshija Ki-
tana, Prica o Osaki Juna Ichikawaja, O, proljeée Shinjija
Somaija, Nabina ljubav Yuji Nakane i Pekinska lubenica
Nobuhikoija Obayashija. Svi filmovi prikazani su s hrvat-
skim prijevodom, a manifestaciju organiziraju MM kultur-
ni centri u Zagrebu i Splitu, Akademija dramskih umjetno-
sti u Zagrebu, Japansko veleposlanstvo u Zagrebu i Japan-
ska fundacija za umjetnost, uz slobodan ulaz. Predavanje o
suvremenoj japanskoj kinamatografiji odrzao je tokijski
profesor Kenji Iwamoto.

4. svibnja

Animirani film SloZeni predosjecaj Duska Gacica ugao je u
selekciju festivala u Odenseu u Danskoj. Taj nezavisni fe-
stival kratkog filma odrzava se od 9. do 14. kolovoza. Film
SloZeni predosjecaj nastao je u produkciji Zagreb filma.

k% ok

Retrospektiva filmskog i likovnog stvaralastva Aleksandra
Fjodorovica Stasenka otvorena je u kinoteci Zlatna vrata u
Splitu. Predstavljeno je osam Stasenkovih likovnih radova
i dvanaest kratkometraznih filmova.

5. svibnja
Projekcija eksperimentalnih filmova japanske autorice
Mary Iwamoto odrzan je u Dvorani MM Centra SC-a u

sklopu Ciklusa suvremenog japanskog filma. Nakon pro-
jekcije autorica je razgovarala s publikom.

5-15. svibnja

Ciklus talijanskog filma u kinu Tu$kanac organizirali su Ta-
lijanski kulturni centar, Hrvatski filmski savez / Filmski
programi i Hrvatska kinoteka. Prikazani su filmovi: Cabi-
ria (1914) Giovanija Pastronea, Rat i Momijev san (La gu-
erra e il sogno di Momi, 1917) Giovanija Pastronea i Se-
gunda de Chomoéna, Maciste alpinac (Maciste alpino,
1916) Luigija Maggija, Romana Luigija Borgnetta i Gio-
vannija Pastronea, Bandit (Il bandito, 1946) Alberta Lattu-
ade, Gorka riza (Riso amaro, 1949) Giuseppea De Santisa,
Raspriena patrola (La pattuglia sperduta, 1952) Piera Nel-
lija, Drugovi (I compagni, 1963) Maria Monicellija, Svi mi
padamo (Tutti git per terra, 1997) Davida Ferraria, Bjegu-
nac (Ormai é fatta, 1999) Enza Monteleonea, Nase godine
(I nostri anni, 2000) Danielea Gaglianonea i Razmataz Va-
udeville (2001) Paola Contea. U sklopu ciklusa odrzan je i
okrugli stol s temom Torino, kolijevka talijanskog filma, u
kojem su, izmedu ostalih, sudjelovali ravnatelj torinskog
Drzavnog muzeja za film Alberto Barbera, filmolozi Paolo
Manera i Hrvoje Turkovi¢ te predsjednik udruge La citta
del cinema Domenico Gargale.

6. svibnja

U okviru filmskoga festivala u Kopenhagenu od 6. do 23.
svibnja organiziran je poseban ciklus filmova iz balkanskih
zemalja, medu kojima su i dva hrvatska filma: Svjedocz i
Marsal Vinka Bresana. Festivalska publika imat ¢e priliku
vidjeti iz sedamnaest filmova Hrvatske, Srbije i Crne Gore,
Makedonije, Bosne i Hercegovine, Albanije i drugih zema-
lja.
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Bibliografija

Knjige

Alain Robbe-Grillet

Prosle godine u Marienbadu | kinoroman ilustriran s 48
fotografija iz filma Alaina Resnaisa, Zagreb, 2004. — 159
stranica — fotografije. — Naklada Ceres, Biblioteka Pre-
mijera, knjiga Cetvrta — urednik Dragutin Dumanci¢ —
prijevod djela Lannée derniére & Marienbad — izdaval Les
Editions de Minuit, 1961. — s francuskog prevela Gorda-
na V. Popovié.

Sadraj: Uvod — Progle godine u Marienbadu — Pogovor
(Ante Peterli¢): Alain Resnais: Prosle godine u Marienba-

du.

ISBN 953-207-090-7
440209175

UDK 821.133.1-31=163.42

11. godina Auviorskog studije | uredili Milan Bukovac,
Milan Bun¢ié, Zoran Tadié, Zagreb, 2004. — 187 stranice
— izdava¢ Autorski studio — fotografija, film, video; Hr-
vatski filmski savez — za izdavaca Vera Robi¢ Skarica —
graficka urednica Marina Zlatari¢, tisak C.B. Print — Sa-
mobor.

SadrZaj: Zoran Tadi¢: Uvod. Autori i filmovi (biografije i
filmografije). Zajednicki projekti: Radovi odraslih; Rado-
vi djece). Fotoalbum — festivali, tribine, izlozbe. Clanovi
Autorskog studija FFV (indeks clanova) DVD Autorskog
studija FFV (sadrzaj DVD-a).

PRILOG: 11. godina Auviorskogy studijea FFV-DVD | iz-
bor: Zoran Tadié. Produkcija AS, Zagreb, 2003.

SadrZaj: BUKOVAC: Back Home, 1996; Circle, 2003.
BUNCIC: Rewind, 1995; S dmge strane, 1997; Jesen,
2000; Poziv na ples, 1998 Silvestrovo, 2002; Tmzn 622,
2001. CUCIC: Filmom protiv autora, 1998. DOSIC Um
iznad materije, 1998. HORVAT: Razgovor ugodni, 1995;
Prolaznik, 1993. MUSTAC: Bouguet, 1996. STAMAC:
Zanimanje ili zabava, 2001. TKALEC- HANZEK-IVEKO-
VIC: Fata i morgana metropole, 1998. TUNGUZ: Time
Machine, 1996; Snow, 2000. VERES: Nesto osobno,
1997; Susjed, 2002 Where is the film, 1995; 60 sekundl,

1994; Strah, 1998; Tour retour, 1999. VIDAKOVIC: Alpi-
nizam, 1995; Amorova strijela, 1995; Autoportret, 1995.
ZRNIC: Ave, 1995.

ISBN 953-7033-12-0

UDK 791.44.077(497.5 Zagreb) 951.237(497.5 Za-
greb):791.43

Katalozi i vodici

13. dani hrveriskog filma, Zagreb, od 9. do 13. oiuj-
ka 2004. / uredio Davor Sismanovié, Zagreb, 2004. — 92
stranice — izdava¢ SveudiliSte u Zagrebu — Studentski
centar u Zagrebu, Savska cesta 25, HR — 10000 Zagreb
— za izdavaca Vlatko Jurisi¢, sanacijski upravitelj, Mladen
Martié, v. d. voditelja Programa kulture.

Sadréaj: Tko je tko u 13. danima hrvatskog filma — Na-
grade na 13. danima hrvatskog filma — Pravilnik 13. dana
hrvatskog filma — Natjecateljski program — Filmovi u
konkurenciji — Igrani film — Igrani 1 — Igrani 2 — Igra-
ni 3 — Dokumentarni film — Dokumentarni 1 — Doku-
mentarni 2 — Dokumentarni 3 — Dokumentarni 4 —
Animirani film — Eksperimentalni film — Eksperimental-
ni 1 — Eksperimentalni 2 — Namjenski film — Glazbeni
spot — Posebni program — O filmovima i dogadanjima u
popratnom programi 13. DHF-a — Filmovi prijavljeni za
program konkurencije 13. DHF-a.

Croatian Film & TV Guide 01/03/ uredio Hrvoje Hribar
(DHFR), Zagreb, 2004. — 100 stranica — fotografije. Iz-
dava¢ Hrvatski filmski savez — za izdavaca Vera Robi¢-
Skarica — Izdavacki odjel Diana Nenadi¢ — predgovori
Hrvoje Hribar, Josko Marusi¢, Diana Nenadi¢, Hrvoje
Turkovi¢ — adaptacija i prijevod Sanja Ravli¢, Edel Bro-
snan.

ISBN 953-7033-11-2

SadrZaj: — Foreward — Feature films — TV films, sit-
coms, serials — Documentaries — Animated films —
Short films — Experimental films — Institutions, compa-
nies, festivals.
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Casopisi

Hollywood / filmski magezin; god. X., br. 101, oZujak
2004. (mjesecnik)

Nakladnik: Vedis d. o. 0., Zagreb — Glavni i odgovorni
urednik: Veljko Krul¢i¢ — Urednik: Marko Njegi¢ — Gra-
ficki urednik: Ivan Zokovi¢ — Tajnica redakcije: Lidija Pr-
skalo — Suradnici: BoZo Cerin, Roman Chiabudini, Damir
Demonja, Kristina Duki¢, Nadja Herrmann, Tomislav Hr-
vastovcak, Ivan Kovalevié, Petar Krelja, Tomislav Kurelec,
Snjezana Levar, Aida Mandich (Los Angeles), Vesna Mar-
Ci¢, Danijel Paci¢, Jurica Pavici¢, Mislav Pasini, Nenad Po-
limac, Rajko Radovanovié, Daniel Rafaelié, Radojka Rato-
Sa, Marija Razum, Mate Relja, Dragan Rubesa, Ladislav
Sever, Oleg Sladoljev (Houston), Miran Stihovi¢, Toma Si-
mundZa, Ivo Skrabalo, Zivorad Tomié¢, Marina A. Vuja-
klikja — Priprema za tisak: Hand design — Tisak: Grafo-
plast, Zagreb — Adresa uredniStva: Badaliceva 14, 10000
Zagreb — tel: 01/3640-868, 3698-774; fax: 01/3638-
618; e-mail: hollywood@hollywood.cro.net — Cijena po-
jedinom broju 20 kn/4 eur; Godi$nja pretplata 240 kn; 70
eur.

Sadrgaj: Dragi prijatelji (urednik) — Dragi Hollywoode
(pisma Citatelja) — James Cameron: Spektakularni povra-
tak kralja svjetova (Marko Njegi¢) — HOT LINE — Osca-
rovske studengore (Oleg Sladoljev-Joli¢) — Prvi pogled —
Berlin: Uspjeh Bre$ana i Svjedoka (Miran Stihovi¢) —
Pretpremijera: Troja (Marko Njegi¢) — Moderne Zene
ubojice (Mislav Pasini) — Prijateljsko uvjeravanje Petra
Krelje: Labudi pjev akcijskog junaka i profesorice filozofi-
je — Novo... u kinima — Bill Murray: Kralj komedije
(Marko Njegi¢) — Richard Curtis: Kako rezirati komplici-
ran scenarij (Larisa Beltram & Snjezana Levar) — Sundan-
ce film festival: Biblija nezavisnih autora (Dragan Rubesa)
— Panoptikum — Video/DVD — Mrak cura: Denise Ri-
chards — Gas do daske (Ivan Kovacevi¢) — Lana Jurlevié:
Obozavam Spielberga (Marko Njegi¢) — Osobni stav —
(ne)gledanost cro-filmova (Tomislav Kurelec) — Van Hel-
sing (Toma SimundZa) — Secret window (Mislav Pasini) —
Cro-kronika (Ladislav Sever) — Intimno osvjetljenje: Vis-
nja Stern — Filmovi s... ruba: Idiotska no¢ (Tomislav Hra-
stovéak).

Hollywood / filmski magazin; god. X., br. 102, travanj
2004. (mjesecnik)

Nakladnik: Vedis d. o. o., Zagreb — Glavni i odgovorni
urednik: Veljko Krul¢i¢ — Urednik: Marko Njegi¢ — Gra-
ficki urednik: Vladimir Bugarin — Tajnica redakcije: Lidi-
ja Prskalo — Suradnici: BoZzo Cerin, Roman Chiabudini,
Damir Demonja, Kristina Duki¢, Nadja Herrmann, Tomi-
slav Hrvastov¢ak, J. J. Andres, Ivan Kovacevié, Petar Kre-
lja, Tomislav Kurelec, SnjeZana Levar, Aida Mandich (Los

Angeles), Vesna Marcié, Danijel Pacié, Jurica Pavici¢, Mi-
slav Pasini, Nenad Polimac, Rajko Radovanovi¢, Daniel
Rafaeli¢, Radojka Rato$a, Marija Razum, Mate Relja, Dra-
gan Rubesa, Ladislav Sever, Oleg Sladol]ev (Houston), Mi-
ran Stihovi¢, Toma Simundza, Ivo Skrabalo, Zivorad To-
mié, Marina A. Vujaklikja — Priprema za tisak: Hand de-
sign — Tisak: Grafoplast, Zagreb

SadrZaj: Dragi prijatelji (urednik) — Dragi Hollywoode
(pisma (itatelja) — Suverena vladavina Povratka kralja
(Aida Mandich) — Hot-Line — Tajna Pasije (Oleg Slado-
ljev-Joli¢) — Prvi pogled — 32. FEST — I kroz zid i kroz
veliko platno (Rajko Radovanovi¢) — 13. dani hrvatskog
filma (J. J. Andres) — The Day After Tommorow (Marko
Njegi¢) — Portret: Sean Penn (Marko Njegi¢) — Prijatelj-
sko uvijeravanje Petra Krelje: Karnevalizacija smrti — Kino
— Nasilju nije kraj (Mislav Pasini) — Film i religija (Dra-
gan Rubesa) — Panoptikum — Video/DVD — Jadran film
news — Nasljednici Camerona i McTiernana? (Rajko Ra-
dovanovi¢) — Bore Lee: Kralj trash filmova (Marko Nje-
gi¢) — Shrek 2 (SnjeZana Levar) — The Ladykillers (Tomi-
slav Hrastov¢ak) — Cro-cronika — Ernest Gregl: Nebo ga
mora jo§ dugo Cekati (Petar Krelja) — Cinemania — Fil-
movi s... ruba: Bjesnoca (Tomislav Hrastovcak).

Hollywood / filmski magazin; god. X., br. 103, svibanj
2004. (mjesecnik)

Nakladnik: Vedis d. o. o., Zagreb — Glavni i odgovorni
urednik: Veljko Krul¢i¢ — Urednik: Marko Njegi¢ — Gra-
ficki urednik: Vladimir Bugarin jr. — Tajnica redakcije: Li-
dija Prskalo — Suradnici: BoZzo Cerin, Roman Chiabudini,
Damir Demonja, Kristina Duki¢, Nadja Herrmann, Tomi-
slav Hrvastovcak, Ivan Kovalevié, Petar Krelja, Tomislav
Kurelec, SnjeZana Levar, Aida Mandich (Los Angeles), Ve-
sna Marcié, Danijel Pacié, Jurica Pavi¢ié, Mislav Pasini,
Nenad Polimac, Rajko Radovanovi¢, Daniel Rafaeli¢, Ra-
dojka Rato$a, Marija Razum, Mate Relja, Dragan Rubesa,
Ladislav Sever Oleg Sladol]ev (Houston), Miran Stihovi¢,
Toma Slmundza Ivo Skrabalo, Zivorad Tomi¢, Marina A.
Vujaklikja —

SadrZaj: Dragi prijatelji (urednik) — Dragi Hollywoode
(pisma ¢itatelja) — HOT-LINE — Prvi pogled — Alamo
nikamo (Oleg Sladoljev-Joli¢) — Harry Potter and the Pri-
soner of Azkaban (Toma Simundza) — Panoptikum — Spi-
derman 2 (Marko Njegi¢) — Wolfgang Petersen: Redatelj
visokobudZetnih spektakala s emocijom (Rajko Radovano-
vi¢) — Prijateljsko uvjeravanje Petra Krelje: Pobuna ’po-
tro$nog materijala® — Kino — Deset uspje$nih godina
UCD-a: Davorko Gojun (Marko Njegi¢) — Takeshi Kita-
no: Vatromet poezije i nasilja (Dragan Rubesa) — Branko
Ivanda: Konjanik hrvatskog filma (J. J. Andres) — Vrdo-
ljak gledaniji od Bresana (Miran Stihovi¢) — Hrvatski
trash filmovi (Nenad Polimac) — Video/DVD — Panopti-
kum — Mini portret: Natasha Henstridge — Orlando Blo-
om: Neslomljivi talent (Aida Mandich i SnjeZana Levar) —
Filmofili iz sjene: Edo Maajka (Marko Njegi¢) — Cro kro-
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nika — Jadran film: bogata djelatnost — I, Robot (Tomi-
slav Hrastov¢ak) — Around the World in 80 Days (Toma
Simindza) — Oko, ispred i iza Pasije (Vlado Ercegovi¢) —
Mini feljton: Vera Robié- Skarica (Petra Krelja) — Cinema-
nia — Filmovi s... ruba: Macak Fritz (Tomislav Hrastov-

cak).

Totel Film, ozujak 2004, broj 12, 25 kuna, glavni urednik:
Stjepan Hundi¢ — izvr$ni urednik: Hrvoje Sari¢ — grafi¢-
ki urednik: Dubravko Novosel — suradnici: Tihomil Ha-
milton, Davor Kanjir, Bojan Muscet, Danijel Pa¢i¢, Patrik
Pencinger, Sanjin Petrovié, Bosko Picula, Andreja Radak,
Damir Radi¢, Dragan Rubesa, Mario Sabli¢, Igor Sarace-
vi¢, Dean Sosa, Slaven Zetevi¢ — prijevod: Dusko Cavi,
Sllvua Nosié, Mladen Sipek — lektura: Slavenka Pria, Igor
Rajki — izdavat: Total izdanja d.o.o. Medvedgradska 12,
10 000 Zagreb, tel. 01/4668-961 — fax. 01/4668-962 —
totalfilm@totalfilm.hr — www.totalfilm.hr — voditel]
marketinga: Dusko Marjanovi¢ — tajnica: Dubravka Smi-
govec — tisak: Tiskara Mei¢ — pretplata: 250 kn (godis-
nja).

Sadréaj — Pisma Citatelja — 10 stvari koje niste znali o nje-
mu... Ben Stiller — A mislili ste da ga znate Jack Black —
Prva klapa — Fama: Maggie Glyenhall — Top-liste — Ma-
tineja — Umjetnik bez kontrole: Anthony Hopkins (razgo-
varao Stjepan Hundi¢) Amerikanka u Londonu: Gwyneth
Paltrow (razgovarala Reese Esposito) — Krici i $aputanja
— Filmski gadovi (pi$u Jonathan Crocker, Jamie Graham,
Dan Jolin, Dorian Lynskeys, Matt Mueller, Ceri Thomas,
Jamie White) — Leptiri u Tokiju kiSa u New Yorku Alejan-
dro Inarritu (razgovarao Stjepan Hundi¢) — Kino premi-
jere — DVD premijere — Nove price: Tim Robbims (pise
Stjepan Hundi¢) — Stare stvari — Kako je nastala Casa-
blanca (pise Steve Goldman) — Hardware — Filmske knji-
ge — Filmska glazba.

Total Film, travanj 2004, br0] 13, 25 kuna, glavni ured-
nik: Stjepan Hundi¢ — izvr$ni arednik: HI‘VO]C Sari¢ —
graficki urednik: Dubravko Novosel — suradnici: Tihomil
Hamilton, Davor Kanjir, Bojan Muséet, Danijel Pacié, Pa-
trik Pencinger, Sanjin Petrovié, Bosko Picula, Andreja Ra-
dak, Damir Radi¢, Dragan Rubesa, Mario Sabli¢, Igor Sa-
ratevi¢, Dean Soda, Slaven Ze&evi¢ — prijevod: Dusko Ca-
vié, SllVl]a Nosié, Miladen Sipek — lektura: Slavenka Pria,
Igor Rajki — izdavat: Total izdanja d.o.o.

Sadrzaj — Pisma Citatelja — Prva klapa — 10 stvari koje
niste znali o njemu... Tommy Lee Jones — A mislili ste da
ga znate: Vinko Bresan — Mathieu Kassovitz (Dijana
Stambak) — Fama: Leon Lucev — Top liste — Pasija:
Evandelje po Melu (piSe Sanja Ili¢) — Intervju: Mel Gib-
son (razgovarao Paul Fischer) — A Oscar ide... u Novi Ze-
land (piSe Sanja Ili¢) — Gdje drZite svog Oscara — Inter-
view: Jack Nicholson (Martyn Palmer) — Ljepotica kao
zvijer: Charlize Theron (razgovarao Stjepan Hundi¢) —
101 najgluplji potez u povijesti filma (Jonathan Crocker,

Simon Crook, Dan Jolin, Matt Mueller, Ceri Thomas) —
Kino premijere — Diskoteka — Robert Rodriguez — Jeff
Bridges — Kako je nastala Vrana — Hardware — Filmske
knjige — Filmska glazba.

Total Film, svibanj 2004, broj 14, 25 kuna, glavni ured-
nik: Stjepan Hundi¢ — izvr$ni urednik: Hrvoje Sari¢ —
graficki urednik: Dubravko Novosel — suradnici: Tihomil
Hamilton, Davor Kanjir, Bojan Muséet, Danijel Pacié, Pa-
trik Pencinger, Sanjin Petrovi¢, Bosko Picula, Andreja Ra-
dak, Damir Radi¢, Dragan Rube$a, Mario Sabli¢, Igor Sa-
racevi¢, Dean Sosa, Slaven Zecevi¢ — prijevod: Dusko Ca-
vié, Silvija Nosié, Mladen Sipek — lektura: Slavenka Prsa,
Igor Rajki — izdava¢: Total izdanja d.o.o.

Sadrzaj — Pisma Citatelja — Prva klapa — 10 stvari koje
niste znali 0 njemu... Vigo Mortensen — A mislili ste da ga
znate Sean William Scott — Fama: Zuleikha Robinson;
Eva Mendez — Top-liste — Matineja — Brutalni roman-
tik: Takeshi Kitano (razgovarao Stjepan Hundi¢) — Krv na
pijesku: Troja (piSe Fred Schruers) — Intervju: Brad Pitt
(razgovarala Joanne Nathan) — Tako se film prodaje (pie
Simon Crook) — Kino premijere — Diskoteka — Daryl
Hannah (pise Stjepan Hundi¢) — Colin Farrel (pise Jenny
Cooney) — Kako je nastao Dobar, 10§, zao (piSe Nev Pier-
ce) — Hardware — Filmske knjige — Filmska glazba.

Zapis, bilten Hrvatskog filmskog saveza, broj 45, go-
dina 2004. Nakladnik Hrvatski filmski savez — za naklad-
nika dr. Hrvoje Turkovi¢ — Uredivacki odbor: Kre$imir
Miki¢, Diana Nenadi¢ (glavna urednica), Dusko Popovic,
Vera Robi¢-Skaric — lektura Sasa Vagner-Peri¢ — idejno
graficko rjesenje Goran Trbuljak — adresa urednistva:
10000 Zagreb, Dalmatinska 12, tel/fax: 48 48 764, e-mail:
diana@hfs.hr, vera@hfs.hr, web-site: www.hfs.hr.

ISSN 1331-8128

Sadrzaj: 35. REVIJA HRVATSKOG FILMSKOG I VIDEO-
STVARALASTVA — Diana Nenadié: U znaku velikih jubi-
leja i ’rubnih klubova> — Mihovil Pansini: Biljeske ¢lana
zirija — Nagrade i filmografija 35. revije — Javna prizna-
nja HFS-a u 2003. godini — PRIGODE — Marijan Kri-
vak: Mentalni sedativ hrvatske filmske alternative — I.
L.Galeta: Sto je Endart No 4? — Dusko Popovié: Treéi ¢o-

vjek — tragom filmskog klasika kroz Be¢ — *** Tom u Pa-
rizu — *** Faktor i Fritz na istoj izlozbi — *** Hrvatski
film i video u New Yorku — *** "Lansirani’ Pilot04 —

KINO-PROGRAM HFS-a U KINU TUSKANAC — ***
Skupstina poduprla nove programe HFS-a — Agar Pata:
Prikazivacki programi Hrvatskog filmskog saveza — Pro-
gram projekcija u kinu Tu$kanac — oZujak — travanj
2004. — Agar Pata: Prikazani filmovi u 2003. godini —
PORTRETI — Josko Marusi¢: Petnaest godina VANIMA-
e — Dugko Popovié: Damir Jeli¢ — mlijekom do filma —
AMARCORD — Ivica Hripko: Bunarenje po sjecanjima
[II. — Vladimir, Vlado i Vladek... — MEDIJSKA KULTU-
RA — Kre$imir Miki¢: Odgoj za medije ili medijska peda-
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gogija — *** Zimski dani medijske kulture u Bjelovaru —
NOVE KNJIGE — Midhat Ajanovié: Animacija i realizam
— Izdanja HFS-a — *** Bordo u knjizi ’Animation Unli-
mited” — KLUBOVI — Slavica Kova¢: Zadarska *festa od
filma’ — *** Novosti iz SAF-a — *** Filmska $kola Kino-
kluba Split — Milan Stojanovié: Astronomija i film — ***
Prvenstvo Autorskog studija — *** PoZega se predstavila
Zadru — Poziv klubovima — MOZAIK — FESTIVA-

LI/POZIVI/NATJECAJI — 12. hrvatska revija jednomi-
nutnih filmova, PoZega — 42. revija hrvatskog filmskog
stvaralastva djece i mladezi, Zadar — 6. $kola medijske
kulture, Trako$¢an — 9. medunarodni festival novog fil-
ma, Split — Festival vizualnih i audiomedija Visura aperta,
Momjan — 2. hrvatski festival svadbenih filmova, Kopriv-
nica — 5. medunarodni festival du grain d démoudre.
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Hrvaiske filmske interneiske stranice

htip://www.al-galerija.hr/ — stranica kina Al-galerija
u Zagrebu.

hitp://www.adu.hr — Akademija dramske umjetnosti u
Zagrebu. Odsjeci, djelatnici, suradnici, popisi literatu-
re.

hitp://www.alka-film.Jwr — produkcijska kuca Alka film.

htip://animafest.hr — stranica svjetskog festivala animi-
ranoga filma u Zagrebu. O festivalu, sponzori, priredi-
vacki tim, bilteni, arhiva.

hitp://www.arhivhr/hr/hda/fs-ovi/kinoteka.him —
Hrvatski drzavni arhiv — Hrvatska kinoteka (osnovni
podaci o fondovima i zbirkama).

hitp://www.blitz-cinestarhr/ — stranice multipleks kina
Cinestar u Zagrebu.

hitp://www.blitz-film.com/ — stranice filmskog distribu-

tera i prikazivaca Blitz film i video distribucija.

hiip://www.horderline-cinema.com/ — kultni filmovi
u izboru kriti¢ara Zeljka Luketica.

hitp://www.continental-filmhr/ — stranice filmskog
distributera Continental film.

hitp://www.corner.hr/film/index.asp — vijesti, reperto-

ar, recenzije, razgovori, linkovi.

hp://croatia-filmhr — produkcijska i prikazivacka
tvrtka Croatia film — podaci o filmovima, kinu, itd.

hitp://www.crominute.hr/index_hr.php — Hrvatska re-
vija jednominutnih filmova — uvjeti sudjelovanja, pri-
javnica, kontakti, o gradu PoZegi.

htip://www.colturenet.hr — internetski portal za hrvat-

sku kulturu. Vijesti, podaci o institucijama u kinemato-
grafiji, festivalima, ¢asopisima.

hitp://dalibormeatanic.com — stranica redatelja Dalibo-
ra Matanica; biografski podaci, filmovi.

hitp://www.dhfrhr — Drustvo hrvatskih filmskih redate-
lja; podaci o ¢lanovima i filmovima, vijesti, statut.

hitp://www.ekran.hr — stranice kino-prikazivacke tvrt-
ke Ekran iz Splita. Repertoar, nagradne igre, ankete.

hitp://www.fabijan-sovagovic.info — stranica posvece-
na stvaralastvu Fabijana Sovagovica (podaci o filmskim,
televizijskim i kazaliSnim ulogama).

hitp://factumdocumentary.com — produkcijska kuca
Factum, podaci o filmovima, osvojenim nagradama, au-
torima, prate¢im djelatnostima.

hitp://www.film.hr — baza podataka o hrvatskome filmu
(filmovi, osobe). Vijesti, Dani hrvatskoga filma, kritike,
linkovi, kolumne, filmska glazba, natjecaj za filmsku
pricu, forum, online inserti i filmovi.

hitp://www.film.monitorhr — podaci o novim filmovi-
ma, kino, video i DVD-recenzije, linkovi.

www.filmskikriticari.org — Hrvatsko drustvo filmskih
kriti¢ara. Statut, knjige, djelatnosti, projekti, novosti.

h#p://filmski.net — filmski portal: vijesti o glumcima i
filmovima, raspored filmova na televizijskim programi-
ma i u kinima, rasprave i ocjene filmova.

hitp://www.gralfilm.8m.com — produkcijska kuca Gral

film.

hitp://www.hfs.hr — stranice Hrvatskoga filmskog save-
za; podaci o projekcijama, festivalima, Medijskoj $koli,
izdavackom programu (Casopisi Hrvatski filmski ljeto-
pis i Zapis, filmoloske knjige) i drugim djelatnostima.

htip://hollywood.cro.net — stranice filmskoga ¢asopisa
Hollywood, informacije o ¢asopisu i izdavackoj kuéi
Vedis, kontakti.

htip://www.hrt.hr — produkcija Hrvatske radiotelevizi-
je, prikazivanje filmova, program filmskih emisija.

hiip://www.intercom-issahr/ — stranice distributera i
prikazivaca Intercom Issa. Kino repertoar, informacije,
kontakti.

hiip://imterfilm.hr — produkcijska kuca Interfilm pro-
dukcija.

hitp://www.iskon.hr/filmitv/page/2003/12/17/00-
0500 6.html — filmske vijesti, kino-repertoar, neko-
mercijalne projekcije, recenzije (D. Jurak), linkovi.

Napomena: Tijekom sastavljanja ovoga popisa neke od stranica bile su u rekonstrukciji. Molimo Citatelje Hrvatskog filmskog lietopisa (osobito djelatnike
filmskih institucija i klubova te organizatore festivala) da dojave u redakciju ¢asopisa (na e-mail adrese navedene u impresumu) hrvatske filmske inter-

netske adrese kojih nema na popisu. Takoder molimo da nas upozorite na pogreske.
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hitp://jadran-film.com — stranice produkcijske kuce Ja-
dran film.
hitp://www.kichr/art_kino.asp — kino-prikazivacka
stranica Kulturno-informativnog centra u Zagrebu.
hitp://www.kinematografihr — distributer i kino-pri-
kaziva¢ Kinematografi iz Zagreba.
htp://www.kda.hr — stranice Kinokluba Zagreb: ¢lano-
vi 1 filmovi. Tecajevi projekcije i druge djelatnosti, lin-
kovi.
hitp://www.liburnija-film.croadria.com/pov. —
Kino video klub Liburnija-film, Rijeka. O klubu, linko-
vi, KRAF, usluge, baza podataka.
hitp://maxima-film.hr/produkcija.php — stranice pro-
dukcijske kuce Maxima film.
hitp://www.mikrokino.com — multimedijski projekt
Mikrokino samoborske Filmske autorske grupe Enthu-
sia Planck; vijesti o projekcijama i drugim dogadanjima
diljem Hrvatske, prijave na festivale i revije; autori i fil-
movi.

hitp://www.motovunfilmfestival.com — stranice medu-
narodnoga festivala u Motovunu.

hitp://www.neffaces.org — prva hrvatska glumacka
agencija na internetu. Podaci o glumcima, cjenik uslu-
ga, elektronska knjizara, e-zine.

hitp://onetakefilmfestival.com — stranice medunarod-
noga festivala filmova snimljenih u jednome kadru (Za-
greb).

htp://plavifilm.com — produkcijska kuca Plavi film.

hitp://pulafilmfestival.com — stranice medunarodnoga
festivala u Puli.

hiip://www.revijaamaterskogfilma.hr:// — stranice
RAF-a (Revije amaterskoga fima) — vijesti, programi,
projekcije, podaci o prikazanim filmovima.

hiip://www.safcakovec.com/ — Skola animiranog filma
Cakovec. Filmografija, linkovi, galerija, arhiva, radioni-
ca.

hitp://www.splitfilmfestival.hr — stranice Medunarod-
nog festivala novoga filma u Splitu; o festivalu, nagra-
de, arhiva.

htip://www.iotalfilm.hr/ — stranice filmskog magazina
Total film (Zagreb). Kino-repertoar, kazalo, arhiva, u
iduéem broju.

htp://www.tunafilmhr — produkcijska kuéa Tuna film.

hitp://www.uazg.hr/medijska-kultura/ — medijska
stranica Uliteljske akademije (vijesti, linkovi, filmovi,
obavijesti za studente).

hitp://www.vip.hr/sp/d_show?idc=3000000 — vip-

movies, filmski portal telefonskog operatera vip.

hiip://www.zagrebfilm.hr — stranice produkcijske kuce
Zagreb film.

hitp://www.zagrebfilmfestival.com — Zagreb Film Fe-
stival, festival koji predstavlja i nagraduje nove filmske
autore. Vijesti, programi, nagrade i filmografija.

hitp://www.zauder-film.hr/ — stranice filmskog distri-

butera i producenta Zauder film.

hitp://www.webmoviefest.com — stranice internetsko-
ga festivala kratkog i reklamnog filma Web Movie Fe-
stival.
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I1Z POVIJESTI HRVATSKOGA FILMA
Dejan Kosanovié

Rudolf Marinkovi¢ — Zaboravijeni
pionir hrvaiskoga filma

UDK: 791.633-051 Marinkovic, R.
791.622(497.5)091

Bavedi se ’arheologijom’ ranoga nijemog filma, autor objas-
njava kako je prvi put pronasao ime Rudolf Marinkovi¢ (u
pulskom dnevnom listu I/ giornaletto di Pola od 30. svibnja
1913). Za sada se oslanjajuéi na informacije iz tiska, Kosa-
novi isti¢e kako se slabo istrazeni pionir Marinkovi¢ ¢ini se
bavio fotografijom i filmom, a njegov prvi film, Procesija na
Tijelovo u Puli, prikazivan je 1913. u kinu Edison, u via Ser-
gia 34. Kako je Marinkovi¢ bio fotograf, moguce je da je
sam razvio i kopirao film, no mozda ga je u tu svrhu nosio
u Trst. Drugi njegov film za koji imamo podatke je Velika
proslava 18. avgusta, a sljedeéa su njegova ostvarenja, tako-
der iz 1913, Sahrana trojice mornara — Zrtava eksplozije na
Sakordani i Velicanstvena sahrana Njegove Ekselencije vice-
admirala grofa Laniusa. Potom je zabiljeZen film Regata c. i
k. jaht-klubova u Puli (1914). Na osnovi dostupnih podata-
ka sa sigurno$¢u mozemo tvrditi da je Rudolf Marinkovi¢ iz
Pule snimio pet dokumentarnih filmskih reportaza, no nista
od toga nije pronadeno, a lako je moguce da je snimio jo$
neke filmove.

Tomislav Sakié

Hrvaiski film klasiénoga razdo-
blja: ideologizirani filmski diskurz
i modeli otklona

UDK: 791.22(497.5)"1947/1961"(049.3)

H rvatski se film u prvoj epohi svoga kontinuiranog razvoja,
onoj od 1945. pa do pocetka modernizma oko 1962. godi-
ne, nalazi izmedu ideologije i slobode. Drzavni ideologizira-
ni diskurz zavladao je filmskim diskurzom, pokusSavajudi
filmsku djelatnost uciniti jednim od ideoloskih aparata dr7a-
ve, odnosno filmsku industriju propagandnom industrijom

FROM THE HISTORY OF CROATIAN
CINEMA

Dejan Kosanovié

Rudolf Marinkovi¢ — A forgotien
pioneer of Crodatian film

UDK: 791.633-051 Marinkovi¢, R.
791.622(497.5)091
Dcaling with zarchaeology’ of early silent film, the author
explains how he first came upon the name of Rudolf
Marinkovi¢ (in Pula daily newspaper Il giornaletto di Pola
dating from May 30%, 1913). Relying upon the information
gathered from the press, Kosanovi¢ points out that poorly
researched pioneer Marinkovi¢ was apparently working
with photography and film and his first film Precession at
Tijelovo in Pula was screened in 1913 at cinema Edison, in
via Sergia 34. Since Marinkovi¢ was a photographer, it was
possible that he had developed and copied the film himself,
or he might have taken it to be processed in Trieste. His sec-
ond film that we have records of was The Great Celebration
of August the 18", and his following creations, made on the
same year, were The Burial of three sailors - victims of the
explosion on Sakordana and Magnificent funeral of his
Excellence the Vice admiral Count Lanius. The titles that
followed were Regata c. and k. for yacht clubs from Pula
(1914). On the basis of the available records, we can firmly
state that Rudolf Marinkovi¢ from Pula had shot five docu-
mentary film reportages, however, none of them were
found, and it is possible that he had shot even more films
than those mentioned in this text.

Tomislav Sakié

Crodtian film of the classical peri-
od: ideologized film discourse and
modes of variation

UDK: 791.22(497.5)"1947/1961"(049.3)

During the first epoch of its continual development, from
1945 till the beginning of modernism around 1962,
Croatian film levitated between ideology and freedom. State
ideology discourse ruled the film discourse; attempting to
turn filmmaking into one of state’s ideology spreading tools,
that is to say, transform film industry in the industry of edu-
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odgojnih vrijednosti i mjestom uévrsenja i potvrde nove
zbilje. Filmski stil koji je nastao iz takvih teZnji bio je vezan
uz teorije socijalistickog realizma, koji se po naravi stvari, u
drukdijim politickim okolnostima i promijenjenu stavu drza-
ve prema filmskoj produkciji, poceo kretati prema utjecaji-
ma neorealizma, drugoga medunarodnog stila koji se ostva-
ruje u tadasnjem hrvatskom filmu, shvacen kao idealan este-
ti¢ki okvir za "humanisti¢ki’ prikaz socijalnih pokreta, i mo-
del odmaka koji nenasilno napusta ideolosko upregnude
unutar kolektivne reprezentacije. Treca je stilska komponen-
ta klasi¢ni narativni stil — premda je sam socrealizam klasic-
ne narativne strukture — pod holivudskim utjecajem. Taj se
stil oblikovao unutar pomaka prema Zanrovskim modelima
kao otklonima od rada ideologije i oznalio populisticko
okretanje prema publici. Populizam je proizasao iz drukéijih
produkcijskih modela i zna¢io pokusaj nuzna preZivljavanja
u razdoblju slobodnih filmskih radnika, a glavno komercijal-
no nacelo u producentskom modelu. Unutar Zanrova doslo
je do napustanja tema neposredno vezanih uz reprezentaci-
ju rata i njegovih posljedica. Zanrovi koji prosperiraju akcij-
ski su i pustolovni film, bilo u formi partizanskoga ratnog,
bilo dje¢jeg filma, te melodrame, komedije i trileri. Rad ide-
ologije ocituje se u svim navedenim stilovima i Zanrovima,
poglavito u karakterizaciji likova, u liniji filmova od U olu-
ji, Sinjeg galeba, do Ne okrei se sine, Nije bilo uzalud i
Samo ljudi, no najcedce se ta karakterizacija moze tumaciti
kao konvencija u klasi¢nim narativnim strukturama filmova,
ili tek kao socijalisticka kontekstualna izvedba Zanra, kao u
Samo ljudi.

Unutar skupine filmova koji izvr$avaju subverziju ideologij-
ske fundiranosti svijeta dolazi do pomaka prema moderniz-
mu. Tri Ane su tako neorealizam duse, a Koncert prvi moder-
nisticki film hrvatske kinematografije. Ono $to veZe oba nije
samo neposredan iskaz pesimizma $to ga rad ideologije
ostavlja na individualnim sudbinama, nego i posredan za-
htjev za oslobodenjem Covjeka od Ideologije i Povijesti, koje
ga NuZno moraju poraziti.

Tomislav Cegir
Dokumentamni filmovi Bogdana
Zizica
UDK: 791.633-051 Zizi¢, B.
791.229.2(497.5)

O pus Bogdana Zizica obuhvaca ve¢ Cetiri desetljeca film-
skoga stvaralastva, najveéi njegov dio ¢ini upravo dokumen-
tarizam, i na to je upozorio retrospektivni izbor njegovih fil-
mova $to je pratio Dane hrvatskoga filma (2004). Rije¢ je o
izrazito autorskom stvarala$tvu, s jasnim svjetonazorom,
obiljeZenim tematskim i retori¢kim odrednicama. Vise je te-
matskih preokupacija koje se provlace s dojmljivim kontinu-
itetom stvaralaStvom Bogdana ZiZzi¢a. Njegovi su filmovi po-
najviSe — svjedoc¢anstva. Ali dio je njih izri¢itim svjedocan-
stvom — pribiranje iskaznih i slikovnih svjedocanstava o
proslim, Cesto tjeskobnim zbivanjima, pri ¢emu se mijesaju
objektivne i subjektivne vizure. Takav je, primjerice, film
Goli otok (1994), Jasenovac (1966), S onu stranu mora
(1968). T u takvim filmovima, ali i u drugima, provladi se

cational values and affirmation of the new reality. Film style
that arose from such strivings was closely linked to theories
of socialist realism, which naturally, in different political cir-
cumstances and a shift in attitude of the state towards film
production, started to turn to influences of neorealism,
another international style that had found its expression in
Croatian film, perceived as ideal esthetic framework for
’humanist’” presentation of social movements, and a model
of shift, which nonviolently abandoned ideological strain of
collective presentation. Third stylistic component was clas-
sical narrative style — although socialist realism was of clas-
sical narrative structure — under the influence of
Hollywood. This style formed within shifts towards generic
models as a step away from ideology and marked populist
turning to the public. Populism sprang out of different pro-
duction models and announced a simple attempt at survival
in times of free film workers, and was the main commercial
principle of production. Genres started freeing themselves
of themes directly linked with war and its consequences.
New prospering genres were action and adventure films,
and partisan-war films, children films, melodramas, come-
dies or thrillers. Ideology was observable in all the above
mentioned styles and genres, namely in presentation of
characters, in films such as In the Storm, Seagull, Don’t Turn
Around, Son, It Was Not in Vain and Only People, however,
such characterization could be interpreted as a convention
in classical narrative structures of films, or simply like
socialist contextual genre presentation, like in Only People.

Within the group of films that subverted ideological foun-
dation of the world, there was a shift towards modernism.
Three Anas were neorealism of the soul, while Concert was
first modernist film of Croatian cinema. What linked those
films was not just a straightforward expression of pessimism
which was through ideology imposed on individual des-
tinies, but an indirect request for freeing the man from
Ideology and History, which inevitably defeated him.

Tomislav Cegir
Bogdan Zizié's documentary films

UDK: 791.633-051 Zizi¢, B.

791.229.2(497.5)

Bogdan Zizi¢’s filmmaking opus stretches over four
decades. Most of his work were documentary films, which
was more than obvious from the retrospective selection of
his films screened at the Days of Croatian film (2004). §T
here are several thematic preoccupations that mark Bogdan
Zizi¢s opus with striking continuity. His films are predom-
inantly — testimonies. Some of them are exclusively testi-
monies — gathering of spoken and visual testimonies of
past, often anxious events, mixing objective and subjective
viewpoints. Such was, for example, film The Naked Island
(1994), Jasenovac (1966), Over the Sea (1968). Those films
feature isolation, separation, even alienation of an individ-
ual or even a whole society as an additional or a prevailing
theme. Separation and alienation appear as enforced, or
prison imposed (Naked Island), as a turn of unfortunate
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kao popratna ili prevladavajuéa tema — izolacija, izdvoje-
nost, pa i otudenost pojedinca ili ¢ak cijele zajednice. Izdvo-
jenost, otudenost, pokazuje se ili kao prisilna, zatvorski na-
metnuta (Goli otok), kao stjecaj nevoljnih okolnosti s poslje-
dicom gubitka identeta (Gastarbajter), ili ambijentalna po-
sljedica (bilo fizicke izdvojenosti u Steccima ili kao posljedi-
ca prenapucenostl u Sajmistu). Prilican je dio Ziziceva opu-
sa posvecen stvaralackom radu (Pohvala ruci; Jutro Cistog ti-
jela), odnosno umjetnosti i\ umjetnicima (Ekspresionizam u
hrvatskom slikarstvu; Emanuel Vidovié; Celestim Medovié;
Vlaho Bukovac) u kojima objedinjuje i sviedo¢anstvo i tuma-
Cenje. Ponavljani element u svjedolenju jest uporaba foto-
grafija, odnosno filmskih inserata. Naglasena je painja po-
svecena slikovnosti, ukljucivanju dinami¢nog pogleda u kon-
tekst stati¢nih, ali Zizi¢ev redateljski pristup obiljezava od-
mjerenost koja daje priliku gledatelju da sam oblikuje staja-
liste o prikazanom, pritom dobivajudi iz filma dosta eleme-
nata za emotivnu artikulaciju tog stajalista.

Fritz Gottler
Zivot v ljepoti — retrospektiva
Viadimira Kristla
UDK: 791.633-051 Kristl, V.
791.(497.5)(091)

U povodu retrospektive stvaralastva Vlade Kristla u min-
henskom Filmmuseumu (Miinchen, rujan-listopad, 2003),
Gottler prikazuje Kristlove kratke filmove nastale u Hrvat-
skoj i Njemackoj, a hrvatskoga umjetnika s njemackom adre-
som predstavlja kao ’genija takozvanoga mladoga njemac-
kog filma’. Usporedujudi ga sa Schlondorffom, Herzogom,
Wendersom i Klugeom, u njegovim ranim filmovima nalazi
"nedostiznu ljupkost’, suvereno vladanje tehnikom i ’energi-
ju kakva je poznata jo$ u mladog Ejzenstejna’, te zakljucuje:
»Ljepota, Zivost, zbrka. Zuji i drnda u tome djelu; tu je Zi-
vahnost i posrtanje, amo i tamo, zumiranje i Svenkanje, vi-
bracija koja uznemiruje gledatelja, dovodi do napetosti, Ziv-
ano iscrpliuje, pokrece na pomisao na bijeg. Komunikacijski
stroj kakav je Kafka nagovijestio, a Deleuze i Guattari posli-
je analizirali.« Tekst je upotpunjen programom retrospekti-
ve i filmografijom Vlade Kristla.

Nz'/eold Voncina

povijesti Hrvaiske televizije
(1. dlo’

Ekran na ekranu, Cetvrtkom otvoreno i dru-
ge emisije kulturno-umjetni¢kog programa
1964-1965.

UDK: 7.097:008(497.5)"1964/65"

Autor u tekstu daje prikaz emisija kulturno-umjetnickoga
programa tada$nje Televizije Zagreb 1964-1965. U toj su se-
zoni uz tri dotadasnje emisije iz kulture (Ekran na ekranu, Pa-
norama i Portreti i susreti) uvedene i tri nove (Studio 13, Ce-
tvrtkom otvoreno, Rije¢ i vrijeme), a sve su od kritike prima-
ne mahom vrlo dobro. Kulturno-umjetnicki program ujedno

events resulting in loss of identity (Gastarbaiter), or as an
ambiental consequence (of physical separation in Stecci or
an overcrowded situation in County Fair). A significant por-
tion of Zizic’s opus was dedicated to creative work (Praise
to the Hand, Morning of the Clean Body), that is to say, to
art and the artists (Expressionism in Croatian Painting;
Emanuel Vidovi¢; Celestin Medovié; Vlaho Bukovac) uniting
testimony and interpretation. A repetitive element of his tes-
timonies was the use of photography, that is to say, film
excerpts. Much of the attention was paid to Visuality, intro-
duction of a dynamic view in the context of static, but
Zi7i¢s directorial approach is characterized by balance that
allows the viewer to create his own opinion about the mate-
rial, drawing from the film enough elements for emotional
articulation of his/her attitude.

Fritz Gottler
Life in a beauty

UDK: 791.633-051 Kristl, V.
791.(497.5)(091)

On the occasion of Vlado Kristl’s retrospective in Munich
Filmmuseum (Munich, September - October, 2003), Gottler
screened Kristl’s short films made in Croatia and Germany.
Comparing him with Schléndorff, Herzog, Wenders and
Kluge, he finds his early films to be filled with *unattainable
charm’, displaying an excellent rule of the technique, and
the energy seen only in young Eisenstein’, and concludes:
"Beauty, liveliness, confusion. The work zooms and strums,
there is liveliness and faltering, here and there, zooming and
schwenking, vibration that disturbs the viewer, leading to
anxiety, exhausting, motivating the idea of escape. A com-
munication device announced by Kafka, and later on
analysed by Deluze and Guattari.«

Nikola Vonéina

From the history of Croatian
Television (1. part)

Screen on Screen, Openly on Thursdays and
other cultural-artistic programs 1964-1965.
UDK: 7.097:008(497.5)"1964/65"

The text is an overview of cultural-art program of the
Zagreb television in the season 1964-1965. Besides three
on-going cultural programs (Screen on Screen, Panorama
and Portraits and Encounters), television featured three new
shows (Studio 13, Openly on Thursdays, Word and Time),
and all three won pretty good reviews. Art and culture seg-
ment of the Croatian television in 1965 also became orga-
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je 1965. u unutarnjem ustroju televizije postao organizacijski
samostalan (dotad je bio u okviru Informativno-politickog
programa). Autor potom opisuje svaku emisiju pojedina¢no
pa istie da se, od ve¢ postojeéih emisija, Ekran na ekranu ba-
vio aktualnim filmskim dogadanjima, Panorama je tretirala
aktualna zbivanja s podrugja kulture i umjetnosti, a Portreti i
susreti sastojali su se od tematskih emisija posvecenih portre-
tiranju istaknutih stvaralaca. Od novih emisija, Cetvrtkom
otvoreno polemicki je razmatrao aktualna zbivanja u kultur-
nom Zivotu, Studio 13 bio je leZernije usmjeren te se emitirao
u ljetnoj shemi, a Rijec i vrijeme emisija je posvecena lirskom
pjesnistvu, s ¢itanjem stihova (1965. proml]en]en ]0] je naslov
u Lirika). Takoder, u 1965. godini povecana je minutaza kul-
turno- um]etmcklh emisija, ponajprije zahvaljujuéi nizu Ce-
tvrtkom otvoreno, a iste je godine obnovljen i prijasnji niz pa-
nel-emisija Kulturna tribina. Gledatelji su posebice pratili
emisije Cetvrtkom otvoreno i Ekran na ekranu, a novinska
kritika dosta je opsezno i raznovrsno pratila sve spomenute
emisije, §to autor potkrepljuje nizom citata iz onodobnoga ti-
ska. Tekst se nastavlja u idu¢em broju.

KLASICI HRVATSKOGA FILMA
Jurica Pavicié

Kuga u komunisti¢koj Tebi: zan-
rovsko i ideolosko u Treéem kijucu
Zorana Tadica

UDK: 791.633-051 Tadi¢, Z.
791.221.5(497.5)"198"

Esej tumadi, valorizira te kontekstualizira film Treci kljuc,
drugi igrani film Zorana Tadi¢a iz 1983. godine, kojim se,
nakon hvaljena debija Ritam zlocina (1981), nekadas$nji *aut-
sajder’ nametnuo kao stjegonosa filmskih promjena. Nisko-
budZetni film s motivom korupcije i elementima horor-fan-
tastike, radnjom smjesten u urbani milje Zagreba, kritika je
primila povoljno kao rezijski efektan i moderan komorni
film, ali i donekle rezervirano u usporedbi s prvencem, zbog
scenaristi¢ko-dramaturskih nezgrapnosti. Unatoc¢ tome, kri-
ti¢ari su pretezno podrzavali Tadi¢a. Afirmirajuéi redatelja i
njegove prve filmove, tada$nja kritika afirmirala je s jedne
strane alternativni produkcijski princip unutar okostale eta-
tisticke kinematografije, a s druge strane poeticki model ko-
jem je Tadi¢ bio prvi vjesnik. Kritika je pocetkom osamdese-
tih izdvajala njegove filmove kao pozitivnu iznimku u odno-
su na dva tipa filmova koji su tada doZivljavani kao okosta-
li i kliSejizirani. S jedne strane to su bili autorski moderni-
sti¢ki filmovi, a s druge drustveno kriticki filmovi takozvane
feljtonisticke kinematografije. Povrh svega, mlada je kritika
Tadiceve filmove cijenila prema ono $to oni nisu bili, a nisu
bili socijalni, odnosno politi¢ni, a intencija im nije bila da re-
prezentiraju odredeno drustvo i drustveni ambijent. Takva
se reakcija u velikoj mjeri podudarala s reakcijama generacij-
ske knjizevne kritike na pojavu borhesovaca ili fantasti¢ara u
hrvatskoj knjizevnosti, a posebno je isticana »defunkcionali-
zacija, odnosno dezideologizacija« knjizevnosti, odmak od
tradicije mimeticke, predstavljacke, realistike proze te osvi-
jeSten odnos prema tradiciji.

nizationally independent (previously it was part of informa-
tive-political program). The author goes on to describe each
show in particular, pointing out that Screen over Screen dealt
with filmic events, Panorama treated current cultural and art
happenings, while Portraits and Encounters were actually
thematic shows dedicated to portraying prominent artists.
Openly on Thursdays polemically dealt with current events
from cultural life, Studio 13 was a bit more easygoing and
therefore part of summer time program scheme, whereas
Word and Time was dedicated to lyric poetry, reading verses
(in 1963, the title of the show was changed to Lyrics). Also,
in 1965, total running time of culture-art programs was
increased, primarily owing to the serial Openly on
Thursdays, and in addition, television restarted screening
The Cultural Panel. Openly on Thursdays and Screen over
Screen had particularly good ratings, while newspaper crit-
ics paid much attention to all of the above mentioned
shows, which the author substantiates by a series of citations
from the press. The text continues in the next issue...

CROATIAN CINEMA CLASSICS
Jurica Pavicié

Plague in communist Thebes:
generic and ideological in Zoran
Tadi¢’s The Third Key

UDK: 791.633-051 Tadi¢, Z.
791.221.5(497.5)"198"

The essay explains, evaluates and contextually places The
Third Key, Zoran Tadi¢’s second feature film from 1983,
which after his highly praised film debut The Rhythm of
Crime (1981), established former ’outsider’ as the flag bear-
er of changes in filmmaking. Low budget film with motives
of corruption and elements of horror-science-fiction, situat-
ed in urban Zagreb milieu, received favourable critics as
modern, effectively directed, chamber film, but they were
also somewhat reserved in comparison to the first film
because of the film’s screenplay-dramaturgical awkwardness-
es. Despite of this, the critics mostly supported Tadi¢. With
the director and his first films, contemporary critics were, on
one hand, affirming an alternative production principle with-
in an ossified etatistic cinema, and on the other hand, the
poetical model of which Tadi¢ was the first messenger.
Eighties criticism singled out his movies as positive excep-
tions from two types of films that were considered ossified
and clichéd. Such were, on one hand, author’s modernist
films, and on the other hand, social critique films of the so-
called feuilleton cinema. Above all, young critics appreciated
Tadi¢’s films for what they were not, and they were not
social, that is to say, political, and their intention was not to
represent a certain society and its social ambiance. Such reac-
tion appeared at the same time as reactions of contemporary
generation of literary critics to the appearance of the follow-
ers of Borges or fantasists in Croatian literature. They partic-
ularly stressed the process of extracting functionalism, that is
to say, ideology from literature, a shift from the tradition of
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Nakon duga dva desetljeca tijekom kojih je u domacoj kine-
matografiji vladao modernisticki nehaj, pa i prijezir prema
naraciji, Tadi¢ se vra¢a pri¢anju pria, te kao Zanrovski reda-
telj nastavlja bastinu starih Zanrovskih prlp0V]edaca poput
Hawksa, Clouzota, Langa ili Melvillea-Tadi¢ se tim autorima
deklarativno divio, ujedno je uvijek isticao distancu prema
ideji autorskog filma. Kad se pojavio Treéi kljuc, velina je
komentatora bila je dojma da je Tadi¢ ponovio sli¢nu Zan-
rovsku formulu. Opet je bila rije¢ o urbanom trileru s ele-
mentima fantastike koji eskaliraju prema svrietku filma. No,
promatra li se Zanrovski model i tvorba svijeta Tredeg kljuca
u svjetlu prethodne analize, vidjet ¢emo kako on ne samo da
nije blizak Ritmu zlo¢ina, nego mu je ¢ak i potpuno oprecan.
Dok je Ritam zlocina kretao iz socijale i i$ao prema zalud-
nom i fantasticnom svodeéi drustveni fenomen (zlo¢in) na
prirodni (statistiku), Treéi klju¢ polazi od zac¢udnog/Cude-
snog motiva prevodeéi ga u socijalno. Kod Treéeg kljuca ne
samo da priroda ne determinira drustveno, nego drustveno,
Stovise, generira natprirodno, odnosno neobjasnjivo.

Tadic¢ se ne bavi temama kao §to je korupcija kroz predstav-
ljacki model filma, realisticku eksplikaciju ili rekonstrukciju
drustvenih okolnosti; centralni drustveni i eticki problem ne
tematizira na na¢in na koji to rade »feljtonisticki« autori, pa
Cak i velikani crnog vala. O tim problemima on pripovijeda
kroz Zanrovske miteme, posredno i kroz realiziranu metafo-
ru, §to ga Cini bliskom holivudskim klasicima poput Hitc-
hcocka, Hawksa ili Langa (kojima se divio) ili novoZanrov-
skim suputnicima Spielbergu i Carpenteru (kojima je Tadi¢
legitimni domadi rodak). To je Tadiéev poeticki iskorak koji
ga ¢ini reformatorom tada$njeg hrvatskog filma.

FESTIVALI: 13. DANI HRVATSKOGA
FILMA

Dario Markovié

Dokumentarni film: devet velican-
(]

stvenih?

UDK: 791.65.079(497.5 Zagreb):791.229.2"2004"(049.3)

D okumentarni je film na 13. danima hrvatskog filma zastu-
pljen sa samo devet ostvarenja, pa je teSko na osnovi toga iz-
bora suditi o stanju u godi§nj0j produkciji dokumentarnoga
filma, no medu filmovima koje je strogi selektor Zvonimir Ju-
ri¢ uvrstio u program nema ni jednoga loseg ostvarenja. Na
tematskoj razini zajednicki je nazivnik socijalno, to¢nije pro-
pitivanje temeljnih obiljeZja drustva u kojem Zivimo i posljedi-
ca koje ta obiljeZja imaju na pojedinca i njegovo snalazenje u
okoliSu u kojem Zivi, no pojedine autorske poetike pokazuju
Sirok raspon um]etmckog izrazavanja, od Pescenopolisa Kata-
rine Zrinke Matijevi¢ Velican do Osti Tomislava Sanga, od Sve
o Evi Silvestera Kolbasa do Sretna djeteta Igora Mirkovica.

mimetic, presentational, realistic prose, and an enlightened
attitude towards tradition.

After two long decades during which domestic cinema was
characterized by modernist carelessness, and even contempt
for tradition, Tadi¢ returned to storytelling, and as generic
director, continued the tradition of old generic storytellers
as were the likes of Hawks, Clouzot, Land or Melville —
Tadi¢ declaratively admired those authors, but also always
stressed the distance from the idea of author’s film. When
The Third Key appeared, most of the commentators were
under the impression that Tadi¢ had repeated similar gener-
ic formula. It was another urban thriller with the elements
of sci-fi escalating towards the end of the film. However, if
we evaluate the generic model and construction of the
world of The Third Key in the light of the previous analysis,
we realize that the film was not even close to The Rhythm of
Crime; it was actually its total opposite. While The Rhythm
of Crime started from the social level and worked its way to
mysterious and fantastic reducing a social phenomenon
(crime) to a natural phenomenon (statistics), starting point
of The Third Key was a strange/mysterious motive that grad-
ually transformed to social. In The Third Key, nature did not
determine the social; but instead, the social element gener-
ated the supernatural, in other words, the unexplainable.

Tadi¢ did not deal with subjects like corruption through rep-
resentational model of film, realistic explication, or recon-
struction of social circumstances; he did not thematize central
social and ethical problems in the way *feuilleton” authors did,
even the great names of the black wave. He addressed the
problems through generic mythems, and indirectly through
the atmosphere he created, which put him shoulder to shoul-
der with Hollywood classics like Hitchcock, Hawks, or Lang
(whom he admired) or new genre colleagues Spielberg and
Carpenter (of whom Tadi¢ is a legitimate domestic relative).
This was Tadi¢’s poetical step out distinguishing him as a
reformer of contemporary Croatian film.

FESTIVALS: 13. DAYS OF
CROATIAN FILM (2004)

Dario Markovié

Short feature films: problems in
production and dramedurgy

13. Days of Croatian Film, Zagreb
UDK: 791.65.079(497.5 Zagreb):791.22"2004"(049.3)

Feature films screened at the Days were thematically and
formally much more diverse than documentaries, they
stretched from emotional intimist, hermetical works to
clearly socially engaged. Thematic oscillation was accompa-
nied by oscillations in quality; although there were some
valuable works (Croatian short and middle meter feature
films are traditionally good). Perhaps the problem lies in the
production, which prevents the authors from concentrating
solely on their area of work.
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Dario Markovié

Igrani film: Problemi produkcije
i dramaturgije

UDK: 791.65.079(497.5 Zagreb):791.22"2004"(049.3)
Igrani su filmovi Dana tematski i formalno medusobno
znatno raznovrsniji od dokumentarnih, primjerice od emo-
cionalno intimisti¢kih, hermetic¢kih djela do dru$tveno jasno
angaziranih. Tematsku oscilaciju u stanovitoj mjeri prati i
kvalitativna; premda je bilo i vrijednih ostvarenja (hrvatski
je kratkometrazni i srednjometrazni igrani film tradicional-
no solidan). MoZda problem ipak leZi u produkciji, koja jos
ne omoguéava autorima potpunu posveéenost svom dijelu
posla.

Katarina Marié

Bogato nasljede — kreativnost
ili feref?

(Animirani, eksperimentalni i namjenski

film, glazbeni spot)
UDK: 791.65.079(497.5 Zagreb):791-22"2004"(049.3)

Animirana kategorija na 13. danima hrvatskoga filma bila je
zastupl]ena sa deset filmova, a njezini autori pokazivali su
najraznovrsnije sklonosti pristupu temama — kako Zanrov-
ske, tako i estetske; jednako narativne koliko i apstraktno-
asocijativne. Eksperimentalni film ponudio je Sesnaest ura-
daka, neujednacene kvalitete, te iako nije bilo ’obaranja s
nogu’, ili naznaka novih revolucionarnih strujanja, u ekspe-
rimentalnoj je kategoriji ostala dobro poznata stamena solid-
nost. Konkurencija glazbenih spotova (26) i namjenskoga
filma (Cetrdesetak) ove je godine bila opseZnija, kvantitativ-
no, ali i kvalitativno impresivnija.

KULTURNA POLITIKA
Igor Korsic

O globalizaciji

UDK: 316.4.052:791

Stupanj u kojem ée proces globalizacije za nas biti koristan
ili Stetan donekle ovisi o nasim politickim vodama, Sto zna-
¢i donekle i 0 nama, a i prednosti i nedostaci procesa globa-
l1zac1]e jesu materl]alnl probleml Globahzacua u osnovi
oznacava rastuce moguénosti, tehnicki i politicki, raznolikih
promjena na svjetskom trZiStu. Korporativni interesi najce-
§¢e se ne poklapaju s javnim interesima, a ljudska prava i jav-
ni interes nesto je o Cemu globalisti samo lijepo govore. Ne
samo da granice nisu nestale, a ljudi nisu ujedinjeni. Upravo
suprotno, narodi su podijeljeni u klase, a prava je narav glo-
balizacije bila jasno vidljiva tijekom rata u Bosni: vode ’slo-

Dario Markovié

Documentary film:
o
The magnificent seven?
UDK: 791.65.079(497.5 Zagreb):791.229.2"2004"(049.3)

A the 13th Days of Croatian film, documentary film was
represented with no more than nine works, which made it
difficult to make any serious evaluation of this year’s docu-
mentary film production. However, among films chosen by
the strict selector Zvonimir Jurié, there was not a single
mediocre work. Their common thematic denominator were
social issues, more precisely, questioning of basic features of
the society we live in and the influences those features have
on the individual and his/her placement in the surrounding.
Still, particular auteur poetics revealed a wide range of artis-
tic expressions, from Pescenopolis by Katarina Zrinka
Matijevi¢ Veli¢an, to Osti by Tomislav Sango, and All about
Eve by Silvester Kolbas, and Happy Child by Igor Mirkovié.

Katarina Marié
Rich inheritance — credtivity
or burden?

(Animation, eksperiment, commercials,
music clips)
UDK: 791.65.079(497.5 Zagreb):791-22"2004"(049.3)

Animated film at the 13th Days of Croatian film was rep-
resented with ten films whose authors displayed most
diverse approaches to themes — both generic and esthetic;
narrative and abstract-associative. Experimental film offered
sixteen works of varying quality, and although none of the
films was ’breathtaking’, or announcing new revolutionary
currents, experimental category remained firmly solid. This
year’s music video competition (26) and programmed film
competition (forty) was quite extensive, and qualitatively
and quantitatively impressive.

CULTURAL POLICY
Igor Korsic
On globalisation
UDK: 316.4.052:791

The extent to which the process of globalisation will be use-
ful or harmful to us partly depends on our political leaders,
and to a certain degree us. Advantages and shortcomings of
the process of globalisation are material problems. Basically,
globalisation signifies increasing possibilities, of technically
and politically, varying changes on the world market.
Corporative interests mostly coincide with public interests,
while human rights and public interest are something glob-
alists only speak nicely of. Not only did the borders not dis-
appeatr, the people were not united either. On the contrary,
nations are divided to classes, moreover, the true nature of
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bodnog svijeta’, unato¢ lijepim rije¢ima o miru i ljudskim
pravima, zapravo su poticali rat time $to su popustali agre-
soru. Dakle, nasuprot dominantnim tezama o ukidanju gra-
nica, autor tvrdi da, $to je jaca globalizacija, to su potrebni-
je snaznije drzave da Cuvaju javne interese od snaga trzista,
inale ¢e se u cijelome drustvu dogoditi situacija filmskoga tr-
Zista, na kojem se male europske kinematografije ne mogu
nositi sa snagom americkih filmskih korporacija.

TUMACENJA

Marijan Krivak
Endart — ili: slatki trijumf
hrvaiskoga “drugog filmea’

UDK: 791.21.038.6(497.5)
791.633-051 Galetaq, I. L.

$4m kraj najkracega mjeseca ove prijestupne godine, velja-
¢a 2004, oznacio je multimedijalni uspjeh hrvatskog ekspe-
rimentalnog filma i videa. Naime, 27. i 28. veljace u Millen-
nium Film Workshop Inc. — njujorskoj instituciji smje$tenoj
u samom centru Mannhattana, Ivan Pai¢ iz MM-a, SC-a u
Zagrebu, prikazao je program Recentnoga hrvatskog videa i
eksperimentalnog filma. U tri programa, odnosno gotovo
Cetiri sata projekcijskoga vremena, smjestio je tek la créme
du la créme ovda$nje novomedijske alternative. Gotovo isto-
dobno, 29. veljate, u Musée d’Art moderne de la ville de Pa-
ris, nedavno 'u monografiju stavljeni’ Tomislav Gotovac
izloZio je svoj multimedijalni happening. Na zatvaranju
izlozbe Ailleurs ici Gotovac se predstavio trodijelnim pro-
gramom: performans posvecen jazz-glazbi uopce, te slavnoj
pjevacici Billie Holiday posebice, potom projekcija njegovih
filmova od Prije podne jednoga fauna i ostalih radova iz Sez-
desetih pa do osvjezene klasike s prijeloma milenija, rada
Glenn Miller 2000; kona¢no, Gotovac je posjetiteljima otvo-
rio osobni arhiv. Istodobno, Ivan Ladislav Galeta u Zagrebu
je prvi put javnosti predstavio naizgled dovr$enu cjelinu svo-
jega rada u nastajanju, Endart No 4. Endart 1. L. Galete dio
je projekta VL.R.4.G., koji je work in progress utemeljen na
osamnaest (odnosno devetnaest, jer se prvo i posljednje slo-
vo stapaju u jedno zatvorenoga kruga) pismena prve intoni-
rane recenice u romanu Uliks: »Introibo ad altare Dei«. Osa-
mnaest slova korespondiraju s osamnaest dijelova romana
Uliks, a ’zatvoreni krug’ u osnovi je Finneganova bdjenja.
Svako slovo naslov je jednoga filmskog prizora, koji ima ulo-
gu samostalne mikrojedinice, svojevrsna fraktala, $to u sebi
ujedno odrazuje i oblikuje strukturu cjeline. Konac¢no, pro-
jekt se u *zavrsnici’ sastoji od osamnaeset videofilmskih pri-
zora isprekidanih s osamnaest slova gorespomenute misti¢-
ne reenice. Galetine su storije vezane uz vrt, zemlju, tradi-
cijsku obradu — odnose se na razli¢ite fenomene poput vo-
Zenja kolica, grabljenja vilama i klepanja kose... ili na berbu
rajCica, plijevljenje korova, zaimanje vode iz bunara, kao i na
slaganje cjepanica. Vizualno atraktivni sami po sebi, uz neo-

globalisation was clearly visible during the war in Bosnia:
leaders of ’the free world’, despite their pretty phrases about
peace and human rights, actually encouraged the war by
their lenient policy towards the aggressor. Namely, despite
the dominant theses about the abolition of borders, the
author claims that strong globalisation process asks for
strong states capable to protect public interests from the
strength of the market, otherwise, world society will be a
reflection of the contemporary film market where small
European cinemas fail to compete with the power of
American film corporations.

INTERPRETATIONS
Marijan Krivak

Endart — or: sweet friumph
of Croatian "other’ film

UDK: 791.21.038.6(497.5)
791.633-051 Galetaq, I. L.

The very end of the shortest month of this leap year, February
2004, marked the multimedia triumph of Croatian experi-
mental film and video. Namely, on February 27 and 28, in
Millennium Film Workshop Inc. — New York institution sit-
uated in the centre of Manhattan, Ivan Pai¢ from Multimedia
centre of the Students’ centre in Zagreb screened the program
"Newest Croatian video and experimental film.” In three pro-
grams, or in other words, almost four screening hours, he fea-
tured mere créeme de la créeme of Croatian new-media alter-
native. Almost at the same time, on February 29, in Musée
d’Art moderne de la ville de Paris, owner of a recently pub-
lished monograph, Tomislav Gotovac, exhibited his multime-
dia happening. At the closing of the exhibition ’Ailleurs ici’,
Gotovac presented himself with a program consisting of three
parts: the first was a performance dedicated to jazz in gener-
al, and famous singer Billie Holiday in particular, which was
followed by the screening of his films Morning of a Faun and
other works from the sixties, and concluded by refreshed clas-
sical works from the turn of the millennium, Glenn Miller
2000; in short, Gotovac disclosed his personal archives to the
visitors of the museum. At the same time, in Zagreb, Ivan
Ladislav Galeta for the first time presented his apparently
unfinished whole of his work in progress, Endart No 4.
Endart by L. L. Galeta is part of the project VI.R.4.G., which
is actually a work in progress based on eighteen letters (that is
to say, nineteen, because the first and the last letter merge into
one creating a closed circle) of the first accentuated sentence
of the novel Ulysses: ’Introibo ad altare Dei’. Eighteen letters
correspond to eighteen chapters of Ulysses, while the ’closed
circle’ lies at the foundation of The Finnegan Wake. Each let-
ter represents a title of one scene, figuring as an independent
micro unit, some sort of a fractal, at the same time reflecting
and forming the structure of the whole. The final project con-
sists of eighteen video-film scenes intermitted with eighteen
letters of the above-mentioned mystical sentence. Galeta’s
stories are dealing with gardening, earth, and traditional prac-
tices — referring to various phenomena such as pushing a
wheelbarrow, raking and scything... or tomato picking, weed-
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visnu asocijacijsku posebno obradenu tonsku podlogu, ti
prizori poprimaju metafizicke dimenzije s oniri¢kim impli-
kacijama.

Jasna Galjer
Sest lakih komada Zeljka Kipkea

UDK: 791.633-051 Kipke, Z.
791-22(497.5)"198"(049.3)

P onovno predstavljanje Sest filmova Zeljka Kipkea, snimlje-
nih u prvoj polovici osamdesetih godina, te nedavno preba-
Cenih na 16mm vrpcu, jedan je od moguéih retrospektivnih
pogleda na dosad nepoznat segment autorova formativnoga
razdoblja u kontekstu transavangarde.

Filmovi su prvi put prikazivani na formatu S8 u Multimedi-
jalnom centru u Zagrebu 1985. u okviru samostalne Kipke-
ove izlozbe Transparentno prostranstvo, a film Crno crnje od
crnoga prikazan je bez zvuka na formatu S8 u Kopenhagenu
1996. u okviru programa pod naslovom Croatian Moving
Images — Multimedia Art (Kunstkorridoren NADADA)).

Skupni naslov Sest lakih komada odabran je kao najprimije-
reniji nepretencioznosti dokumentarnog registriranja akcija
izvodenih u viSe ili manje javnim prostorima. U prilog njiho-
voj autenti¢nosti govori i podatak da su svi, osim filma Crno
crnje od crnoga, snimljeni bez ikakvih naknadnih intervenci-
ja montaze.

Izbor Sest Kipkeovih filmova viSestruko je vazan za uspo-
stavljanje dijaloga povijesnoga konteksta u kojem su nastali
i odmaka koji nas od njega dijeli, kako na razini osobne tako
i kolektivne memorije. Osim dokumenata o odredenom raz-
dobl]u umjetnikova djelovanja koji rekonstrulra]u akcije, si-
tuacije, procesualne radove, performanse i 1nstalac1]e izvede-
ne u javnim i privatnim prostorima, od kojih ve¢inom nema
nikakvih sa¢uvanih materijalnih tragova, ti su filmovi ujed-
no i vrijedan prilog autorskoga, vrlo osobnog govora o vla-
stitom djelu, $to im daje autenti¢nost metajezi¢koga koncep-
tualnog modela interpretacije.

Ante Skrabalo

Czeslaw Milosz i Ted Bundy, kako
ih je ukuhao Thomas Harris: Kako
je sivoren dr. Hannibal Lecter

UDK: 791.31

Ljudozder dr. Hannibal Lecter (izabran za najvecega film-
skog negativca svih vremena) isprva se pojavio u filmu Man-

ing, fetching water from well, piling logs. Visually attractive,
with independent associative, specially processed sound back-
ground, the scenes assume metaphysical dimensions with
dreamlike implications.

Jasna Galjer
Zeljko Kipke's six easy pieces

UDK: 791.633-051 Kipke, Z.

791-22(497.5)"198"(049.3)

A repeated presentation of Zeljko Kipke’s six films shot in

the first half of the 1980s, and only recently transferred to

16mm tape, is one of possible retrospective views on the so

far unknown segment of the author’s formative period in

the context of avant-garde. Eclectic and mannerist character

of trans avant-garde is reflected in its referential quality,

return to ritual sources and symbolism of the painting act
connected to the primordial meaning.

The films were first screened in Super 8 format in the MM
centre in Zagreb, in 1985, as part of Kipke’s exhibition
"Transparent space’. Film Black, blacker was screened with-
out sound in Super 8 format, in Copenhagen, in 1996, as
part of the program ’Croatian Moving Images —
Multimedia Art’ (Kunstkorridoren NADADA).

Collective title Six easy peaces was chosen as the most
appropriate for their unpretentious documentary recording
of actions performed in more or less public places.

The fact that all of them, except Black, blacker, were shot
without any additional editing interventions, only affirms
their authenticity. The sequence of action was identical to
the temporal sequence, that is to say, dynamics of the shot
exchange. The result was directness and elementary simplic-
ity, ’crudeness’ of the recording whose concept was also the
context; and cameraman the participant.

The selection of six Kipke’s films was equally significant for
establishing dialogue between the social context they were
made in and the distance that was separating us from it,
both on personal and the level of collective memory. Apart
from documents about this particular period of the artist’s
creation reconstructing the action, situations, works in
process, performances, and installations exhibited both in
public and private spaces, of which, in most cases, no mate-
rial records were kept, these films are at the same time a
valuable contribution revealing the author’s, very personal
speech about his own work enriching it with authenticity of
a metaphysical conceptual model of interpretation.

Ante Skrabalo

Czestaw Milosz and Ted Bundy, as
‘cooked’ by Thomas Harris: The
Creation of dr. Hannibal Lecter

UDK: 791.31

Cannibal Hannibal Lecter (elected for the greatest film vil-
lain of all times) first appeared in the film Manhunter by
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hunter Michaela Manna (1986; ekranizacija romana Crveni
zmaj Thomasa Harrisa; gdje ga je glumio Brian Cox), da bi
lik potpuno razvio Anthony Hopkins u Demmeovu filmu
Kad jaganjci utibnu (1991). Ridley Scott se u Hannibalu
(2001), ekranizaciji trece i zasad posljednje Harrisove knji-
ge, potrudio sve potpuno upropastiti, a seriju je u prili¢noj
mjeri spasiti mladi redatelj Brett Ratner u Crvenom zmaju
(2002, nova ekranizacija prvoga romana iz niza). Kao glav-
ni model kojeg je pisac Thomas Harris koristio za lik Han-
nibala najce$¢e se spominje stvarni serijski ubojica Ted
Bundy, no on je personifikacija americke trash kulture, bez
intelektualne dubine. Harris ne pomaZe u pronalaZenju uzo-
ra za Lecterovu intelektualnu rafiniranost, no autor ovoga
teksta slucajno je otkrio da Czestaw Mitosz na jednoj foto-
grafiji jako sli¢i na Lectera, a u Mitoszevu romanu U dolini
rijeke Isse k tome je pronasao pregrst korespondencija s Lec-
terovom biografijom. Autor ovoga teksta i u esejistici
Czestawa Mitosza pronalazi veze sa serijalom, i to ne samo s
likom Lectera nego i s Clarice Starling, pa je moguce Harris
zamisljao Lectera kao tamnu, a Clarice kao svijetlu stranu
jedne te iste simbolicke ’li¢nosti’.

Irena Paulus
Sjecanje na Afriku
UDK: 791.636:78

Glazbena analiza filma Moja Afrika pocinje konstatiranjem
tzv. govorenog lajtmotiva filma: »Imala sam farmu u Africi.«
No, premda bi se moglo ocekivati da ¢e lajtmotivi¢ko postu-
panje s jednom podvrstom zvuka — govorom, povuéi za so-
bom lajtmotivicko postupanje s drugom podvrstom zvuka
— glazbom, Moja Afrika ne opravdava olekivanje. John Ba-
rry radije je skladao glazbu koja je ponajprije ugodajna i, da-
kako, vrlo $iroka i melodi¢na (poput krajolika koji su u fil-
mu prikazani), a tek zatim tematska. Medu temama prepo-
znaje se glavna tema, koja usporedno s govorenim lajtmoti-
vom »Imala sam farmu u Africi« prekriva pocetak i kraj fil-
ma — sjecanja. Uz temu Karen (simbol spisatelji¢ine osa-
mljenosti) tu su i skladbe Wolfganga Amadeusa Mozarta s
vlastitim podtekstom vezanim uz Denysa. Ali unato¢ tim te-
mama filmom dominira niz ugodajnih odlomaka (medu nji-
ma se posebno isti¢u oni vezani uz Karenina putovanja, na-
pose putovanje na jezero Natron te safari s Denysom). I, na-
posljetku, tu je tradicionalna afri¢ka pjesma Siyawe — pre-
lijepa odrednica bolesti i, najprije Coleove, a zatim i Den-
ysove smrti, a zapravo odraz onoga $to je Johnu Barryju bilo
najbitnije — glazbenoga prikaza Afrike i njezinih prirodnih
ljepota.

Elvis Lenié
Filmovi Terrencea Malicka
UDK: 791.633-051 Malick, T. (049.3)

A mericki redatelj, scenarist i producent Terrence Malick ro-
den je 30. studenoga 1943. u Teksasu. Diplomirao je filozo-

Michael Mann (1986, screen adaptation of the novel The
Red Dragon by Thomas Harris; where he was impersonated
by Brian Cox), but the character had entirely evolved with
Anthony Hopkins in Demme’s film Silence of the Lambs
(1991). In Hannibal (2001), third adaptation of the so far
last Harris’s book, Ridley Scott made an effort to ruin the
character, but the series was very much saved by the young
director Brett Ratner and his The Red Dragon (2002, new
adaptation of the first novel from the series). Thomas
Harris’s main model for Hannibal was real life serial killer
Ted Bundy, however, he was a personification of American
trash culture, with no intellectual depth. Harris made no
allusions as to the role models for Lecter’s intellectual refine-
ment, but the author of the text accidentally discovered that
Czestaw Mitosz in one photography bore much resemblance
with Lecter, while in Mitosz’s novel In the valley of the river
Issa, he also found many similarities with Lecter’s biography.
The author of the text also found links with the serial in
Czestaw Mitosz’s essays, not just with the character of Lecter,
but Clarice Starling too, so that it is possible that Harris
imagined Lecter as the dark side, and Clarice as the bright
side of one and the same symbolical *persona’.

Irena Paulus
Memories of Africa
UDK: 791.636:78

Musical analysis of the film Out of Africa starts with the so-
called spoken leitmotif of the film: ’I had a farm in Africa.’
And although one would expect that leitmotif treatment of
one subgroup of sound — speech, would imply leitmotif
treatment of another subgroup of sound — music, Out of
Africa does not rise up to our expectations. John Barry
rather composed music that was primarily ambiental, vast
and melodic (like the scenery in which film was shot), and
much less thematic. Among the themes, one discerns the
main theme, which parallel to the spoken leit-motif I had a
farm in Africa’ covers the beginning and the end of the film
— memories. Apart from Karen’s theme (symbol of the
writer’s loneliness), there are also Wolfgang Amadeus
Mozart’s compositions with their proper subtext linked to
Denys. Despite these themes, the film is dominated by a
series of ambiental sequences (among which particularly
stand out those linked with Karen’s travels, especially the
trip to the lake Natron and safari with Denys). Finally, there
is also the traditional African song Siyawe — a beautiful
directing point of the illness, first Cole’s, and than Denys’s
death, but mostly a reflection of what John Barry considered
the most important — musical interpretation of Africa and
its beautiful nature.

Elvis Lenié
Terrence Malick’s films
UDK: 791.633-051 Malick, T. (049.3)

Anmerican director, scriptwriter and producer Terrence
Malick was born on November 30th, 1943, in Texas. He
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fiju na Harvardu, poslije radi kao novinar i predaje na pre-
stiznom MIT-u. Pocetkom sedamdesetih iskusava se u pisa-
nju filmskih scenarija i nakon toga reZira svoj prvi cjelove-
Cernji film Pustara (Badlands, 1973). Ta provokativna drama
o maloljetnim ubojicama ubrzo stjece kultni status, a respek-
tabilnu autorsku poziciji Malick potvrduje BoZanstvenim da-
nima (Days of Heaven, 1978), poetskom ljubavnom dra-
mom pastoralna ugodaja. Nakon tajanstvene dvadesetogo-
disnje pauze, rezirao je Tanku crvenu liniju (The Thin Red
Line, 1998), epski razgranatu pricu o bici za Guadalcanal
prema romanu Jamesa Jonesa. Malickov opus prepoznatljiv
je po osebujnim stvaralackim postupcima. Njegov tematski
izbor uvjetovan je fatalistickim pristupom, svjetonazorom
koji likove ne promatra kao slobodne individue nego sud-
binski predodredene nadljudskom silom. Malick se voli ko-
ristiti epizodnom naracijom i pokazuje ucestalu sklonost na-
ratoru, a njegovim filmovima dominiraju dojmljivi vizualni i
zvulni stilski postupci. Tako stvara prizore nadrealnih ugo-
daja, poetsku naraciju i iznimno razradene metafore. Malick
je dosljedan u spajanju impresivne vizualnosti i nepodnoslji-
ve unutra$nje mucnine, u nastojanju da postigne umjetnicki
izraz gotovo nepostojece granice izmedu ljepote i nedokudi-
va uZasa. Najzad, u njegovim djelima iznimnu ulogu ima pri-
roda. Ucestali kadrovi biljnog i Zivotinjskog svijeta skladno
se stapaju s pri¢om i ljudskim sudbinama, tvoredi sloZenu or-
gansku cjelinu. Postupak proZimanja ljudskih prica s priro-
dom ukazuje na njihovu iskonsku povezanost, na nemogué-
nost ljudi da Zive izvan njima &esto neshvatljivih zakona pri-
rode, a ujedno najvjerodostojnije potvrduje fatalisticku di-
menziju redateljeva svjetonazora. Zahvaljujuéi talentu, be-
skompromisnosti i dosljednosti u primjeni navedenih sastav-

opusa u suvremenoj svjetskoj kinematografiji.

KINO-VIDEO REPERTOAR

Uredila: Katarina Mari¢

Rubrika donosi pregled svih filmova s kino-repertoara i
pregled biranih videa i DVD premijera.

STUDLE | ISTRAZIVANJA
Midhat Ajanovié Ajan

Tex Avery — diznijevska negacija
Disneya

UDK: 791.633-051 Avery, T.
791.228 (73)

Animacija se nakon 1930-ih preteino razvijala u odnosu na
Disneyja, a najoriginalniji je primjer kreativne opozicije Dis-
neyju Tex Avery (1908-1980), autor vjerojatno najduhoviti-
jih crtanih filmova ikada nastalih u SAD. Avery je tijekom
karijere, prvo u studijima Warnera, potom MGM-a, funkei-
onirao kao samosvojna dlzm]evska negacija Dlsney]a neka
vrsta "anti-Disneya’ — on rabi diznijevsku punu animaciju i

obtained a degree in philosophy at Harvard University, and
later on worked as journalist and lectured at the prestigious
MIT University. At the beginning of the 1970s, he made his
first attempt at script-writing, and soon after directed his
first feature film Badlands (1973). A provocative drama
about under aged murderers soon became a cult film, while
Malick affirmed his respectable auteurship with Days of
Heaven (1978), a poetic love drama with pastoral ambiance.
After a mysterious nine year break, he returned to directing
with The Thin Red Line (1998), an epic story about the bat-
tle for Guadalcanal based on the novel by James Jones.
Malick’s opus is recognizable by his particular creative prac-
tices. Choice of themes is conditioned with his fatalistic
approach, a viewpoint that does not address the characters
as free individuals, but rather beings with unchangeable fate
imposed by superhuman force. Malick likes to use episodic
narration and frequently displays an inclination towards the
narrator, while his films are dominated by impressive visual
and sound stylistic procedures. Thus, he creates scenes of
surreal ambiance, poetic narration and extensively devised
metaphors. Malic is consistent in merging impressive visual-

ity with unbearable inner sickness, striving to achieve artis-
tic impression of the almost inexistent borderline between
beauty and incomprehensible horror. Finally, nature plays
an important role in his works. Frequent shots of flora and
fauna coherently merge with the story and human destinies,
creating a complex organic whole. Fusing of human stories
with nature stresses their archetypal connection, and to the
impossibility of people living outside of often incomprehen-
sible laws of nature, and faithfully confirms fatalistic dimen-
sion of director’s views. Owing to his talent, uncompromis-
ing character and consistence in application of the above-
mentioned constituents, Malik created one of the strongest
and most impressive opuses in contemporary world cinema.

Guest editor: Katarina Mari¢

This section offers a review of all films on cinema repertoire
and a review of chosen video and DVD premieres.

STUDIES AND RESEARCH
Midhat Ajanovié Ajan
Tex Avery — Disney negation of
Disney
UDK: 791.633-051 Avery, T.
791.228 (73)

After the 1930s, animation mostly developed in relation to
Disney, and the most original example of creative opposition
to Disney was Tex Avery (1908-1980), author of probably
the most humorous cartoons ever made in the United States.
During his career in Warner Studio and later on MGM,
Avery functioned as an independent Disney negation of
Disney, a sort of anti-Disney — he used Disney’s full anima-
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crtani realizam, ali sa svrhom stvaranja nadrealnoga, pa ’ilu-
zija Zivota’ postaje antiiluzija agresivnim parodiranjem pra-
vila o ’realizmu’ i ideoloskom Cistunstvu. Disneyjeva utopija
V]ecne zabave i slobodnoga vremena, njegovi politicki nean-
gazirani i seksualno nedefinirani likovi potpuno su destrui-
rani anarhisti¢kim komedijama u kojima Averyjevi likovi po-
kretacku energiju crpu iz seksualnoga nagona, a Zivotnu fi-
lozofiju iz teatra apsurda. Avery drasti¢no ubrzava animacij-
ski ritam i smanjuje vrijeme potrebno da se shvate gegovi. U
Avery]a nitko nije obdaren mtehgencuom — svi su ludi na
svoj nacin, a Averyjeva najzeSca diverzija protiv diznijevsko-
ga shvacan)a animacije sastoji se u samosvijesti o mediju ko-
jom on oboruZava likove. Likovi komuniciraju s publikom i
neprestano podsjecaju gledatelje da su oni proizvod ne od-
ve¢ racionalna crtaca. Njihova &esto ponavljana replika
»Who’s directing this picture?« pokazuje brehtovsku svijest o
mediju. Mnogo prije avangardnih filmasa iz 1950-ih Avery
je rabio i filmske perforacije kao aktivni dio filmskoga pro-
stora, transformaciju filmske boje te je u ¢jelokupni kinema-
tografski doZivljaj uklju¢ivao sam ¢in filmske projekeije i svi-
jest o fakturi filmskoga platna kao dvodimenzionalne plohe.
Naposljetku, Avery je u svoje filmove ubacivao takozvane
subliminalne detalje, kakvi se ne zapaZaju svjesno, ali ih nasa
podsvijest nepogresivo registrira.

U POVODU KNJIGA
Milan Pelc

Trakteat o perspektivi

(Hrvoje Turkovié, Razumijevanije perspektive.
Teorija likovnog razabiranja, Durieux, Za-
greb, 2002.

UDK: 7.017.9(048)

Perspektiva je slojevit pojam s razli¢itim konotacijama u
znanosti, kulturi, umjetnosti, ali i u svakodnevnom govoru.
S renesansom, odnosno s Albertijevim traktatom Della Pit-
tura (1436), perspektiva je postala sinonim za umijeée *ma-
tematickog’ prenoSenja vizualnog opazaja na plohu slike, a
istodobno i za prikladnu, u prvom redu slikarsku, umjetnic-
ku praksu, dok je Erwin Panofsky pojam perspektive uzdi-
gao na spekulativnu razinu kulturoloske interpretacije. U
nas se tom temom dosta bavio Radovan Ivanlevi¢ (knjiga
Perspektive, 1996), a knjiga Hrvoja Turkovi¢a Razumijeva-
nje perspektive ubraja se medu rijetke domace studije koje se
kriticki ozbiljno hvataju ukostac s tim fenomenom. No, Tur-
koviceva je termmologl]a Cesto ne]asna — primjerice, likov-
no razabiranje« iz podnaslova moze se odnositi na vizualnu
percepciju, na razumijevanje likovne umjetnosti, na razumi-
jevanje svijeta na likovni nadin ili na likovno odnosno vizu-
alno misljenje... Strog kada kritizira Ivancevi¢evu terminolo-
giju, Turkovi¢ sam zapada u nepreciznosti, a kompliciran stil
oteZava (itanje i struénjacima upucenima u problem per-
spektive, a kamoli ne studentima koji bi od ovakve knjige

tion and drawn realism, but with the intention to create sur-
real, so that his "illusion of life’ became anti-illusion through
the aggressive parodying of the rules of ’realism’ and ideo-
logical purity. Disney’s utopia of eternal fun and leisure, his
politically un-engaged and sexually non-defined characters
were totally destructed in anarchical comedies where Avery’s
characters drew their life force from their sexual drives, and
their life philosophy from the theatre of the absurd. Avery
drastically increased the speed of rhythm of animation and
reduced the time necessary for understanding the gags.
Avery’s characters were not bursting with intelligence —
they were all more or less crazy, whereas Avery’s most
intense diversion directed at Disney’s view of animation was
the awareness of the medium he gave to his characters. The
characters communicated with and constantly reminded the
viewers that they were a product of one not too rational
animator. The line they most frequently repeated, "Who’s
directing this picture?’ was openly showing Brechtian aware-
ness of the medium. Much before the 1950s and the avant-
garde filmmakers, Avery used perforations on film as an
active part of film space, along with transformation of film
colour, and incorporated the very act of film projection in
the wholesome cinema experience, accompanied with the
awareness of film screen as a two-dimensional surface.
Finally, Avery put in his films the so-called subliminal details,
those that are not perceived consciously, but are unmistake-
ably registered by our subconscious.

DISCUSSING BOOKS

Milan Pelc

Tredtise on perspective

(Hrvoje Turkovi¢, Razumijevanje perspektive.
Teorija likovnog razabiranja / Understanding
Perspective. Theory of Visual Cognition,

Durieux, Zagreb, 2002.
UDK: 7.017.9(048)

Perspective is a layered term with different connotations in
culture, science, and art, as well as in everyday speech. With
renaissance, that is to say, Alberti’s tractate Della
Pittura(1436), perspective became synonym for the art of
"mathematical’ transfer of visual perception to the surface of
the painting, but at the same time for a corresponding, pri-
marily painting, artistic practice, while Erwin Panofsky ele-
vated the term of perspective to the speculative level of cul-
turological interpretation. In Croatia, several theoreticians
dealt with the subject, namely Radovan Ivancevié
(Perspectives, 1996), while Hrvoje Turkovi¢’s Understanding
perspective is one of rare Croatian studies that deal with the
phenomenon with serious criticism. However, Turkovié’s
terminology is often unclear — for example, term ’visual
discernment’ could refer to visual perception, understand-
ing visual arts, or understanding world in artistic manner, or
perhaps to artistic, that is to say, visual opinion... Although
severely criticizes Ivan¢evi¢’s terminology, Turkovi¢ himself
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trebali profitirati. Turkovi¢ Zeli dati sustavan i temeljit uvod
u ovu vaznu, interdisciplinarnu temu (Vainu za slikarstvo,
film, psihologiju...) i njegov opseg znanja je doista fascinan-
tan, no ipak nedostaju neke nezaobilazne povijesnoumjet-
nicke referencije o perspektivi, primjerice studije Normana
Brysona, Huberta Damischa i Martina Kempa.

Jelena Sesnié
Woody u drugom mediju

Woody Allen, Milo za drago (Getting Even),
prev. Petar Vujaéi¢, Zagreb: Biovega,
Zagreb, 2003.

UDK: 821.111(73) Allen, W.(048)

Vecina je radova iz ove zbirke humoreski ve¢ bila objavlje-
na 1983. u vrlo uspje$nu prijevodu Omera Lakomice, s na-
slovom Sad smo kvit (to je bio izbor iz dvije zbirke — Get-
ting Even i Without Feathers), a u ovom cjelovitom izdanju
knjige Getting Even Allen nam se predstavlja ponajprije kao
komicar ’u Zivo’, koji zapisuje svoje ’tocke’. Poigrava se on s
(pseudo)frojdovskim nabojem umijetni¢kih biografija kraja
19. 1 pocetka 20. stoljeca i psihoanalitickim nabojem moder-
ne kulture, potom iskazuje svojevrsnu slapstick-kvalitetu
ameri¢koga etni¢kog humora (ukljucujudi i talijansko, a ne
samo Zidovsko nasljede), parodira autobiografski i historio-
grafski diskurs, filozofiju, rehgl]ulpopularne magazine, a iz-
gubljenost mnoglh junaka se, kao i u Allenovim filmovima,
moze obrazloZiti njihovim baratanjem neprikladnim kodovi-
ma. lako bi bilo pretjerano tvrditi kako Allenov humor do-
vodi do katarze, ipak je rije¢ o dobrodosloj intervenciji u
svakodnevne obracune s pretencioznom realnoscu, koja vrlo
Cesto funkcionira kao parodija ili predstava. No, u uspored-
bi sa starijim prevoditeljem Allena Lakomicom, Vujaci¢ nije
iskazao dovoljnu fleksibilnost i upornost u traZenju ekviva-
lenata za kulturoloske signale sadrzane u izvornome tekstu.

Nikica Gilié
O inovativnoj animaciji
Liz Faber, Helen Walters, 2004, Animation
Unlimited; Inovative Short Films Since 1940,
London: Laurence King Publishing.

UDK: 791.228(049.32)
Monografija Animation Unlimited lijepa je i bogata ilustraci-
ja vrhunaca svjetske animacije, s vrlo korisnim pripadajué¢im
DVD-om, koji daje solidan izbor inserata i cjelokupnih filmo-
va (dakako, izbor je voden nuznim ograni¢enjima dostupnosti

i autorskih prava). U monografiji 0 medunarodnim velikani-
ma animacije svoje je mjesto nasao i klasik zagrebacke skole

often succumbs to imprecision, while his complicated style
makes the reading difficult even for experts, let alone stu-
dents who are suppose to profit from this book. Turkovi¢
wishes to offer a systematic and thorough introduction into
this important, interdisciplinary subject (both for painting,
film, psychology...) and his area of expertise is truly fasci-
nating, still, he lacks some unavoidable historical-artistic ref-
erences about perspective, for example studies by Norman
Bryson, Hubert Damisch, and Martin Kemp.

Jelena Sesnit

Woody in a different medium

Woody Allen, Milo za drago (Getting Even),
trans. Petar Vujaci¢, Zagreb: Biovega,
Zagreb, 2003.

UDK: 821.111(73) Allen, W.(048)

Most of the works from this collection of humoresques
have already been published in 1983, in a very successful
translation by Omer Lakomica entitled Now we’re even
(which was a selection of texts from two collections —
Getting Even and Without Feathers). In this wholesome edi-
tion of the book Getting Even, Allen appears primarily as a
live act comic, writing down his ’sketches’. He is toying with
pseudo (Freudian) charge of artistic biographies from the
end of the 19th and the beginning of the 20th century, and
psychoanalytical charge of the modern culture. He works
his way to expression of a particular slapstick quality of
American ethnic humor (including Italian, and not only
Jewish heritage), parodies autobiographical and historio-
graphic discourse, philosophy, religion and popular press,
whereas the confusion of many of his characters, just as in
Allen’s films, can be explained by the inappropriateness of
the codes they are using. Although it would be too much to
say that Allen’s humor produces catharsis, it still presents a
welcome intervention in everyday battles with pretentious
reality that often functions as parody or show. However, in
comparison to Lakomica, Allen’s first translator, Vujaci¢ did
not express enough flexibility and endurance in finding
equivalents for culturological codes featured in the original.

Nikica Gilié
On inovative animeation

Liz Faber, Helen Walters, 2004, Animation
Unlimited; Inovative Short Films Since 1940,
London: Laurence King Publishing.

UDK: 791.228(049.32)

Monograph Animation Unlimited is a beautiful and rich
illustration of the peaks of world animation with a very use-
ful DVD, with a solid choice of excerpts and films (the
choice was defined by limitations of copyrights). Borivoj
Dovnikovi¢ Bordo, a classic of the Zagreb School of
Animation, also found a place among the great names of
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crtanoga filma Borivoj Dovnikovi¢ Bordo, no ta ¢injenica ni
po ¢emu nije neobi¢na niti je razlog za preveliko zadovoljstvo.
Naime, da nisu obje autorice iz angloamerickoga kulturnoga
kruga, vierojatno bi se uz Dovnikovica u ovoj knjizi nasao jos
pokoji klasik zagrebacke $kole (Kristl, Vukotic...).

LJETOPISOV LJETOPIS

Marcella Jelié

Kronika

Autorica opisuje kljuéne dogadaje u hrvatskoj kiknemato-
grafiji u razdoblju od zakljutivanja prosloga broja Hrvatskog
filmskog ljetopisa.

Kroniku prati Bibliografija, spisak izaslih knjiga, katalog i
Casopisa u istome razdoblju, te spisak internetskib stranica
posvecenih filmu.

world animation, but this is by no means unusual, nor
should it makes us too pleased. Namely, were the authors
not from the Anglo-Saxon cultural circle, a few other clas-
sics of the Zagreb School of Animation (Kristl, Vukotié...)
might have also found their place in the book.

CHRONICLE'S CHRONICLE
Marcella Jelié

Chronicle

The author describes key film-related events in Croatia fol-
lowing the period covered by the last issue of Croatian
Cinema Chronicle.

Chronicle is supplemented by Bibliography of published
books, catalogues and film magazines, and by a list of film
web pages.
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O suradnicima i urednicima

Midhat Ajanovié — ’Ajan’ (Sarajevo, 1959), filmski
autor i publicist. Tekstove o animaciji objavljuje u $ved-
skom Géteborg-Postenu i u ovom ¢asopisu. Umjetnicki di-
rektor Animafesta, Zagreb 2002. Objavio je viSe romana
(Jalijas, Gadan, Portret nacrtan uglienom i kisom, Kata-
pult), autor je sedam kratkih animiranih filmova i viSe
knjiga karikatura. Objavio knjigu rasprava Animacija i re-
alizam (Hrvatski filmski savez, 2004). Predaje filmologiju
na sveucilistu u Gotteborgu i animaciju u Eksjou. Gotte-
borg.

Tomislav Brlek (Zagreb, 1971). Diplomirao engleski
jezik i knjiZevnost te Spanjolski jezik i knjiZevnost na Filo-
zofskom fakultetu u Zagrebu. Magistrirao temom Mjesto i
znacenje Teda Hughesa u tradiciji shakespearske kritike.
Zaposlio se 1996. kao znanstveni novak na Odsjeku za an-
glistiku Filozofskog fakulteta, od 2000. radi na Katedri za
opcu povijest knjizevnosti Odsjeka za komparativnu knji-
Zevnost. Clan je uredniStva magazina za izvedbene umjet-
nosti Frakcija i magazina 15 dana. Sudjelovao je na znan-
stvenim skupovima u zemlji i inozemstvu. Zagreb.

Tomislav Cegir (Zagreb, 1970), diplomirao povijest i
povijest umjetnosti na Filozofskom fakultetu Sveucilista u
Zagrebu. Objavljuje tekstove o filmu i likovnim umjetno-
stima u viSe Casopisa, suradnik je Hrvatskoga radija i tele-
vizije. Zagreb.

Jasna Galjer (Zagreb, 1960). Diplomirala je povijest
umjetnosti i komparativnu knjizevnost, magistrirala i dok-
torirala na Odsjeku za povijest umjetnosti Filozofskog fa-
kulteta Sveucilista u Zagrebu, s temama iz podrudja likov-
ne kritike. Radila u Muzeju za umjetnost i obrt u Zagrebu
kao voditelj zbirke dizajna i arhitekture. Predaje na Odsje-
ku za povijest umjetnosti Filozofskog fakulteta u Zagrebu,
autorica je viSe studijskih i monografskih izlozbi iz podru¢-
ja arhitekture i dizajna. Objavila je knjigu »Likovna kritika
u Hrvatskoj 1868-1951« (2000). Zagreb.

Nikica Gili¢ (Split, 1973), diplomirao komparativhu
knjizevnost i anglistiku na Filozofskom fakultetu u Zagre-
bu, tamo i magistrirao s filmologkom tezom (2003). Na
Odsjeku za komparativnu knjizevnost Filozofskog fakulte-
ta radio kao znanstveni novak; od 1999. mladi asistent.
Objavljivao rasprave i kritike u vide ¢asopisa i na Hrvat-
skome radiju. S B. Kragicem uredio Filmski leksikon LZ
Miroslav Krleza. Urednik u ovom Casopisu. Zagreb.

Fritz Gottler (Miinchen, 1954), studirao je Njemacku
knjizevnost, povijest i drustvene znanosti u Miinchenu.
1980-ih radio je kao asistent Ennoa Patalasa u minhen-
Skom filmskom muzeju (Filmmuseum, Miinchen). God.
1992. presao je u jednu od najveéih dnevnih novina, u
Siiddeutsche Zeitung, gdje je prvo uredivao rubriku posve-
¢enu knjigama, a od prije tri godine ureduje rubriku filma.
Jo$ od 1975. redovito suraduje oko filmskokriti¢kih ciklu-
sa i kataloga za retrospektive u Miinchenu i Berlinu.
Miinchen.

Josip Grozdanié (Sibenik, 1969), diplomirao strojar-
stvo na Fakultetu strojarstva i brodogradnje sveudilista u
Zagrebu. Suradnik je tjednika TV Story, mjese¢nika Total
film i Vijenca.

Luka Gusi¢ (Split, 1962), diplomirao filmsko i TV-sni-
manje na Akademiji dramske umjetnosti i grafiku na Li-
kovnoj akademiji, Zagreb. Bavi se dizajnom novina, ¢aso-

pisa, plakata i knjiga. Likovni urednik u ovom ¢asopisu.
Zagreb.

Janko Heidl (Zagreb, 1967), apsolvent reZije na ADU,
radi kao pomocénik reZije, kriti¢ar u Vecernjem listu, surad-
nik na HTV. Zagreb.

Goran Ivani$ (Rijeka, 1976), student Medicinskog fa-
kulteta u Zagrebu. Objavljuje filmske kritike, eseje i inter-
vjue.

Marcella Jeli¢ (Split, 1974), diplomirala na Grafickom
fakultetu Sveucilista u Zagrebu. Suradivala kao novinarka
u viSe novina i ¢asopisa (Slobodna Dalmacija, Jutarnji list,
Total film, TV Story), Cesto pisuéi o filmskim temama. Za-
greb.

Igor Korsi¢ (Arnova sela, Slovenija/Jugoslavija, 14. 1.
1947). Po zavrSetku srednje tehnicke $kole u Ljubljani
(1965), zaposlio se na Visokoj tehnic¢koj skoli u Stockhol-
mu u laboratoriju za tehniku izotopa. 1967 — 8, studirao
je francuski jezik na Sorboni u Parizu, od 1969 do1974.
studirao i diplomirao drustvene znanosti na Stockholm-
skom sveucili§tu. Doktorirao je u Stockholmu 1988. s di-
sertacijom iz podrudja filmologije. Od 1977. u Stockholmu
je predavao povijest i teoriju filma, a od 1981. profesor je
na AGFRT, Ljubljana. Kao predava¢ gostovao je na broj-
nim inozemnim fakultetima, nastupao i vodio kongrese,
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sudjelovao u brojnim istraZivanjima (trenutno vodi projekt
"Teorija za praksu’ CILECTA), bio je ¢lan medunarodnih
festivalskih Zirija i viSe medunarodnih i slovenskih tijela
vezanih za film (predstavnik Slovenije za Eurimage i pot-
predSJedmk Eurimagea 2001-2003). Objavio je brojne
anke i knjige Film na Svedskem, Kinematografi Ljublja-
na, Kinoteka, 1985; Suspended Time. An Analysis of Ba-
zin’s Notion of Objectivity of the Film Image, (disertacija)
University of Stockholm, Department of Theatre and Film
Studies, 1988. Vodio je medunarodni kongres Framing i
uredio zbornik Framing — a symposium in cinemato-
graphy, The National Film School of Denmark, Copenha-
gen 1990. Ljubljana.

Dejan Kosanovi¢ (Beograd, 1930), diplomirao je reZi-
ju na Akademiji za pozori$nu umetnost u Beogradu. Djelo-
vao kao redatelj kratkometraznih filmova i TV emisija,
doktorirao je filmskopovijesnom temom na Fakultetu
dramskih umetnosti u Beogradu (1983), gdje je dugogodis-
nji profesor. Objavio je viSe filmoloskih knjiga: Poceci ki-
nematografije na tlu Jugoslavije, 1896-1918, Beograd,
19835, Kinematografska delatnost u Puli, 1896-1918, Pula,
1988, Trieste al cinema:1896-1918, Trst, 1995, u koautor-
stvu s Dinkom Tucakovi¢em, Stranci u raju: koprodukcije i
filmske usluge, stranci u jugoslovenskom filmu, jugoslove-
ni u svetskom filmu, Beograd, 1998; Leksikon pionira fil-
ma i filmskih stvaralaca na tlu jugoslovenskih zemalja
1896-1945, Beograd, 2000. Uredio knjigu Vek filma,
1995. Beograd.

Goran Kova¢ (Zagreb, 1975), apsolvent komparativne
knjizevnosti i Ceskog jezika na Filozofskom fakultetu u Za-
grebu. Kao kriti¢ar objavljivao u nekoliko casopisa-
i na filmskom internet portalu VIPMOVIES. Redatel; i sce-
narist nagradenog kratkometraznog igranog filma Studen-
tova Zena (2000). Umjetnicki direktor medunarodnog One
Take Film Festivala, Zagreb.

Bruno Kraglc (Split, 1973), diplomirao komparativau
knjizevnost i romanistiku u Zagrebu. Radi u Leksikograf-
skom zavodu Miroslav KrleZa, gdje je urednik u Hrvatskoj
enciklopediji, ¢lan uredniStva Hrvatskoga biografskoga lek-
sikona, s N. Gili¢em uredio Filmski leksikon. Filmski i knji-
zevni suradnik Hrvatskoga radija i viSe asopisa. Urednik
u ovom ¢asopisu. Zagreb.

Marijan Krivak (Zagreb, 1963), magistrirao filozofiju
na Filozofskom fakultetu u Zagrebu 1998, gdje je zavrsio
i studij komparativne knjizevnosti. Objavljuje tekstove o
filmu, videu i teoriji od 1989. godine — Kinoteka, Kontu-
ra, Arkzin (gdje tekstove potpisuje pseudonimom Milan
Kanat), Zarez, Zapis i dr. Objavio knjigu Filozofijsko tema-
tiziranje Postmoderne (Hrvatsko filozofsko drustvo, Za-
greb 2000). Urednik je u ¢asopisu HFD-a Filozofska istra-
Zivanja/Synthesis philosophica. Zagreb.

Juraj Kuko¢ (Split, 1978), Diplomirao komparativnu
knjiZzevnost i Spanjolski jezik i knjiZzevnost na Filozofskom

fakultetu u Zagrebu, objavljuje u vise Casopisa, ureduje
filmske tribine i projekcije u Kinoklubu Zagreb. Zagreb.

Tomislav Kurelec (Karlovac, 1942). Filmski kriticar,
suradnik vise Casopisa. Diplomirao na Filozofskom fakul-
tetu u Zagrebu, urednik je filmskoga programa na HTV,
kolumnist u Vijencu. Zagreb.

Elvis Leni¢ (Pula, 1971). Diplomirao strojarstvo na Teh-
ni¢kom fakultetu u Rijeci. Radio u Brodogradilistu Ulja-
nik, a sada predaje strojarsku grupu predmeta na Tehni¢-
koj skoli u Puli. Suraduje u Glasu Istre te u Hollywoodu
Clan je umjetnicke skupine Sikuti machine, autor je nagra-
divanih dokumentarnih filmova Cuki (2001) i Praséina
(2002).

Katarina Marié (Sibenik, 1971), diplomirala kroatisti-
ku na Filozofskom fakultetu u Zagrebu. Objavljuje filmske
i knjizevne kritike. Stalna suradnica Vijenca, recenzentica
filmskoga programa HTV-a. Zagreb. Gostujuca urednica u
ovom Casopisu. Zagreb.

Dario Markovi¢ (Zenica, 1959), diplomirao kompara-
tivnu knjizevnost na Filozofskom fakultetu u Zagrebu,
gdje je i magistrirao filmoloskom temom. Radi u Hrvatskoj
kinoteci kao visi filmolog. Bio je glavni urednik ¢asopisa
Kinoteka i urednik nekoliko filmskih emisija na HTV-u,
filmske kritike objavljuje u viSe Casopisa, npr. Vijenac i Za-
pis. Zagreb.

Diana Nenadi¢ (Split, 1962), diplomirala na Fakultetu
politickih znanosti u Zagrebu. Filmska kriti¢arka i uredni-
ca filmskih emisija na Tre¢em programu Hrvatskoga radi-
ja, redovita suradnica Vijenca, glavna urednica Zapisa,
urednica u ovom Casopisu, suradivala je u vise novina i ¢a-
sopisa (npr. Slobodna Dalmacija, Kinoteka, Zarez). Zapo-
slena u Hrvatskom filmskom savezu. Zagreb.

Jelena Paljan (Zagreb, 1971). Diplomirala dramatur-
giju, apsolvirala montazu na Akademiji dramske umjetno-
sti, Zagreb. Radi kao montaZerka. Suradnica je Vijenca.

yrena Paulus (Zagreb, 1970), diplomirala muzikologi-
ju na Muzickoj akademiji u Zagrebu. Nastavnica je na
Glazbenoj $koli Franjo Luci¢ u Zagrebu, redovita suradni-
ca i urednica 3. programa hrvatskoga radija, suradnica Vi-
jenca. Autorica je knjiga Glazba s ekrana (Zagreb, 2002) i
Brainstorming (Zagreb 2003).

vu s

Jurica Pavici¢ (Split, 1965), magistrirao iz knjizevnosti
na Filozofskom fakultetu, Zagreb. Stalni je filmski kriticar
i politi¢ki komentator u ]utarnjem listu, suradnik viSe ¢a-
sopisa. Objavio romane: Ouvce od gipsa, 1998; Nedjeljni
prijatelj, 1999; Minuta 88, 2002; studiju Hrvatski fantasti-
Cari: jedna generacija, 2000. i zbirku kolumna Vijesti iz Li-
liputa, 2001, piSe i drame, predaje film na Sveudilistu u
Splitu. Split

Milan Pelc (Sisak, 1958) Diplomirao na Filozofskom fa-
kultetu Sveucilista u Zagrebu 1984. njemacki jezik i knji-
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Zevnost 1 povijest umjetnosti. Magistrirao 1988. (tema:
Hustracije hrvatskib protestantskib knjiga tisaknib u Ura-
chu 1561-1565) doktorirao 1992 s temom Zivot i djela $i-
benskog bakroresca Martina Rote Koluni¢a (oko 1540-
1583). Radio u Odjelu starih i rijetkih knjiga i rukopisa
NSK u Zagrebu, od 1989. do 1993. na Odsjeku za povi-
jest umjetnosti Filozofskog fakulteta u Zagrebu, a od
1993. radi na Institutu za povijest umjetnosti u Zagrebu
(ravnatelj od 2003). Predaje na Filozofskom fakultetu i na
Studiju dizajna. Bavi se povije$¢u europske i hrvatske gra-
fike i kn]lzne ilustracije u razdobl]u ranoga novoga v1]eka
pov1]escu hrvatske grafike 19. i ranog 20. stoljeca, povije-
§¢u i teorijom povijesti umjetnosti, vizualnom kulturom.
Objavio je knjige: Biblija priprostih. llustracije hrvatskih i
slovenskib protestantskib knjiga 16. stoljeca (Zagreb,
1991) Martin Rota Koluni¢ (Zagreb, 1997), Natale Boni-
faczo Sibenik, Zagreb, 1997), Fontes Clovianae. Julije Klo-
vié u dokumentzma svoga doba (Zagreb, 1998), lllustrium
imagines. Das Portritbuch der Renaissance (Brill, Amster-
dam, 2002), Pismo-knjiga-slika (Zagreb, 2002), Horacije
Fortezza, Sibenski zlatar i graver 16. stoljeca, Zagreb,
2004. Urednik je Male biblioteke Instituta za povijest
umjetnosti, niz Teorija umjetnosti. Zagreb.

Bosko Picula (Sibenik, 1973), diplomirao politologiju
na Fakultetu politi¢kih znanosti u Zagrebu, na kojem je i
apsolvirao paralelni studij novinarstva i poslijediplomski
studij. PiSe za Vijenac, Globus i Total film. Recenzent je
filmskog programa HTV-a i scenarist emisije o filmu Koki-
ce, voditelj je tribina KIC-a o animiranom filmu. Zagreb

Damir Radi¢ (Zagreb, 1966), diplomirao povijest i
komparativnu knjizevnost na Filozofskom fakultetu u Za-
grebu. Filmski suradnik LZ Miroslav Krleza, Filmskoga
programa HTV i Vijenca, urednik je emisije Filmoskop Tre-
¢ega programa Hrvatskog radija, filmski kolumnist Nacio-
nala te urednik za film u Pro-leksisovu Hrvatskom opcem
enczklopedz;skom leksikonu. Knjizevni je suradnik Skolske
knjige i kritiar na HTnetu. Objavio je knjige poezije Lov
na risove (vlastita naklada/Meandar, 1999) i Jagode i ¢oko-
lada (Vukovi¢ & Runji¢, 2002), suautor je monografije
Ante Babaja (2002). Zagreb.

Dragan Rubesa (Opatija, 1956), diplomirao na Eko-
nomskom fakultetu. Stalni je suradnik, kao novinar i film-
ski kriti¢ar, Novog lista, Hollywooda, Vijenca i dr., a bavi
se i prevodenjem s engleskog i talijanskog jezika. Opatija.

Mario Sabli¢ (Zagreb, 1962), diplomirao filmsko i TV
snimanje na Akademiji dramske umjetnosti, Zagreb. Ure-
divao filmsku rubriku u Hrvatskom slovu, suradivao u vise
Casopisa. Djeluje kao filmski snimatelj i kriti¢ar. Zagreb.

Viadimir C. Sever (Zagreb, 1970), diplomirao novi-
narstvo na Fakultetu politickih znanosti. Prevodi, pise
filmske i knjizevne kritike, suradnik u novinama, ¢asopisi-
ma i na radiju. Objavio knjigu proznih radova Petrino ubo
(Meandar, 1998), rezirao kratki igrani film (Panda & Pan-
dora, 2002). Zagreb.

Tomislav Sakié (Zagreb, 1979). Diplomirao kompara-
tivnu knjiZzevnost i kroatistiku na Filozofskom fakultetu u
Zagrebu, upisao poslijediplomski studij knjizevnosti. Vo-
dio filmske tribine Kluba komparatista, od sije¢nja 2003.
suvoditelj projekcija Kinokluba Zagreb. Objavljivao u Za-
rezu, Zapisu i ovdje. Zagreb.

Jelena Sesnié (Split, 1974) Diplomirala je engleski je-
zik i komparativnu knjizevnost na Filozofskom fakultetu u
Zagrebu. Na Odsjeku za anglistiku (katedra za amerikani-
stiku) istoga fakulteta radi od 1998; sudjeluje u nastavi iz
uvoda u studij engleske knjizevnosti i iz povijesti americke
knjizevnosti. Kao Fullbrightov stipendist boravila je u
SAD, magistrirala je 2001. s temom iz americke knjizevno-
sti (o kriti¢kim ¢&itanjima romana Moby Dick). Suradivala
je na Tre¢em programu Hrvatskoga radija, u Knjifevnoj
smotri, Vijencu, Quorumu i drugim ¢asopisima. Prevodi s
engleskog. Zagreb.

Ante Skrabalo (Zagreb, 1975), diplomirao molekular-
nu biologiju na Harvardu. O filmu objavljivao u Hrvat-
skom filmskom ljetopisu. Zagreb.

Ivo Skrabalo (Sombor, 1934), diplomirao i magistrirao
na Pravnom fakultetu u Zagrebu te diplomirao na Akade-
miji za kazali$nu umjetnost, Zagreb. Bio je dramaturg u
Zagreb filmu i Jadran filmu, savjetnik za repertoar u Cro-
atia filmu, reZirao dokumentarne filmove, pisao scenarije,
bio pomoénik ministra kulture, zastupnik u Saboru i pro-
fesor na Akademiji dramske umjetnosti, Zagreb. Publicist i
filmski kriti¢ar, objavio je dva izdanja cjelovite povijesti hr-
vatskog filma (Izmedu publike i driave — Povijest hrvatske
kinematografije 1896-1980, 1984; te 101 godina filma u
Hrvatskoj, 1896-1997, 1998) te vise monografskih knjizi-
ca o filmu. Objavio i magisterij (Samoodredenje i odcjeplje-
nje — Pouke iz nastanka drave Banglades, 1997). Urednik
u ovom ¢asopisu. Zagreb.

Igor Tomljanovi¢ (Zagreb, 1967), diplomirao montazu
na ADU, bio viSe godina kriti¢ar i urednik u Kinoteci, na
Radiju 101, i Globusu, suradnik je Hrvatskoga radija. Sada
je glavni urednik magazina TV Story. Urednik u ovom ¢a-
sopisu. Zagreb.

Hrvoje Turkovi¢ (Zagreb, 1943), diplomirao i doktori-
rao na Filozofskom fakultetu u Zagrebu, magistrirao na
NYU, New York City. Izvanredni profesor na Akademiji
dramske umjetnosti. Objavio vide knjiga (Filmska opredje-
lienja, 1985; Metafilmologija, strukturalizam, semiotika,
1986; Razumijevanje filma, 1988; Teorija filma, 1994,
2000; Umijeée filma, 19965 Suvremeni film, 1999; Razu-
mijevanje perspektive — Teorija likovnog razabiranja,
2002; Hrvatska kinematografija, zajedno s V. Majcenom,
2003). Zagreb.

Sasa Vagner-Peri¢ (Zadar, 1959), diplomirala jugo-
slavistiku na Filozofskom fakultetu u Zagrebu. Lektorica u
Matici hrvatskoj i Vijencu. Pide kolumnu o jeziku u Jet-
setu. Lektorica u ovom Casopisu. Zagreb.
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Tongéi Valenti¢ (Zagreb, 1976), diplomirao je kompa-
rativnu knjizevnost i filozofiju na Filozofskom fakultetu u
Zagrebu, objavljuje preteZito tekstove o filozofskim i film-
skim temama. Suradnik je Filmskoga leksikona LZ »Miro-
slav KrleZa«, stalni suradnik Vijenca i Filozofskih istraziva-
nja, a objavljivao je i u brojnim drugim domaéim ¢asopisi-
ma i publikacijama (npr. Hrvatski filmski ljetopis, Zarez...).

Nikola Vonéina (Sibenik, 1934) diplomirao je na Prav-
nom fakultetu i na Odsjeku reZije Akademije dramske
umjetnosti te doktorirao na Filozofskom fakultetu Sveuci-
liSta u Zagrebu. Visi je znanstveni suradnik — voditel;

istrazivanja povijesne grade Hrvatske radiotelevizije i pro-
fesor Akademije dramske umjetnosti. ReZija radiodrame
Krik Tvice Tvanca (1963) i kasete Svjetla za daljine s njego-
vim izborom poezije Dobrise Cesarica (1989) nagradene
su mu Nagradom grada Zagreba. Clan je Drustva hrvat-
skih knjizevnika, PEN-a i Savjeta za kazaliste, film, radio i
televiziju Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti. Uz
stotinjak studija, eseja, ¢lanaka i drugih tekstova tiskanih u
zbornicima, ¢asopisima, leksikografskim edicijama i novi-
nama ili emitiranih na programima radija i televizije, obja-
vio je petnaestak knjiga s podrudja dramaturgije, povijesti
radija i televizije te radiofonije.
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HRVATSKO DRUSTVO FILMSKIH KRITICARA

Savska cesta 131, 10000 Zagreb, telefon/telefaks: 6192091 (tajnica HDFK)
Internet: www.filmskikriticari.org e-mail: hdfk@filmskikriticari.org

OBAVLIESTI

PREDSJEDNIK HDFK U ZIRIJU KRITIKE NA FESTIVALU U CANNESU

Predsjednik Hrvatskog drustva filmskih kriticara Zlatko Vidackovi¢ bio je ¢lan Zirija medunarodne kritike na 57. film-
skom festivalu u Cannesu odrzanom od 12. do 23. svibnja ove godine. Deveteroclani Ziri kojem je predsjedavao David
Robinson dodijelio je nagradu FIPRESCI za najbolji film u glavnom programu filmu Fahrenbeit 9/11 (nominirani su bili
i filmovi Zivot je cudo Emira Kusturice i Nitko ne zna Kore-ede Hirokazua), u programu »Un certain regard« urugvaj-
skom filmu Whisky, a u programima Quinzaine des Réalisateurs (Redateljski dvotjedan) i Semaine internationale de la
Critique (Medunarodni tjedan kritike) palestinsko-izraelskom filmu Zed (Atash).

NOVINARSKE KINO-PROPUSNICE

S predstavnicima Blitz-Cinestar multipleksa, kina Studentski centar i Kinoteke dogovoreno je da ée se pristupiti izradi
novinarskih propusnica za kino-projekcije za ¢lanove HDFK koji prate tekuéi kino-repertoar. Zainteresirani ¢lanovi tre-
baju dostaviti 3 fotografije, izjavu za koje medije pisu i preslik 5 recentnih kritika (sve u tri primjerka) na adresu HDFK
do ponedjeljka 28. lipnja ili osobno na Skupstini HDFK. Nakon tog roka zahtjevi ¢e se moéi podnositi samo individu-
alno u izravnom kontaktu s kinoprikazivaima.

DVA CLANA HDFK U VIJECU ZA FILM | KINEMATOGRAFIJU

Ministar kulture BoZo Biskupi¢ temeljem provedenog natjecaja za imenovanje ¢lanova kulturnih Vije¢a imenovao je u
Vijeée za film i kinematografiju dva ¢lana HDFK, prof. dr. Antu Peterli¢a, kao predsjednika Vijeca i filmsku kriticarku
Branku Sémen, koju je predlozio HDFK.

Kako u vrijeme smjene vlasti i promjene zakona staro Vijeée za film za vrijeme svog mandata nije razmatralo zahtjev
HDFK za potporu Danima europskog filma (predan na natjecaj u rujnu prosle godine) niti im dodijelilo financijska sred-
stva, njihovo odrZavanje je odgodeno do preporuke novog Vijeca i odluke Ministarstva kulture o visini potpore.
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VIENAC

U filmskoj rubrici Vijenca procitajte:

DEJA-VU Ante Peterlica

FILMOLOSKE MARGINALIJE Hrvoja Turkovica
FILMSKA KRONIKA Tomislava Kurelca
DOKUMENTARAC Zorana Tadi¢a

ALKEMIJA ANIMACIJE Joska Marusica

KINO I VIDEO PREMIJERE — pisu: Diana
Nenadi¢, Dragan Rubesa, Damir Radi¢, Vladimir C.
Sever, Katarina Mari¢, Ton&i Valenti¢, Tomislav Cegir i
Juraj Kuko¢

TV PREMIJERE — pise Elvis Leni¢

FILMSKA GLAZBA | CD-SOUNDTRACK Irene
Paulus

GLUMCI IZ SJENE Katarine Mari¢
PORTRETI istaknutih hrvatskih i stranih redatelja

ESEJI o filmskim temama — pi$u: Bruno Kragic,
Marijan Krivak i drugi

FILMSKA CETVRT Boska Picule — vijesti iz hrvat-

skog, europskog i americkog filma, Internet, najave film-

skih premijera u hrvatskim kinima, najave TV premijera
FESTIVALI — izvjesca s europskih (Venecija, Cannes,

Berlin) i hrvatskih filmskih festivala i revija (Pula, Moto-

vun, Zagreb, Split, Animafest, Dani hrvatskog filma,
Festival filmova u jednom kadru, Dubrovnik, Pozega,
revije HES)

INTERVJUI s uglednim hrvatskim i stranim filmskim
umjetnicima

NA KIOSCIMA
1 U PREPLATI!

VIJENAC

Pitu i gevore:
Puotr Il“l‘l(‘ Tm

kA I b I]vlf 0 R I
DORA RUZDJAK
PODOLSK

ALIDA BREMER

NORMAN DIXON
ALEKSANDAR ACEV

GODISNJA
1ZLOZBA
HRVATSKE
U 2003.

ARHITEKTURE :

PRETPLATNI
LI STIC

Ime i prezime ili puni naziv ustanove:

Adresa na koju se Salje VIJENAC:

Godisnja pretplata (26 brojeva) iznosi 200 kn, za kulturne,
znanstvene i obrazovne ustanove 150 kn, a za ucenike i studente
100 kn. Pretplata za inozemstvo: Europa 72 EUR, izvan Europe
150 USD. Domace uplate doznaciti na ziro racun 2360000-
1101517838 s naznakom »za Vijenac«. Devizne uplate doznaditi
na zro ratun kod Zagrebatke banke u Zagrebu 2360000-
1000000013/3206505 s naznakom »za Vijenace.

Pretplatni listi¢ i kopiju uplatnice posaljite na adresu Vijenca, Uli-
ca Matice hrvatske 2, ili na telefaks 01 4819 322.

Pecat ustanove Potpis pretplatnika

U , dana 2004.
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