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KULTURALNI STUDUJI | FILM

Borislav Knezevié

UDK: 791.43(497.5)-311.4:791.43(73)-311.4

Hrvaiska filmska suinja: Blagajnica
Dalibora Mdatanica i Trgovei Kevina Smitha’

Jedan od likova u Mataniéevom filmu Blagajnica hoce ici na
more, mlada zaposlenica u trgovini, u cijelom filmu ne pro-
govori ni rije¢i. Glavni lik filma, blagajnica Barica, nezamjet-
no je rjecitija. To obilje Sutnje u filmu ¢ini mi se osobito pla-
sti¢nim znakom, koji zahtijeva interpretaciju i u kontekstu
ovog filma i u kontekstu hrvatske kinematografije uopée. Na
sasvim oditoj razini u filmu ta je $utnja ovih dviju pripadni-
ca radnicke klase u tranzicijskoj Hrvatskoj ispisana kao dija-
gnoza ofamuéenosti s kojom su gradani Hrvatske prosli kroz
tranziciju u njenih prvih deset godina. No na razini govora
samog filma ta je Sutnja znak dubljih problema hrvatskog fil-
ma u cjelini, a osobito njegove nemod¢i da nam nesto doista
i kaze.

U hrvatskom publicizmu ve¢ dugo postoji sintagma »hrvat-
ska Sutnja«, kojom se uglavnom misli na razdoblje od 1971.
do 1989. godine u kojem su se hrvatski politicari, intelektu-
alci, i druge javne osobe, zastraSeni represijom koja je uslije-
dila nakon Hrvatskog proljeca, ustru¢avali od iznoSenja svo-
jih stavova u javnosti. Film Dalibora Matania bavi se jed-
nim drugim segmentom hrvatske povijesti; njegova je tema
Sutnja tzv. obi¢nih ljudi u tranzicijskom, postkomunistickom
i postjugoslavenskom dru$tvu. No, Matanicev film indirek-
tno razotkriva, a i sam se ne sasvim uspje$no pokusava nosi-
ti s jednim drugim oblikom hrvatske $utnje — s nijemoscéu
hrvatske tranzicijske popularne kulture, koja ne uspijeva us-
postaviti komunikaciju niti sa sobom niti sa svijetom. Nepo-
trebno je podsjecati na ¢injenicu da hrvatski film u tranzicij-
skom razdoblju nije uspio impresionirati bilo domaéu publi-
ku bilo festivalske Zirije diljem svijeta, da internacionalnu
publiku i ne spominjemo. Premda neizmjerno prisutnija u
svakodnevnom Zivotu gradana od filma, i televizija je u tom
razdoblju Zalosno zakazala kao proizvoda¢ popularne kul-
ture.

Okolnosti u kojima je Hrvatska stupila u neovisnost, parla-
mentarnu demokraciju, kapitalisticku ekonomiju i tranzici-
ju, bile su neporecivo teske: dugogodi$nja ekonomska kriza
uzrokovana slabim dosezima socijalisti¢kog tipa moderniza-
cije, teret rata i svih zala koje je rat donio, nedostatak demo-
kratskih tradicija i navika, nejako civilno drustvo, slaba
obrazovna struktura-sve to u trenucima kada su se u svijetu
razmahali procesi globalizacije s kojima se tek valjalo uhva-
titi u kostac. Zbog politicke i javne Sutnje u posljednja dva
desetljeca komunizma, Hrvatska je za razliku od svoje mno-

go govorljivije susjede Slovenije usla u tranziciju nepripre-
mljena za razmiljanje o vlastitoj buduénosti, te se bez pret-
hodnih rasprava u najsiroj javnosti o tome kako i s kakvom
vizijom urediti zemlju prepustila karizmatskom shvaéanju
politike i drustva. Hrvatska je tako u tranziciju usla bez
mnogo promisljanja i razgovora o tome kako pristupiti za-
mjeni neuspje$nog modela socijalisticke modernizacije ne-
kim drugim modelom modernizacije u kontekstu sve inten-
zivnijih globalizacijskih procesa. Ta nepripremljenost veli-
kim dijelom obja$njava-bez obzira na &injenicu ratnih pro-
blema-stihijske procese koji u razdoblju tranzicije obiljezava-
ju sve drustvene reforme, privatizaciju, i opCenito, prelazak
u parlamentarnu demokraciju i kapitalisticku ekonomiju.
Tranzicija ne samo da nije rijeSila probleme naslijedene iz
razdoblja socijalizma, nego je i kreirala &itav niz novih, po-
vecavajuéi zaostajanje Hrvatske za drustvima Europske Uni-
je, ¢iju razinu i tempo modernizacije veéina onih koji o tome
politicki govore deklarativno postavlja kao cilj. Civilno
drustvo u modernom smislu, kao generator socijalnih vrijed-
nosti i stalni korektiv politicke sfere, u Hrvatskoj se uspo-
stavlja tesko i sporo; kapitalisticka ekonomija koja se razvi-
la u tranziciji nejaka je, a dobrim dijelom stoji i na nezdra-
vim nogama klijentelizma; a osobito je snazan problem mit-
ski status pojma »drzave«, kako u ideoloskom govoru sva-
kodnevice koji drZavu zamiglja i ishodistem i rjeSenjem glav-
nine drustvenih problema, tako i u sasvim stvarnom smislu
funkcioniranja dr7ave, odnosno njenog proracuna, kao go-
lemog poslodavca i menadZera i na polju ekonomije i na po-
lju kulture.

U takvom tranzicijskom kontekstu, filmska i televizijska au-
diovizualna kultura zapravo i nije imala veliku priliku da po-
stane vaZan segment civilnog drustva i hrvatske popularne
kulture. U sferi kulture u cijelom razdoblju tranzicije, od
1990. godine do danas forsirana je i subvencionirana viso-
ko-kulturna produkcija, koja je sa drZavnim aparatom osta-
la povezana ekonomskim, ideoloskim, stranackim, cehov-
skim i psiholoskim puplanim vezama. Naravno, znacajan
dio krize u proizvodnji audiovizualnih pripovijesti ima fi-
nancijsku logiku. U svijetu danas postoje u pravilu tri na¢ina
financiranja kulture-trZi$ni, drzavno-pokroviteljski i privat-
no-mecenatski, te njihove raznovrsne kombinacije. Tu treba
pribrojiti i sve raSirenije samofinanciranje filmske proizvod-
nje, §to postaje moguce zbog pristupac¢nosti digitalne tehno-
logije (iako valja dodati da je distribucija filma, za kinema-

Na zahtjev B. KneZevi¢a ovaj tekst u sklopu urednicke obrade nije prosao lekturu.
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Blagajnica hoce i¢i na more: Dora Poli¢ i Nina Violié

tografiju barem podjednako vaina kao i produkcija, i dalje
stvar trzista, drZave, ili privatnog pokroviteljstva, ali u sva-
kom slucaju i dalje skupa stvar). Premda po postojecoj regu-
lativi Ministarstvo kulture ne financira, nego sufinancira
filmske projekte, to sufinanciranje je izrazeno u tolikoj mje-
ri da se moZe govoriti o tome da je u praksi u razdoblju tran-
zicije i dalje glavni modalitet financiranja kulture drZavno-
pokroviteljski, kao $to je bio u socijalizmu (prema Turkovié,
Majcen, 2003:64). To pak znaci da su procesi proizvodnje
vrijednosti u filmskoj kulturi podlozni validaciji ovakve ili
onakve, prosvijeCene ili neprosvijeene, »stru¢ne« ili »ne-
struéne« drzavne komisije. Popularna audiovizualna kultura,
u razvijenim kapitalistickim drutvima u pravilu orijentirana
na trzi$nu validaciju, na malom trZitu poput Hrvatskog na-
lazi se u sasvim podvojenoj situaciji izmedu potrebe za dr-
Zavnom subvencijom kao nuZnim zlom i potrebe za sasvim
drugadijim sustavom f1nanc1ran]a audiovizualnih pripovijesti
koji bi stvorio uvjete za povecanje i kvalitete i kvantitete
produkcije.

lako je zadatak povjesnicara kulture da istraZe tokove eko-
nomskog kapitala u kulturi, te je o tome ovdje teSko genera-
lizirati, lako je pretpostaviti da korijeni lose ekonomske si-
tuacije u popularnoj kulturi sezu duboko u socijalisti¢ko raz-
doblje. Hrvoje Turkovi¢ i Vjekoslav Majcen navode da je u
razdoblju od 1945. do1990. hrvatska kinematografija bila
proizvodno »oskudna [...] prosje¢no su se proizvodila Cetiri
filma na godinu« (Turkovié¢, Majcen, 2003:58). Isto je tako
lako pretpostaviti da je u tranziciji, §to zbog tranzicije same,
§to zbog rata, »drZavnog« novca za kulturu bilo relativno
malo, pa iako se u Hrvatskoj proizvodi u prosjeku koji film
viSe, opi je dojam da je i dalje rije¢ o proizvodnoj oskudici.

Sasvim je pak izvjesno da je u tranziciji (ionako niska) ku-
povna mo¢ hrvatskih gradana drasti¢no pala, te da je stoga
pala i potro$nja kulturnih proizvoda. Kino-dvorane postaja-
le su sve praznije, ondje gdje ih privatizacija i izostanak mo-
dernizacije nisu zatvorile. 1999. godine samo je 40 kina u ci-
jeloj Hrvatskoj radilo svaki dan. Prosje¢ni Hrvat odlazio je
devedesetih u kino manje od jednom godisnje, odnosno oko
pola puta 1999. godine (Turkovié, Majcen, 2003:107). —
usporedbe radi, prosje¢ni Amerikanac ide u kino 5 puta go-

disnje. U Zagrebu se u ovom trenutku nalazi najveéi dio
ukupnog broja kino dvorana u Hrvatskoj, i od takve nerav-
nomjerne raspodjele nacionalna kinematografija ne moze
imati puno koristi. No ¢ak ni u Zagrebu domadi film se ne
gleda, pa nekoliko stotina ili koja tisu¢a gledatelja predstav-
lja prosjek gledanosti.

U producentskom smislu, HRT se nametnula kao najveéi
produkcijski faktor. Izmedu hrvatskog filma i HRT-a stvori-
o se bizaran pakt, tako da se dobar dio filmova navodno na-
mijenjenih kino dvoranama zapravo automatski snima za ka-
snije prikazivanje u obliku TV serije. Na taj nac¢in dobijamo
i ersatz kino-filmove i ersatz TV serije. Naravno, kapital koji
televizija trodi na takve filmove mogao se utrositi na finan-
ciranje pravih televizijskih igranih serija. MoZda ima istine u
Cesto ponavljanoj tvrdnji da je takva surogatna simbioza
pruzila hrvatskom filmu u te$kim danima tranzicije $ansu za
preZivljavanje, ali ona je sigurno i najozbiljniji pokazatelj du-
boke krize sistema produkcije i na filmu i na televiziji. Nije
sasvim beznadajno primijetiti i da u tom postojeem produ-
centskom sistemu, koji nalikuje na mnogoglavu birokratsku
hidru na monopolistickom drzavnom tijelu, trZiste gotovo
da i nema mjesto — »kino« filmovi se snimaju s pretpostav-
kom da na blagajnama neée zaraditi nikakav novac, dok TV
serije izreciklirane iz takvih filmova moZzda zaraduju nesto
novca na televizijskim reklamama, ali to se de$ava po sa-
mom automatizmu prikazivanja u (gotovo monopolisti¢-
kom) udarnom terminu.

Drugim rije¢ima, u hrvatskom filmu i igranoj televizijskoj
produkciji ne postoji smislena struktura za zaradlvan]e nov-
ca, nego samo za trodenje novca. Na taj nacin pripovjedna
kultura se u praksi doZivljava kao proratunsko opterecenje,
stara predrasuda siromasnog socijalizma o »neproizvodno-
sti« kulture reproducira se, a odluka o kulturnoj proizvodnji
prepustena je manje ili viSe dareZljivim birokracijama i nji-
hovim estetskim prosudbama — sve to skupa dovodi do ba-
rokne etatizacije produkcije audiovizualnih pripovijesti. U
kontekstu nesmiljene logike kapitalistitke globalizacije, gdje
je svaki oblik kulture sve prozZetiji trZiSnim mehanizmima
proizvodnje, marketinga i distribucije, hrvatski vizualni pri-
povjedni mediji postaju sve nekonkurentniji, jer na njihovoj
proizvodnji i promociji nitko ne moZe ostvariti profit. Bez
povecanja broja kino-dvorana u svim dijelovima Hrvatske, i
bez sustavnih rjeSenja pitanja financiranja, distribucije i pro-
mocije hrvatskog filma (Sto se ne moZe obaviti bez redefini-
ranja njegovog odnosa s javnom televizijom, a §to se pak
moze ofekivati tek kad bude provedena de-etatizacija, de-
monopolizacija i komercijalizacija televizijskog prostora),
stvari se u hrvatskim vizualnim narativnim medijima nece
bitno promijeniti. Naravno, mala kinematografija poput hr-
vatske mora dobiti odredenu potporu od drzave (koju bi bo-
lje bilo posredovati preko $to neovisnijih zaklada a ne preko
ministarstva kulture), ali ta potpora e po inerciji stvari biti
koc¢nica razvoja hrvatskog filma tako dugo dok ne dobije ko-
rekciju i konkurenciju u vidu komercijalne, od drzave neo-
visne produkcije.

No kad je rije¢ o odnosu televizije i kinematografije nije po-
srijedi samo kapital: od globalnog uspona televizije kao kon-
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kurentnog audiovizualnog medija sredinom proslog stoljeéa,
televizija 1 kinematografija u razvijenim drustvima razvili su
sloZzen odnos kreativne komplementarnosti i simbioze, ali
uglavnom ne i preklapanja (sli¢no kao i kazaliste i film u pr-
voj polovici dvadesetog stoljeca). Televizija kao medij narav-
no ima svoju narativnu produkciju, sa svojim vlastitim Zan-
rovima i konvencijama, ali ona ujedno &esto funkcionira i
kao $kola za filmske scenariste, redatelje, glumce, i sve osta-
le filmske djelatnike Naravno, ako televizija odbija imati tu
ulogu i preuzima podruqe filmske produkcije, a ograni¢ava
svoju produkcuu kao §to je to slu¢aj u Hrvatskoj, rezultat je
zapravo suZavanje kreativnih moguénosti obaju audiovizual-
nih produkcija. U svakom slucaju, jaku kinematografiju tes-
ko je postiéi bez jake igrane televizijske produkcije, koja bi s
njome bila ekonomski i estetski komplementarna.

Bez obzira na uzroke, ostaje ¢injenica da su u Hrvatskoj film
i televizija zakazali u svojoj osnovnoj proizvodnji, odnosno
u proizvodnji pripovijesti o kojima se govori, pripovijesti
koje stvaraju sferu popularne tekstualnosti. Hrvatska popu-
larna pripovijest je Sutnja popracena Sutnjom — ono malo
filmova i TV serija $to se i pr01zvedu privlale tek rezignira-
nu pozornost kriti¢ara i zanemarivu pozornost publike. Taj
je oblik hrvatske $utnje mjerljiv kvantitativno, utoliko $to je
hrvatska proizvodnja u pripovjednim Zanrovima nesrazmjer-
no oskudna, ali i kvalitativno, utoliko $to Hrvatska nije u
tranzicijskom razdoblju proizvela dojmljive, artikulirane i
dobro salinjene pripovijesti.

No, umjesto jedne Siroke analize ove narativne oskudice,
njezinih ekonorm]a i 1deolog1]a (8to je opsezan posao za kul-
turne studije), ovaj esej je zamiSljen kao prezentacija nekoli-
ko vrlo fragmentarnih razmiljanja na tu temu, koja su pak
inspirirana filmom Blagajnica hoée i¢i na more, najgledani-
jim hrvatskim filmom u kinima 2001. godine.

Te godine 60 000 gledatelja je vidjelo taj film, $to ga je udi-
nilo najveéim komercijalnim uspjehom domaéeg filma u za-
dnje vrijeme. Mediji su za njega pokazivali zanimanje prven-
stveno zbog kontroverznog portreta Hercegovaca u Zagre-
bu, a i reklamna kampanja za film igrala je na relativno pro-
vokativnu temu meduhrvatske netrpeljivosti. U razdoblju
nakon 3. sije¢nja moglo se uciniti da je Blagajnica prvi film
koji je pokusao kriti¢ki progovoriti o desetljeéu HDZ-ove
vladavine, davajuéi glasa onoj specifi¢no zagrebackoj popu-
larnoj percepciji o hercegovackim »dotepencima« kao nosi-
teljima nove drustvene i politicke elite.

Ono §to je mene zainteresiralo u filmu je u javnosti uglav-
nom slabo zapaZena sli¢nost izmedu Matanievog rada i fil-
ma Clerks (Trgovci), kojim se 1994. godine afirmirao ame-
ricki redatelj Kevin Smith. Radnja americkog filma smjeste-
na je najvedim dijelom u tzv. convenience store, americki tip
omanje trgovine mjeSovitom robom koja opsluzuje mahom
motorizirane kupce i pokojeg pjeSaka. U hrvatskom filmu
radnja se najveéim dijelom odvija u minimarketu: drugim ri-
je¢ima, u oba filma rije¢ je o relativno kulturno-specifi¢nim
maloprodajnim punktovima usluZne industrije. Moglo bi se
reéi da su oba redatelja potrazila svoje price u perifernim
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sferama maloprodaje. U ameri¢kom filmu trgovina se nalazi
negdje u bezli¢nom prostranstvu New Jerseya, u prizemnoj
gradevini koju dijeli sa videotekom, spojena malim parkira-
liStem sa ulicom na tipi¢an nacin tzv. strip mall arhitekture
koja poziva na brzo motorizirano kupovanje. U daljini se
pak nazire Manhattan, jedan od centara globalne ekonomi-
je prema kojem je ¢ak i prostorno bliski New Jersey zapra-
vo samo jedna od bezbroj perifernih lokacija zbir koph omo-
gucuje tzv. ekonomiju razmjera, odnosno ono §to ¢ini profit-
nu racionalnost korporacijskog kapitalizma. U hrvatskom
filmu trgovina se nalazi u ne sasvim definiranoj unutarnjoj
zagrebackoj periferiji poput Tre$njevke ili Trnja; ta lokacija
naznaluje neintegrirane enklave predmodernosti u srcu za-
grebackog urbanog Zivota. Pri¢a filma je na taj nadin smje-
Stena u prostor koji u Zagrebu ima reputaciju nedovr$ene
modermzacue odnosno slijepog crijeva zagrebacke urbani-
zacije koje je u tranzicijskom razdoblju poceo nekontrolira-
no kolonizirati klijentelisticki kapitalizam. Blagajnica pak na
posao stize iz prigradskog/poluseoskog naselja na rubovima
Zagreba, koje je repetitivno u filmu obiljeZeno pozadinom
satinjenom od bizarne kombinacije maZoretkinja u treningu,
seoskih dvorita i rafinerijskih postrojenja. U kontekstu glo-
balnog kapitalizma, Matani¢ev minimarket lociran je na pe-
riferiji tranzicijskog svijeta, kojin je pak sam svojevrsna Ce-
kaonica sa jo§ nedefiniranim odnosom prema svjetskim to-
kovima kapitala.

Premda se Matanicev film zapravo ne bavi globalizacijom,
on ve¢ samom paralelom s ameri¢kim filmom ipak biljeZi tu
u osnovi jo§ ne sasvim razbirljiva poziciju ekonomije tranzi-
cijske Hrvatske u globalizacijskim procesima. Nadalje, u te-
matskom pogledu, Matani¢ je odabrao dosta karakteristican
motiv u nezavisnom filmu u doba globalizacije-senzibilnost
za teme iz Zivota obi¢nih a Cesto i marginaliziranih i obe-
spravljenih ljudi. Junakinja hrvatskog filma je samohrana
majka s djetetom koja radi kao blagajnica u trgovini na pe-
riferiji, dok su u ameri¢kom filmu protagonisti dvoje pripad-
nika tzv. generacije X, koji su osudeni na ono $to se pone-
kad naziva McJob-besperspektivan i slabo placen posao u
usluznoj industriji.
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I u ameri¢kom i u hrvatskom filmu pri¢a je na neki nacin
strukturirana pitanjima odnosa izmedu radnika i uprave. U
Trgovcima glavnom liku, po imenu Dante, na pocetku filma
javlja se Sef koji od njega traZi da zamjeni kolegu u trgovini
na svoj slobodan dan (¢ime je koncizno naznalen nezastice-
ni poloZaj radnika u tom tipu maloprodaje u americkom ka-
pitalizmu). U Blagajnici, glavni lik, po imenu Barica, planira
povesti svoju kéer na more, ali joj njen $ef Hercegovac
uskracuje obecéani dopust (uglavnom zato da bi mogao tajno
ljubovati sa Jadrankom, novom zaposlenicom pristiglom iz
Hercegovine). Nije sasvim jasno u &ijem je vlasnistvu trgovi-
na pod nazivom Tresnjevka, no u filmu postoje neke nazna-
ke da je trgovina dio privatiziranog trgovatkog maloprodaj-
nog lanca, $to je tranzicijska tema koju hrvatski gledatelji
lako prepoznaju. Sef Miljenko koristi minimarket i kao pa-
ravan za svoju sivo-ekonomsku djelatnost (koja je pomalo
karikaturalno prikazana u filmu kao $verc hercegovackim vi-
nom).

Miljenko je metonimiziran s polititkom elitom koja je deve-
desetih vladala Hrvatskom, odnosno s Franjom Tudmanom,
prvim hrvatskim tranzicijskim predsjednikom (u jednom tre-
nutku u gesti superpozicije Miljenkova glava se pomalja
kroz prozor prekriven Tudmanovim posterom). Ukupno go-
voreci, trgovina u kojoj radi blagajnica reprezentira popular-
ne predodzbe o0 nizu popratnih pojava hrvatskog tranzicij-
skog kapitalizma u usluznim djelatnostima (devastacijska
privatizacija, siva ekonomija, nereguliranost ili neostvarivost
radni¢kih prava, zapoSljavanje preko veze, politicka i/ili
identitetska dimenzija u ekonomiji, itd.).

Americku trgovinu posjecuje mjeSovita grupa namjernika i
lokalnih ¢udaka, a ispred nje vise dvojica sitnih preprodava-
¢a marihuane, Jay i Silent Bob. Hrvatsku trgovinu posjecuju
sitni kradljivci medu kojima ima i osiromasenih umirovljeni-
ka i djece jedva $kolskog uzrasta, §to na zgodan iako ne i
osobito suptilan nacin ilustrira slom tradicionalnih socijal-
nih obrazaca i o¢ekivanja: i najmladi i najstariji, i konvenci-
onalno najneiskvareniji i konvencionalno najodgovorniji,
postaju pikarski amblemi duboke drustvene krize. Uz baku i
unuku kradljivice, u trgovinu navraca i postar kojeg lopovi
svaki mjesec opljackaju kad nosi novac od mirovina, dok na-

posljetku sam ne postane lopov, te nasilni Dinamov navija¢
koji maltretira zaposlenice i krade iz trgovine. Sefu Miljen-
ku se telefonom stalno javljaju reketari, no on ih ne respek-
tira previse, $to sugerira da se on dobro snalazi u kulturi na-
silja. Hrvatska verzija Jaya i Silent Boba su dvojica pijanaca,
koji se motaju oko trgovine bavedi se Zicanjem i ispijanjem
alkohola kupljenog naZicanim novcem. Svako malo navrati i
pomalo rastrojeni policijski inspektor, koji lamentira nad ra-
stu¢im kriminalom i masta o radikalnim i nezakonskim mje-
rama njegova suzbijanja. Ta galerija likova funkcionira u fil-
mu kao karikaturalna suma hrvatske socijalne patologije
tranzicijskog razdoblja.

Oba filma su sracunato provokativna: Trgovci namjerno pre-
tjeruju u neukusnom govoru o seksu, dok Blagajnica namjer-
no rabi grube antihercegovaéke stereotipe. Ta provokativ-
nost je u sluzbi privlacenja paZnje na nezadovoljstvo svakod-
nevicom koje karakterizira protagoniste oba filma. U oba fil-
ma glavni likovi imaju besperspektivan posao: u jednom su
protagonisti zabusanti — dvadeset-i-nesto godisnjaci, koji
bolji posao ne mogu dobiti jer nemaju sveudilisnu diplomu,
a sami se doimaju besciljnim dijelom zato $to se odbijaju pri-
lagoditi svijetu korporativnog kapitalizma; u drugom je pro-
tagonistica_priprosta mlada majka, koja je na neki nalin
medu sretnicima koji imaju posao u zemlji u kojoj je nezapo-
slenost ogroman problem, ali je s druge strane na poslu izra-
bljivana i obespravljena. I naposljetku, oba filma postavljaju
dijagnozu o svojevrsnoj drustvenoj bezizlaznosti: u Trgovci-
ma radi se o osjeaju besciljnosti pripadnika generacije X
(tzv. gen-exera) u opreci prema ekonomskoj eksploziji deve-
desetih u Americi; u Blagajnici se radi o osjecaju drustvene
nepravde i o nasilju koje je obiljeZilo hrvatsko tranzicijsko
iskustvo.

Naravno, uz sli¢nosti postoje i razlike. Americki zabuganti
mogu si priustiti neozbiljan odnos prema poslu, jer takav ili
sli¢an posao uvijek mogu naéi, dok si hrvatska blagajnica, si-
romagna samohrana majka, takvu bezbriZznost ne moZe priu-
stiti. Americki $ef marginalan je i nevidljiv lik u filmu, a hr-
vatski je Sef jedan od glavnih likova; povijesni kontekst ame-
rickog filma je postindustrijsko drustvo obilja, povijesni
kontekst hrvatskog filma je tranzicijsko drustvo oskudice
koje se u pokusaju lose pripremljenog i loSe izvedenog sko-
ka iz socijalisticke modernizacije u globalizacijsku moderni-
zaciju naslo u klijentelistickom ili »divljem« kapitalizmu. In-
teresantna je i razlika upisana u hrvatski prijevod naslova
ameri¢kog filma-rije¢ »trgovci« sasvim neadekvatno prenosi
znacenje engleske rijeci »clerks« (na hrvatskom jeziku trgo-
vac je prvenstveno onaj koji se bavi trgovinom, a odnedav-
na i onaj koji u njoj radi, dok je engleski clerk skraéenica od
store clerk, dakle nesto poput namjestenika u trgovini; od-
nosno, nitko se ne moZze zabuniti i pomisliti da je clerk za-
pravo vlasnik trgovine). Hrvatski prijevod stoga oznacava i
nedostatak hrvatskog iskustva u kapitalizmu, odnosno nedo-
statak konvencionalne i moderne taksonomije za opisivanje
pojava i odnosa u kapitalistickom svijetu.

Zbog sli¢ne teme odnosa radnika i uprave, odnosno teme
pozicije zaposlenika u usluZznom sektoru, te zbog same ¢inje-
nice intertekstualnog odnosa izmedu dva filma moglo se
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olekivati da ée se hrvatski film osloniti na americki film kao
na znadajnu referentnu tocku koja uvodi u igru pitanja glo-
balnog kap1tal1zma i globalizacije kao interpretativni hori-
zont vaZan za razumijevanje drustvenih i kulturnih dinami-
ka na razli¢itim lokalitetima. Primjerice, marginalnost ame-
rickog Sefa podsjetnik je na marginalnost takvog tipa malog
poduzetni$tva u odnosu na svijet multinacionalnih korpora-
cija ¢ije se proizvodi prodaju u njegovoj trgovini, ali i na ovi-
snost takve vrste maloprodaje o tom korporativnom svijetu;
s druge strane, centralnost hrvatskog $efa izraz je znacajnih
dimenzija prisustva tog tipa ekonomije u hrvatskoj popular-
noj imaginaciji devedesetih godina. Na taj na¢in hrvatski
film nudi kroz ameri¢ku paralelu jedan sporadi¢an komen-
tar o kapitalizmu usluznog sektora kao o globalnom trendu,
te ukazuje na specifi¢nosti tog globalnog trenda u hrvatskom
tranzicijskom kontekstu, koji nije obiljezio korporativni i
transnacionalni, nego stihijsko-klijentelisti¢ki kapitalizam. I
dok ameri¢ki film rezignirano ironizira razvijeni kapitalisti¢-
ki svijet, hrvatski se film nastoji predstaviti kao izraz popu-
listickog ressentimenta prema usmjeriva¢ima prvog desetlje-
¢a hrvatske tranzicije.

No Blagajnica je bila, ne samo meni, ve¢ vijerujem i mnogim
drugim hrvatskim gledateljima, blago razo¢aranje, premda
sam smatrao, poput mnogih drugih gledatelja, da je taj film
bolji od najveceg dijela hrvatske filmske produkcije devede-
setih godina, koja je bila obiljeZzena uglavnom neuspjesnim i
nezgrapnim pokusajima hvatanja uko$tac s temama rata i
tranzicije. Neke su stvari u Blagajnici u samom startu pro-
blemati¢ne-primjerice, gotovo naturalisti¢ka pri¢a o Zeni Cija
kéer boluje od neke vrste pluéne bolesti, koja kao da je bila
nadahnuta idejom da drustveni problemi Hrvatske iz deve-
desetih godina 20. stoljeca zahtijevaju umjetnicki jezik deve-
desetih godina 19. stoljeca.

Blagajnica je nakrcana kli§eima zapisanim u groteskno-kari-
katuralnom modalitetu, pa se niti jedan od likova ne odliku-
je slozenoscu, da ne govorim o Zivotnosti i individualnosti.
lako film pokusava ponuditi sliku o dubokim drustvenim
problemima kroz vizuru tzv. malog Covjeka, upravo je taj po-
ku§aj progovaranja iz perspektive obiénog éovjeka najneu-
naturalisti¢ke plosnosti protagonistica je konc1p1rana kao 7r-
tva drustvenih okolnosti do te mjere da joj je govor gotovo
potpuno uskracen. Jezik kojim govore likovi u filmu ¢ak je i
u tehnickom smislu neuvjerljiv: pokusaj sociolektalnog i di-
jalektalnog govora u filmu uglavnom je neugodno podsjeca-
nje na standardni problem hrvatskog filma (i hrvatske tele-
vizije): otudenje od jezika i dijalekata, regionalnih, soc1]al
nih, i generac1]sk1h kojima se u Hrvatskoj stvarno govori. U
ukodenosti i artificijelnosti idioma i izgovora Blagajnica oz-
biljno konkurira jedinoj od rijetkih recentnih hrvatskih hu-
moristi¢nih serija, Vasi i nasi, s kojom dijeli istu potrebu da
reprezentira hrvatsku jezi¢nu raznolikost.

Aspekt ovog filma koji posebno razoCarava je njegova nes-
posobnost da prikaze ljude koji govore Zivim i dijaloskim je-
zikom. Za razliku od Trgovaca, u kojima svaki lik, osim Si-
lent Boba, govori u ogromnim koli¢inama, u Blagajnici po-
stoji naglaSen nedostatak verbalne ekspresivnosti. Umjesto
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dijaloga, film nam nudi duge kadrove o&iju blagajnice i nje-
nog djeteta, ili pak izloga u zagrebackoj Ilici, koji naznacuju
blagajnici nedostupan svijet konzumerizma, ili pak devasti-
rane obale s dimnjakom u pozadini kad majka i dijete kona¢-
no dodu do mora. U opreci spram bespostednog samoispiti-
vanja dvojice prosje¢nih zabuSanata iz americke trgovine uz
cestu, hrvatski film se obraéa svojoj publici prvenstveno pu-
tem gotovo neverbalne emocionalnosti. Blagajnica o sebi go-
vori rijetko i tesko, a cijelo njeno iskustvo Zivota svedeno je
na jedan motiv — na Zelju da kéer odvede na more. Film in-
zistira na toj jednodimenzionalnosti blagajnice, primjerice
kao kada njena kéer u jednom trenutku ispravno o njoj za-
klju¢uje: »nikaj ne znas«. Blagajnica nema ni natruhe sloze-
nosti (ili dubine, ili zaokruZenosti). E. M. Forster je davno
zapazio jednu jednostavnu zakonitost karakterizacije: za ra-
zliku od komiénih, ozbiljni likovi nisu uvjerljivi ako su plos-
ni.! Plo§nost Matanicevih likova u znaajnoj mjeri proizilazi
iz naturalistickog okvira kroz koji on promatra hrvatsku
stvarnost: ti su likovi proizvodi vizure za koju je jedina rele-
vantna ¢injenica neodoljivi presing sveopée drustvene krize
koji ljude svodi na jednodimenzionalne karikature, manje ili
vide simpati¢ne ili nesimpati¢ne. Ta vizura sprjeCava autora
da napravi bilo kakav pokusaj da likove predstavi iznutra,
ve¢ su nam oni podastrti iz jedne ironijske distance kao puke
igracke socijalnih sila izvan njihove kontrole.

Doduse, dobronamjerni gledatelj ¢ée moZzda i naéi uvjerljive
»realistine« izgovore za blagajni¢inu Sutnju: na koncu, Ba-
rica je stidljiva, siromasna, drustveno podredena, slabo
obrazovana Zena. S druge strane, nije slu¢ajno da americki
zabuSanti govore slozenim i bogatim jezikom popularne kul-
ture, jer su taj jezik upili kroz televiziju i filmove, a i kroz
svoje srednjeskolsko iskustvo, koje je i resurs i tema velikog
dijela ameri¢ke kulturne mitologije. Nakon srednje $kole,
Dante i Randall ne upisuju se na fakultet, nego se nadu u tzv.
»stvarnom svijetus, koji za njih znadi besperspektivan posa-
0, a ta se besperspektivnost u filmu pojavljuje kao temel;j i
izvor njihovog metadiskursa (uglavnom o popularnoj kultu-
ri, ali i o vlastitoj marginalnoj poziciji u drustvu). Neobi¢no
postignuce Smithovog postupka je da dijalog njegovih liko-
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va, usprkos glomaznoj zasicenosti popkulturnim referenca-
ma, djeluje gotovo veristicki neartificijelno.

Blagajnica medutim kao da nema obrazovnu pretpovijest,
¢ime nam moZda film sugerira da obrazovni sustav nije odi-
grao neku veliku ulogu u njenom odrastanju i socijalizaciji.
To $to o blagajni¢inoj obrazovnoj i socijalnoj pretpovijesti ne
saznajemo nista i nije neobi¢no u kulturi poput hrvatske
koja je deficitarna suvremenim popularnim pripovijestima o
odrastanju, obrazovanju i sazrijevanju. Sve $to od Barice do-
Znamo o njezinom Zivotu izvan i prije njenog rada u trgovi-
ni jest da je otac njene kéeri bio »lokalni frajer«. Nedostatak
detalja ima za posljedicu depersonalizaciju blagajni¢inog
lika, te premda je ona kao prigradska samohrana majka na
rubu egzistencije zamisljena kao otjelovljenje radikalne i
obespravljene drugosti u hrvatskom drustvu, sasvim klasno i
spolno podredena i marginalizirana, njezina pri¢a zapravo
ostaje neispricana. Umjesto toga, Matani¢ se odlucio za vanj-
ski, naturalisticki pogled na njen lik, nagladavajuéi socijalnu
uvjetovanost njezinog poloZaja do te mjere da je ona nespo-
sobna proizvesti bilo kakvu artikuliranu pri¢u o sebi osim

Kevin Smith

elementarnog zakljucka da joj je Sef udinio nepravdu ne pu-
Stajudi je na obecani godisnji odmor.

No, bez obzira na ograni¢enost naturalisticke atmosfere
ovog filma, Blagajnicu je moguce promatrati i kao priklad-
nu figuru, odnosno kao simptom, a djelimice i kao dijagno-
zu velikog problema hrvatske kulture u razdoblju tranzicije-
njezine nesposobnosti da proizvede uvjerljive, dobro kon-
struirane i dobro ispri¢ane pripovijesti. Gledajudi hrvatske
filmove u razdoblju tranzicije, mogu nas zasmetati neuvjer-
ljiva patetika ili neinventivnost filmskog pripovijedanja ili §i-
roko shvacanje da je psovanje filmski najvazniji element go-
vornog jezika, no takvi razlozi, iako znalajni, ne mogu sami
za sebe objasniti nezainteresiranost hrvatskih gledatelja za
hrvatski film. Osnovni problem, koji hrvatski gledatelji in-
stinktivno prepoznaju bojkotirajuéi hrvatski filmski proi-
zvod, jest da hrvatski filmski proizvod nije dobro sa¢injena
stvar.

U tzv. zanatskom smislu hrvatski film je nezgrapan, nepamt-
ljiv, neispricljiv; ali pogre$no bi bilo misliti da je taj »zanat-
ski« dio naprosto stvar neke formalne ili tehnicke (ne)umjes-
nosti. Na Zalost, problem je mnogo dublji. Svaki zanat ima
svoju prepoznatljivost i vrijednost u nekoj zajednici prven-
stveno kao simboli¢ki strukturirana praksa kojom ta zajedni-
ca zadovoljava odredene kulturne potrebe — zanat nije
samo stvar individualnog talenta, umijeca ili tehnike nego i
svojevrsnog drustvenog ugovora o tome §to dobra pripovi-
jest podrazumijeva. Zanat je stoga uvijek i konvencionalan i
otvoren dijalogu, odnosno pregovoru. U tranzicijskom raz-
doblju, dobrim dijelom i zbog problema naslijedenih iz raz-
doblja socijalizma, u hrvatskoj kinematografiji izostao je i di-
jalog a stoga i konsenzus o filmskom zanatu; sasvim pojed-
nostavljeno govoredi, produkcijska oskudica plus izostanak
Sirokog javnog (a ne samo kritickog) razgovora o hrvatskom
filmu imaju za rezultat jo§ jedno razdoblje kinematografske
Sutnje.

Vazan preduvjet zanatske produkcije je postojanje zalihe kul-
turnih tekstova na koje se igrani film moze pozivati, odno-
sno s kojima moZe ulaziti u dijalog, s kojima se moZe uspo-
redivati ili od kojih se moZe razlikovati, odnosno na koje se
moZe nadogradivati. Ono §to vrijedi za svaki umjetnicki
oblik, izgradnja vlastitog izraza kroz dijalog s tradicijom, za
film vrijedi u jo§ ve¢em stupnju, jer film je po svom povije-
snom iskustvu prvenstveno popularni medij. Bez obzira go-
vorimo li o filmovima za masovnu zabavu ili o »umjetnié-
kim« filmovima, »kvaliteta« i »umjetnic¢ka vrijednost« filma
ne zbivaju se u vakuumu umjetnickog pregnuca, nego se po-
maljaju kao obiljezja koja je mogude definirati jedino relaci-
onalno, u odnosu na druge, prethodne ili supostojeée kon-
tekste. Blagajnica, ne zaboravimo, pronalazi u americkom
filmu Clerks tekst i globalni kontekst s kojim ulazi u svoje-
vrstan dijalog; moglo bi se ¢ak reéi da Mataniéev izbor »Zen-
ske teme« (socijalni problemi samohrane majke) svrstava
njegov film u red globalnog tematskog trenda u nezavisnim
i malim kinematografijama u posljednjih petnaestak godina;
medutim, koji su to konteksti dijaloga na raspolaganju Ma-
tani¢u u odnosu na hrvatski film i na hrvatsku kulturu?
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O Sutnji u Blagajnici moZe se govoriti na barem dva nadina:
o Sutnji samog lika i o $utnji samog filmskog znaka, i te se
dvije Sutnje 1sprephcu Za razliku od ameri¢kih prodavaca,
blagajnica ne moZe zagrabiti u more popularno-kulturnih
referenci kako bi verbalizirala svoje iskustvo. Americki slac-
keri imaju svoj &vrsto strukturirani referentni horizont, koji
Cine srednjoskolska mitologija odrastanja, junaci Zvjezdanib
ratova, likovi iz stripova, televizijske serije, profesionalni
hokej. Nasuprot tome, Barica, bilo kao lik ili kao govornik,
ne postoji u dijalogu s lokalnim i Zenskim referencama hr-
vatske popularne kulture, i to najve¢im dijelom zato jer one
ne postoje. Pokusajmo se sjetiti koje su to hrvatske televizij-
ske serije ili filmovi kojima bi se Matani¢ mogao poslutiti,
osim Stefice Cuek, koja je pak bila relativno usamljeni slucaj.
Za razliku od Steflce, koja predstavlja marginalizirano Zen-
sko iskustvo ali ima svoj pripovjedni glas, Barica je $utljiva i
nemusta, i ta njena Sutljivost je barem dijelom posljedica ne-
dostatka gradevnog materijala: ova dva lika na samom su
poletku govora o Zenskim temama u suvremenoj hrvatskoj
audiovizualnoj kulturi, a medu njima je proteklo viSe od pet-
naest godina. Zamlslm se nad tim vremenskim jazom je
moZda najprimjereniji nadin da se opise oskudica audiovizu-
alne pripovjedne proizvodnje u hrvatskoj popularnoj kultu-
ri.

Pojam pripovijesti moguée je rabiti u uZem i u Sirem smislu:
s jedne strane kao opéenite diskurzivne okvire koji ¢ine jav-
ne diskurse jedne kulture-odnosno, ono $to govorimo o
onome $to ¢inimo; s druge strane, kao specifi¢ne kulturne
proizvode u sferi narativne proizvodnje, a posebice u popu-
larnoj kulturi koja se posreduje kroz televiziju i film. Te su
dvije sfere pripovijesti u modernom, medl]lma proZetom
drustvu, sasvim uzajamne: pripovijesti u najSirem smislu,
javni narativni modaliteti govorenja o nama samima, ukl]u—
Cujuéi edukaciju, ideologiju, govor svakodnevice, govor me-
dija, itd., nalaze se u sloZenom odnosu medusobnog posre-
dovanja sa svijetom popularnih pripovijesti, ukljucujuéi oso-
bito audiovizualne pripovijesti.

Manjak ovih potonjih pripovijesti u Hrvatskoj dovoljno je
vidljiv: tijekom razdoblja tranzicije hrvatske televizijske
kompanije nisu proizvele niti jednu humoristi¢nu ili dram-
sku seriju koja je ostavila dublji trag u hrvatskoj kulturi. U
Hrvatskoj, nacelno govoredi, ne postoji filmska proizvodnja
koju je hrvatska publika prihvatila kao svoju u kinima (do-
duse, tu je situacija pogor$ana niskom kupovnom moéi hr-
vatskih kinoposjetitelja, kao i nedostatnim brojem kino dvo-
rana izvan Zagreba). Hrvatska filmska proizvodnja ne uspi-
jeva pronadi publiku ni u inozemstvu, a ne uspijeva se ni
afirmirati ni u kriticko-stvaralackim krugovima koji ¢&ine
globalnu festivalsku scenu. Na hrvatskim televizijama nema
novoproizvedenih domaéih dramskih serija, nema humori-
sti¢nih serija, nema pripovjednih serija za djecu, nema rea-
lity show programa, nema sapunica, nema televizijskih fil-
mova (ako ne ratunamo dobar dio hrvatske filmske produk-
cije). Svi se ti Zanrovi popunjavaju uvoznim proizvodima.

Osim uvozne produkcije, u medijski prostor za popularne
pripovijesti i popularni diskurs u razdoblju tranzicije uselila
se dnevna politika, i gotovo postala domadi pripovjedni mo-

nopolist. Neki vjest fenomenolog hrvatske kulture lako bi
mogao postaviti i demonstrirati tezu da sfera politike u Hr-
vatskoj ima monopol pripovjedne proizvodnje do te mjere
da je sam pohtlckl prostor postao duboko narativiziran, u
Zanru sapunice recimo: prevrthwl likovi kratkog paméenja,
nedokuciva saveznistva i zavjere, povratci potrosenih, nevje-
rojatna lakoca greske i zablude — to su sve motivi koje su
hrvatski mediji nametnuli hrvatskoj javnosti kao pripovjed-
ni okvir doZivljavanja hrvatske politike, i taj melodramat-
sko-senzacionalisti¢ki pripovjedni okvir u hrvatskom medij-
skom prostoru funkcionira kao nadomjestak za istrazivacko
i kriticko novinarstvo. Prosje¢ni Hrvati rijetko medusobno
razgovaraju o hrvatskoj narativnoj proizvodnji, ali o politici
razgovaraju mnogo i Cesto. (Nije stoga ni neobi¢no $to je
najbolje ispripovijedani hrvatski film u zadnje vrijeme bio
dokumentarac o izborima 2000. godine, Novo, novo vrije-
me, u kojem su se redatelji mogli osloniti na ogromnu koli-
¢inu pripovijesti kojajeu javnoj sferi cirkulirala o politi¢ari-
ma junacima tog filma prije samog nastanka filma.)

U pogledu narativne audiovizualne produkcije, Hrvatska je
liSena velikog dijela onoga $to sadinjava suvremenu kulturu,
a i velikog dijela onoga $to sa¢injava funkciju kulture. U Ar-
noldovskom smislu, propustamo i ugodu i svjetlo (»sweet-
ness and light«),* i estetsku i intelektualnu dimenziju djelo-
vanja popularnih pripovijesti u drustvu. U Habermasovskom
smislu, izostankom pripovjedne audiovizualne kulture gubi-
mo i vazan komunikacijski forum razgovora o javnim stvari-
ma. U hrvatskoj kulturi u razdoblju tranzicije u pripovjed-
nom smislu kazali$te i roman su relativno aktivni, pa i domi-
nantni, u ¢emu nema niceg loseg, ali $to se ti¢e audiovizual-
nih medija filma i televizije u kojima bi se trebao otvariti
znaajan prostor za iskusavanje raznih vrsta narativizacija
suvremenog hrvatskog iskustva-takvo $to gotovo da i ne po-
Stoji.

Zbog dominantnog etatisticko-elitistickog i tradicionalisti¢-
kog shvacanja kulture to nepostojanje gotovo da i nije regi-
strirano kao problem; film i televizija jo$ uvijek nisu shvace-
ni kao vazni mediji kulture. Ne treba podsjecati da se i sam
Zanr romana prije nekih tri stotine godina javio, a zatim i na-
stavio postojati, kao popularni Zanr, u kojem se je njegova
publika mogla samoj sebi prikazati i samu sebe preispitiva-
ti/renarativizirati. U posljednjih stotinjak godina, tu ulogu
imaju i narativni audiovizualni mediji, bez obzira na pri-
mjedbe komercijalizma ili ideologiziranosti kakve im se Ce-
sto upucuju i moraju upudivati. Europski roman 18. stoljeca
funkcionirao je kao dio javne sfere kroz koju su prosvijec’e-
ni gradani raspravljali o najraznovrsnijim stvarima od opéeg
interesa, odnosno o reformi drustva, oblca]a ideologija; ro-
man je stvarao i istodobno zahtuevao svojevrsnu narativnu
pismenost koja je afirmirala i/ili kriti¢ki ispitivala sredisnje
ideologije gradanske kulture u usponu. Popularna narativna
kultura je nedvojbeno i u naSoj elektronskoj eri naslijedila
ponesto od moralnog imperativa javne sfere da aktivno ko-
risti svoje vlastite oblike pripovijedne pismenosti i javne ra-
sprave.

Na koji je na¢in hrvatska popularna kultura reagirala na taj
moralni imperativ javne sfere u tranzicijskom razdoblju? Za
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sada, hrvatska televizija i film proizveli su tek neznatnu ko-
licinu pripovijesti, tek minumum edukacijske samorefleksiv-
nosti, odnosno odnosa sa publikom, vrlo slabu raznovrsnost
pripovjednog govora, a zabavnu kvalitetu da i ne spominje-
mo. Stoga i ne treba previse ¢uditi $to blagajnica u Matani-
¢evom filmu gotovo da nema $to kazati.

Jedini oblik pop-kulturne intertekstualnosti u Mataniéevom
filmu ostvaren je kroz popularnu glazbu, jedinu sferu popu-
larne kulture u Hrvatskoj gdje postoji relativno velika razno-
vrsnost izraza. Primjerice, Blagajnica na zgodan nacin pod-
sje¢a na centralno mjesto Novib fosila u formiranju jednog
neregionalnog mainstream glazbenog ukusa sredovje¢ne
»gradanske« generacije u kasnosocijalistickom razdoblju
(ukusa koji bi se mogao nazvati uredsko-tranzistorskom
glazbom), i kroz tu asocijaciju ugraduje rijedak element slo-
Zenosti u inace plosan lik Bari¢inog Sefa, kojem slusanje No-
vih fosila sluzi kao svojevrstan bijeg od stvarnosti oli¢ene u
pragmati¢noj autoritarnosti njegove »ruralne« Zene (a koju i
on sam povremeno otjelovljuje putem svojih drugih glazbe-
nih odabira). Cinjenica da Miljenko ima kolekciju starih gra-
mofonskih singlova, stavlja ga u interesantnu ulogu kultur-
nog arhivara/povjesnicara, Ciji glazbeni ukus karikaturalno
modernizirana Jadranka ne moZe razumjeti, no to u filmu
ostaje naznaleni ali i neiskoristeni motiv. Usput receno, sti-
hovi Novib fosila u filmu uglavnom imaju ulogu podcrtava-
nja putem jednostavnih asocijacija neke od vainih tema fil-
ma, poput blagajni¢ine Sutnje i Zelje (»reci mi tiho, tihox, ili
»Tonka, reci more«). Odli¢na suradnja Svadbasa i Drage Di-
klica, te nekoliko p]esama Gabi Novak, Ive Robi¢a i Zvon-
ka Spisica, odlaze jo§ jednu generaciju dal]e u proslost, od-
nosno u razdoblje zlatnog doba zagrebacke zabavne glazbe,
koja u filmu simbolizira onaj snaZan procvat »gradanskog«
Zagreba Sezdesetih godina u jednom od liberalnijih razdo-
blja socijalizma.

Odvojenost ovih pjesama od svijeta kojim se krecu protago-
nisti filma moguce je Citati kao simbol svih kulturnih diskon-
tinuiteta koji su zadesili Hrvatsku u posljednjem stolje¢u, a
ne samo onih koji se ticu generacija Barice ili njenog Sefa. Ja-
drankina pak sklonost prema techno glazbi jedno je od kul-
turnih opéih mjesta koja se vezu uz mladu, postjugoslaven-

sku, tranzicijsku hrvatsku generaciju — i podsje¢anje da u
zadnjem desetlje¢u dvadesetog stoljeca stari modeli i opreke
»gradanskog« 1 »provincijskog« vise ne vrijede. No sve ove
glazbene refleksije istovremeno isti¢u u prvi plan oskudicu
one druge vrste pop-kulturne intertekstualnosti, koja je au-
diovizualna, i koje pak nema, velikim dijelom i zato $to ta-
kva proizvodnja nije u velikom obimu postojala ni za vrije-
me socijalizma, a velikim dijelom i zato $to ona nije razvije-
na u razdoblju tranzicije.

* %k

Hrvatski film i televizija nisu slabi samo zbog vlastitih slabo-
sti. Njihova je krhka pozicija u velikoj mjeri uvjetovana i glo-
balizacijom kulturne industrije. Danas veéina teoretiCara i
komentatora pod globalizacijom podrazumijeva novu fazu
globalnog razvoja kapitalistitke ekonomije, u kojoj transna-
cionalni kapitalizam postaje dominantna globalna snaga. To
je proces koji se odvija posljednjih tridesetak godina, a o ko-
jem se intenzivnije raspravlja posljednjih petnaestak. Mnogi
komentatori ukazuju da u toj novoj fazi kapitalizma nema
postedenih podrudja, te Leslie Sklair primjerice tvrdi: »Cini
se da nitko i nista nema otpornost na komodifikaciju, ko-
mercijalizaciju, na kupnju i prodaju.« (Sklair, 1998:301). Ta
stara Zalopojka o apsorpcijskoj snazi kapitalizma prethodi
razdoblju koje se danas konvencionalno naziva globalizacij-
skim, ali se s razvojem transnacionalnog kapitalizma Cuje
mnogo ¢esce, i sa mnogo vise razli¢itih ideoloskih adresa.
Lokalna kultura se Cesto shvaca kao Zrtva tog globaliziranog
kapitalizma, te se stoga ugrozenima smatraju i nacionalne ki-
nematografije, koje se ne mogu trZi$no natjecati s globalno
dominantnim Hollywoodom. Novi Hollywood, kakav se
poceo pomaljati sedamdesetih godina, kao intenzivno umre-
Zeni centar ameriCke industrije zabave te niza drugih poprat-
nih industrija, sasvim je marginalizirao ¢ak i jake europske
kinematografije temeljene i na autorskom filmu i na Zanrov-
skom filmu kao §to su do toga razdoblja bile talijanska i
francuska.

Pokusaj da se globalnoj dominaciji Hollywooda kontrira eta-
tizacijom kinematografije (i opcenito proizvodnje vizualnih
pripovijesti) moZe imati odredenog uspjeha u autoritarnim
drudtvima, o ¢emu je svjedodila i jugoslavenska kinemato-
grafija. U autoritarnom drustvenom kontekstu jugoslaven-
ske kinematografije problem financiranja bio je donekle ri-
jeSen izdasnim subvencijama zbog shvaéanja filma kao repre-
zentativnog ideoloskog izloga, a ideologizacija produkcij-
skog procesa Cesto je bila subvertirana u praksi, pa su takvi
filmovi ponekad bili interesantni ne zbog ideoloskog okruz-
ja, nego usprkos njemu. Medutim, u demokratskim drustvi-
ma sistem financiranja ne bi smio biti motiviran ideologkom
reklamom, i zato se nuZno otvaraju pitanja o prikladnosti
etatistickog modela financiranja, kao i o silnim moguénosti-
ma dnevno-politickog inZinjeringa u birokraciji odlu¢ivanja
o tome $§to treba ili ne treba financirati.

Etatisti¢ko financiranje uvijek ¢e ostati problemati¢na stvar,
bez obzira na moguéa proceduralna pobolj$anja. Hrvatska se
pak u pogledu rjeSavanja pitanja financiranja ne moze ugle-
dati na velike kinematografije poput Indije ili Brazila, gdje
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veli¢ina domadeg trZi§ta omogucava ekonomiju razmjera —
proizvodnju u kojoj se profit ostvaruje ne velikom marzom
nego velikom potroSnjom (dakle upravo onaj tip proizvod-
nje koji karakterizira sadas$nju fazu globalnog kapitalizma,
ekonomiju velikih brojeva). No, malenost hrvatskog tr7ista
ne znadi da u Hrvatskoj nije moguéa filmska ekonomija koja
bi samu sebe financirala kroz trZite; ipak, takvu je ekono-
miju teSko zamisliti bez modernizacije kinematografske in-
frastrukture, te prevladavanja ovisnosti domace filmske dje-
latnosti o drZavnim jaslama.

Povremeno se mogu ¢uti stavovi da se zadnjih desetlje¢a uz
ekonomsku i produkcijsku dominaciju Hollywooda na glo-
balnom trZi§tu, moZe govoriti i o supstancijalnoj i ideoloskoj
dominaciji, koja se ponekad naziva amerikanizacijom. Na
razini iskustva kino posjetitelja to svakako nije tesko ilustri-
rati. Kada u multipleksu nekog shopping centra kupite kar-
tu za kino predstavu (3to je u Hrvatskoj jos uvuek r1]edak
slucaj), postajete klijentom jedne globalne mreZe transnacio-
nalnih ali ipak najcesé¢e americkih korporacija koje proizvo-
de sve od bezalkoholnih pica i konditorskih proizvoda pre-
ko filmova do obiljezja raznih Zivotnih stilova koji se u tim
filmovima prikazuju. Dok su u ekonomskom smislu za ame-
ricke transnacionalke sigurno vazna i mala trzista poput hr-
vatskog, pak sasvim drugo je pitanje u kojoj mjeri je kupovi-
na kino karte istovremeno i kupovina odredenih vrijednosti,
odnosno da li samim ¢inom kupovine karte (ili gledanja te-
levizijskog programa) dolazi i do neke kvalitativne amerika-
nizacije domade kulture (odnosno koje tipove vrijednosti
ona preuzima i na koji ih nacine preuzima takvim kulturnim
kontaktom). Takva pitanja trebala bi biti predmetom eksten-
zivne analize kulturnih studija. No prodaja kulturnog sadr-
Zaja je moZda i sekundarno pitanje globalizacije za zemlju za-
padnog kulturnog kruga poput Hrvatske, koja je uz to naj-
vedi dio dvadesetog stoljeca (a vrlo intenzivno i u socijaliz-
mu) bila izloZena anglofonoj kulturi u visokom stupnju, i u
kojoj je veliki dio tih kulturnih utjecaja ve¢ domesticiran
(glazba, sport, filmski Zanrovi, Zivotni stilovi, a u novije vri-
jeme i poslovna kultura, itd.). Povremeno se javljaju straho-
vi oko jezi¢ne kontaminacije, no u tom pogledu valja pod-
sjetiti da Hrvatska nije odustala od prikazivanja stranog pro-
grama na originalnom jeziku (vrlo vainog elementa interak-
cije medu kulturama), u ¢emu pokazujemo mnogo zreliji od-
nos prema jeziku i kulturi od zemalja poput Francuske i Nje-
macke.

Pitanje globaliziranog kulturnog sadriaja za zemlju poput
Hrvatske nije postalo sredi$nje pitanje — premda Hrvatska
gotovo uopde ne proizvodi narativne sadrZaje, i premda su
hrvatski ekrani preplavljeni ameri¢kim, europskim i latinoa-
merickim proizvodima.

Uz globalizaciju kulturnog sadrZaja za razumijevanje kultur-
ne globalizacije vaZna je globalizacija oblika, koja se &esto
manifestira kao svojevrsna afirmacija lokalnoga unutar logi-
ke transnacionalnog kapitalizma. Jedna od najznacajnijih ka-
rakteristika svih vrsta ekonomske globalizacije jest da one
idu ruku pod ruku sa onim $to ekononomski analiti¢ari zovu
regionalizacijom-podjelom globalnog trZiSta na regionalna
trzista koja transnacionalke snabdjevaju proizvodima prila-
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godenima regionalnoj, odnosno lokalnoj zajednici. Transna-
cionalne korporacije posvecuje veliku paZnju njegovanju pri-
jateljskog imagea u odnosima s lokalnim zajednicama, te
svoje proizvode, bilo da je rije¢ o robama ili o uslugama, na-
stoje prilagoditi specifi¢nostima lokalnih tr7ista. S kulturnim
proizvodom stvar je naravno malo drugacija, zbog njegove
specifi¢ne prirode, ali i globalizirana industrija kulture uva-
Zava princip regionalizacije. Kulturna globalizacija se sasvim
sigurno u odredenoj mjeri odvija kroz modus prodaje istog
kulturnog proizvoda na svim meridijanima i $to vecem pre-
sieku publike (Sto je ideal tipicnog hollywoodskog blockbu-
ster filma), medutim, podjednako je interesantan oblik kul-
turne globalizacije i tendenc1]a segmentiranja globalnog trZi-
§ta kroz globalizirano opsluZivanje specifi¢nih »demografija«
(kako tu rije¢ primjerice rabi hollywoodska markentinska
masinerija), odnosno specificnih kulturnih ukusa. Dobar
primjer takvog trenda je tzv. world music, &ja je globalna
popularnost posredovana specijaliziranim segmentima glo-
balnih korporacija. I industrija tzv. nezavisnog filma u svije-
tu organizirana je na sli¢nim principima distribucije i marke-
tinga kao i Hollywood-razlika je u ukusu i u nesto drugadi-
jim ekonomskim razmjerima, ali nezavisni film funkcionira
kao samo jo3 jedna od kategorija u lancu globalizirane kul-
ture, a ne kao kategorija izvan tog lanca. Na americkoj film-
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skoj sceni medu nekoliko snaznih kompanija koje se vezu uz
nezavisni film u posljednjih desetak moZda je najpoznatija
Miramax, koji je pak jedna od kompanija u korporaciji Dis-
ney, i k0]a globalno produc1ra i distribuira proizvode ame-
rickog i neamerickog nezavisnog filma.

Drugim rije¢ima, globalizacija na polju kulture tendencijski
stvara globalnu konstelaciju u kojoj izvan kapitalizma nema
kulture; suvremeni kapitalizam je generirao ekonomije kul-
ture sposobne da relativno profitabilno prodaju razliku, lo-
kalni identitet, specijalizirani ukus. Cak i u slu¢ajevima gdje
se &ini da film egzistira mimo glavnih tokova kapitala (kao u
nekim zemljama treéeg svijeta ili u visoko konceptualnim se-
gmentima razvijenog svijeta), vrlo se brzo konstituiraju spe-
cijalizirana trZiSta putem kojih se takva proizvodnja posre-
duje svjetskoj publici.

U ovoj novoj globaliziranoj kulturi posljednjih su desetljeca
neke zemlje, kao Indija ili Brazil, a dijelom i Francuska,
uspjele uspostaviti vlastltu, relatlvno odrzivu industriju fil-
ma, koja je na ovaj ili onaj nacin ¢esto u interakeiji sa »holly-
woodsk1m« svijetom, stilom, normama, ekonomijom. S dru-
ge strane, filmasi iz manjih nacionalnih kinematografija na
globalnu dominaciju Hollywooda uglavnom reagiraju tako
da pokusavaju raditi filmove za globalnu festivalsku/filmofil-
sku publiku, a svoje mjesto na specifi¢no konstituiranom
globalnom trZiStu »alternativnih« ili »nezavisnih« ili »malih«
filmova pokuSavaju pronaéi kroz svojevrsno univerzalizira-
nje »lokalne boje«.

U pomanjkanju ekonomskog kapitala, male nacionalne kine-
matografije najéesce prihvacaju akumulaciju simbolickog ka-
pitala kao svoju prvu zada¢u, umjetni¢ku i poslovnu, a to
podrazumijeva estetsku legitimaciju kroz globalne institucije
vrednovanja (festivali, godidnja priznanja, tisak, televizija,
itd.) na osnovi umjetnicki uvjerljive obrade neke lokalne a
ipak univerzalne teme (obi¢no to ima veze s reprezentacijom
marginaliziranih iskustava). Cak i Australija i Britanija, ze-
mlje koje su kulturno i ekonomski vrlo prisno povezane s
globalnom hollywoodskom industrijom, iSle su zadnjih pet-
naestak godina uglavnom tim putem-te su vrlo &esto biljezi-
le svjetski uspjeh sa idiosinkrati¢nim filmovima na postindu-
strijske teme. The Full Monty, Brassed Off ili Billy Elliot su
zapravo filmovi o trijumfu neoliberalisticke ekonomske
doktrine u Britaniji, koja je zemlju preusmjerila u tranziciju
od zastarjelog industrijskog drustva u postindustrijsko drus-
tvo kojim dominira ekonomija usluznog sektora. Ovi filmo-
vi, usprkos nostalgicnom portretiranju rudara i metalaca
koje je Margaret Thatcher pomela s britanske scene ranih
1980-ih, a s njima i dobar dio britanske socijalne drzave, za-
pravo su sami dio nove Britanije 1990-ih, koja je ostavila za
sobom svoju industrijsku proslost u ime novog ekonomskog
poretka zasnovanog na industriji usluga u koju spada i indu-
strija zabave. Australski film The Castle, koji stilom odaje ve-
liki utjecaj Franka Capre, da i ne spominjemo temu pobune
(kaprijanski ekscentriéno) obi¢nog Covjeka protiv moéne
sprege velikih ekonomskih interesa i drZavnog aparata, nije
sam iskréio put prema globalnoj prepoznatljivosti, nego ve-
liki dio svoje globalne prepoznatljivosti duguje drugim au-
stralskim filmovima kao §to su Strictly Ballroom ili Muriel’s

Wedding, Ciji je karakteristi¢ni gorkoslatkasti pristup obi¢no-
neobi¢nim temama ucinio devedesetih godina australski
filmski rukopis popularnim u svijetu. lako britanska ili au-
stralska filmska industrija nisu stvorili alternativu Holly-
woodu niti na vlastitom trzistu, ipak su za sebe stvorili pro-
stor i prepoznatljivost u novom, globaliziranom trZi$tu neza-
visnog filma.

Postoje u osnovi dva tipa strateskih pitanjas kojima se hrvat-
ski filmasi nuzno suocavaju. Jedno j je pitanje vezano uz po-
kusaj uspjeha na medunarodHO] sceni, i tu zapravo nacional-
na kinematografija nije nuzno potrebna. Uspjehu filma moZe
pomodi prepoznatljivost kinematografije kojoj pripada (kao
u slu¢aju nove britanske ili australske kinematografije), ali
zapravo nije nemoguée zamisliti da neki film zabiljeZi medu-
narodni uspjeh i bez oslanjanja na reputaciju svoje kinema-
tografije, a to se povremeno i deSava. Moglo bi se cak pri-
mijetiti i da se u tome zapravo sastoji pocetna pozicija sva-
kog danasnjeg hrvatskog filma u pokuSaju osvajanja medu-
narodne legitimacije, jer na$a nacionalna kinematografija io-
nako ne posjeduje neku osobitu prepoznatljivost u svijetu.
Medutim, praksa pokazuje da se prepoznatljivost pojedinog
filma lakSe generira na temelju prepoznatljivosti kinemato-
grafije. Suvremena globalna filmofilska publika gaji habitus
usporedbe i informiranosti: onaj tko je pogledao jedan boll-
ywoodski film, ili jedan australski film, ili jedan finski film,
poZeljet e pogledati i druge proizvode tih kinematografija,
radi potpunije obavijestenosti i prosudbe. Jednostavno rece-
no, simboli¢ki kapital pojedinog filma na globalnoj sceni di-
jelom nasljeduje simbolicki kapital kinematografije kojoj
pripada.

Drugi problem je pitanje uspjesnosti filma za domacu publi-
ku (i kritiku)-tu je pak gotovo nemoguce zamisliti da hrvat-
ski filmovi budu uspje$ni bez snazne nacionalne kinemato-
grafije, koja ¢e i u kreativnom i u ekonomskom smislu Zivje-
ti od navike gledatelja da idu u kino i da sa interesom razgo-
varaju o hrvatskom filmu. Takva kinematografija zna¢i mno-
go vise od pukog zbira godi$nje proizvodnje — ona znaci
postojanje kinematografije kao znacajnog korpusa koji se
stalno dograduje i redefinira (dakle postojanje tradicije u T.
S. Eliotovom smislu); ona takoder zna¢i odnos prema vlasti-
toj publici koji je edukacijski ali ne i podcjenjivacki, dijalos-
ki ali ne i podilazeéi. Takva kinematografija ne jam¢i auto-
matski niti umjetnicku kvalitetu niti globalnu prepoznatlji-
vost, ali ona u najmanju ruku omoguéuje da nacionalna film-
ska proizvodnja postane $kola — ne kao estetski pravac,
nego kao proces obrazovanja i razgovora o filmskom zanatu
kroz koji prolaze i filmasi i njihova publika. Jedina alterna-
tiva takvoj snaznoj kinematografiji je upravo ono $to imamo
sada-pouzdanje u iznimku individualnog uspjeha nadahnu-
tog filmasa ili kreativnog tima u kontekstu pravila proizvod-
ne i kreativne oskudice.

Blagajnica hole iéi na more sigurno nije prvi hrvatski film
koji je pokusao napraviti proboj na globalnu scenu. Nakon
niza uglavnom nekvalitetnih i neuspje$nih hrvatskih filmova
devedesetih, Blagajnica uz Bre$anove filmove i filmove Lu-
kasa Nole predstavlja nesto artikuliraniji i interesantniji po-
kusSaj kreiranja filmskih rukopisa kakvi inace privlate publi-
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ku u art kina diljem svijeta. lako njegov film nije zabiljeZio
previSe uspjeha na globalnom festivalskom krugu, Matani¢
je imao nos da shvati da bi film o drustveno marginalizira-
noj samohranoj majci mogao imati odredenu privlatnost u
svijetu malih kinematografija, a njegov novi film o lezbij-
skom paru pokazuje sustavno nastojanje bavljenja Zenskim
temama-koje su povijesno zanemarivane u patrijarhalnoj hr-
vatskoj kinematografiji dok su u svijetu malih kinematogra-
fija i nezavisnog filma vrlo popularne. Taj interes za drustve-
no marginalizirane Zene nije nesli¢an tonalitetu primjerice
australskog filma Muriel’s Wedding. Isto tako, Matanic je Fi-
nim mrtvim djevojkama krenuo u stvaranje vlastitog nara-
tivnog univerzuma, u kojem se ponavljaju i tipovi lokacija, i
neki motivi, kao i neki likovi. lako mu mozda i tu kao uzor
funkcionira Kevin Smith, Matani¢ev pokusaj moZe se ¢itati i
kao pokazatelj potrebe hrvatskog filma da se aktivnije poza-
bavi i koristi vlastitom tradicijom.

Blagajnici nedostaje mnogo stvari da bi je i hrvatski kriti¢a-
ri i hrvatska publika, pa i svjetska publika mogli prihvatiti
kao dobar film: kompleksnija dramaturgija, jasniji eticki ha-
bitus, pamtljiva glumacka ostvarenja. Istina je da bi bolji sce-

.....

ka, bol]a pred-produkcija, bolji sistem financiranja, uéinili

hrvatske filmove kvalitetnijim. No ono §to Blagajnici najvi-
$e nedostaje je dobar kontekst drugih hrvatskih audiovizual-
nih pripovijesti, i to je nedostatak koji sasvim o¢ito nadilazi
pitanje individualnog talenta. Matani¢ je na raspolaganju
imao vrlo tanku zalihu hrvatskih popularnlh audiovizualnih
pripovijesti s kojima bi se mogao poigrati; odnosno, on je
naslijedio suSu u hrvatskoj popularnoj kulturi koju je pak
prouzrodilo izostajanje iole z1vahn1]eg i Zivotnijeg popkul-
turnog dijaloga sa proslo$¢u i sa sada$njos¢u. Ta se susa bi-
ljeZi i na polju kinematografije i na polju igrane televizijske
produkcije, koja bi s kinematografijom trebala biti komple-
mentarna. Blagajnica doduse naznacuje potrebu koristenja i
re-invencije tradicije (kao §to rekoh prvenstveno kroz medij
pop glazbe), no ako se glazba i elektri¢ni tramvaji izuzmu iz
filma, prica je doista mogla biti ispri¢ana 1890-ih. Medutim,
iako je Blagajnica u estetskom smislu ne osobito dojmljiv
proizvod, ipak taj Matanicev film plasti¢no postavlja pitanja
mjesta filma u hrvatskoj kulturi, pa i mjesta hrvatske kultu-
re u globalizaciji. On pokazuje koliko je tesko napraviti ne-
Sutljiv film u utljivoj kinematografiji; odnosno, on pokazu-
je da na$ film ni hrvatskoj ni globalnoj publici neée imati
puno toga za reéi dok ne bude imao svoju jaku i prepoznat-
ljivu kinematografiju.

Biljeske

1 Vidi poglavlje o likovima u Forster, 2000.

2 Vidi u Arnold, 1999. Po Arnoldovom shvacanju funkcija kulture je difuzija putem estetskih i intelektualnih proizvoda (sweetness and light) »naj-
boljeg znanja i misli nekog vremena« (79). Za Arnolda je kultura proces selekcije vrijednosti.
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Reprezentacija vijelmamskoga subjekia

u holivudskom filmu

Odredenje predmeta

Unutar suvremene ameri¢ke kinematografije nastao je ciklus
filmova tematski vezanih uza rat u Vijetnamu, odnosno ame-
ri¢ku umijeSanost u taj rat, nazvan »vijetnamskom ciklusom«
(Peterli¢, 1990a:532), vijetnamskim kompleksom, pa i »vi-
jetnamskim sindromom« americkoga filma (Gradiska,
1989:58,59, Wimmer, 1992:110)," dvoznaéno oznacujuci
tako »americku nesposobnost da pobijede« (Wimmer,
1992:129), ali i kolokvijalni naziv za posttraumatski stresni
sindrom. U tu skupinu filmova ne pripadaju samo oni ratno-
ga Zanra, ve¢ ciklus treba postaviti u mnogo $ire okvire film-
ske i uopce kulturalne reprezentacije vijetnamskoga kom-
pleksa u ameri¢koj kulturi. Upisom pojma Vietnam War u
Googleovu traZilicu u roku od 0,15 sekundi dobiva se pri-
blizno’ 1 520 000 internetskih stranica na kollma se pojam
citira (utitano 3. studenog 2002), a dalja pomnija pretraga
otkrit ée nizove knjiga i zbornika nastalih u Sjedinjenim Dr-
Zavama, cilj kojih je shvatiti §to se zapravo dogodilo naciji u
Vijetnamu. From Hanoi to Hollywood, America Rediscove-
red, The Vietnam War and American Culture, American Myth
and Legacy of Vietnam, Inventing Vietnam: The War in Film
and Television, Vietnam Images: War and Representation, Vi-
etnam in Prose and Film imena su najistaknutijih monogra-
fija (The War in Vietnam and the Movies: A Short Biblio-
graphy of Materials in the UC Berkeley Libraries, ucitano 12.
travnja 2002) koje se bave jo§ nedovoljno shvaéenim utjeca-
jem ameri¢koga poraza u Vijetnamu i americkih 1960-ih i
1970-ih na ameri¢ku kulturu, politiku, mentalitet, strukturu
osje¢aja; "amerikanizacija Vijetnama’ tijekom 1960-ih obr-
nula se u ’vijetnamizaciju Amerike’, jedno, dva i tri desetlje-
¢a nakon svrietka rata.

Teorijske pretpostavke

Pretpostavka je ovoga rada kako je filmska (re)prezentacija
ovoga ’najduljega ameri¢kog rata’ (Norton et. al.,
2001:899) dio Sire reprezentacije rata i njegovih posljedica
na americku kulturu, ¢ime se film pretpostavlja ne samo kao
’kulturalni proizvod’, nego i kao *drustvena praksa’ (Turner,
2001:49), kulturalna praksa, odnosno kao jedan od sustava
reprezentacije, jedan tip jezika kao glavnoga mehanizma u
procesu reprezentacije u smislu »prozvodnje znacenja medu
pripadnicima kulture« (Hall, 1997:15). Najkraée receno,
»reprezentacija je proizvodnja znacenja kroza jezik« (Hall,
1997:16,28) ili, rije¢ima G. Turnera (2001:47), »drustveni
proces kojim cinimo da predodébe/slike (images), zvukovi i

znakovi stoje za nesto (stands for something).« Oni zapravo
»stoje umjesto (stand in place of) i stoje za (stand for)« (Hall,
1997:15), §to znadi da pojam upotrijebljen za njihovu djelat-
nost, ’reprezentacija’, obuhvaca istovremeno znacenjska po-
lja prlkazwan]a (predocavanja) i predstavljanja (zastupanja);
ta je konotacija odnosa prikazivanja i moéi neprevodiva jed-
noznatnom hrvatskom rije¢ju osim ovako terminoloski
odredenim pojmom reprezentacije.”

Kako isti¢e Turner u knjizi Film kao drustvena praksa
(2001:48), Sirenjem filmoloskoga zanimanja na procese re-
prezentacije »filmska teorija postaje dijelom Sireg podrucja
disciplina i pristupa zvanih kulturalni studiji.« Kulturalni su
studiji inicijalno analizirali nacine na koje se »drustvena zna-
Cenja generiraju kroz kulturu«, a drustveni se nacin Zivljenja
i vrijednosni sustav otkrivaju kroz »efemerne prakse poput
TV-a, sporta, radija, stripa, filma, glazbe i mode« (Turner,
2001:48). Film time postaje od samosvojnoga estetskog
predmeta proucavanja drustvenom i kulturalnom praksom,
ali je kulturom unutar koje nastaje takoder odreden: kao i
svaki kulturni tekst, film je neodvojiv od i nerazumljiv izvan
konteksta vlastite kulture i vremena.

Medutim, »krajnji je rezultat kulturalnib pristupa ’filmu kao
reprezentaciji’ usredotolenje na odnose izmedu filmskib re-
prezentacijskih *jezika’ i ideologije« (Turner, 2001:153). Tur-
ner isti¢e kako nema trajnijega odredenja pojma ideologije,
nego se taj termin nalazi u neprestanu redefiniranju unutar
svih podrugja kulturalne teorije (Turner, 2001:154); kako su
to vec i drugi isticali, ideologija ima »sklisko, neuhvatljivo
znacenje« (Biti, 1997:133). Cini mi se kako se to trajno re-
definiranje pojma odvija uglavnom izmedu zbog determiniz-
ma kritiziranih Marxovih stajalista o ideologiji kao »mani-
pulativnom sklopu vrijednosti, predodzbi i uvjerenja koji lju-
dima zastire pogled na stvarnost kakav jest« (Biti,
1997:133), Althusserovih odredenja o »sustavu predodibi
sastavljenom od ideja, pojmova, mitova i slika u kojima lju-
di Zive svoje imaginarne odnose naspram stvarnih uvjeta po-
stojanja« (Biti, 1997:133) i Gramscijeve teorije hegemonije
kao nenasilnoga vladanja uvjeravanjem i usuglagavanjem, a
u ime ’zajednickoga dobra’ (Biti, 1997:125), odnosno kao
»procesa kojim su pripadnici drustva uvjereni da pristanu na
svoju vlastitu podredenost i napuste kulturalno vodstvo u
korist skupa interesa koji su predstavljeni kao istovjetni« u
svrhu da se odrZi drustveni status quo (Turner, 2001:158).
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Ideologiju u vijetnamskome kompleksu mozemo shvatiti u
najSirem smislu, kao cjelokupan svjetonazor i sustav vrijed-
nosti, koji proizlaze iz »svakoj kulturi implicitne teorije
stvarnosti’« koja motivira uredenje stvarnosti svoje kulture u
kategorije dobro/loSe, pravo/krivo, ili mi/oni (Turner,
2001:155). To strukturno nacelo mora ostati neiskazano,
odnosno poredak nametnut nevidljivom ideologijom mora
se predstavljati kao prirodan i normalan.

Ideologiju u filmu moZemo analizirati od najjednostavnije
razine — od Cinjenice da su narativno suprotstavljene pozi-
cije zapravo sastavljene od reprezentacija sukobljenih ideo-
loskih pozicija (Turner, 2001:155) — do analize strukture
moéi koja stoji iza proizvodnje/produkeije filma metodom
slijedi novac’, i do analize svjetonazorskoga i vrijednosnoga
sustava priskrbljena tvorcima filma od strane kulture unutar
koje oni artikuliraju svoje poslovne ili umjetnicke filmske te-
znje. Te su analitiCke opcije ve¢ prije prepoznate kao ’prepri-
mitivne’, one koje vide film kao puki »odraz dominantnib
uvjerenja i vmednostz u svojoj kulturi« (Turner, 2001:152),
a koje se u Siremu pristupu kulturi nazivaju »refleksivnim ili
mimetickim teorijama reprezentacije« (Hall, 1997:15,24-
25), kao ’intencionalne’ koje uzimaju zdravo za gotovo da
subjekt reprezentacije iskazuje ono §to mu je i bila intencija
iskazati i §to je u realnome odnosu prema materijalnome svi-
jetu, 1 kao ’konstruktivisticke’, koje za ishodi$nu pretpostav-
ku imaju konstruiranje znacenja od strane jezika i diskurza
(Hall, 1997:24-26).

Okvir rada

Tema je ovoga rada reprezentacija Vijetnamskoga rata u
ameri¢komu holivudskom filmu, kao jasno omedenoj skupi-
ni filmskih tekstova, $to znaci da po strani ostavljam nebro-
jene dokumentarne filmove i televizijske serije. Cilj mi je po-
kazati kako je diskurz vijetnamskoga ciklusa ideologiziran
diskurz, i da se ta ideologiziranost ne odnosi samo na svje-
tonazor i vrijednosti koje pojedini film iskazuje na fonu svo-
je mati¢ne kulture i kinematografije — §to je vijetnamskome
ciklusu americka kultura i holivudska kinematografija —
nego itekako i na samu nazo¢nost politickih struktura modi,
u smislu ideoloskih i politi¢kih opravdanja za rat i prikaz po-
litike i ideologije koja je do rata dovela i koja je rat vodila.

Smatram kako se unutar suvremenoga americ¢kog filma kri-
stalizirala skupina filmova koja ¢ini izvanredni analiticki pri-
mjenjivi sklop koji je iskazao vijetnamski kompleks kao ¢e-
sto opsesivni topos suvremene americke kinematografije.
Prvi filmovi ciklusa nastaju na samome kraju Novoga Holly-
wooda, i obi¢no se navodi da ima dva vrhunaca, prvi na kra-
ju 1970-ih, a drugi u drugoj polovici 1980-ih. No ciklus se
nastavlja tijekom 1990-ih, i danas, primjerice filmovima Ve-
lika laz (1998), Zemlja tigrova (2001), Bili smo vojnici
(2002) i Zeleni zmaj (2002). Dapace, vijetnamski sindrom u
kulturi opéenito dobiva silan zalet tijekom 1990-ih, a pose-
ban zamah dobiva u cyber-prostoru (American Movies and
the Vietnam War, Uhlich, 2002).

*Citanje’ filmova moZe se &esto pojednostavnjeno i ograniée-
no shvatiti kao jedno od simptomnih ¢&itanja kulturalnih tek-
stova. I produkcija i recepcija filma uokvirene su ideoloskim

interesima (Turner, 2001:171), bez obzira koliko to opovr-
gavali; kako svaka teorija ideologije isti¢e, nemogude je sta-
jati izvan ideologije i govoriti o njoj jezikom oslobodenim
svake ideologije (Turner, 2001:171). Kao nuZnu ¢injenicu
moramo pretpostaviti da svaka interpretacija ukljucuje vri-
jednosnu evaluaciju, koliko god ona bila nesvjesno ili svje-
sno negirana. Ideologko ¢itanje jedan je od moguéih na¢ina
reprezentacijske analize (filmskoga) teksta. Kako pise Tur-
ner, »ideoloski pristup odbacuje stav da je filmski tekst jedin-
stvenoga znacenja, to jest da Cini samo jednu vrstu smisla,
bez protuslovlja, bez iznimki i interpretacijskib varijacija od
strane razlicitih ¢lanova publike« (Turner, 2001:171). Tekst
je neka vrsta bojiSta za suprotstavljene pozicije (Turner,
2001:171), $to je zapravo Turnerova uporaba Hallove ideje
o »kulturi kao bojisnici ili popristu sukoba« (Duda,
2001:156). U uobicajenome industrijaliziranom cjelovecer-
njem filmu obi¢no e »nadvladati dominantna ideologija, ali
ne toliko da ne ostavi rupe kroz koje se moZe vidjeti konsen-
zusni rad ideologije« (Turner, 2001:171). Te su rupe mjesta
slabosti price (narrative), poput arbitrarne smrti negativca ili
konvencionalnoga svrSetka kad za njega i nisu bile stvorene
moguénosti tijekom naracije.

Medutim, za odnos publike prema filmskome tekstu, to jest
ideologiji zastupljenoj u njemu, treba se vratiti Hallovu opi-
su suodnosa potrosaca i medijskoga teksta. Svaki tekst nai-
me pokuSava kodirati jedan, ’preferirani nacin ¢itanja’, i to
je obi¢no onaj uskladen sa znaenjima proizvedenima od
vladajuéih ideologkih sustava (Turner, 2001:144). Taj sadr-
7aj moZe biti zaprimljen afirmacijski, no takoder i ’pregova-
racki’ i potpuno ’opozicijski’ nastrojeno prema prikrivenim
ideoloskim porukama teksta (Turner, 2001:145). Teorije po-
pularne kulture koje misle da su ljudi pasivni konzumenti
mas-medija »pretpostavljaju da su ljudi obicne budale«, (Eas-
thope, 2001:161).

U smislu obic¢ne politicke modi, ideologija znadi odluku »tko
je reprezentiran, a tko nije« u diskurzu (Hall, 2001:197).
No, treba istaknuti dvije strane problema: s jedne strane,
gledatelji ili potrosadi filma postavit ée se prema filmu u
okviru jednog od triju Hallovih modela, a s druge strane i
film ¢e sam biti u razli¢itome stupnju ideologiziran, artikuli-
ran i lociran u polititkome, ideoloskom i kulturalnom smi-
slu, i gledatelj ée se postaviti u odnosu prema toj ideologizi-
ranosti filmskoga diskurza.

Film je strukturom proizvodnje i vezano§¢u uz kapital popu-
larno-kulturni proizvod. Premda Cesto jest umjetnina, to jest
umjetni¢ko djelo ’visoke kulture’, proizveden je metodama
industrijske proizvodnje uz nezanemarivo ulaganje nov¢ano-
ga kapitala, te je glavna briga holivudskoj kinematografiji
postala, »kao i svakoj drugoj industriji, potreba za Stednjom
vremena i novca, za sni¢enjem nepotrebnih ispada i rizika te
za stabilizacijom i regulacijom tijeka proizvodnje« (Strinati,
2000:15). Osim §to je Hollywood postao ekonomska i indu-
strijska organizacija, on je trebao »pripovijedati price i proi-
zvoditi snove i ideologiju, bivajuéi istovremeno n]tbowm
proizvodom« (Strinati, 2000:26), odnosno, poceo je perpe-
tuirati svjetonazorske temelje u kojima je utemeljen,3 stvara-
ti ih, i jo§ k tome misliti na povrat kapitala i zaradu. Strina-
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ti navodi kako je ideologija obi¢no povezivana s holivud-
skim filmom ideologija *americkoga sna’ (2000:26), premda
je u holivudskim pripovjednim tekstovima »moguce detekti-
rati $iru ideologiju drustvenoga reda« (Strinati, 2000:26),
koja se, najkrace receno, olituje u narativnoj strukturi kla-
si¢nih holivudskih filmova koji odrazavaju konzervativno
nastojanje oCuvanja postojecega stanja — zavrSno uspostav-
ljanje poremecenoga ishodi$noga reda tumadi se kao ideo-
losko zastupanje odrZavanja tradicionalnoga i zateCenoga
drudtvenog poretka izvan svijeta filma (Strinati, 2000:30).
Tako je trodijelna, zapravo jo§ aristotelovska narativna
struktura najizrazitiji odraz tradicionalnih ideoloskih ten-
dencija. Ideologija ’ameritkoga sna’ najuZa je ideoloska ka-
tegorija holivudskog narativa, i pretpostavlja da »materijal-
no bogatstvo i uspjeh u Zivotu mose postiéi svatko tko posje-
duje potrebnu inicijativu, ambiciju, domisljatost, ustrajnost i
posveéenost. Sam san sastoji se od novca, modi, slave, srece,
zadovoljstva, *dobroga Zivota’« (Strinati, 2000:26). Americ-
ki san znalenjski obuhvaéa *put od prnja do zvijezda’, spo-
sobnost pojedinca, drustvenu pokretljivost pojedinca, vaz-
nost natjecanja, jednakost Sansi, a »neuspjeh je potpuno in-
dividualna pojava« i ne smatra se krivnjom sustava (Strinati,
2000:28).

Razvoj vijetnamskoga ciklusa moZe biti vezan uz periodiza-
ciju suvremene americke kinematografije, to jest ciklus moze
posluziti kao ogledni uzorak na kojemu se ponajbolje mogu
pratiti svjetonazorske i ideoloske tendencije americke kine-
matografije i ameri¢koga drustva (ili njegove sluzbene i al-
ternativne politike). Holivudski film ocrtava politicka stru-
janja u Sjedinjenim DrZavama ¢ak i u razdobljima trajanja
politickih mandata.

Easthopeov navod kako »teorija dominantne ideologije«
nema empirijske potvrde u zbilji, odnosno da ljudi po svemu
sudeéi ne zive vodeni ideologijom, nego »svakodnevnim pri-
tiskom ekonomskih potreba« (Easthope, 2001,160), moZe se
primijeniti i u primjeru filma: namece li vlasnik kapitala ili
politicka struktura ideoloski kompleks koji stoji iza filmsko-
ga svijeta djela, ili kinematografija odraZava neku uvrijeZe-
nu, fantomsku, pretpostavljenu vladajucu ideologiju? Tko je
onaj koji diktira kakav ¢e se film u odredenom trenutku sni-
mati, ili, kakva i ¢ija svijest stoji iza Forresta Gumpa, Apoka-
lipse sada ili Lovca na jelene? Zasto se namece pomisao
kako iza ’kritickijih’ filmova ne stoji nikakva veca struktura,
ili je i to privremeno zavaravanje velikih skrivenih moénika
eda bi jo§ dodatno udvrstili pozicije za nadolazece vrijeme,
kad budu ponovno pritisnuli obi¢ni puk. Naime, ako se lako
mozZe tvrditi ne samo da neka ideologija struktura stoji iza
Ramba, nego i mnogo suptilnija iza naizgled privla¢nih For-
resta Gumpa i Genijalnoga uma, kakva onda moze stajati iza
Apokalipse sada, Voda, Lovca na jelene, koji jesu mozda no-
sitelji oporbenih ili alternativnih misljenja svojih autora, ali
su ipak snimljeni unutar skupih produkcija holivudskih stu-
dija, i netko ih je iz struktura moéi odobrio i financirao.

Vijetnamski ciklus ameri¢ke kinematografije zasigurno odra-
7ava ideologije — ’lijeve’ ili *desne” — koje se olituju u pri-
kazu toga rata, subjektima perspektiva tog prikaza, koje se
oituju i u argumentaciji ratovanja, prikazu neprijatelja.

Op¢i povijesni kontekst Vijethamskoga rata

Hiadni rat

Za razumijevanje ’kompleksa’ potrebno je odrediti ’izvan-
filmske’, stvarne povijesne i polititke dogadaje koji su odre-
dili Vijetnamski rat. Premda se obi¢no navodi kako je posri-
jedi »najdulji americki rat«, koji je trajao 1950-1975. (Sellers
et al., 1996:394), sama ratna aktivnost americke vojske tra-
jala je izmedu 1964. i 1972. godine, dosegnuvsi vrhunac po-
Cetkom 1968. godine, kada se u Vijetnamu nalazilo 543 400
americkih vojnika (Norton et al., 2001:894). Paradoksalno,
Ho Si Minove ’nacionalisticke snage’ pomagale su SAD u
*zajednickoj borbi’ protiv Japanaca tijekom Drugoga svijet-
skog rata (Sellers et al., 1996:394). Godine 1945. Ho Si
Min je sastavio deklaraciju o vijetnamskoj neovisnosti od
Francuske po uzoru na ameri¢ku Deklaraciju neovisnosti, i
htio blisko suradivati sa Sjedinjenim DrZavama kao savezni-
cima (Sellers et al., 1996:394, Norton et al., 2001:821-
822). Medutim, Trumanova administracija poduprla je svo-
ju saveznicu Francusku u odrzanju nadzora nad svojim indo-
kineskim kolonijama, osiguravsi zauzvrat francusku potporu
u hladnome ratu. Tomu je pripomogla komunisticka ideolo-
gija Ho Si Minova pokreta, suradnja s kojim je bila nezami-
sliva ameri¢koj drzavnoj politici opS]ednutOJ paranoi¢nim
strahom od ’svjetske komunisticke zavjere’ u kojoj je Ho
smatran "agentom medunarodnog komunizma’. Americka je
vlada previdjela »izvorne korijene nacionalisticke pobune
protiv kolonijalista« (Norton et al., 2001:833-834). U stra-
hu od »ucinka domina« (Norton et al., 2001) SAD su nakon
pada Koreje 1953. priznale marionetsku francusku vladu u
Vijetnamu, i ve¢ do 1954. americki su porezni obveznici pla-
¢ali »osamdeset posto troskova za taj francuski kolonijalni
rat« (Sellers et al., 1996:395). Vijetnam je do 1954. sam po-
razio Francusku u svome »ratu nacionalnoga oslobodenja od
Francuza« (Sellers et al., 1996:395).

Zenevskim sporazumom Vijetnam je privremeno podijeljen
po 17. paraleli na sjeverni komunisti¢ki, i juzni, s marionet-
skom vladom, a sa svrhom ujedinjenja nakon opéih izbora
1956. godine. Medutim, Eisenhowerova administracija —
sigurna u pobjedu komunista i ¢vrsto se drzedi svoje antiko-
munisticke doktrine — pruza pomo¢ juznoj vladi u sabotira-
nju sporazuma; ekipe CIA-e obavljaju Ceste komandoske
upade preko crte razgramcen]a (Norton et al., 2001:849).
Nakon nasilna preuzimanja vlasti, general Dlem proglasava
juznu Republiku Vijetnam i uz ameridku potporu sprjeava
provodenje izbora (Sellers et al., 1996:395, Norton et al.,
849-850). Drzeéi Vijetnam klju¢em za odrZanje pobjede u
Aziji, Kennedy nastavlja politiku nazo¢nosti u Vijetnamu.
Kao odgovor na rastuéi gradanski rat na jugu, gdje je orga-
niziran (komunisticki) pokret otpora, Vijetkong, potpoma-
gan od Ho Si Minove vlade, na Kennedyjevu zapovued
1963. u Vijetnamu redovito d]elu]e 17 000 takozvanih voj-
nih savjetnika uz obavje$tajnu pomo¢ zrakoplovstva (Sellers
etal., 1996:395), a od 1955. do 1961. stvorena je drzava —
korumpirana na svim razinama s diktatorski nastrojenim Di-
emom — ovisna o americkoj pomoéi i s kulturom zahvace-
nom svenazo¢nom ’amerikanizacijom’ (Norton et al.,
2001:850). U studenome 1963. Kennedy je osigurao CIA-
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inu pomo¢ drzavnome udaru juZnovijetnamskih generala i
Diemovu ubojstvu, svega nekoliko tjedana prije vlastite smr-
ti u atentatu (Norton et al., 2001:891).

Vruéi rat

"Pravi rat’ za americku vojsku otpoceo je 1964, nakon »kon-
troverznog incidenta« (Sellers et al., 1996:398) u zaljevu
Tonkin. U trenutku Johnsonova dolaska na predsjednicko
mjesto, sjeverni Vijetnam nadzirao je pola juznoga teritorija,
i Johnsonov je izbor bio ili eskalacija rata u cilju vojne po-
bjede, ili pregovori za koalicijsku vijetnamsku vladu (Sellers
et al., 1996:398). Drugoga kolovoza 1964. USS Maddox
prijavio je napad ophodnih vijetnamskih brodica, a 4. kolo-
voza napad torpedima (Norton et al., 2001:893). Johnsono-
va je administracija to proglasila ¢inom otvorenoga rata i
dobila rezoluciju od Kongresa — koji pak nije bio obavije-
Sten o ameri¢kim bombardiranjima sjevernoga Vijetnama u
toku — »opée odobrenje za buducée akcije koje bi se mogle
pokazati nuinima za suzbijanje napada na americke snage«
(Sellers et al., 1996:398), koja je vrijedila kao *funkcionalni
ekvivalent’ objave ratnoga stanja. Medutim, tajnom je dria-
na obavijest da je Maddox povukao prijavak torpednoga na-
pada te se »danas sigurno zna da je sonar uhvatio odjek sa-
moga broda« (Norton et al., 2001:893). Johnson je, »znaju-
¢i da nikakvoga napada nije bilo, objavio mjesecima spre-
mnu izjavu da ée SAD uzgvratiti na nicim izazvan napad« u
zaljevu Tonkin (Norton et al., 2001:893).

Istodobno je americ¢ka drzavna politika gubila popularnost
na dvije fronte: u Vijetnamu, u kojem je kako je postajao
»malom Amerikom« (Norton et al., 2001:895) raslo antia-
mericko raspoloZenje, i u Americi, pogotovu nakon pokolja
u My Laiju 16. travnja 1968. Ondje je americki vod »Cetiri
sata terorizirao, silovao, ubijao, mucio selo, veéinom Zene i
djecu, ostavivsi za sobom u masovnoj grobnici petsto ljudi
i detaljne snimke vojnoga fotografa (Norton et al.,
2001:895-896). To je bio najpoznatiji u nizu ratnih zlo¢ina
potinjenih od americ¢kih vojnika, poput »namjernog pucanja
u civile, mucenja i ubijanja zatvorenika, odsijecanja usiju za
trofeje, spaljivanja sela« (Norton et al., 2001:895). Borba
protiv fantomskoga neprijatelja i neprijateljstvo onih koje bi
trebali braniti dovela je do opéega pada morala u vojsci, ne-
discipline, dezerterstva, rasne netrpeljivosti. Usto su vojnici
masovno pusili jeftinu vijetnamsku marihuanu, dok ih je de-
set posto rabilo i heroin (Norton et al., 2001:897). Pola mi-
lijuna Amerikanaca izbjeglo je novalenje raznim nacinima,
Cetvrt milijuna nije se ni registriralo, trideset tisuca izbjeglo
ih je u Kanadu, a politicki nemiri i proturatna kampanja po-
primali su sve veée razmjere.

Tet ofenziva 1968. godine bila je psiholoska prekretnica
rata. Usprkos Pirovoj americkoj pob]ed1 u sjevernovijetnam-
skom napadu na Sajgon i sve vece gradove, postalo je jasno
da je rat izgubljen. (Sellers et al., 1996:40, Norton et al.,

2001:898-899). Suolen sa sna¥nom oporbom unutar zemlje
i stranke, Johnson je odustao od ponovne kandidature, pre-
kinuo trajno bombardiranje sjevernoga Vijetnama, u kojemu
je Amerika izbacila vi$e tona bombi nego za cijelog Drugoga
svjetskog rata (Norton et al., 2001:894) i zatraZio pregovo-
re s vladom Sjevernog Vijetnama. Nixon pokrece novu dok-

trinu: SAD ¢e pomoéi nacijama koje si same pomazu (Nor-
ton et al., 2001:899), $to je u Vijetnamu znacilo proces vi-
jetnamizacije Vijetnama’, to jest postupno izgradivanje juz-
novijetnamske vojske koja bi zamijenila americku dok se ova
povla&i (Norton et al., 2001:899). Medutim, Nixon svoje
obecanje o brzome zavrietku rata nije ispunio; godine 1970.
napao je i Kambodzu, koju je veé cijelu godinu bombardira-
o bez obavijesti Kongresu ili narodu (Norton et al.,
2001:899). Kraj rata poceo se nazirati kad je Kongres zauz-
yrat povukao rezoluciju o zaljevu Tonkin, a 1971. New York
Times objavio Pentagonske spise, koji su dokazali sustavno
obmanjivanje javnosti od strane ameri¢ke administracije
(Norton et al., 2001:900).

Nixonova administracija nastavila je $iriti rat, izmedu osta-
loga snaznim ’boZiénim bombardiranjem’ Vijetnama u pro-
sincu 1972. godine. Zenevski pregovori, zapoceti 1968, nisu
bili uspjesni zbog juznovijetnamskog nepristajanja na dogo-
vor. No, americki drzavni tajnik H. Kissinger vodio je tajne
pregovore sa sjevernovijetnamskim nasljednikom Ho Si
Mina i 27. sije¢nja 1973. potpisao sporazum, zajamcivsi juz-
nome Vijetnamu zastitu u slucaju da Sjeverni Vijetnam pre-
kr$i primirje (Norton et al., 2001:900). Americka se vojska
povukla, a Sjeverni i JuZni Vijetnam zaratili, i 29. travnja
1975. Juini je Vijetnam pao, zajedno s Laosom i Kambod-
7om. Uinak domina nije se dogodio (Norton et al.,
2001:900). »Duga americka noéna mora u juinoj Aziji« za-
vr§ila je (Sellers et al., 1996:423), stajavsi 350 milijardi do-
lara izravnih troskova, 56 000 poginulih Amerikanaca i 1,5
milijuna poginulih Vijetnamaca, ne ra¢unajuéi zrtve u Kam-
bodzi i Laosu.

Obuhvat predmeta

Vijetnamski ciklus obuhvaéa §iri sklop filmova, a ne samo
filmove ratnoga Zanra. Tu mislim na sve filmove koji na neki
nain tematiziraju Vijetnamski rat i njegove posljedice, §to
ukljucuje i Zanrove poput komedije, akcijske filmove, filmo-
ve koji prate odvijanja na domacem terenu, u pozadini rata,
na ’kuénoj fronti’, i filmove koji manje izravno predstavlja-
ju ratnu frustriranost koja je obiljeZila cijelo razdoblje u ra-
zvoju americke kinematografije. U svim tim filmovima treba
promotriti na¢ine na koje je Vijetnamski rat (i americko su-
djelovanje u ratu) predocen te koji ideoloski kompleksi sto-
je iza pojedinih filmova.

Adi Wimmer (1992:132) dijeli ’vijetnamske filmove’ u pet
kategorija: 1. filmove koji opisuju rat u Vijetnamu (VW), 2.
filmove u kojima je barem jedan glavni lik vijetnamski vete-
ran (Vet), 3. filmovi koji tematiziraju antiratni pokret
(AWM), 4. kuéna fronta: filmovi koji tematiziraju ucinak
rata kod kuée (H), i 5. filmove koji sadrze slike zadrzanih
americkih ratnih zarobljenika (POW). Tako bi u prvu skupi-
nu spadali primjerice* Apokalipsa sada, Vod, Full Metal Jac-
ket, Velika laZ, u drugu Godina zmaja, trilogija Rambo, Va-
trena lisica, u tre¢u Roden 4. srpnja i nebrojeni niz filmova
koji sadrZe antiratne demonstracije kao dio svoje fabule, u
Cetvrtu Povratak ratnika, Roden 4. srpnja, Jacknife i dugi niz
filmova o uklapanju ratnika u poratni Zivot, do¢im bi peta
skupina bila najjasnije odredena uz prvu, filmovima poput
Ramba i trilogije Nestali u akciji, i nizom akcijskih nisko-
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Apokalipsa sada (F. F. Coppola, 1979)

budZetnih filmova. Mnogi filmovi krizaju podzanrove: Lo-
vac na jelene tako je film o ratu i o kuénoj fronti, a Forrest
Gump o kuénoj fronti, samome ratu i antiratnome pokretu.
Najlabavija je granica medu Wimmerovom tre¢om i &etvr-
tom kategorijom, gdje je prili¢no tesko odrediti $to je ’samo’
antiratni pokret, a §to kuéna fronta. Filmom o veteranu po-
stao bi svaki film ¢iji je vazniji lik vijetnamski veteran, $to je,
smatram, odve¢ Siroko odredenje, te bi trebalo ograniciti
njegovo veteranstvo u smislu da je ono vaino u samoj struk-

turi price, kao u Ciminovoj Godini zmaja. 1, naravno, kate-
gorizacija novijim filmovima postaje nedostatna, pa je tesko
odrediti mjesto Neba i zemlje, koji bi imao elemente ratno-
ga filma, filma o veteranu i kuéne fronte, no njegova je per-
spektiva vijetnamska, ili Zemlje tigrova, koja prikazuje ratnu
izobrazbu vojnika.

Kako se ratni Zanr dijeli u dvije osnovne linije: proratne fi-
love ili filmove mistifikacije rata te antiratne filmove odno-
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sno filmove demistifikacije rata (Ilin¢ié¢, 1990:408), i ideo-
loski se sklopovi vezani uz Vijetnamski rat u filmovima ta-
koder mogu svrstati u takve dvije skupine, bez obracanja po-
zornosti na nijansiraniju potpodjelu proturatne struje na pa-
cifisti¢ki i antimilitaristicki film (Ilin¢ié, 199:408).

Prve dijagnoze

Novi Hollywood

Vijetnamski kompleks pocinje se ocitovati izmedu 1977. i
1979. godine, kada u ameri¢kome filmu zavrSava takozvano
»tazdoblje znacajne Sutnje« (Peterlié, 1990a:532)° vezano uz
rat u Vijetnamu, kada su gotovo istodobno snimljena tri fil-
ma, Povratak ratnika Hala Ashbyja, Lovac na jelene Micha-
ela Cimina i Apokalipsa sada Francisa Forda Coppole. No,
prvo oditovanje vijetnamskoga kompleksa zbilo se mnogo
ranije, jo§ 1968. godine, kada je John Wayne u koreZiji s Ro-
yem Kelloggom snimio Zelene beretke.

Taj uistinu ozloglaseni film izazvao je revolt pokreta koji se
nazvao »novim Hollywoodom« (Peterli¢, 1990a:531), a obi-
ljeZio je americki film 1960-ih i 1970-ih, oblikovao ameri¢-
ki filmski modernizam i zafeo postmodernizam. Novi
Hollywood filmski je ekvivalent americkih »uzburkanib Sez-
desetih« (Sellers et al., 1996:404), i nastao je u zalasku zlat-
noga doba americkog filma i zamiranja klasi¢noga holivud-
skog filma (Peterli¢, 1990.a: 530-531). U kontekstu raspada
americ¢kog sna nastali su hipiji, djeca cvijeca, studentski ne-
miri i demonstracije kao odgovor na rat u Vijetnamu, koji je
samo bio najveéa to¢ka na popisu svega $to je deziluzionira-
lo novu generaciju, primjerice atentati na Kennedyja i Mar-
tina Luthera Kinga te afera Watergate (Vuleti¢, 1997:334,
Peterli¢, 1990.a:531), sve §to je zavrsilo ameri¢ko razdoblje
velikih o¢ekivanja. Kako navodi Sinopsis americke povijesti,
»Sezdesete Ce vjerojatno biti obiljeZene u mislima stanovnis-
tva kao vrijeme kad su americke javne osobe bile ubijane
uznemirujuéom ucestaloséu; kad se iz zgrada za poduku pri-
Cuvnih Casnika na sveulilistima i iz geta unutar gradova di-
zao dim, kad su divlji rasni sukobi i nasilne studentske de-
monstracije zasjenile sva druga nacionalna pitanja i proble-
me, kad su se pripadnici ‘generacije ljubavi’, kovrcava djeca
srednje klase, povukla u besposlenu kontrakulturu seksa,
droge i rokenrola« (Sellers et al., 1996:410), premda su »ne-
mir Sezdesetih i prodornost mladenackog radikalizma bili
preuvelicavani« (Sellers et al., 1996:404).

Film novoga Hollywooda naziva se i revizionistickim fil-
mom, jer mnogim je redateljima cilj dekonstrukcija amerié-
koga sna i mita amerikanizma te oni postaju »opsjednuti iko-
nografijom unutarnje Amerike« (Peterli¢, 1990a:531), preis-
pitivanjem americ¢kih vrijednosti i mitova, ponajprije ideolo-
gije americkog sna. Pocetak novih strujanja najavljuju ved i
takozvani tough directors 1950-ih i 1960-ih godina, prvi
predstavnici americkoga filmskog modernizma. Oni su bili
jedini koji su potkopavali zlatno doba vesterna, mjuzikla,
kriminalistickog filma i melodrame (Peterli¢, 1990.a:530),
nakon $to je po zavrSetku razdoblja ratne propagande
Hollywood preZivio i MacCarthyjeve antikomunisticke pro-
gone, medu &ijim je najpoznatijim Zrtvama bio i doZivotni
emigrant u Europi Joseph Losey, blizak toj struji *grubih re-

datelja’ koju su predstavljali Nicholas Ray, Robert Aldrich,
Don Siegel i Samuel Fuller.® Oko 1960. Hollywood ulazi u
krizu svoje klasi¢ne narativne formule, studijskoga i star su-
stava i cjelokupne klasi¢ne poetike (Peterlié, 1990.a:530-
531, Strinati, 2000:17-20). Vertikalnu organizaciju studij-
skoga sustava (Peterli¢, 1990.a:527, McWilliams,
1992.b:100, Strinati, 2000:17, Turner, 2001:17) odmijenio
je package-unit system (Strinati, 2000,20-24), odnosno *ver-
tikalni monopol’ zamijenjen je ’horizontalnim monopolom’,
kako mijenu obja$njava McWilliams (1992b:100).

Turner isti¢e kako jo§ nitko nije zadovoljavajuée objasnio
uzroke nagla pada broja gledatelja, koji se na brojke s kraja
1940-ih vratio i nadmasio ih tek od 1980-ih; televizija je,
isti¢e, samo pojacala taj trend koji se po¢eo dogadati ve¢ pri-
je njezina Sirenja u SAD (Turner, 2001:21; i Strinati,
2000:17). Strinati u svome Uvodu u proucavanje popularne
kulture navodi nove ideje o uzrocima ove krize, vezane uz
preseljenje Velikoga broja obitelji iz sredi$ta u suburbana po-
drudja, $to ]C prouzrocilo njihovo prihvacanje pr1vatn1]ega i
kucm]ega nadina Zivota i preferiranje domadijih nadina zaba-
ve i potro$nje slobodnoga vremena (Strinati, 2000:17). No
kriza je, pojatana i ve¢ naznacenim drustvenim procesima, a
nestanak klasi¢noga Hollywooda o¢ituje se i u strukturama

Martin Sheen u Apokalipsi sada
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produkcije: usponu nezavisne produkcije na $ezdeset posto-
taka, zatvaranju klasi¢nih studija i njihovu prelasku u vla-
sni§tvo industrijskih koncerna (Peterlié, 1990a:530, Strinati,
2000:23-24).

Uz prve filmove novoga Hollywooda, Goli u sedlu, Diplo-
mac i Bonnie i Clyde, kao i uz M. A. S. H. Roberta Altmana,
veze se deziluzioniranost ameri¢kim nadinom Zivota i ame-
rickim snom, povezanom uz odjeke Vijetnamskoga rata, o
Cemu je ’trebalo’ jos Sutjeti, pa je M. A. S. H. (1970) bio film
o Korejskome ratu (Peterli¢, 1990.a:531). Ono §to je novi
Hollywood nakanio revidirati i preispitati bile su odreda
drustvenokriti¢ke teme smatrane kontroverznima. Filmovi
se bave politikom, u valu politicke struje tadasnjega svijet-
skog filma, te cijelim ’novootkrivenim’ nizom drustvenih
tema. Nastaje modernisticki antivestern Sama Peckinpaha,
Arthura Penna, Roberta Altmana, Ralpha Nelsona, Michae-
la Cimina,’ filmovi grade sliku svijeta kao shizofrenog ili pa-
ranoi¢no-fasistoidnog, kao u Letu iznad kukavicjeg gnijezda
i Taksistu (Vuletié¢, 1997:335, Peterli¢, 1990a:531). Kako
navodi Peterli¢, Altmanov Nashville smatra se opéenito me-
taforickim vrhuncem razdoblja novoga Hollywooda
(1990a:531)." Tijekom 1970-ih u okviru novoga Holly-
wooda zapocinju karijere prvi protagonisti vijetnamskoga
ciklusa, Michael Cimino i Francis Ford Coppola.

ZavrSetak znakovite Sutnje

U razdoblju novoga Hollywooda izrazito angaZirana glumi-
ca Jane Fonda bila je protagonistica prvoga kriti¢koga igra-
noga filma o ratu u Vijetnamu, Povratku ratnika Hala Ashb-
yja (1978), koji se bavio poslijeratnom temom, u sklopu
Wimmerove kategorije ’kuéne fronte’. Time je film prvi dao
domacu, americku perspektivu koja stoga ne dotice Vijet-
nam sam po sebi ili Vijetnamce, nego u najbolju ruku smisa-
o i posljedice toga rata i ono §to se naziva unutarnjom fron-
tom. »Dobila sam Oscara, ali za mnoge rat jos uvijek traje«
(Vuletié, 1997:411), rijeci su koje je pri preuzimanju Oscara
izrekla scenaristica filma, a najbolje izri¢u kompleks koji je u
temelju vijetnamskoga ciklusa.

Cinjenica je da su prvi filmovi vijetnamske tematike nastali
kad je rat ve¢ bio gotov, a najveéi dio ciklusa u drugoj polo-
vici 1980-ih, kad je »nacija nakon dvadeset godina napokon
shvatila da je rat izgubljen«, kako cini¢no navodi William J.
Palmer (1995, ucitano 12. travnja 2002), isticuéi ¢injenicu
da su filmovi vijetnamskoga ciklusa oblikovali i javno mislje-
nje o Vijetnamskome ratu i americkoj ulozi u njemu. »Do
1977. nitko cak nije ni Zelio govoriti o Vijetnamu. Od 1977.
do 1980. pojavila se cijela hrpa dobrib filmova o Vijetnamu,
i najednom je to bilo legitimno. Sad je OK biti vijetnamski
veteran« (Palmer, 1995, ucitano 12. travnja 2002) No, treba
postaviti pitanje i $to je najednom legitimiralo filmske djelat-
nike da prekinu ’razdoblje Sutnje’ i po¢nu snimati filmove o
Vijetnamu?

M.A.S.H. (R. Altman, 1970)
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Zelene beretke Johna Waynea

Zelene beretke Johna Waynea bile su ne samo »prvi, veé i
najekstremnije desno orijentiran film o Vijetnamu« (Vuletié,
1997:409), otvorena »apologija americke intervencionistic-
ke politike u Vijetnamu« (Peterli¢, 1990b:708).” Javno mni-
jenje nastalo od sredine 1960-ih do sredine 1970-ih — da-
kle tijekom najveée kampanje u Vijetnamu — bilo je takvo
da je usprkos stajalistu vladajuéih struktura moglo utjecati
na recepcuu filma poput Wayneova. Nastala situacija u]edno
moZe biti i pokazatelj odnosa staroga Hollywooda, koji je
nestajao ostavljajuéi za sobom posljednje etape karijera kla-
si¢nih filmasa poput Johna Waynea, i novoga Hollywooda.
Najkrace receno, veza Amerike i Johna Waynea bio je ve-
stern, kojega su John Wayne i njegov najceséi redatelj John
Ford bili utjelovitelji. Wayne je u unutar strukture sustava
zvijezda bio simbol tradicionalne Amerike i njezina individu-
alizma i pionirskih ideala (Peterli¢, 1990.b:708). Tijekom
Korejskoga rata 1950-ih postao je ¢ak svojevrsni nacionalni
junak, zahvaljujuéi vesternima poput pograni¢ne trilogije
Johna Forda Na apaskoj granici — Nosila je Zutu vrpcu —
Rio Grande (Peterli¢, 1990.b:708). Stoga je u 1960-ima
Wayne postao za novi Hollywood utjelovljenjem »reakcio-
narnosti i americkog ekspanionizma« (Peterli¢, 1990b:708).

Kako se Zanr vesterna ¢esto tumaci kao simbol tradicional-
noga i konzervativnog americkog establishmenta (McWilli-
ams, 1992.a:86, Wimmer, 1992:111."), koji 1970-ih doZiv-
ljava krizu identiteta, koja je polela ve¢ ranije u struji anti-
vesterna, ali sada se Zanru dogada posvemasnji gubitak svih
ideoloskih uporista. »Razlog zasto Vijetnam nastavlja polari-
zirati politicke umove i stimulirati proturjecne interpretacije
je taj Sto je doveo do kraja gotovo dva stoljea americkog ek-
spanionizma« (Wimmer, 1992:111). Nestanak takvih iluzija
o ameri¢kome putu uzrokovao je nagli i upadljivi nestanak
najtradicionalnijeg ameri¢kog Zanra s ljestvica gledanosti
1980-ih, smatraju Wimmer (1992:111) i McWilliams
(1992a:86), ali to ne znadi da se mit Divljega zapada tijekom
1980-ih nije pokusao traZiti u drugim Zanrovima, i to ponaj-
vi$e unutar vijetnamskoga ciklusa (Wimmer, 1992, McWilli-
ams, 1992a). Medutim, sva moguca kritika zbog reakcionar-
nosti, imperijalnosti i ekspanionizma nisu nastetile popular—
nosti Wayneowh filmova ni njega samoga, naime i dalje je
bio pri vrhu komercijalne uspjesnosti, a 1 danas je simbol po-
pularna i uvijek rado gledana vesterna.'

Njegovi kasni rutinski vesterni i trileri privlace publiku u
kina vi$e nego drugi glumci (Peterli¢, 1990.b:708, McWilli-
ams, 1992.a:85)," a dobiva i jedinoga Oscara za glumu. To
sve moZe biti pokazatelj odnosa i utjecaja *naprednih’ novo-
holivudskih krugova i $ire publike i holivudskih struktura.
Naime, Novi Hollywood bio je, kako sam rekao, filmski
ekvivalent oporbenih studentskih pokreta u SAD-u s prijela-
za Sezdesetih na sedamdesete, koji je ipak bio »pokret nekih
mladibh«, odnosno »izdvojena, ako ne i brbljava manjina«
(Sellers et al., 1996:404).

Zelene beretke postale su ’slavni’ ozloglaseni film, i to ne
samo ideoloski nego i filmski: isti¢e se montaza koja je ama-
terska, loSa reZijska rjeSenja, prizori koji izazivaju nenamje-
ravani smijeh, lokacije koje s Vijetnamom veze nemaju,”

loSe makete u plamenu i, najslavnije, zalazak sunca na isto-
ku — naime u zavr$nome kadru sunce zalazi na moru, a vi-
jetnamske obale gledaju na istok. Zelene beretke su zapravo,
kao i svaki nevestern Johna Waynea, vestern u drukéijemu
ruhu. ’Crvenokosce’ su zamijenili *crveni’, ovdje prikazani
kao ’kosooki’ Vijetnamci ruznih fizionomija, a John Wayne
u svakome slu¢aju reda kola u kruznu formaciju i brani ame-
ricki put. No ostaje li Wayne »najdiskutabilnija zvijezda u
povijesti Hollywooda« (Peterli¢, 1990b:708), pitanje je, s
obzirom na nepomucenu popularnost koju i danas njegov lik
nosi iz doba sustava zvijezda, usprkos svakoj politickoj kriti-
ci. Kako je od utjelovljenja ideala pionirske Amerike i mita
o ameri¢kome individualcu na civilizacijskoj granici postao
u novoholivudskome dobu utjelovljenje macizma,” konzer-
vativizma, bilo je potaknuto njegovom u politici »zapravo
nedemokratskom praksom« (Peterlié, 1990b:708), ali nije ni
najmanje utjecalo na njegov popkulturni status. Njegove Ze-
lene beretke ostale su zapamcene po otvorenom i nesmilje-
nom zastupanju ideja koje je Wayne smatrao nacionalnima,
a to je borba protiv komunizma, obrana stare tradicionalne
Amerike, ameri¢koga puta, americkoga sna, i u svakome slu-
ca]u opravdanosti americkog ratovanja u Vuetnamu koji je
isao dotle da je film bio wish-fulfillment, kao $to ée poslije
biti i Rambo, odnosno da je scenarij prikazivao americku
pobjedu (Schechter i Semeiks, u¢itano 12. travnja 2002). Bio
je to otvoreni propagandni film, koji je na propagandi dobi-
0 Wayneovom konzervativno$¢u, odnosno zastupanjem ide-
je da je vojska snaga americkoga drustva. Wayneov film svr-
stao se mozda jedini na izrazito afirmativnu stranu u vijet-
namskome ciklusu.

Vijetnam kao’drugo’

Proturjecni svijet Michaela Cimina

Lovac na jelene bio je i ostao kontroverzan film, i najbolji
primjer podijeljenih tumacenja vijetnamskoga kompleksa.
Ako se moZe tvrditi da je oporbeno raspoloZen prema ame-
rickom poslanju u Vijetnamu, njegova ideologiziranost osta-
je problematlcna Osporavana je scena bila ona koja prika-
zuje ruski rulet na koji vijetkongovci prisiljavaju americke
ratne zarobljenike (Vuleti¢, 1997:409-410). Mnogi kriticari

banalno isti¢u da, kao ni Coppola, Cimino nije bio u ’pravo-
me’ Vijetnamu (npr. Uhlich, uditano 13. listopada 2002).

Lovac na jelene kritizira sudbinu americkih vojnika u Vijet-
namu, ali ideologiju koja iza nje stoji ne pokusava bitnije kri-
tizirati, barem ne na dubljoj razini. Za opravdanje rata se ne
pita, nego likovi spremno pristaju boriti za domoljubne ide-
ale. Ideologiziranost Ciminova diskurza lakse ¢e se proni-
knuti sagledavanjem unutar konteksta cijeloga njegova opu-
sa. Prva je totka Ciminov Cesti slavenski motiv (Pa]klc
1986:207): likovi outsideri, slavenski americki useljenici,'

koji daju poprili¢no zaludnu perspektivu — njihova vjera u
americ¢ki san tolika je da odlaze na vijetnamsko bojiste, gdje
svaki od njih prolazi svoj put uniStenja — jedan ostaje bez
nogu, drugi umire, treci se vraca kao junak i preuzima nje-
govu Zenu. Na zavretku price koja uspjesno doseze epski i
emocionalni zanos, u svojoj pensilvanijskoj naseobini pored
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Lovac na jelene (M. Cimino, 1978)

CeliCana, preZivjeli protagonisti pjevaju BoZe blagoslovi Ame-
riku sa suzama u o¢ima, i dalje ipak vjerujuéi u americki san.

Odjava filma — svaki lik pojavljuje se u jednome zaustavlje-
nom kadru uz njeinu i sjetnu glazbu — sugerira da se zavr-
Sila velika Zivotna i ratna pri¢a. No, jasno ostaje da se dogo-
dio film viSeslojna i kontroverzna ideologiziranoga diskurza.
Gledatelju ostaju patos i sumnja. Tamacenje preporucujem u
dvama smjerovima unutar autorskoga svijeta Michaela Ci-
mina, u poCetke i prema kasnijim filmovima. Prvi e nas do-
vesti natrag do tough directors, odnosno do Dona Siegela. U
njegovoj i Eastwoodovoj producentskoj tvrtki Malpaso' Ci-
mino®™ je s Johnom Miliusom — scenaristom Coppoline
Apokalipse danas — napisao drugi nastavak Prljavoga Ha-
rryja, i zatim reZirao uspjesni film ceste na tragu Prljavoga
Harryja s Clintom Eastwoodom u glavnoj ulozi, Kalibar 22
za specijalista (Pajkié, 1986:207).

Don Siegel bastinio mu je graficki i naturalisti¢ki prikaz na-
silja svojstven tough redateljima, a pogotovu Siegelu samu,
modernisticki stil reZije i montaze,” ali i eksplicitniju ideo-
logiziranost. Proturjecje ’grubih redatelja’, da su oni naime
bili zvani i »hollywoodska desnica« (Peterli¢, 1990a:532),
najoditije je u Dona Siegela; prema nekim je tumacenjima
ak sasvim razvidno da je inspektor Callahan — Prljavi Ha-
rry — osim cini¢nosti sklon i fasistoidnim metodama u svo-
me policijskome poslu. Taj ideologizirani Siegelov diskurz,
da kritizira militantnost i vladajuée strukture, a pritom je i

sam izrazito militantan i nasilan, i vieruje u americke ideale,
ostaje i osobina Michaela Cimina. Kao argument iz njegova
kasnijeg opusa dodajem film Godina zmaja, u kojemu je
protagonist policijski kapetan koji je dvostruki outsider,
poljski useljenik i vijetnamski veteran.

Klju¢ni prizor Godine zmaja dogada se kada Rourkeov po-
gled tl]ekom razgovoras nadredenima pada na americku za-
stavu koja vijori pred njegovim uredom, §to bez rijeci izrice
njegovu namjeru da pobijedi ni viSe ni manje nego azijsku
mafiju u svome gradu. »Vijetnam je davno zavrSio«, upozo-
ravaju ga prijatelji i pretpostavljeni, ali Rourke nastavlja svo-
ju misiju koriste¢i metode Prljavoga Harryja, isticuéi »da bi-
smo barem jednom mogli pobijediti, samo kad bismo htjeli.«
Godina zmaja tematski ulazi u kontekst vijetnamskoga ci-
klusa, ona je zapravo produZetak Vijetnamskoga rata na
ameri¢kim ulicama, i daje jo§ jasniji pogled u proturje¢nu
ideologiziranost filmskoga svijeta Michaela Cimina.”® Pro-
turjedje se najkraée moZe opisati kao Zelja da se *stvari ra$ci-
ste’, pa i metodama koje nisu ba§ demokratske, premda Ci-
mino, kao i Siegel, i dalje vjeruje u proklamirane americke
ideale slobode i demokracije.

Vrijedi jo§ istaknuti proturje¢je da je Cimino nakon Lovca
na jelene reZirao epski projekt Vrata raja — vestern, prem-
da su ideoloski temelji tog Zanra postali dvojbeni tijekom
novoga Hollywooda. Golem neuspjeh filma samo je dodat-
no pridonio nestanku vesterna s filmske scene (McWilliams,
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1992a:86). Ciminov je film — povratak Zanru ideologki os-
porenom kao tradicionalnom (McWilliams, 1992.a:86,
Wimmer, 1992:111) — pratio slavensko doseljeniStvo na
Divljemu zapadu. U Godini zmaja Rourke viSe puta govori
pozitivno o azijskim doseljenicima, koji su izgradili »pruge
Divljega zapada i ovu zemlju«, a nisu smjeli biti reprezenti-
rani na fotografijama i u povijesnim knjigama, premda se
protiv novih azijskih doseljenika — mafije — bori u svome
’privatnom Vijetnamu.’

Srce tame — *vijetnamizacija’ Amerike

Samo vijetnamsko bojiste u Ciminovu filmu prikazano je
kaoiu Apokalipsi sada Francisa Forda Coppole — kao me-
tafori¢no ’srce tame’. Vijetnam je reprezentiran kao ono
drugo’, nepoznato, on je u tradiciji americkoga mita rub
d1vl]1ne granica, koju americki individualac ukroéuje i osva-
ja (Schechter i Semeiks, u¢itano 12. travnja 2002). Upravo
zato je Coppolin film ’apokalipsa’, jer je doveo sebe do svi-
jesti da je ta granica sada u Vijetnamu i da americki san ne
postoji. Apokalipsa je obuhvadena u Kurtzovu uzdahu »O
uzasa! O uZasal« Tim povikom izvorni Kurtz u Srcu tame
obuhvacda, po Easthopovim rije¢ima (2001:165), povijesni
projekt kolonijalizma i iskupljuje ga; Kurtzov identi¢ni uzvik
u Coppolinu filmu obuhvaéa Vijetnamski rat i jednako ga
odrjesuje grijeha. Primarno tumadenje filma jest da se ondje
Amerika susrece sa sobom samom — pa i doslovno, jer
Kurtz je njezin najizvorniji proizvod. Osnovno je znacenje
dakle preuzeto iz Conradove pripovijesti, gdje svoj odraz su-
sreCu Britanci. Relacija Britanija/kolonija premece se ovdje u
Amerika/Vijetnam.

Postkolonijalna uditavanja u vijetnamski filmski diskurz naj-
razvidnija su ovdje, $to se veze uz Conradovo Srce tame. No,
Cini se da Conrad &ak bolje funkcionira u Vijetnamu, i da je
film sa sobom uzeo i ideoloske konotacije pripovijesti.”* Vi-
jetnamaca u svakome slu¢aju ni u Coppole nema, ali ima
onih ’drugih’, koloniziranih, $to je o¢ito kad Willard dolazi
do Kurtzove naseobine u srcu vijetnamske tame. Je li tu ri-
je¢ o susretu Amerike sa samom sobom, na nacin da Willar-
da njegovo hodocasée uzvodno rijekom dovodi do Kurtza,
kojemu postaje sve sli¢niji? Kurtz u konacnici postaje figura
oca te svrietak filma u psihodeli¢noj paralelnoj montazi pri-
kazuje kastraciju oca (Easthope, 2001:166) — Willardovo
klanje Kurtza i obredno klanje bika.” Ili je sam Vijetnam
americko ’srce tame’? Oba su odgovora moguda, kao i u
Conrada. Apokalipsa danas prikazuje rat kao rubno stanje
kulturne i civilizatorske svijesti, s nemoguéno$¢u izbjegava-
nja postkolonijalnome ¢itanju naslijedenom od Conrada.
Izravne oporbene novoholivudske ideologiziranosti ovdje i
nije bilo, jer je film optereéen filozofi¢no§¢u, onkrajnim sta-
njima duha, i ima $ire tendencije od politickih.

Coppoli nije na pameti borba protiv *zabludjelog” ameri¢ko-
ga puta, nego suceljavanje s konaénim ishodom tog puta na
krajnjem rubu americke civilizacije, koji se odmaknuo od
paradigmatskog Divljeg zapada. Medutim Easthopeovo se
tumacenje Conradove pripovijesti moZe primijeniti i na ovaj
film: tu Vijetnamaca kao subjekta nema jer »mi smo jednako
losi kao i oni, tako da ono $to im mi radimo nije gore od ono-
ga Sto rade jedni drugima« (2001:164). »’Poruka’ Srca tame

sastoji se u tome da je zapadna civilizacija u osnovi jednako
barbarska kao i africko drustvo — stajaliste koje uznemiru/'e
imperijalisticke pretpostavke do te mijere da ih ucvrscuje«
(Easthope, 2001:164). Iste ideoloske konotacije poprima i
Apokalipsa danas. »U srcima svib ljudi postoji tama« (Eas-
thope, 2001:165), $to moZe biti lak put za izjednacenje kriv-
nje. A ’srce tame’ poprima jednako dvojbena znacenjska po-
lja kao i u Conrada, kako nabraja Easthope u svome tekstu
o Srcu tame i Tarzanu medu majmunima (2001:166): suvre-
meno stanje (E. Said), prava priroda imperijalizma (T. Eagle-
ton), nesvjesno, isto¢ni grijeh, ’kasni hajdegerovski bitak’.

Tako Coppolin subjekt susreée neizrecivu metaforu tog puta
u ’srce tame’. Ni u njegov diskurz Vijetnamci nemaju pristu-
pa — dok jednog dana ne progovore o Americi kao africki
kriti¢ari o Conradu (Easthope, 2001:164.%) — a Apokalipsa
danas postaje metafora istine o ameri¢kom snu. Amerika tu-
madi vlastite tjeskobe, a ne reprezentira Vijetnamce; odno-
sno reprezentacija vijetnamskog ’Drugog’ postaje njezin
"Orijent’ (Said, 1999).

Reaganovo doba: u trazenju novoga Johna
Waynea

Novi Hollywood zavrsio je potkraj 1970-ih, koje su opéeni-
to donijele uspon politicke konzervativnosti nakon nemira
1960-ih i vijetnamskog doba; nastupilo je doba »beznadnije,
bezosjecajnije i manje velikodusno od prijasnjeg« (Sellers et
al., 1996:412-413). Osamdesete donose obnavljanje amerié-
je politika bila »neumoljivo konzervativna i otvoreno nacio-
nalisticka« (Sellers et al: 443). U svome obrac¢anju vojsci Re-
agan je proglasio Vijetnam »zapravo casnim ciljem« i objavi-
o da je »doba sumnje u sebe proslo« (Wimmer, 1992:110).
Posljedi¢no, pojavile su se televizijske serije i fimovi koji su
rehabilitirali vijetnamske veterane kao branitelje reda i mira
(Wimmer, 1992:110). McWilliams dosjetljivo oznacava
osamdesete kao potragu za novim Johnom Wayneom, na-
kon njegove smrti 1979. (1992a:85). Kao najprimjereniji iz-
bor za novu ikonu reganovskog amerikanizma nametnuo se
— nadvladavsi ideologki Indianu Jonesa — dvojni lik Ram-
bo/Rocky, u tumacenju Sylvestera Stallonea (McWilliams,
1992a:91-92). Rambo je vijetnamski veteran koji je u svojoj

Robert de Niro u Taksistu (M. Scorsese, 1977)
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filmskoj trilogiji — prva dva dijela bave se Vijetnamom, a
treci je potpora intervenciji u Afganistanu — utjelotvorio
klasi¢ni americki mit, individualca koji se bori za za]edmcu,
obitelj, protiv mnogobro;mlega neprijatelja i uspijeva samo
zahvaljujuéi vlastitim sposobnostima (Schechter i Semeiks,
ucitano 12. travnja 2002).

Za taj film bitno je i ono $to je obiljeZilo Zelene beretke —
Zeljeno preispisivanje rata (Schechter i Semeiks, uitano 12.
travnja 2002). Rambo se vra¢a u Vijetnam da bi spasio »ne-
stale u akciji«,”* i u tom naknadnom povratku odnosi malu,
ali slatku pobjedu, kao i John Wayne u svome filmu. Golem
komercijalni uspjeh takva koncepta bio je veéini filmske kri-
tike kontroverzan. Moguca su tumacdenja kako je posrijedi
klasi¢ni fabularni stil, ¢ovjek od akcije i reafirmacija ameri¢-
kog mita. Posljednja stavka, koju zastupaju Schechter i Se-
meiks u svome tekstu, nije zapravo nimalo ideoloski nevina,
a smatram kao nije sigurno da uspjehu nije prldomo i pred-
lozak ispunjenja Zelje — naime da se Rambo vraca u Vijet-
nam i pobjeduje. Amerikanci vole filmove u kojima se indi-
vidualac nalazi na rubu divljine u misiji civiliziranja, lakon-
ski tvrde Schechter i Semeiks (ulitano 12. travnja 2002).
Ideoloski diskurz uvijek je najlakse prolazio pod okriljem
klasi¢ne narativne forme, i to mozda objasnilo svjetski usp-
jeh filma, medu publikom kojoj preispisivanje Vijetnama
nije mnogo znacilo. Rambo tako ima junaka u akciji spasa-
vanja, zarobljavanje, muéenje, bijeg, pobjedu, a nema pri-
mjerice dodatke poput tematske kompleksnosti, umjetnicke
fotografije, psiholoske dubine, karakterizacije, koji izravno
ne pridonose akciji (Schechter i Semeiks, u¢itano 12. travnja
2002).

Rambo je samo prvi od suvremenih verzija ¢ovjeka od akci-
je, 1 uspjeh Stalloneovih filmova treba traZiti u tome i nastav-
ku popularnoga mita o junaku na rubu divljine — frontier
hero myth — a ne traZiti u tome loSe moralne, politicke ili
estetske procjene konzumenata, tvrde Schechter i Semeiks.
Rambo je tipi¢an pop-kulturni proizvod, no ¢injenica jest da
je on odraz nove konzervativne propagande Reaganova
mandata i poku$aja obnove tradicionalnih vrijednosti nakon
»revolucionarnih« ranijih desetljeca. Smatrati da to gledate-
lji ne shvaéaju odraz je pretpostavke da su ljudi obi¢ne bu-
dale (Easthope, 2001:161). Gledatelji jednostavno ne mare
jer njihova prva briga nije ideologija, nego zabava, mozemo
tvrditi na tragu Easthopova dokazivanja da »teorija domi-
nantne ideologije« koja se namece iz teksta nije dokazana.
(Easthope, 2001:160,182) MoZemo rei da i Rambo poziva
na jedno, doslovno i denotativno &itanje, kao i Tarzan u od-
nosu na Srce tame (Easthope, 2001:177), za razliku od kri-
ticki nastrojenih filmova. Ali i njihova je ideologija eksplicit-
nija, jer se zalazu za oporbenu ili alternativnu perspektivu.
Moie se i na ovome primjeru "vijetnamskih filmova’ reéi da
oni rade s druk¢ijim tekstualnostima, pa i drukéije ostvaruju
ideologiju (Easthope, 2001).

Posrijedi je razlika u razlicitim tekstualnostima: ona Lowvca
na jelene i Apokalipse danas sli¢na je tekstualnosti Conrado-
va Srca tame, a tekstualnost Ramba prispodobiva je Tarzanu
medu majmunima, kako je o tim dvama tekstovima rasprav-
ljao Easthope (2001). Iz toga moZemo zakljuditi da je i od-

nos prvih dvaju filmova i Ramba prispodobiv odnosu Srca
tame 1 Tarzana, odnosno visoke i popularne kulture. No,
ostaje pitanje 0 odnosu zabave i ideologije za koju gledatelj
navodno ne mari, buduéi da on mari samo za zabavu i opu-
Stanje. Jesu li mlh]um gledatelja Ramba shvatili o emu je za-
pravo u njegovu tekstu rije¢, to jest jesu li se postavili prema
filmu unutar Hallovih triju modela recepcije ideologije?
(Turner, 2001:145). Slika svijeta koju daje Rambo jest kako
je ipak sve u redu s Vijetnamom. Americ¢ki mit prezivljava
Gledatelj trazi zabavu, ideologija j je tu, a0 gledatelju ovisi
hode i je, kako Ce je i koliko percipirati i usvojiti — kako se
i pristoji popularno-kulturnom proizvodu, to je ipak izvan
nadzora proizvodaca.

’Realizam’ Olivera Stonea

Iste godine kad i Rambo, golem uspjeh imao i Vod Olivera
Stonea, film sasvim druk&ijih pretenzija — barem po namje-
rama njegova autora. Taj je film imenovan prvim ’autentic-
nim’ (Wimmer, 1992:115-116) i ’legitimnim’ (Uhlich, Ame-
rican Movies and the Vietnam War, ucitano 13. listopada
2002) filmom o Vijetnamu — Oliver Stone, napokon filma3
je koji je stvarno bio ondje, isticali su kriti¢ari i veterani —
te je donio realisti¢nost u smislu izgleda uniformi, gumba na
uniformama, oruZja, izgleda mjesta snimanja (Uhlich, 2002).
No, tu je rije¢ samo o banalno shvaéenu realizmu. Na stra-
nu Cinjenica da je Vod smml]en na Filipinima, kao i Apoka-
lzpsa danas i Lovac na jelene i velina *vijetnamskih’ filmova,
rije¢ je o mijeSanju tako pojmljena realizma s diskurzivno
oblikovanim realizmom. I realizam je fikcionalni konstrukt,
i na toj razini Stoneov film nije niSta ’blizi’ ili istinoslicniji
’stvarnom’ Vijetnamu, onomu kakav je on bio, negoli su to
Ciminov ili Coppolin film. Mnogo je zanimljivija ’istinosli¢-
nost’ Voda stvarnoj emocionalnoj strukturi vojnika u Vijet-
namu, kako navodi Uhlich (2002), misleci na gubitak ideo-
loskih temelja koji je zadesio americke vojnike, i na prikaza-
ne ratne zlo¢ine, medutim, on odmah poravnava, bilo ih je
’s obje strane’.

Naizgled paradoksalna Cinjenica uspjeha i Stoneova i Stallo-
neova oprecna filma jednostavna je — Oliver Stone filmski
je storyteller, i Vod je takoder strukturiran kao klasi¢na ak-
cijska naracija poput Ramba, s istim privlatnim mitom civi-
lizacijske granice, i njegov junak prolazi »preobrazbu kroz
nasilje« (Schechter i Semeiks, u¢itano 12. travnja 2002). Oli-
ver Stone shvatio je da ideologki diskurz uvijek najlakse pro-
lazi pod okriljem klasi¢ne narativne forme, i njegov Vod je
»zapravo nesto modernija varijanta klasicnoga americkog
ratnog filma« (Gradiska, 1989:60). Stone smatra kako je
izrekao kritiku Vijetnamskoga rata. To je istina, medutim,
ono $to narativna struktura Voda uspostavlja naposljetku
nije kritika ameri¢ke drZavne politike u Vijetnamu. Taylor,
novajlija u Vijetnamu, nalazi se izmedu Barnesa i Eliasa.

Kako je vi$e puta raspravljano (Wimmer, 1992:116), njih su
dvojica dva pola Amerike u Vijetnamu. Barnes je ono isto
Kurtzovo ’srce tame’, a Elias u svojoj mucenickoj smrti po-
staje ’kristolika figura’ (Turner, 2001:178). Rije¢i kojima
Taylor odjavljuje film, »nismo se borili protiv neprijatelja
nego protiv sebe samih. A neprijatelj je bio u namax, stalno
su opetovana fraza za objaSnjavanje poraza u Vijetnamu.

HRVATS K./

FILMSKI

LJETOPI S 352003



Hrvat. film. lieto, Zagreb / god 9 (2003), br. 35, str. 14 do 31 Sakié, T.: Reprezentacija vijetnamskoga subjekta u holivudskom filmu

Taylor zakljutuje da se Elias i Barnes bore za njegovu dusu,
»ja sam sin dvaju oceva«. Takvo zakljulivanje moze se lako
oCitati kao brisanje krivnje. Amerika je u Vijetnamu upozna-
vala sama sebe. MoZda tamo nije usp]ela (p)ostati Elias, ali
je shvatila da oscilira izmedu njega i Barnesa, dobra i zla
svjetlosti i tamnoga srca. Vijetnam je time kronotop identi-
¢an onome ’srca tame’, ono »onkraj rijeci da bi se izreklo«
(Wimmer, 1992:118), poligon za preispitivanje americke
svijesti, diskurz u koji Vijetnamci nemaju pristupa. Sam rat
zapravo nije bitan, nego Stoneovo ’otkri¢e’ da u svakome
Covjeku postoji, Coppolinim/Conradovim rije¢ima, prostor
tame — americki rat u Vijetnamu dobiva opravdanje u ¢inje-
nici da je zapravo rije¢ o vie¢nom hodu ljudske duse po tan-
koj liniji izmedu dobra i zla, i da je odrZavanje na toj crti, iz-
medu dvaju oleva, put kojim ¢emo mozda, kako na kraju
poentira Taylor, »pronaéi dobro u ovome Zivotu«.

Kubrickov ’obracun s njima’

Kubrickov *vijetnamski’ film Full Metal Jacket mora se tako-
der, kao i u Ciminovu slu¢aju, promatrati unutar konteksta
njegova opusa. Naime, Full Metal Jacket smjesta se unutar
Kubrickova »antimilitaristickog kruga« (Gradiska, 1989:60),
koji je on tematizirao u Stazama slave (1957) i Dr. Strange-
loveu (1964).

Za Kubricka je Vijetnamski rat samo jedan od »malib prlja-
vih ratova« (Gradiska, 1989:59), odnosno, vijetnamski sin-
drom mu sluZi kao okvir unutar kojega on nastavlja svoje re-
dateljske preokupacije. To je film otvorene antimilitaristicke
tendencije koja prelazi u Kubrickovu histeriju iskusanu u Pa-
klenoj naranci i Isijanju. Jednak reZijski pristup, spektaku-
larnost koja grani¢i s ludilom i izaziva gledateljsku nevjericu
i fasciniranost stalna su karakteristika kasnijega Kubrickova
opusa. Full Metal Jacket pokazuje kako se Reaganova politi-
ka na hollywoodske filmove upravo na vijetnamskome ci-
klusu odrazila ponajbolje. Ratni i akcijski filmovi podijelili
su se u dva ideoloska tabora (Gradiska, 1989:59), onaj koji
je propagirao ideje amerikanizma i konzervativne Amerike
glorificirajudi instituciju vojske kao stup i glavnu snagu ame-
rickoga drustva, §to je Cesto granicilo s »najprimitivnijim pa-
tritizmom Sovinisticke provenijencije« (Gradiska, 1989:59).
Primjeri takvih filmova bili su ciklus o Rambu, Vojnicina
Clinta Eastwooda, Oficir i dZentlmen Taylora Hackforda,
Top Gun Tonyja Scotta. Kubrickov film nastavlja se na dru-
gi tip filmova, onaj §to nasljeduje ideologizirani filmski dis-
kurz 1970-ih. Full Metal Jacket zapravo je izravan odgovor
na gore navedene promilitaristitke filmove, a ’kriticki’ dis-
kurz usmjeren je ovdje na instituciju vojske kao »najagresiv-
nije i najreakcionarnije emanacije« establishmenta (Gradis-
ka, 1989:59).

Prvi dio dvodijelne strukture filma usredotocuje se na psiho-
patologiju obuke pitomaca u vojarni, prikazanom kao »ne-
prijepornoj socio-ideoloskoj vrijednosti« u Eastwoodovoj
Vojnicini (Gradiska, 1989:60). Ono $to Kubrickov instruk-
tor prireduje svojim novacima Cisti je amalgam fasizma, sa-
dizma, krSenja svih ljudskih prava i gaZenja svakog identite-
ta, a u svrhu stvaranja skupnoga identiteta vojske spremne
zrtvovati se bespogovorno za ideologeme poput nacije i do-
movine, i po zapovijedi vode. U drugom dijelu filma za Ku-

\

Roden 4. srpnja (O. Stone, 1989)

bricka je slucajnost §to se njegovi pitomci nalaze u Vijetna-
mu. Rat je rat, prirodno stanje Covijeka, i Kubrick ¢e usput,
uz sotonizaciju vojske i rata, dati nekoliko kritika na ratun
vijetnamskoga kompleksa, ali bez posebna dodavanja matri-
ci vijetnamskoga ’kriti¢kog’ diskurza — pa ¢ak, po nekima,
Kubrickov film ne moZe izdrzati usporedbu s ostalim filmo-
vima takvoga diskurza (Gradiska, 1989:60). Kubrickov Joc-
ker nalazi se takoder u ’srcu tame’, rubnome stanju americ-
ke civilizacije, vijetnamskom strati$tu svih ideala tradicional-
ne americke politike. Na zidu vojnog ureda, gdje Jocker bo-
ravi kao ratni dopisnik, stoji neobja$njiv natpis »First to go,
last to know«, poput nekog Kubrickova komentara. Nad le-
Sevima se vodi ovakva konverzacija: »— Barem su umrli za
dobru stvar. — A koju to? — Slobodu? — Trgni se, novajli-
jo. Ovo je klaonica. Ako trebam izgubiti muda zbog neke ri-
jeci, neka to bude Seva.« 1 lakonski zaklju¢ak o samim Vijet-
namcima: »Oni bi radije bili Zivi negoli slobodni.« Full Me-
tal Jacket ostaje tako unutar koncepcije Vijetnama koju su
ocrtali Coppola i Stone, jedino je njegov politicki sadrzaj
unutar toga koncepta eksplicitniji i deziluzioniraniji.

Kubrick nema iluzija o Americi poput Stonea, Vijetnamski
rat »obradio« je grubo i bez sentimentalna osvrtanja. No,
njegov je film konstruiran takoder uz pomo¢ kazivactkoga,
dnevnickog okvira, kao i Apokalipsa sada i Vod. Jocker po-
entira film bas kao i Willard i Taylor — dok nastavlja marsi-
rati vijetnamskim bojiStem pjevajuéi pjesmu Mickeyja Mou-
sea »familijarnu svakom Amerikancu odraslom u 1950-ima i
1960-ima« (Wimmer, 1992:120), ¢ime uspostavlja onaj isti
kolektivni identitet postojanje koji je negirao.

Jocker u tome mar$u u sumrak osvje$¢uje svoj poloZzaj u po-
drugju koje je ekvivalent onom istom rubnom stanju, prosto-
ru tmine unutar ¢ovjeka. Ono $to ostaje najpamtljivije iz Ku-
brickova filma jest prvi dio, iznimno mizantropi¢an prikaz
vojske. Kubrick po tome ostaje alternativa, a ne oporba. S
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Tom Hanks u Forrestu Gumpu (R. Zemeckis, 1994)

danasnje distancije on se ¢ini barem jednako uspje$nim u
svojoj kritici kao i Vod i ostali filmovi ciklusa, blizinu &ijeg
nedavnog uspjeha Kubrick u trenutku premijere nije mogao
izdr7ati, na Stetu tada$nje recepcije filma. Takoder, dvostru-
ko kodirana metaforicka i realisticka razina Full Metal Jac-
keta, svojstvena Kubrickovim drugim filmovima, ¢ini se ma-
nje »kompozicijski neujednacena« i »trapavo strukturirana«
(Gradigka, 1989:60) negoli je to bio slucaj pri premijeri fil-
ma, a njegovi »meandri mutne metaforike« (Gradiska,
1989:60) meandri su one iste rijeke koja vodi u ’srce tame’
koje je metaforicki zavladalo, kako mi se &ini, cjelokupnim
vijetnamskim diskurzom ameri¢koga filma.

Utrtim stazama revolucije

Potkraj 1980-ih i 1990-ih nastaje niz filmova pripadan vijet-
namskome ciklusu koji su nasljedovali od Coppole, Stonea i
Kubricka zacrtan kriticki pristup ratu i njegovim posljedica-
ma, Cesto u televizijskim i nezavisnim produkcijama. Najce-
$¢e su bile ekranizacije memoaristicke literature, koje su fil-
movima davale strukturno obiljeZje karakteristi¢no za sve
*kriticke” filmove, osim dvaju Ciminovih. Naime, takvi fil-
movi naj¢esce imaju pripovjedaca, ili se u okvirnoj strukturi
negdje nalazi dopisnik, novinar. To filmovima daje legitima-
ciju za pozivanje na autenti¢nost svjedoka. Tomu pridonose
i dokumentarne i reportaine metode primijenjene u stilskoj
strukturi filmova. Coppolin film funkcionira kao travelogue
— njegov je Willard onaj isti kaziva¢ iz Conradove pripovi-
jesti, koji prolazi nekoliko epizoda na svome uzvodnome

putovanju. Vod je uokviren konvencionalnom strukturom
Taylorovih pisama baki, koji dakako ne mogu pokriti cijelo
pripovijedanje te funcioniraju kao povremeni komentatorski
dodatak radnji. U Full Metal Jacketu dolazi do istoga sraza s
konvencijom — Jocker ne uspijeva biti ni kaziva¢, nego se
svodi na konvencionalnoga komentatora i izvjestitelja o ne-
kim duSevnim stanjima kao i Stoneov Taylor. Uz to Kubrick
primjenjuje i televizijske metode poput reportaze i ankete
unutar narativne strukture filma,” nazo¢ne i u Apokalipsi
danas, Roden 4. srpnja, Zrtvama rata, Velikoj laZi i Bili smo
vojnici.

Zrtve rata Briana de Palme slijede uspostavljenu matricu. Po-
srijedi je ekranizacija publicistike knjige o prijavljenom i ka-
Znjenome ratnom zlo¢inu. Film pokazuje besmisao Vijet-
namskog rata, ratni zlo¢in u stilu Stoneova Barnesa, nezain-
teresiranost vojnih vlasti da ga procesuiraju i konaéno izvo-
jevanje pravde. Najzanimljivija je pritom okvirna struktura:
Eriksson se nalazi u podzemnoj Zeljeznici gdje nasuprot nje-
mu sjedi Azijska Amerikanka. Njezina rasna predispozicija
otito je dovoljna da se Eriksson sjeti svih stvari $to su mu se
zbile u Vijetnamu. Nakon sretna zavrSetka retrospektivno
iznesene glavne fabule, on se budi u vlaku, i ta mu se azijska
Zena obraca rije¢ima: »Rugno ste sanjali, zar ne? Ali sad je
gotovo.« Kamera se pritom diZe u autorskome kadru iznad
njih dvoje i kampusa gdje se nalaze (nakon izlaska iz vlaka),
i uz zvuke boZanske glazbe gledatelju se nameée apoteoza za
Erikssona. Vijetnam se odreduje kao noéna mora koja je sad
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gotova. Sve je oprosteno, sve je zaboravljeno, sve je proslo.
Jednostavnom logikom Eriksson, koji usprkos svojoj pozi-
tivnosti osjeca dvojbu jer se o¢ito osjeca ’izmedu Barnesa i
Eliasa’, dobiva oprost. »Iskupljenje od krivnje bit ée dano i
onima koji ga ne trage.« (Wimmer, 1992:125).

Roden 4. srpnja Olivera Stonea ekranizacija je autobiografi-
je Rona Kovica. Koviceva svijest funkcionira unutar okvira
Kennedyjeve recenice, koja je moto ovome radu: »Ne pitaj
$to tvoja zemlja moZe uciniti za tebe, nego $to ti mozes uci-
niti za svoju zemlju«, kako se to jasno kaze u filmu — nai-
me to je inspiracija Kovicu da, indoktriniran ideologemima
Boga, nacije i domovine unutar svoje katoli¢ke obitelji i od
strane drZavne politike 1950-ih i 1960-ih, bezrezervno kre-
ne u rat. »Bog to Zeli. Komunizam mora biti sprijeCen«, na-
ravno u svojoj zavjeri da zavlada svijetom. Prvi dio ovoga fil-
ma objektivno prikazuje indoktriniranje unutar doktrine
koju sam opisao u Cetvrtom poglavlju. Film se u tom okviru
postavlja izvan Koviceva lika, ostavljajuéi jasan prostor za
kritiku i osvjeStavanje njegova zavedenog poloZaja. Medu-
tim u vijetnamskome i postvijetnamskom dijelu njegova Zi-
vota film postaje dvojben u odnoSenju prema svom protago-
nistu. Koviceva pozicija gubi vezu s dogadajima: on reakci-
onarno napada prOSV]edmke kao izdajice ne razumijevajuci
n]lhovo stajaliSte ni svoju sh]epu tocku, naime da se nije bo-
rio kao domoljub, nego da je samo nasjeo ’velikoj naraciji’
vladajucih struktura, koje su ga sada izdale. To jest, da bi se
njegova pozicija trebala izjednaditi s njihovom; njima je
upravo on primjer onoga $to su vladajude strukture krivo ra-
dile u ime nepostojece ideje.

Upravo zato Koviceva se pozicija izjednacuje s njihovom, na-
kon $to prode kroz sustav drzavne nebrige za vijetnamske
veterane. Na kraju se Kovic upusta u borbe na kuénome bo-
jitu, koje vrhunac doZivljavaju na ometanju Republikanske
konvencije 1972. godine, kad se u paralelnoj montazi vijet-
namskim veteranima zabranjuje pristup vladajuéem diskur-
zu, a Nixon za to vrijeme na konvenciji drZi govor upravo o
vijetnamskim veteranima koji su u temelju nacionalnog osje-
¢aja i koji taj nacionalni diskurz trebaju oblikovati. Paradok-
salno, film svoje cudnovate meandre zavr$ava na Demokrat-
skoj konvenciji 1976, na kojoj Kovic nastupa kao zvijezda.
Time film nivelira njegovu sudbinu, ¢ineéi je jo§ samo jed-
nom pri¢om o uspjehu i ameri¢kome snu, ¢ak i ako ostavi-
mo postrani Cinjenicu da se Kovicevo mlsl]en]e pronn]emlo
samo radi potrebe. On iskreno jo$ vjeruje u one iste ideolo-
geme utuvljene u djetinjstvu (Wimmer, 1992:127), naime
Kovic je u Vijetnam oti$ao kao dobrovoljac, i to dvaput. »-
Niti film niti Kovic [u svojoj knjizi] ne doticu mjeru njegove
osobne krivnje« (Wimmer, 1992:127). Cak je i najmilitantni-
ji marinac 2rtva, »a Zrtve ne moraju reci da im je z“ao, one za-
htz;eva;u da mi osje¢amo krivnju za njih.« Cini mi se da je i
na primjeru filma Roden 4. srpnja — kako simbolizira i slu-
¢ajan datum Koviceva rodenja, kao da njegova prica postaje
pri¢a vijetnamske Amerike, poput Djece ponoéi Salmana
Rushdieja — mogude oéitati isti koncept Vijetnama kao *srca
tame’ i puta Amerike izmedu tame i svjetlosti. Kovic naime
vjeruje i dalje u iste homogenizirajuce ideje nacije i zemlje,
samo smatra da su ih vladajuce strukture iznevjerile u Vijet-
namu, to jest da je taj rat krenuo krivo jer smo se *borili pro-

tiv nas samih” — kako to i Kovic sli¢no frazira — dok te-
meljni ideologemi americke politike nisu nikad dovodeni u
pitanje.

Izmedu zemlje i neba

Zavrsetak reganovske ere u politickoj korektnosti 1990-ih
vidi se u istaknutom primjeru Forresta Gumpa Roberta Ze-
meckisa (1994). Taj film, koji je revidirao sva klju¢na mjesta
suvremene americke povijesti doveo je svoga protagonista
do Vijetnama i do antiratnih pohoda na Washington. Sva ta
klju¢na mjesta prosao je individualac koji je mentalno retar-
diran, ostvarivsi svojim sposobnostima ameri¢ki san. Forrest
Gump promovirao je druStvenu i politiku pasivnost kroz
naoko ideoloski bezazelenu komediju. Kako sam veé vise
puta poentirao, ideologija se najlakse provladi pod okriljem
zabave i pod okriljem klasi¢noga fabularnog stila.

Medutim, neuobicajeni se trenutak u vijetnamskome sindro-
mu americke kinematografije dogodio 1993. godine, kada je
Oliver Stone zavrsio ono $to se pocelo smatrati njegovom
*vijetnamskom trilogijom’ snimivsi film Nebo i zemlja. Ovaj
film takoder slijedi ve¢ uvrijeZeni obrazac: svoju legitimnost
dobiva iz ekranizacije autobiografije Vijetnamke Le Ly, koja
se udala za ameri¢koga vojnika te, preselivsi se u Sjedinjene
Drzave, doZivjela kulturalni sraz — $to se najbolje artikulira
u sceni njezina prvog posjeta trgovactkome centru, gdje joj
suprug kaze »Ne kupujes rizu za cijelo selo! U Americi trgo-
vine rade cijeli dan«, eda bi naposljetku ostala na nicijoj ze-
mlji, ni u Americi ni u novome Vijetnamu, koji ju je odbaci-
0, izmedu neba i zemlje. Ta se legitimacija iskazuje njezinim
pripovjedackim komentarom. Dogodila se perspektiva koje
dvostruko nije bilo: perspektiva Vijetnamaca — toliko dugo
protjeranih iz vijetnamskog diskurza — i perspektiva Zene.
Americ¢ka je Zena bila ona koja naravno ostaje doma, i u naj-
boljem slu¢aju vodi pozadinski rat na demonstracijama. Vi-
jetnamski vojnici nisu bili reprezentirani, a u diskurz su bili
pripusteni samo kao plo$ni negativci ili urodenici, kao u
Lovcu na jelene i Apokalipsi sada; vijetnamska Zena bila je
stoga dvostruko nepostojanje, bez obzira $to se u predstav-
ljenoj vijetnamskoj hordi obi¢no nalazila pokoja Zena ista-
knuta u stilu komunisti¢kih komesarki.

U svome ameri¢kom Zivotu Le Ly postaje uspje$na poslovna
Zena, ¢ime film takoder pokazuje teZnju svodenja na jos jed-
nu pri¢u o ostvarenju americkoga sna. Bra¢no nasilje, koje-
mu je izvrgava suprug, nalazi opravdanje u prikazu muza
kao tipi¢nog vijetnamskog veterana, u tradiciji prethodnih
dvaju Stoneovih filmova. I on je bio ’izmedu Barnesa i Elia-
sa’, i ’prostor tmine’ kojeg njegov lik nosi u sebi perpetuira
sve obrasce Voda i Roden 4. srpnja: Le Ly ¢ée mu udijeliti
oprost, a on Ce se iskupiti pred njom i djecom pocinivsi sa-
moubojstvo.

Kad su bili vojnici

Dva su filma na pocetku stoljeéa privukla pozornost i uvrsti-
la se medu istaknutije predstavnike vijetnamskoga ciklusa.
Prvi je Zemlja tigrova Joela Schumachera (2000), hvaljeni
prikaz obuke u nekoj vrsti vojnoga tematskog parka zvanog
Tigerland. Schumacher u potpunosti nasljeduje Kubrickovu
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Bili smo vojnici (R. Wallace, 2002)

temu i diskurz u prikazu kampa. Pravoga Vijetnama u filmu
nema, nego je fabularna struktura zaokruzena protagonisto-
vim odlaskom i napuStanjem vojnoga centra. Istodobno se
slijedi stari predlozak: film je posredovan likom novajlije
koji pri¢a njihovu pri¢u, diskurzivno oblikujuéi stanja svije-
sti koja obuka za rat uzrokuje.

Film s jedne strane takoder slijedi predlozak kritickog odno-
sa prema formiranju jedne svijesti i jednoga identiteta u voj-
sci — kao Full Metal Jacket i Tanka crvena linija Terrencea
Malicka — a s druge nosi teret kriti¢kih opservacija prema
Vijetnamu koje se iz perspektive filma mogu ¢initi priliéno
Cistima, ali u ranijem tijeku filmskoga vijetnamskog diskur-
za stvari nisu bile tako jasno razlu¢ive. Prvu tvrdnju u¢vr$éu-
ju poletne komentatorske recenice filma, »U vojsci svi ljudi
postanu kao jedan, rekao je moj otac. Ali nije rekao koji.«
Drugu pak simbolizira ratna pjesma koja dopire s radija, sa
stihovima »They got me lookin’ for Charlie | But 1 don’t
know who he is.« Lik Colina Farrela novi je Elias, dobra stra-
na rata, premda je on rodeni voda, a sviedok koji legitimira
film odraz je Kubrickova Jockera. Na kraju ovaj film posta-
je film o muskom zajedni$tvu, 'nama koji smo to prosli’, koji
’znamo’, i naSe znanje ne mozemo prenijeti ’onima koji nisu
bili tamo’ jer je ’to’ onkraj rijedi i iskaza.

Bili smo vojnici Randalla Wallacea (2002) Zeli posjedovati,
bas kao i Zemlja tigrova, neku vrstu ideoloske Cistoce. Taj je
film docekan kao »napokon neideologizirani film o Vijetna-
mu koji su veterani odavno zasluZili«(Times — and Vietnam
Movies — Have Changed, u¢itano 12. travnja 2002). Medu-
tim, je li moguce govoriti o vijetnamskome ratu bez ideolo-
gizacije, odnosno kakva se ideologija krije iza dezideologiza-
cije? Kriti¢ar otvoreno govori o duhu »koji ponovno treba-
mo nakon 11. rujna« (Times — and Vietnam Movies — Have
Changed, utitano 12. travnja 2002) Film ostaje unutar okvi-
ra oblikovana diskurza o Vijetnamu nekolikim strukturnim
Cinjenicama — da je opet ekranizacija memoara, ovaj put ge-
nerala Hala Moorea, te da se ta legitimacija ’bio sam ondje’
posreduje kazivackim komentarom. Prva redenica, i moto
filma, jest kako Ce biti rije¢ o »ratu kojeg se nasa zemlja ne
Zeli sjecati«. Bitku koju film prenosi istodobno prati novinar,
svjedok, koji po Mooreovim rije¢ima mora preZivjeti da bi
razumio i da bi pokuSao pricati, pri¢ati ono $to je, i po ovo-

me filmu, onkraj iskazivosti rije¢ima, i to u doslovnome smi-
slu: na kraju filma, mnostvu novinara koji dolaze na popri-
Ste bitke vojnici nisu u stanju nita reci; dok se slaze hrpa vi-
jetnamskih leSeva u sceni koja je citat istovjetne scene s kra-
ja Malickove Tanke crvene linije, ostaje samo rije¢ima obli-
kovana tiSina.

Ono $to lik ratnoga dopisnika mora razumjeti jest rat, tijek
kojega se u ovome filmu prikazuje bez izrazitijega stupnja
ideologizacije, to jest u kodu izmiljenu filmom Black Hawk
Down Ridleyja Scotta (2002). Prikaz bitke prikaz je besmi-
slenog pokolja, a ideologija koja se filmskim tekstom name-
Ce jest politika leave no man behind, inaugurirana u Scotto-
vu filmu. Ideoloski podtekst Wallaceova filma govori da su
vojnici ostali bez ideoloske utemeljenosti u Vijetnamu, te da
stoga postoji samo ideologija bratstva, velike obitelji, medu-
sobna oslanjanja. U novoj poetici prijenosa — ne vise prika-
za — bitke, inauguriranu spomenutim filmom Ridleyja Scot-
ta, pokazuje se prvi put u ravnopravnome vremenu i druga,
vijetnamska strana, kao i skupna posveta filma Zrtvama obi-
ju strana. Medutim, Moore je prikazan kao onaj koji prvi
stupa na bojiSte i prvi ga napusta, dok vijetnamski general
poput genijalna stratega vodi bitku iz svoga planinskoga
bunkera. Odnos njih dvojice — koji se nisu nikada sreli, ali
se strateSki medusobno ¢&itaju — prikazan je kao Castan od-
nos dvaju suprotstavljenih vojskovoda. U Bili smo vojnici
ideoloski su dvojbene dvije stvari. Prva je prikaz predratnih
priprema, gdje se prili¢no konzervativno propovijedaju ide-
ali americke *svete’ obitelji, figure majke, oca i Boga i Crkve,
u skladu s privatnim pretenzijama glavnoga glumca Mela
Gibsona.

Povlale se i paralele s generalom Custerom, odnosno poko-
liem koji Gibsonov Moore ocekuje od strane Vijetnamaca
usporedujudi stare grafike Custerove smrti i fotografija fran-
cuskih poraza u Vijetnamu. No, istina o Custeru kao istre-
bljivacu izvornih Amerikanaca kojega je sustigla zasluZena
sudbina naglo se i ironi¢no probija u Wallaceov film: u citi-
ranoj sceni slaganja Zrtava njegov ¢e mu pomocnik redi da je
’Custer bio pickica’, na §to on odgovara ’da to zna’. Custer
je time detroniziran sa svoga *¢asnog mjesta’, koje mu name-
¢e nekriticka vojna historiografija, a Mooreov lik svjestan je
njegove ideoloske dvojbenosti. Moore se osjeca kao Custer,
gledajuéi stotine vijetnamskih leeva, vijetnamski se general
osjeca kao Custer jer je Zrtvovao tolike vojnike vodeéi bitku
iz bunkera. Osim te uolljivije ideoloske predispozicije, dru-
ga se tice niveliranja koje pokusava zahvatiti vijetnamski dis-
kurz samom ¢injenicom da se u filmu, kao i u Black Hawk
Down, nameée nova americka vojna doktrina nenapustanja
makar i jednog (pa i mrtvog) vojnika te da ideologemi po-
staju ’velika obitelj’, zajedni$tvo, medusobno pomaganje, uz
povratak na neke konzervativne i patrijarhalne ideologeme
poput obitelji i zajednice, do¢im se i dalje ne pita za struktu-
ru koja iza ideologema stoji i uz njihovu pomo¢ ostvaruje
svoje ciljeve. Zasto se rat vodi vojnici se viSe i ne Zele pitati,
nego se upucuju jedni na druge u cilju preZivljavanja. »Duh
11. rujna« kojeg kriti¢ar zaziva duh je zajednistva, jedinstva
i sli¢nih ujedinjujucih pojmova kojeg linija obrane zahtijeva.
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Zakljucak: vijetnamski diskurz i vijetnamski
subjekt

Vijetnamski ciklus uistinu je artikulirao *vijetnamski diskurz’
unutar americke kinematografije u posljednjih dvadeset i pet
godina. Taj je diskurz nuzno ideologiziran. Bez obzira na &i-
njenicu da se u svemu moZe ocitati nekakva ideologija kao
cjelovita slika svijeta, i da je svaki tekst stoga nuzno politi-
Can, vijetnamski diskurz, odnosno filmski diskurz o Vijet-
namskome ratu’ ostaje bitnije i eksplicitnije ideologiziran, i
angaziran, bilo na tragu konzervativnih, ’desnih’ ideja, bilo
na tragu ’lijevih’ ideja i novoga Hollywooda protiv toga rata
kao imperijalistickoga rata, odjeka novoholivudske borbe
protiv struktura modi.

Ostaje nekoliko pitanja. Prvo je od njih zasto i ’kriticka’, ’li-
jeva’ angaZiranost preispituje taj rat i tradicionalne ideologe-
me, a da ih potpuno ne ospori; ta kritika ponekad djeluje
kao da Zeli samo preispisati i kritikom dodatno uévrstiti iste
ideologeme, ili ¢ak od oporbene pozicije postati dominan-
tna, nastavljajuci funkcionirati po istim idejama vodiljama
kozmeticki promijenjena lika. Oni ne Zele drukéiju Ameriku,
oni Zele drukdiju Ameriku za sebe, a u biti istovjetnu za osta-
le, one smjeStene izvan nje. Drugo je kljuéno pitanje gdje je
Vijetnam u toj ideoloskoj borbi, to jest nije li on samo sred-
stvo u toj borbi. Domaca fronta Jane Fonda ili Olivera Sto-
nea nije vijetnamska fronta za Vijetnamce, pa i ako se prika-
7u kao Zrtve. Ipak je u tom kompleksu bitnije da su Zrtve
Amerikanci, koji su nasjeli svojoj vlastitoj *velikoj naraciji’, a
Vijetnamci su tu samo da poveéaju ulog borbe.

Vijetnamskim subjektom u tako artikuliranu diskurzu nazva-
o bih ameri¢kog vojnika u Vijetnamskom ratu, a ne Vijet-
namca. ’V1]etnamsk1 subjekt’ poslan je u rat ne zna]ua za§to
se zapravo bori, i nalazi se deziluzioniran u ’srcu tame’, koje
se otkriva kao tama njegova vlastita nacionalnog mita. V1]et-
namac je ’drugi’, neprijatelj, ili sotoniziran kao u Lovcu na
jelene i Rambu, ili divlje pleme kao u Apokalipsi danas. Zena
Ceka doma ako je Amerikanka, i barem postoji na rubovima
diskurza, za razliku od Vijetnamke, koja je dvostruko nepo-
stojanje, do neobi¢noga trenutka Neba i zeml/e, dvaju mje-
sta izmedu kojih se to njezino nepostojanje odvija, u kojem
se ipak uspijeva ponoviti mjesto u diskurzu oblikovano za vi-
jetnamski subjekt. Amerikanci doslovno nisu imali vremena
za reprezentaciju Vijetnamaca, jer je vijetnamski sindrom
proizi§ao iz kompleksa frustracije i potrebe da se o padu ide-
ala i ameri¢koga sna progovori. Vodili su vlastiti privatni rat.

Vijetnamski diskurz oblikovao je govor o Vijetnamskome
ratu, i pitanje je kad Ce se pojaviti film koji nece biti ve¢ una-
prijed oblikovan tim diskurzom. Ciminova viseslojnost kri-
tike, ameri¢kog domoljublja i vjere u ideale koje treba revi-
dirati ponajprije je iskrena, posebice u Godini zmaja u koje-
mu dolazi do ¢udna amalgama Ciminovih i Stoneovih idea-
la. Oliver Stone u svojoj je trilogiji pokazao upornost isto-
vjetnoga ideoloskog formiranja vijetnamskog diskurza, gdje
se ideologemi ne ukidaju, nego samo revidiraju. Coppolin

film, premda daje temeljnu metaforu diskurzu, djeluje kao
outsider u kompleksu, jer ne stvara mjesto za vijetnamski su-
bjekt kako to ¢ine ostali filmovi — on to mjesto samo uokvi-
ruje pojmovima poput tame, rubnoga stanja svijesti, fantaz-
magorije, onkraja, hipnoti¢nosti, karakteristicnima za sve
druge filmove ciklusa u njihovim prikazima protagonista.
Kubrickov je film jednako iskren kao i Ciminovi, ali u svo-
me prikazu militarne svijesti.

Bili smo vojnici pokazuje, kao na odreden nacin i Zemlja ti-
grova, $to se dogada kako vrijeme prolazi. Hoce li filmovi
postat1 vjerniji, jer zadobwa]u potrebnu vremensku distanci-
ju, ili ¢e gubiti autenti¢nost i legitimnost koju osigurava vre-
menska blizina rata, i svesti se na puku rekonstrukciju? U
Wallaceovu filmu ocita je karakterizacija prostora nepozna-
ta u dosada$njem govoru o Vijetnamskome ratu, odnosno,
bolje re¢eno, lokacije nisu odgovarale toposima artikulirani-
ma unutar dosada$njega vijetnamskog diskurza americkoga
filma. No u tom filmu jo§ je upadljivije nedostatak necega
§to ni u dosada$njosti diskurza u njemu nije bilo reprezenti-
rano — mislim na strukture modi. Gdje su oni koji su zapo-
vijedali? Gdje su oni koji su se obogatili? Wimmer
(1992:127) citira pismo vijetnamskih veterana u kojemu oni
usporeduju svoje sudbine sa sudbinama ’gospodara rata’.
Robert McNamara postao je predsjednik Svjetske banke,
Henry Kissinger nikad nije spomenut u ’vijetnamskim’ fil-
movima. Kamo su nestali generali, stratezi, savjetnici, indu-
strijalci i politi¢ari, svi oni §to su se obogatili?

Takoder, rat na kuénoj fronti, legitimnost ratovanja u Vijet-
namu i odgovornost gradana nisu nikad raspravljani. »Pogra-
ni¢ni mit bio je prejak da bi ga nadvladalo iskustvo Vijetna-
ma« (Wimmer, 1992:128). Na memorijalnom zidu u Was-
hingtonu ispisano je Sezdeset tisuca americkih imena, ali
gd]e su reprezentlrana dva mlh]una mrtvih Vl]etnamaca> Sto
je najvaznije, pravi krivci jo§ nisu pozvani na odgovornost.
Dapace, diskurzivino pokusavaju reartikulirati Vijetnamski
rat, Reaganovim rije¢ima, kao »zapravo casnu stvar« i izjed-
naciti taj rat s ranijim, ’Casnijim’ ratovima (Wimmer,
1992:120).
Vijetnamski diskurz iskazao se dosad kao popriste najvecih
sukoba unutar americke kinematografije, i on ée zasigurno i
dalje ostati njezino najideologiziranije mjesto. Borba za zna-
Cenje Vl]etnamskoga rata jo§ tra]e Sa sve veéim odmakom
od rata rast ée i broj onih koji ée htjeti dati "autenti¢nu’ isti-
nu; pitanje je samo §to je istina o Vijetnamskome ratu. Bu-
duénost ¢e pokazati kako Ce se oni u diskurzu pozicionirati,
hoce li do¢i do pomaka od oprosta posredovana metaforom
>srca tame’ i americkih dusa ’izmedu Barnesa i Eliasa’, hode
li dodi red na ljude od vlasti da kazu svoje u diskurzu, i hoce
li se diskurz otvoriti za istinska pitanja drugih identiteta,
umjesto onih prividnih pod kojima se krije ista tendencija
zajedni¢kom identitetu. Sve dok Amerikanci budu govorili
da su se u Vijetnamu zapravo borili protiv sebe samih do
vainijega pomaka neée dodi.
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Biljeske
1 Izvorno politicki pojam, usp. Norton et al., 2001:901.

2 Napomena prevoditeljice u Said, 1999:7.

3 Pragmatizam, biheviorizam, individualizam, Peterli¢,

1990a:527.

usp.

4 Tekstu je prilozen popis svih filmova spomenutih u tekstu, a biblio-
grafija navodi izvor za popis svih ’vijetnamskih’ filmova.

5 No u Peterliéevu tekstu nema podataka o izvoru za takvu periodiza-
ciju.

6 Medutim njihov prikaz svijeta i svjetonazor po nekim je tumacenjima
bitno desne orijentacije pa i fasistoidan. Usp. Peterli¢, 1990a:532.

7 Raspon ovdje varira od fough redatelja, jednog izmedu, novoholivu-
dana.

8 Peterli¢, 1990a:531, »SAD kao neuroticni konglomerat spektakla,
otudenosti i etickog relativizma.«

9 J. Wayne drZi za ruku vijetnamsko dijete: »Vidis li? Sve ovo radimo
radi tebe.« (Gledateljska recenzija na http://www.amazon.com, uita-
no 12. travnja 2002)

10 Literatura o vesternu kao ideoloskom Zanru velika je, ovdje citiram
samo dva teksta koja su temu dotaknula u kontekstu bavljenja vijet-
namskim kompleksom americkoga filma. Usp. Peterlicevu natuknicu
vestern u Peterli¢ (ur.), 1990.

11 Tu se moZe primijeniti teza da je za to zasluzna uvijek najpopularnija
klasi¢na fabularna struktura njegovih filmova.

1
1

3]

Chisum, Cahill — Serif SAD-a, Vatrena karavana, Pljackasi vlaka.

9%)

J. Uhlich podsjecaju *za¢udno’ na jugoisto¢ni SAD. (Uhlich, uéitano
13. listopada 2002)

14 Prema gledateljskome komentaru objavljenom na http://www.-
imdb.com, ucitano 12. travnja 2002.

15 Zamjerani macizam osporava medutim »nehinjena srameZljivost i dis-
kretnost« (Peterli¢, 1990b:708)

16 Kao i u kasnijim Vratima raja i Godini zmaja.
17 T danas pripada Eastwoodu i producira svaki njegov film.

18 A tu je i ¢injenica da je Cimino autor novoholivudske italoameri¢ke
struje, sa Scorsesejem i Coppolom.

19 Kao i Eastwoodu uostalom.

20 Autori su scenarija Oliver Stone i Michael Cimino, $to film postavlja
u zanimljiva proturje¢ja izmedu ideja karakteristi¢nih za Stoneove fil-
move, i za one Ciminove koje vuku podrijetlo iz Siegelova ciklusa o
Prljavome Harryju.

2

—_

Srce tame Nicholasa Roega pak u ekranizaciju natrag preuzima Cop-
polin vijetnamski kompleks i transponira ga u kolonijalnu Afriku.
Cini se da jedno bez drugog vise ne ide.

(38

22 Easthope poistovjecuje klanje s kastracijom (Easthope, 2001:166).
23 Npr. Chinua Achebe (Easthope, 2001:164).
2

25 Premda bih se sloZio s Gradiskom da te sekvencije »ne predstavijaju
bas inovativni zahvat u dijegeticku strukturu filma« (Gradiska,
1989:60).

~

Tu je i ciklus Nestali u akciji s Chuckom Norrisom.
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ZELENE BERETKE (John Wayne i Richard Kellogg, 1968)

POVRATAK RATNIKA (Hal Ashby, 1978)

LOVAC NA JELENE (Michael Cimino, 1978)

APOKALIPSA SADA (Francis Ford Coppola, 1979)

SAJGON: GODINA MACKE (Stephen Frears, 1983, Velika Bri-
tanija)

PRVA KRV (RAMBO 1) (Ted Kotcheff, 1982)

NESTALI U AKCIJI (Joseph Zito, 1984)

NESTALI U AKCIJI 2 (Lance Hool, 1985)

RAMBO: PRVA KRV 2 (George Pan Cosmatos, 1985)

GODINA ZMAJA (Michael Cimino, 1985)

VOD (Oliver Stone, 1986)

FULL METAL JACKET (Stanley Kubrick, 1987)

DOBRO JUTRO, VIJETNAME (Barry Levinson, 1987)

HAMBURGER HILL (John Irvin, 1987)

THE HANOI HILTON (Lyonel Chetwynd, 1987)
ABOVE THE LAW (Andrew Davis, 1988)

OFF LIMITS [SAIGON] (Christopher Crowe, 1988)
RAMBO 3 (Peter MacDonald, 1988)

BRADDOCK: NESTALI U AKCIJI 3 (Aaron Norris, 1988)
84 CHARLIE MOPIC (Patrick Sheane Duncan, 1989)
JACKNIFE (David Jones, 1989)

ZRTVE RATA (Brian de Palma, 1990)

RODEN 4. SRPNJA (Oliver Stone, 1989)

NEBO I ZEMLJA (Oliver Stone, 1993)

FORREST GUMP (Robert Zemeckis, 1994)

VELIKA LAZ (Terry George, 1998)

ZEMLJA TIGROVA (Joel Schumacher, 2000)
ZELENI ZMA] (Timothy Linh Bui, 2001)

BILI SMO VOJNICI (Randall Wallace, 2002)
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Filmoloski formalizam i velike teorije

(prilog polemici o kulturalnim studijima)

Ko 3to je poznato, u filmskoj teoriji pripovijedanja posljed-
njih desetlje¢a osobito se Cesto koriste neke postavke i me-
tode ruskoga formalizma te strukturalizma i naratologije, pa
analiti¢ari govore o formalizmu i neoformalizmu, koji se Ce-
sto pojavljuje u sklopu kogn1t1v1stlck1h stru]an]a u fllmologl-
ji. Kada je, primjerice, o naratologl]l rije¢, ona, dakako, ni u
jednom razdoblju nije zamrla niti je prestala postojati, no za
vrijeme akademsko-politicke prevlasti poststrukturalista i
kriticarske ljevice (u drugoj polovici 1960-ih te u 1970-ima),
malko j je zanemarena u vizuri povijesti knjizevnih i filmskih
teorija iz koje nove teorije »smjenjuju« stare, premda se Ce-
sto ne bave istim predmetom niti imaju metode koje bi uki-
nule relevantnost nekih starih zaklju¢aka (pa nisu jasni me-
hanizmi tih smjenjivanja).

Dakako, marksisticki (filmski) kriti¢ari i teoreti¢ari u novije
su vrijeme sve skloniji krilatici o potrebi za kulturalnim stu-
dijima u proucavanju svega $to salinjava kulturu, osobito
popularnu, a filmski se medij, uz filmolosko-esteti¢ku, prav-
nu ili pedago$ku moZe promatrati i iz te vizure, kao dio (po-
pularne) kulture. Ta je vizura, ¢ini nam se, dio Sire tendenci-
je koju David Bordwell naziva velikim teorijama (Bordwell,
1996), teorijama sa sveobuhvatnim ambicijama, podjednako
primjenjivim na Anu Karenjinu, Harryja Pottera, filmove
Prosle godine u Marienbadu i Moje pjesme, moji snovi te na
dizajn muske cipele.

Jo$ je Robert Scholes (1980), od kojega se takvo $to mozda
i nije trebalo ocekivati, u prikazu Chatmanove knjige Story
and Discourse ustvrdio kako je rije¢ o dobroj formalnoj ana-
lizi, ali samo o formalnoj analizi, koja ne otvara pitanja kri-
tickih prokazivanja burZoaske ideologije ’transparentnih’
narativnih tekstova,' a ta napomena (prigovor), nastala neg-
dje u razdoblju ranih znakova revitalizacije formalizma, ¢ini
nam se znakovitom i za suvremeno stanje na trzistu akadem-
skih ideja. Naime, Scholes upuéuje i na jedan od moguéih ra-
zloga zasto je Chatmanov rad ’nekriti¢ki’: on predaje na dr-
zavnom sveudilistu sa Sirokim (dakle, neelitisti¢kim) pristu-
pom, dok primjerice Roland Barthes radi na elitnom fakul-
tetu u kojem su studenti, ako smo dobro shvatili, dovoljno
napredni za kriti¢ku analizu knjiZevnosti (odnosno ideologi-
je/drustva). Dakako, ako promatramo stvari iz Scholesove
kultorolosko-ideoloske perspektive, izmedu analize roma-
na/filma i analize drustva nema velikih razlika.

Svakako je zanimljiva teza da se studenti dovoljno napredni
za kriti¢ku analizu Zapada i njegovih kapitalistickih kodova

mogu pronaci samo na elitnom fakultetu. Naime, sukladno
logici kriti¢kih teorija o visokom obrazovanju u kap1tahst1c-
kom drustvu, na elitni se fakultet vjerojatno najéesée uplsu]u
djeca iz dObI‘OStO]eClh obitelji, odnosno ona djeca iz siromas-
nijih obitelji spremna izdati svoju klasu — pristati na uhoda-
ne mehanizme reproduciranja dominantne ideologije kakvi
karakteriziraju $kolstvo kao drzavni represivni ideoloski apa-
rat. No takav Scholesov elitizam, kakav u krugovima aka-
demske ljevice nije tako rijedak kako bi se mozda moglo po-
misliti, ipak nije najve¢i problem njegove primjedbe.

Naime, ne treba smetnuti s uma kako ’kriticki’ poststruktu-
ralisticki diskurz moze biti apsolutno *napredniji’ od *forma-
listickog” Chatmanova samo prema op¢im, transteorijskim
kriterijima prema kojima se naprednost moZe mjeriti. Takvih
kriterija, medutim, vjerojatno ipak nema; barem ih nema
izvan znanih ideoloskih i religijskih predloZaka, pa prije go-
vora o bilo kakvu napretku ipak treba pokusati precizirati
koji su kriteriji napredovanja te naznaciti metode kojima se
moZe napredovati. Ne bi k tome nezanimljivo bilo doznati i
da li je rije¢ o napretku usmjerenu prema nekom kona¢nom
cilju, osobito ako je (kako zakljucujemo iz politickih zacina
ovoj polemici) taj cilj razumijevanje proizvodnih odnosa,
odnosno drustvenih mehanizama distribucije modi.

Ako, dakle, analiticku metodu smi§ljenu za razumijevanje
narativnih struktura (Cetmanovska naratologija) vrednujemo
prema kriteriju vodenja prema cilju s kojim nema nikakve
veze (npr. cilj razumijevanja proizvodnih odnosa / raskrinka-
vanja burZoaske ideologije, ili cilj pobolj$avanja razumijeva-
nja medu narodima), logi¢no je da ée *konzervativna’,* for-
malisticka metoda loSije proéi od analiticke metode koja
tom cilju jest namijenjena (primjerice, razni marksizmi, sve
jedan napredniji od drugog). Napokon, ¢ak i ako bi takvo
vrednovanje neprimjerenim kriterijima bilo (politi¢ki)
opravdano, ipak se ne ¢ini sasvim uputnim vatreno prihva-
¢anje zdravo za gotovo ¢ak ni drustveno-analiticke, a kamo-
li drustveno-reformske ulinkovitosti kritickih metoda loci-
ranih u geto humanisti¢kih sveudilisnih odsjeka i instituta.
Pojednostavnjeno receno: drustvenu korist (’profesorskog’)
napustanja vlastitih humanisti¢kih diskurzivnih praksi u ko-
rist pozitivistickog nasljeda marksizma tek treba dokazati.
Dakako, o utjecajnosti drustvenoznanstvenih (socioloskih,
politoloskih...) odsjeka i instituta (s njihovim drustveno-
znanstvenim marksizmima, liberalizmima i drugim ’izmi-
ma’) ovdje ne sudimo, jer se za takve prosudbe ne osje¢amo
nimalo kompetentnima.
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Teorijska polemika ili sukob ideologija

No, bilo bi pogresno redi da su filmski naratolozi, kognitivi-
sti i drugi *formalisti’ Zrtve nekakve hajke zagovornika kul-
turalnih studija / marksizma, psihoanalize i drugih velikih te-
orija. Robyn Warhol, primjerice, isti¢e kako su feministicke
kriti¢arke zainteresirane za formu (narativnoga) teksta ispr-
va bile podjednako kritizirane i od naratologa i od glavne
struje feministicke kritike (Warhol, 1999:342) a, koliko nam
je poznato, medu formalistima samo se Barry Salt Zali na
svojevrsnu urotu uglednih sveucilista i ¢asopisa (npr. britan-
ski Casopis Screen) protiv njegovih tekstova kritickih prema
velikim teorijama (Salt, 1992: Preface’). Zapravo su kogniti-
visticki usmjereni teoreticari filma ti koji su kriticki nastupi-
li prema suprotnom taboru (vidi npr. i u Gili¢ 2000), a za-
govornici velikih teorija isprva se nisu odve¢ obazirali na
kritike kognitivista i drugih *formalista’.

Kritickog je dijaloga (ili barem polemike), medutim, ipak
bilo. Robert Stam (2000:240), jedan od najutjecajnijih zago-
vornika multikulturalizma i kulturalnih studija medu prou-
Cavateljima filma, sagledava kognitivisticke teorije filma kao
nostalgicno vraéanje unatrag, u vrijeme prije de Saussurea,
frankfurtske $kole, Lacana, Foucaulta te marksistickih i froj-
distickih kritika "zdravoga razuma’ (common sense), a sli¢no
glediste, uostalom, zastupa i Slavoj Zizek (vidi, npr. u Zizek,
2001:13-4), koji u knjizi The Fright of Real Tears iskazuje za-

brinutost zbog dominacije kognitivista te zaziva povratak
izvornome Lacanu, tom stalno izmicuéem (dakako, time
samo jo$ privlatnijem) oznacitelju svega $to je Covjek ikada
napisao ili snimio. Takvim povezivanjem Marxa, Freuda, La-
cana i Foucaulta u jedan diskurzivni (kriti¢ki) tabor Stam i
drugi kulturolozi, ¢ini nam se, sami konstruiraju ono §to
Bordwell kriticki naziva velikim teorijama, pa se utoliko
ispravnijim te smislenijim ¢ini i nae (globalizirajude te nei-
zbjezno pojednostavnjujuce) prihvacanje takve perspektive.
To, dakako, ne znadi da se ne bi moglo vrlo argumentirano
dokazivati kako izmedu Marxa i Lacana zapravo nema ne-
kih velikih srodnosti, odnosno da iz Lacanove teorije proi-
zlazi radikalna i temeljita kritika Marxa, Freuda i ostalih
falo(go)centri¢nih teorijskih likova formiranih devetnaesto-
stoljetnim pozitivizmom.

Bilo kako bilo, Robert Stam drZi kako kognitivizam »poka-
zuje dirljivu vieru u razum (nakon Auschwitza) i znanost
(nakon Hirosime). Zadréava svoju vieru u znanost, premda
je ’znanost’ ne tako davno ’dokazala’ inferiornost crnaca,
Zidova i americkih starosjedilaca (Native Americans)« (isto).
Stamov kliSe o vezi razuma i Auschwitza, odnosno znanosti
i HiroSime te rasizma, dakako, nije na istoj razini razmatra-
nja kao pitanje o na¢inu na koji razumijevamo pricu, ili pi-
tanje o na¢inu na koji pamtimo neke filmske podraZaje: u lo-
gickoj je nakani na vioj (dru$tveno-analitickoj) razini, a

Popularna kultura na djelu: Julie Andrews u filmu Moje pjesme, moji snovi (R. Wise, 1965)
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Jacques Lacan

Stam toga, €ini se, nije svjestan, ili pak ne smatra besmisle-
nim mijeSati analiticke razine.

Uostalom, u kontekstu kognitivisticke filmologije termini
’razum’ i ’znanost’, ¢ak i kada se rabe kao nacelno opravda-
nje kognitivistitke metode (to i nije Cest slu¢aj kako bi Stam
htio sugerirati), obi¢no imaju partikularnije (konkretnije,
kontekstualno specifi¢nije) znacenje od istih temina u Sta-
movim napomenama o konc-logorima i atomskoj bombi.
Uzdignuti na razinu op¢ih kulturalnih vrijednosti i nalela,
razum i znanost ne znale takorekud nista ako ne definiramo
§to znace u konkretnim, historijski prili¢no jasno odredivim®*
slu¢ajevima, kao $to je zahtjev provjerljivosti nekih zapaza-
nja u filmologiji. Primjerice, ako kazemo da je u filmu Ame-
rikanac u Parizu reZija ritmi¢na, ili da postoje prizori locira-
ni na ulice Pariza, ili da je rije¢ o glazbenom filmu u boji, gle-
danjem filma svatko moZe provjeriti jesu li ta zapaZanja to¢-
na (pod uvjetom, dakako, da moZe prepoznati ritmi¢nu re-
Ziju, ulice Pariza, glazbeni film i boju), a ta provjerljivost do-
ista ni na koji nacin ne vodi u holokaust.

Teorija i proizvodnja zargona

Ako bi ¢ak i postojala spomena vrijedna veza izmedu kogni-
tivistickoga ’razuma’ i nacisti¢kih koncentracijskih logora,
tada bi Stam i psihoanalizu te marksizam (kulturalne studi-
je, kriti¢ku ljevicu...) trebao optuZiti kako velik dio legitimi-
teta i drustvenih utjecaja izvlace iz istih mehanizama mo¢i i
racionalistickih ambicija.’ Znakovito je, nadalje, i Zizekovo
meandriranje izmedu dviju teza: prema jednoj kognitivisti u
kritici psihoanaliticke filmske krltlke/teon]e nisu u pravu, a
prema drugoj zapravo jesu u znatnoj mjeri u pravu, ali se te
kritike mogu odnositi samo na teoriju degeneriranu u Zar-
gon, a ne na prave lakanovce. Pravi su lakanovci, dakako, uz

Joan Copijec, jo§ samo Zizek i poneki njegov sunarodn]ak
(vidi u Zizek, 2001:1-5 i dalje).

S druge pak strane ’formalistica’ Kristin Thompson, koju
unato¢ privatnim i poslovnim vezama s Davidom Bordwel-
lom te$ko mozemo svrstati medu kognitiviste, isti¢e kako je
tijekom proucavanja filma polako pocela napustati domi-
nantnu (psihoanaliti¢ku...), k tome prili¢no redukcionisticku
paradigmu traZenja argumenata i ilustracija za ve¢ postojece

diskurzivne modele (Thompson, 1988:3-5 i dalje), a Bor-
dwell je u viSe navrata polemizirao s kritikama kognitivizma
koje toj metodi podmecu prirodoznanstvenu’ ambiciju ap-
solutne istinitosti (Bordwell 1999:9). Naime, ¢ak ni u pri-
rodnim znanostima nije rije¢ o apsolutno istinitim modeli-
ma, nego samo o uzastopnim aproksimacijama zbiljskih pro-
cesa (isto), pa o apsolutu, ¢ini se, najvise govore oni koji naj-
glasnije tvrde da o apsolutu ne bi trebalo govoriti.

Jedan od najistaknutijih hrvatskih teoreti¢ara knjizevnosti i
kulture Vladimir Biti u svome knjiZzevnoteorijsko-kulturo-
loskom pojmovniku (2000), medutim, nema u bibliografiji
Chatmanovu (1990) knjigu Coming to Terms, a u prvome
(knjizevnoteorijskom) izdanju toga pojmovnika natuknica o
naratologiji zavr§ava neobi¢nom redenicom pomalo nalik
smrtnoj presudi: Naratologija ustupa mjesto polivalentnoj
teoriji pripovijedanja (Biti, 1997:239). No jo$ je ozbiljniji
propust §to Chatmana nema u kazalu imena Stamove film-
skoteorijsko-povijesne knjige, a u bibliografiji je samo Cha-
tmanov (1980) Story and Discourse (Stam, 2000:347), &ije
nedostatke u znatnoj mjeri ispravlja knjiga Coming to Terms.

Nadalje, kognitivisti¢ke su zanimacije, u opseznu udzbeniku
filmske teorije The Cinema Book ’obradene’ zajedno s for-
malizmom Kristin Thompson u vrlo kratku poglavlju o for-
malizmu (Cook, Bernink 2000:341) a, unato¢ kratkom
osvrtu na naratologiju, Chatmana u toj knjizi nismo nagli.
Dakako, neke kulturoloski (ideoloski) ispravnije analiticke
metode su bolje pro§le — feminizam primjerice, u kazalu te
knjige ima ¢ak osamnaest poduputnica na pojedine proble-
me kojima se feministi¢ko proucavanje filma bavi. U poj-
movniku Key Concept in Cinema Studies (Hayward, 2002),
k tome, nema poglavlja ni natuknica o kognitivizmu, men-
talnim obrascima i drugim temama te terminima iz kogniti-
vistitke misaone orbite, a i naratologija je viSe nego $krto
obradena (vidi, npr. na str. 257), dok je s druge strane u na-
tuknici Black Cinema — USA izloZena nevjerojatna (no zato
vrlo kriticka) teza prema kojoj izmedu ideologije Rodenja
jedne nacije i ideologije Fordovih Tragaca nema bitnih razli-
ka, nego je samo odnos prema Crncima transponiran u od-
nos prema Indijancima.®

Dakako, kada cijele teorijske $kole izostanu iz (kulturoloski
usmjerene) knjige o ’klju¢nim konceptima’ proucavanja fil-
ma, sasvim je jasno da izostavljeni koncepti ili nisu kljucni ili
ne pripadaju u istu diskurzivau praksu (u Cinema Studies).
Uostalom, kada kognitivist34i izrijekom odobravaju koriste-
nje svojih formalistickih zapaZanja za proucavanje kulture
(reprezentacije Zenskosti, ideoloskih uc¢inaka formi ili, pri-
mjerice, masovnoga ukusa), jasno je da tim odobravanjem
isticu kako je proucavanje kulture — dakle filma kao medi-
ja za prenoSenje i d]elovan]e politickih kodova, nesvjesnog,
djelovanja kapitala i tome slicno — radikalno razlicita dis-
kurzivna praksa. Stoga nam se ne ¢ini preuzetnim reéi (s ma-
lim metodoloskim smije§kom na rubu usana) kako kultural-
ni studiji i psihoanaliza (i, primjerice, postkolonijalizam,
itd.) formalistickim filmoloskim $kolama predstavljaju Dru-
go, a vrijedi, jasno, i obratna tvrdnja — formalisti su Drugo
za marksiste, postkolonijaliste, kulturologe, psihoanaliti-
Care...
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Relativnost i dosljednost

Premda je kod metateorijskih i programatskih deklaracija
katkada tesko razluditi §to je vaina teza, a §to retoricko
uljepSavanje vlastite pozicije, Steta bi bilo preSutjeti Bord-
wellovu napomenu kako bi sve o ¢emu govori moglo ispasti
pogresno i beskorisno, jer je takva veéina teorija, a one feori-
je kojima se posreéilo tek su malim dijelom u pravu, te po-
negdje znaju biti korisne (Bordwell, 1999:17). Koliko god
takva skromnost mogla zazvucati kao Suplja retorika (rablje-
na kako bi jasniji bio kontrast s, recimo, Zizekovski bomba-
sti¢nim analogijama i alegorijama, ili s pozitivistickim samo-
pouzdanjem koje obiljeZuje mnoge marksisticke analize
umjetnickih d]ela) 1pak vrijedi pohvaliti uzimanje u obzir
vlastitih ograni¢enja i moguénost pogreske, osobito u klimi
na akademskom trZistu u kojoj se uspjehom nekoga teksta
Cesto smatra nalaZenje ogranicenja (i mogucih gresaka) dru-
gim metodama, prokazivanje tudega sljepila.

Premda primjerice teorijske polemike o fokalizaciji najcesce

ne negiraju postojanje problema subjektivnosti pripovijeda-
nja te potrebu analitickog ra$¢lanjivanja tekstualnih mehani-

zama i indikatora takve subjektivnosti, Mieke Bal (bivia na-
ratologinja i jedna od istaknutijih stru¢njakinja za kulturalne
studije) u Genetteovim napomenama o mogucnosti shvaca-
nja vanjske fokalizacije u odnosu na jedan lik kao unutra$nje
fokalizacije na drugi lik” vidi priznanje nemo¢i njegove (kru-
te, staromodno lingvisti¢ki utemeljene) teorije sukobljene sa
stvarnim sloZenostima fenomena pripovijedanja (Bal,
1992:318-320).

Nama se medutim ¢&ini da je to Genetteovo priznanje zapra-
vo rjetit odgovor kriti¢arima naratologije koji pokuSavaju
banalizirati tu teorijsku $kolu, svodedi je na mehanicisticki
kostur, sugerirajuéi kako naratolozi krutim tipologijama po-
kuSavaju rascijepiti sloZene fenomene pripovijedanja (odno-
sno kako pokusavaju totalizirajuéi podrediti sloZenu narativ-
nu igru oznaditelja svojoj krutoj diskurzivnoj mrezi).

Genette, naime, Cak izrijekom uvida da se nefokalizirani
tekst zapravo moze shvatiti kao ekstremno slozeno fokalizi-
ran, iskazujudi time (doduSe u granicama svoga teorijskog
okvira, no drukéije je vrlo tesko govoriti®) svijest o tome da
govori s jedne pozicije (koja dakle nije ni apsolutna ni egzak-

Amerikanac u Parizu (V. Minnelli, 1951)
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Tragaci (J. Ford, 1956)

tno potpuno odrediva), dok bi stvari drugacije izgledale
kada bi bile sagledane s neke druge pozicije: »Nijedna for-
mula fokalizacije ne odnosi se, dakle, uvijek na Citavo djelo,
vec prije na odredeni pripovjedni segment, koji moZe biti ve-
oma kratak (...). S druge strane, razlika izmedu razlicitih gle-
dista nije uvijek tako jasna kao $to bi se iz razmatranja Cistih
tipova moglo povjerovati. Vanjska fokalizacija u odnosu na
lik ponekad se moZe isto tako dobro odrediti kao unutrasnja
fokalizacija u odnosu na neki drugi lik: vanjska fokalizacija
Philéasa Fogga istodobno je unutrasnja fokalizacija Passepar-
touta’ (...). Isto tako, ponekad je veoma tesko uspostaviti
granicu izmedu promjenjive fokalizacije i ne-fokalizacije, jer
se nefokalizirani pripovjedni tekst najcesée moze analizirati
kao multifokaliziran ad libitum (...), a ipak nitko ne moge na
toj tocki pobrkati Fieldingov postupak sa Stendhalovim ili
Flaubertovim« (Genette, 1992:100-1).

O toj vaznoj toc¢ki naratoloskih klasifikacija sli¢no je mislje-
nje iskazao i naratolog Gerald Prince (1982:52), paje i to do-
bro imati na umu kada se ¢itaju neke kritike krutosti narato-
loskih shema i tipologija — naratolozi su ¢ini nam se, esto
svjesni da je ono Sto piSu naratologija, a ne, kako bi to fizi¢a-
ri rekli, teorija svega. Genetteovo je priznanje relativnosti ne-
kih aspekata vlastite teorije’ k tome sasvim u skladu s Bor-
dwellovim zagovaranjem istraZivanja srednje razine (Bor-
dwell, 1996b:26-30), usredotocenih na konkretne fenomene
(kao $to su problemi vezani uz pripovijedanje), bez teoret-
skog okvira primjenjiva na cjelokupnu ljudsku civilizaciju.

Unato¢ ambiciji strukturalizma i semiotike da obrazloZe ci-
jelu kulturu, moZe se stoga reéi (barem kada je rije¢ o pro-
vedbi njihova projekta u konkretnim istrazivanjima) kako su
sveobuhvatni i apsolutni strukturalizam i formalizam s kojim
neki kriti¢ari ratuju ipak najéesce tek zmajevi od papira. Pro-
tivnici te zmajeve sami sastavljaju kako bi s njima mogli ra-
tovati, a zapravo su tzv. velike teorije (osobito psihoanaliza,
feminizam te marksizam, s pripadajué¢im kulturalnim studi-
jima) te koje su sveobuhvatne, velike. One razraduju temelj-
ne i sveobuhvatne probleme Covjekove egzistencije i drus-
tvenih odnosa, a na vecinu pitanja (npr. o razli¢itim vrstama
umjetnickoga izlaganja) zagovornici neke od velikih teorija
znaju, k tome, ponuditi neobi¢no sli¢an, katkada i isti odgo-
vor.

S druge se strane pak mozZe reéi kako, ako znalenje izmice,
a oznalitelji klize, te ako je sve §to kazemo definirano, pri-
mjerice naSom socioekonomskom pozicijom u drustvu, zna-
Cenjski se procesi ne mogu zamrznuti na granicama nekoga
teksta (te ostati izvan necije studije), a neka pozicija ne pre-
staje biti relativna i kontekstualno odredena (i ogranicena)
kada je zauzme zagovornik stalne svijesti o klizanju oznadi-
telja ili drustvenoj definiranosti umjetnicke komunikacije."
Ukratko, i sve $to kaZe, primjerice, Stam tada je socioeko-
nomski kodirano, a kategorije kojima ratuje protiv formali-
sta (razum, holokaust...) ne prolaze ni dijagnosti¢ko/elimi-
nacijsko traganje za klizanjem znalenja i tragovima razlika,
uz to §to, dakako, ne prolaze ni konzervativnije vrednovanje
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pomocu kriterija valjanosti, referencije, dosljednosti i tome
sli¢no.

O ljevici i konc-logorima

Spomenuto stamovsko pozivanje na nacisticke zlo¢ine (ili na
ameri¢ku nuklearnu politiku te na biologijsko utemeljenje
rasizma) kao sinegdohe desnicarske politike, s kojom se po-
tom na retoricki prili¢no neotesan nadin pokusavaju izjedna-
¢iti formalisticke teorije, ¢ini nam se, dakle, vchuncem lazno
referencijalne (a, paradoksalno, istodobno i lazno antirefe-
rencijalne) polemike. Vjerojatno se mnogi sel]ac1 intelektu-
alci i politicari, pripadnici nacionalnih manjina i vjerskih ve-
¢ina od Berlina do delte Mekonga i Sahalina, okre¢u u gro-
bu kad ¢uju tezu da ljevica (i ’njezine’ drZave), za razliku od
desnice, ne pate od esencijalnog nasilja," a razni Sibiri i Goli
otoci ugostili su golem broj idealista koji nisu vjerovali da bi
i ljevica mogla provoditi teror.

Dakako da je pogresno svoditi neku teorijsku struju na nje-
zine najekstremnije i najzazornije zastupnike, no razumnim
se ¢ini ukazati kako bi se politikantskim prigovorima s ljevi-
ce lako mogli pronadi i kontraargumenti. Primjerice, mnogi
kulturolozi, Zizekovci i marksisti ne smatraju neobi¢nim i
besmislenim potkopavanje legitimiteta nemarksistickih i *ne-
radikalnih’ teorija spominjanjem Hitlera, konc-logora i spa-
ljivanja knjiga, a kada bi netko neotesan pokusao diskrediti-
rati respektabilne autore poput Eagletona, Jamesona, Al-
thussera, Kristeve, Sartrea, Stama ili ZiZeka spominjanjem
komunisti¢kih zlocina, zacijelo bi nastupilo sveopée zgraza-
nje nad takvim primitivizmom i verbalnim nasiljem.

Provedemo li do kona¢nih konzekvenci primjenu Stamovih
podmetanja na njegov vlastiti teorijsko-politicki tabor, ¢ak
bismo mogli zakljuditi kako je veza filmoloskih te knjiZzevno-
znanstvenih primjenjivata marksizma s komunisti¢kim logo-
rima &vr§éa od veze formalista s nacistickim konc-logorima.
Naime, veze marksizma i komunizma ipak su ¢vrsce od veza,
primjerice, strukturalizma i nacizma (a nacisticke su drZave
k tome od znanosti postavljale sli¢ne zahtjeve kao i komuni-
sticke), pa ne ¢udi da su neki su od prvaka lijeve humanisti¢-
ke misli lijepo mislili i govorili o Lenjinu, Staljinu te o azij-
skim komunistickim despotima. S druge pak strane, Roman
Jakobson, Boris Tomasevski, David Bordwell, Seymour Cha-
tman i ostali videniji formalisti, barem koliko nam je pozna-
to, nisu zagovarali ukidanje prava glasa Zenama i obnovu ro-
bovlasnistva, a ¢lanstvo u Ku Klux Klanu i naklonost Hitle-
ru tek im treba dokazati.

No, premda u govoru ljeviarskih teoreti¢ara veliku naraci-
ju o (dijalektickom) napretku posljednjih godina nesto rjede
moZemo Cuti jasno formuliranu (uglavnom je skrivena u kri-
tici suprotnoga tabora koji se Zeli »vratiti« u razdoblje prije
Lacana), ne treba dugo psihoanalizirati ili dekonstruirati su-
vremene teorijske diskurze da bi se prepoznali njeni tragovi,
te naslutili mehanizmi legitimacije naslijedeni od marksisti¢-
kog (devetnaestostoljetnog) tipa znanstvenosti.

U tom ¢emo smislu, pri kraju naSeg razmatranja, navesti
kako su svojedobno radikalni filmski marksisti iz Casopisa
Cinéthique zamjerali utjecajnom filmologu Christianu Met-

zu nedostatak materijalistiéke svijesti i (ispravne) drustvene
funkcionalnosti, napomm]uc1 s ganutljivom iskreno$¢u ono
§to se (Cesto neizredeno jer, hm, preSutne pretpostavke obic-
no jesu neizreCene) krije 1spod diskurzivnih nanosa velikih
teorija i kulturalnih studija u nekih novijih kriti¢ara: »Mec
postavlja pitanja koja su slicna nasim pitanjima, a elementi
njihovih odgovora mogu, pod uslovom da se preobraze u
marksisticko-lenjinistickoj perspektivi, da unaprijede revolu-
cionarnu filmsku teoriju i praksu.« (Cinéthique, 1976:28).

Nakon Metzova suzdrzanog te, dodali bismo, razboritog od-
govora kako o druStvenim ucincima (i zahtjevima $to ih
drustvo postavlja pred film) ne bi htio zakljucivati prije su-
stavnih proucavanja tog sloZenog sklopa fenomena, sinetika-
$1 zakljucuju: »Nadamo se da ée promjene — vezane za kla-
snu borbu u Francuskoj — na polju na kome djeluje (a naro-
¢ito stvaranje filmova zasnovanih na proleterskoj ideologiji
— jer nije neznacajno primijetiti da semiologija obicno pro-
ucava samo filmove ’najnabijenije’ burfoaskom ideologi-
jom), navesti Kristijana Meca da se suoci s problemima koje
su postavili nas tekst i nasa pitanja... moZda suvise ozbilino
i preuranjeno.« (Isto, str. 49)."

Dakako, na$ kriticki osvrt na kulturologe i njihove politicke
saveznike (odnosno na njihovu Cestu i, rekli bismo, repre-
zentativnu polemicku taktiku) nikako ne isklju¢uje potrebu
za kulturalnim studijima u Hrvata. Za slu¢aj da kulturalni

Karl Marx
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CLARREARLL
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LESLIE BRI ORIV ILLANE

Christian Metz

studiji doista imaju neku drustvenu svrhu i korist onkraj aka-
demske zajednice svakako bi ih trebalo tu i tamo provoditi,
osobito u zemlji u kojoj je kulturno paméenje na sve manjoj
cijeni, a poZeljnom se literaturom za prijamne ispite na fa-
kultetima pocinju smatrati popkulturni magazini i krizaljke
s novinskih $tandova. Potrebu kriticke analize (popularne)
kulture, primjerice, prodora pop-kulture i komercijalizacije
na sveucilista (koja su i bez toga imala dovoljno svojih pro-
blema) opravdava k tome i trZi§na kodiranost ideologkih i
politi¢kih odrednica neke teorije (osobito se u Sjedinjenim
Drzavama s razlogom govori o akademskom trZistu). Pojed-
nostavnjeno reeno, u nekim je specijaliziranim trzidtima
marksizam postao kurentna roba, u nekim je akademskim
mikrosegmentima ¢ak postao i valuta, a nema nista zanimlji-
vije od teorije koja, premda se pretvorila u idealan predmet
vlastitog proucavanja, svejedno promatra suvremenost s epi-
stemoloskim samopouzdanjem svojih pretproglostoljetnih
utemeljitelja.

Biljeske

1

Mnogi marksisti, medutim, poput Colina MacCabea, zahtijevaju
neku vrstu “transparentnosti’ umjetnickih tekstova.

Termin ’konzervativan’ ¢ini nam se vrlo konzervativnim, i to konzer-
vativnim u smislu poku$aja povratka na razdoblje osobito snaznoga
utjecaja dogmatskog socrealizma na Istoku te, nesto kasnije, radikal-
nog krila Sezdesetosmaske ljevice na Zapadu Europe (te u SAD).

Predgovor je na stranicama bez numeracije. Vrijedi, medutim, napo-
menuti kako je Saltovo polemiziranje s *velikim teorijama’ znatno is-
pod kvalitativne razine njegovih stilistickih analiza, pa je grijeh ¢aso-
pisa koji nisu primili njegove metateorijske tekstove manji no $to se
njemu ¢ini.

Historiografska se literatura, koliko nam je poznato, prili¢no inten-
zivno bavi fadizmom, nacizmom i njihovim zlo¢inima, definirajudi
pritom i fa$izam i nacizam kao ideologije i sustave misljenja te poli-
tickog djelovanja, zbog kojih su nastali, primjerice konc-logori, a ide-
ologke pretpostavke i konotacije neke znanosti ipak su nesto sasvim
drugo od ideologije Nacionalsocijalisticke stranke.

O (pseudo?)racionalistickim pretpostavkama psihoanalize vidi kod
Bordwella (1996:95, itd.), a Zizek ovako legitimira Lacana: »nasu-
prot iskrivijenoj slici Lacana kao pripadnika ’poststrukturalizma’ ova
knjiga pokazuje njegov radikalni razilazak s “poststrukturalizmom’;
nasuprot iskrivljenoj slici o Lacanovu opskurantizmu smjesta ga u tra-
diciju racionalizma. Lakanovska je teorija moZda najradikalnija su-
vremena verzija prosvjetiteljstva« (Zizek, 2002:21).

Takva je teza potpuno neutemeljena, $to se moze nadugo obrazlagati,
ali je na ovom mijestu dovoljno podsjetiti, primjerice, na virtuoznu
funkcionalnost (poluzatamnjenog) krupnog plana u karakteriziraciji
Ethana (J. Wayne), te na &injenicu da taj rasno &isti junak, kao prvo,

popusta pred snagom vrijednosnoga sustava svoga rasno necista Stie-
nika te, kao drugo, da je Ethan potpuno nesposoban za Zivot u drus-
tvenoj zajednici (na kraju sam odlazi u pustos, odakle je i dosao te
gdje mu je mjesto), po ¢emu se opet razlikuje od rasno nedistih liko-
va. Dakako, da se autorica potrudila, mogla je pronaéi i brojne napi-
se o tome kako Tragaci uspostavljaju jednakost izmedu Ethana i indi-
janskog ’zlikovea’ Scara, no da bi gledatelj shvatio tako suptilne od-
nose ipak mu nije dovoljna ideoloska ispravnost i kriticka svijest.

7 Na primjeru Verneova Puta oko svijeta.

8 A kada se k tome, u pani¢nu bijegu pred ograni¢enjima vlastite teori-
je teorijski okvir radikalno progiri, posljedica Cesto nije dublje spo-
znavanje umjetnosti/svijeta (a pogotovo ne bijeg izvan okvira kao ta-
kvih), nego promjena Zanra, upadanje u impresionizam koji dokida
&yrstocu okvira i ostale elemente po kojima se teorija razlikuje od lir-
ske pjesme u prozi.

9 To se zbiva na pocetku Verneova Puta oko svijeta u 80 dana.

10 Dakako, Genette ne iskazuje stalno tu autoreferencijalnu svijest, no
ak i kad bi je htio ili mogao stalno demonstrirati, tesko je zamisliti
ozbiljan razlog zbog kojega bi to morao ili trebao ¢initi.

11 U ovom se kontekstu zanimljivim &ni i spominjano Zizekovo razliko-
vanje pravih teoretiCara od proizvodaca epigonskog Zargona — po-

meljitelje velikih teorija.

12 Uostalom, veoma je neposteno presucivati lijeve korijene organizaci-
je, ideologije i retorike nacionalsocijalizma i Hitlerove velike inspira-
cije fadizma.

13 Glede recepcije i respektabilnosti ovoga teksta (nastalog 1972) moze-
mo uputiti na priredivacku napomenu kako je, prije prijevoda u bo-
sansko-hercegovackom Casopisu Izraz, preveden na engleski (i to u
Casopisu Screen) te talijanski jezik (Casopis Bianco e nero).
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10. lipnja

U dvorani splitskoga Multimedijalnog centra prikazan je
ciklus filmova austrijskog redatelja Michaela Hanekea. Pu-
blika je imala priliku vidjeti filmove Sedmi kontinent, Sa-
ljive igre, Bennyjev video, 71 odlomak iz kronologije slucaj-
nosti i Das Schlob. Ciklus je organiziran u suradnji s Au-
strijskim kulturnim forumom i Filmskim centrom Zagreb.

10. lipnja

Objavljeni su dobitnici Vjesnikovih nagrada za umjetnost.
Nagradu Kreso Golik za prinos nacionalnom filmskom
stvarala$tvu dobio je Fadil HadZi¢. Nagrade ce se dodijeli-
ti na dan Vjesnika, 24. lipnja, u Maloj dvorani Koncertne
dvorane Vatroslav Lisinski. Osim plakete i skulpture, lau-
reati ¢e dobiti i novéani iznos od po 25 000 kuna.

10-30. lipnja

Rijeka, Zagreb i Split bili su od 10. do 30. lipnja domadi-
ni filmske revije na kojoj je prikazana svojevrsna retros-
pektiva bosanskohercegovackih filmova. Manifestacija se
odrzava pod naslovom 50 godina BiH kinematografije —
10 najboljib filmova, a na listi desetorice najboljih nalaze
se Sjecas li se Dolly Bell i Otac na sluzbenom putu Emira
Kusturice, Zena s krajolikom Ivice Matica, Mali vojnici i
Slike iz Zivota udarnika Bate Cengica, Most Hajrudina Kr-
vavca, Crni biseri Tome Janica, Horoskop Bore Draskovi-
¢a, Miris dunja Mirze Idrizovica te Kuduz Ademira Keno-
vica. Lista je rezultat ankete koju je organizirala Kinoteka
BiH, a u kojoj je sudjelovalo 13 uglednih imena filmskog
kruga BiH. Revija se odrzala u splitskoj Kinoteci Zlatna
vrata od 10. do 14, u zagrebackom Kinu SC od 13. do 18.
te u Hrvatskom kulturnom domu u Rijeci od 20. do 30.
lipnja.

12. lipnja

Hrvatski film Dnevnik pobjednika autora Brune Kovacevi-
¢a i redatelja Ranka Varlaja, osvojio je prvu nagradu na
najveCem Medunarodnom filmskom festivalu dokumen-
tarnog filma za isto¢nu Europu, odrZanom u bugarskoj Al-
beni, izvijestio je producent filma Renato Muniti¢. Film o
skijaskoj obitelji Kosteli¢ osvojio je Grand Prix u konku-
renciji 160 filmova iz svijeta. Ziri je Dnevniku pobjednika
nagradu dodijelio »zbog emotivnog naboja i nevjerojatne
zelje pojedinca da pobijedi sistem i uspije«, prenijela je di-
rektorica bugarskoga festivala Vera Zlateva.

13. lipnja

U zagrebackom hotelu Opera predstavljen je projekt Cine-
Star Zagreb, prvo multipleks kino u Hrvatskoj i jedno od
najvecih u ovom dijelu Europe, zahvaljujuci kojem ¢e Za-
greb potkraj rujna dobiti trinaest novih kinodvorana. Vla-
snici su novoosnovane joint-venture kompanije Blitz-Cine-
Star Heiner Kieft i Hrvoje Krstulovié. CineStar Zagreb
prvi je hrvatski pravi multipleks sa trinaest kino dvorana i
2954 mjesta, a otvara se potkraj rujna u poslovno-trgovac-
kom kompleksu Branimir, na mjestu nekada$nje tvornice
Josip Kra$ u Branimirovoj ulici. CineStar je njemacka pri-
kazivacka kompanija, peta po veli¢ini u Europi, koja obje-
dinjuje 104 kina sa 673 platna u Njemackoj, Svicarskoj,
Nizozemskoj, Italiji, Austriji i Ceskoj.

16. lipnja

Opseini pregled trideset godina Animafesta, svjetskog fe-
stivala animiranog filma, Z... znaci Zagreb — prirucnik za
sjecanje, predstavljen je u Koncertnoj dvorani Vatroslava
Lisinskog u Zagrebu, gdje se festival odriava od 1972.
Objavljena u povodu 30. obljetnice, monografija na 400
stranica podsje¢a na proteklih 15 festivala, sa cjelovitim
popisom festivalskih nagrada i indeksom filmova prikaza-
nih u konkurenciji. Urednica knjige je Margit Antauer
Buba. Josko Marusi¢, predsjednik Vijeéa iduceg festivala,
izvijestio je da ¢e 2004. nagradu Animafesta za Zivotno
djelo dobiti Hayao Miyazaki, a posebno priznanje za teo-
riju animacije Donald Crafton. Studentska ¢e se nagrada
od iduéeg festivala zvati po Duganu Vukoticu, a pocasni e
direktor biti Michael Dudok de Wit, proslogodisnji dobit-
nik festivalskog Grand Prixa.

18. lipnja

Novi film Zrinka Ogreste Tu i prije svoje prve sluzbene
projekciju uvrsten je u programe dvaju svjetskih filmskih
festivala A-kategorije. Filmski festival u Berlinu uputio je
Ogrestinu filmu poziv u program Internationales Forum, a
festival u Montrealu u Competition of the Continents-Ci-
nema of Europe.

19. lipnja

Na svecanosti u Preporodnoj dvorani Hrvatske akademije
znanosti i umjetnosti (HAZU), u Zagrebu, dodijeljene su
nagrade Vladimir Nazor za 2002, koje Republika Hrvatska
dodjeljuje za najbolja umjetnicka ostvarenja u knjiZevnosti,
glazbi, filmu, likovnoj i primijenjenoj umjetnosti, kazali§-
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noj umjetnosti te arhitekturi i urbanizmu. Nagradu Vladi-
mir Nazor za Zivotno djelo za filmsku umjetnost dobio je
animator Borivoj Dovnikovi¢ Bordo. Godi$nju nagradu
Vladimir Nazor, za videofilmsko djelo Das Lied ist aus, do-
bio je Ivan Faktor, jedan od najuglednijih eksperimentali-
sta—umjetnika tzv. nove umjetni¢ke prakse u Hrvatskoj.

19. lipnja

Film Fine mrtve djevojke Dalibora Matanica dobio je spe-
cijalnu nagradu ocjenjivackoga suda na 10. medunarod-
nom filmskom festivalu u ruskom Sociju. U konkurenciji
trinaest filmova nagradena je Mataniceva »redateljska ino-
vativnost i beskompromisno filmsko suocavanje s proble-
mom,

23. lipnja

Premijera dokumentarnog filma Hrvoja Juvanéiéa Otac
znanosti o $pijunazi odrzana je u dubrovatkom kazalistu
Marina Dr7iéa. Film se bavi Zivotom znanstvenika burne
biografije Stevana Dedijera.

26. lipnja

Uodi jubilarnog 50. Pula Film Festivala u Pulu je kao gost
stigla americka glumacka zvijezda hrvatskoga porijekla
John Malkovich. U ime predsjednika Republike Hrvatske
Stjepana Mesi¢a, pomoc¢nica ministra kulture Zeljka Udo-
vi¢i¢ urudila je Johnu Malkovichu, u pulskoj Gradskoj pa-
lagi, odli¢je predsjednika Republike Red Danice hrvatske s
likom Marka Maruli¢a za posebne zasluge u kulturi.

27. lipnja

Prvi svjetski festival filmova snimljenih u jednom kadru
One Take Film Festival odriat e se u Zagrebu od 14. do
16. studenoga, najavljeno je na konferenciji za novinare.
Bit ¢ée to festival filmova snimljenih u jednom kadru, od-
nosno u jednom dahu, od trenutka uklju¢enja do trenutka
isklju¢enja rada kamere. Duljina trajanja filmova neée biti
ograniCena, a ukljucene su sve filmske vrste i Zanrovi. Fe-
stival ¢e imati natjecateljski karakter. Mogu se prijaviti svi
filmovi nastali nakon 1. sije¢nja 2000. Rok za slanje filmo-
va je 15. rujna. Do sada je prijavljeno nekoliko filmova iz
Velike Britanije, Norveske i Izraela, a bit ¢e prikazan i hva-
lieni ruski film Ruska arka Aleksandera Sokurova. Direk-
tor festivala je Vedran Samanovié, a umjetnicki direktor
Goran Kova¢. Ministarstvo kulture financira festival s
30.000 kuna, dok ¢e Gradski ured za kulturu sudjelovati
sa 60.000 kuna.

28. lipnja — 5. srpnja

Hrvatski film Prezimiti u Riju redatelja Davora Zmegaca
prikazan je na Medunarodnom filmskom festivalu u
Miinchenu, najuglednijem njemackom festivalu nakon
berlinskoga, priop¢io je producent Maxima film.

1. srpnja
Nezadovoljni situacijom u Zagreb filmu, najve¢em produ-
centu animiranih filmova u Hrvatskoj, sindikat tog podu-

zea i Savez samostalnih sindikata Hrvatske pozvali su vla-
snike tvrtke da preispitaju poslovanje Zagreb filma. Zapo-
slenici prosvjeduju protiv novoga direktora Damira Belo-
Sevica

2. srpnja

U Hrvatskom kulturnom domu na Susaku u Rijeci premi-
jerno su prikazana videoostvarenja Filmske radionice i Ra-
dionice za kreativni izri¢aj kroz digitalne tehnologije Fil-
maktiv. Uz prezentaciju edukacijskih programa koji djeluju
pri Domu mladih u Rijeci prikazana su i Cetiri videoostva-
renja: djedji igrani video Tamo gdje ja pripadam autorica
Suzane Sadiku i Dore Karmeli¢, dokumentarni rad 12/24-
12/48 autorice Ane Kutle$a, dokumentarni videorad Zdra-
va hrana svakog dana Ive Kelentri¢ i dokumentarni video-
rad Komunalno drustvo Viskovo Martine Cip. Filmu Tamo
gdje ja pripadam dodijeljena je prva nagrada za igrani film
od strane dje¢jeg Zirija na 41. reviji hrvatskog filmskog i vi-
deostvarala$tva djece i mladeZi u Sesvetama.

3. srpnja

U dvorani MM Studentskoga centra u Zagrebu prikazan je
francuski film Grad je miran (2001) redatelja Roberta Gu-
ediguiana. Film je dobio nagradu svjetskog udruZzenja film-

skih novinara i kriti¢ara FIPRESCI za najbolji europski
film 2001.

4. srpnja

Projekcija filma francuske redateljice Claire Denis Lijep
posao odrzana je u dvorani MM Studentskog centra u Za-
grebu. Program je ostvaren u suradnji s klubom Mo¢vara,
Francuskim kulturnim institutom i Hrvatskim filmskim sa-
vezom.

4. srpnja

Prvi hrvatski festival svadbenoga filma odrZan je u Kopriv-
nici u sklopu kulturno-turisticke manifestacije Podravski
motivi. Filmove je odabrao Kruno Heidler a Ziri u sastavu
Petar Krelja (predsjednik), Damir Madari¢ i Drazen Pokec
dodijelio je sljedeée nagrade: Gfand prix »Velika zlatna ja-
buka Koprivnice« dobile su Sutjeske svadbe Stjepana Stje-
pi¢a iz Ludbrega, Zlatnu jabuku Koprivnice dobile su Zgo-
de ili nezgode Ervina Debeuca i Borisa Marinica, Srebrnu
jabuku dobili su Slavonski svatovi Andeline Bosanci¢, a
Broncanu jabuku Svadba Marije i Miroslava Patacko Sinise
Milasinovica. Snimatelj Slavonskibh svatova Boris Zengal
dobio je Diplomu za snimateljski rad Hrvatskog filmskog
saveza koji je suorganizirao festival s TZ Koprivnice te
FKK »Durdevac«. Hrvatski festival svadbenoga filma ¢e se
odrzavati u Koprivnici svake godine.

7. srpnja
Desetak dana uo¢i pocetka jubilarnoga 50. Pula Film Festi-

vala umjetnicka ravnateljica Dijana Mladenovié, imenova-
na prije svega Cetiri mjeseca, ponudila je neopozivu ostav-
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ku. Kako navodi u obrazloZenju, Mladenoviéeva je odstu-
pila zbog nezadovoljstva odnosom Ministarstva kulture
prema funkeiji umjetnickog ravnatelja te zbog odnosa pre-
ma programu festivala.

7. srpnja

Fadil HadZi¢ i njegov producent Alka film odlu¢ili su po-
vuéi s filmskog festivala u Puli film Doktor ludosti. Time je
program jubilarne manifestacije smanjen na sedam filmova
u natjecateljskoj konkurenciji.

8. srpnja

Britanski umjetnik i predavac Steven Eastwood odrZao je u
Klubu Mama predavanje Cinema into the Real. On je go-
vorio o filmskoj naraciji, filmskom posredovanju i posre-
dovanju prozivljenim iskustvom, primjeni / vra¢anju film-
skih procesa u kontekstu svakodnevice. Filmsko iskustvo
Stevena Eastwooda obuhvaca dokumentarni i igrani film
te eksperimente s naracijom. U posljednje vrijeme Eastwo-
od je prosirio filmsko djelovanje na rad sa »zivom kompo-
nentome i kontekstima izvan kinodvorane. Projekt Kino u
zbilji je pokusaj sjedinjavanja svega navedenog u nesto $to
autor naziva kontekstualnim filmom. Projekt se manifesti-
ra kao serija testova. U Zagrebu je Eastwood postavio jo$
jednu filmsku intervenciju, Test Cetiri, gdje Ce tramvajske
postaje na nekoliko sati ¢lanove javnoga prostora ukljuditi
u prostor fikcije. Ti prostori postaju razradeni filmski seto-
vi.

8. srpnja

Objavljeno je da se Charlemagne Capital Limited, vlasnik
najveéega hrvatskog kinoprikazivaca Kinematografa Za-
greb, povladi iz Hrvatske. Prema napisima u medijima taj
fond rasprodaje sve svoje interese u hrvatskim bankama, a
navodno se rjesava i Kmematografa Zbog toga, navodi se,
direktorici Ini Cavlina porugeno je da raskine ugovor s
Universalom i Paramountom za distribuciju njihovih fil-
mova na hrvatskom trzistu kao i da obustavi pripreme za
pregradnju Kina Zagreb u minipleks. Takva situacija izazi-
va bojazan da ée Zagreb ostati bez monodvorana u sredi-
$tu grada.

9. srpnja

Ostavku Dijane Mladenovi¢ Vijece pulskoga festivala jed-
noglasno je prihvatilo. DuZnost umjetni¢kog ravnatelja
obavljat ¢e Tedi LusSeti¢, inaCe ravnatelj javne ustanove

PFF.

10-12. srpnja

Filmovi Tomislava Gotovca prikazani su u Galeriji Nova u
organizaciji udruge za vizualnu kulturu »Sto, kako i za
koga«. OdrZzana je projekcija trilogije: Pravac — Blue Rider
— Kruznica.

15. srpnja

Prvi Zagreb Film Festival (ZFF) odrzat ¢e se od 7. do 11.
listopada u Studentskom centru (SC), najavio je Propeler
Film, izvréni producent Festivala. U sklopu ZFF-a odrZat
¢e se nekoliko programa — glavni program s prvim i dru-
gim filmovima redatelja iz cijeloga svijeta, Festival prvib s
debitantima s razli¢itih umjetni¢kih podrugja, program Di-
gital Exchange Croatia (DECro01) te prateéi filmski pro-
gram na kojem (e se predstaviti radovi sa sli¢nih svjetskih
festivala. Proracun Festivala je 1,5 milijuna kuna, od ¢ega
polovicu osigurava zagrebacki Gradski ured za kulturu i
Ministarstvo kulture, a ostatak sponzori.

U glavnom filmskom programu prikazivat ée se dugome-
trazni igrani, dokumentarni i kratkometrazni igrani filmo-
vi iz cijeloga svijeta. U svakoj od tih kategorija bit ¢e dese-
tak filmova, redateljevo prvo ili drugo djelo. Oni ée se na-
tjecati za Golden Bib, nov&ane nagrade od tri tisuce eura za
dugometraZni film i po tisutu eura za dokumentarni te
kratki igrani film. Direktor festivala je Boris T. Matié.

15. srpnja

Upravo dovrSeni film Infekcija Krste Papica uvrsten je u
sluzbeni program filmskog festivala u Montrealu, koji ¢e se
odrzati od 27. kolovoza do 4. rujna, izvijestila je produ-
centska kuca Ozana film. Papiev film, koji je premijeru
imao 22. srpnja na Pulskom festivalu, uvrsten je u sekciju
Europski film, koja je dio natjecateljske sekcije Competiti-
on of the Continents. Glavna nagrada Festivala filmova
svijeta u Montrealu je Zlatni zenit za najbolji film. Scena-
rij za film fantastike Infekcija napisali su Mate Matisi¢ i Kr-
sto Papié. Film je snimljen u produkciji Ozana filma iz Za-
greba, New Wave Pictures iz Bruxellesa i Hrvatske radio-
televizije.

15. srpnja

Film Beba redatelja Lukasa Nole i scenaristice Anite Juki¢
uSao je u program sufinanciranja produkcijskog razvoja
koji dodjeljuje SEE Cinema Network — mreZa za kinema-
tografsku suradnju u jugoisto¢noj Europi. To je jedini hr-
vatski film koji je u$ao u ovaj program kao jedan od pet
projekata koje ¢e SEE Cinema Network sufinancirati ove
godine. Beba tematizira seksualno zlostavljanje djece.

15. srpnja

Dokumentarni filmovi redatelja Bernardina Modrica i sce-
narista Gorana JeZi¢a prikazani su u Novom Vinodolskom,
u atriju Srid¢ine kuée. Rije¢ je o naslovima: Vitez crne psov-
ke, Plac¢ kamene tisine i Zemlja na hridi. Filmovi su veé pri-
kazani u Barceloni, Kawasakiju, Udinama, Trstu, Sarajevu,
Zagrebu, Rijeci i Splitu.

17. srpnja

Film Svjedoci redatelja Vinka BreSana u produkciji Interfil-
ma i HRT-a dobio je sluzbeni poziv na Filmski festival u
Berlinu, koji e se odrzati pocetkom veljate 2004. Nakon
§to su ga odgledali selektori festivala i uvrstili ga u pro-
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gram festivala, film je gledao direktor Berlinskog festivala
Dieter Kosslick i osobno uputio poziv producentu filma.
Bre$anov film istodobno je dobio poziv na Montrealski
filmski festival (Cinema of Europe Section), koji se odrza-
va od 27. kolovoza do 7. rujna 2003, a ve¢ prije Svjedoci
su pozvani i na Sarajevski filmski festival.

19-25. srpnja

Na jubilarnom 50. izdanju filmskog festivala u Puli prika-
zano je sedam domadih dugometraznih igranih filmova.
Jo§ dva naslova koprodukcija Milost mora Jakova Sedlara
i dokumentarac Sretno dijete Igora Mirkoviéa prikazani su
izvan konkurencije. Jubilarni festival obiljeZila je opsezna
retrospektiva od dvadesetak filmova prikazanih tijekom
povijesti festivala, a medu uglednim gostima bili su britan-
ski glumac Jeremy Irons, koji je predstavio svoj film Callas
Forever Franca Zeffirellija, i Goran Bregovié, koji je glumi-
o i skladao glazbu za $vedski film Glazba za vjencanja i
sprovode. Predsjednik ocjenjivackog suda bio je Ceski oska-
rovac Jiff Menzel. Najboljim filmom proglasen je Tu Zrin-
ka Ogreste, kojemu su pripale jo§ tri Zlatne arene. Najvise
nagrada, ukupno pet Zlatnih arena, osvojio je film Vinka
Bre$ana Svjedoci, ukljucujuéi i onu za najbolju reZiju i sce-
narij.

20. srpnja

Igrani film Oprostaj Damira Lukacevi¢a pozvan je na me-
dunarodni filmski festival u Montrealu, izvijestila je pro-
ducentska kuca Maxima film. Glavne uloge tumace Mu-
stafa Nadarevi¢, Vlasta Knezovi¢, Relja Basi¢ i Kruno Sa-
rié. Film Oprostaj (Heimkher) prikazat ée se u selekciji eu-
ropskoga filma na festivalu koji se odrzava od 27. kolovo-
za do 7. rujna.

21. srpnja

David Rimmer, jedan od bardova kulturne scene ameri¢-
kog kontinenta, nakon predstavljanja u Parizu, stigao je sa
svojim programom u Split. Filmas iz kruga eksperimental-
nih autora, kao $to su Bruce Baillie i Stan Brakhage, split-
sku je projekciju odrzao u Multimedijalnom kulturnom
centru. Rimmer je na sveudiliStu u Vancouveru predavao
teoriju filma i videa. U Split je stigao zahvaljujuéi suradnji
Medunarodnog festivala novog filma i MKC-a. Prvi put u
Hrvatskoj prikazano je osam Rimmerovih filmova koje je
najavio sam autor. Naslovi Variations on a Cellophane
Wrapper, Beaubourg Boogie Woogie, As Seen on TV, Brico-
lage, Divine Mannequin, Local Knowledge, Gathering
Storm i An Eye For an Eye predstavili su svojevrstan pre-
sjek Rimmerova stvaralastva od pocetaka do danas.

21. srpnja

Kratki igrani film Rastanak autora Branka I§tvandi¢a uvr-
Sten je na Medunarodni filmski festival kratkog filma Mo-
viemiento, koji se tijekom kolovoza odrZava u Berlinu,
Amsterdamu, Bernu, Barceloni i Zagrebu. Nakon prikazi-
vanja na Medunarodnom festivalu studentskog filma u
Miinchenu 1993, taj je film bio uvriten i u program New

Direction za izbor $est najzapazenijih mladih europskih re-
datelja. Nakon toga film Rastanak sudjelovao je na vise
stranih festivala, medu njima i na festivalu Ceskih student-
skih filmova (FAMU). Film Rastanak, koji je I§tvanci¢ sni-
mao tijekom studiranja na Akademiji dramskih umjetnosti
u Zagrebu, prica je bez dijaloga o ljubavnom paru koji se
rastaje na kolodvoru, ali zbog kas$njenja vlaka njihova lju-
bav iS¢ezava.

22. srpnja

U Makarskoj je premijerno prikazan 60-minutni doku-
mentarni film Fra Andrija Kaci¢ Miosi¢ 1704-2004, sni-
mljen u povodu 300. obljetnice Kaciéeva rodenja. Film se
temelji na Kacicevu Zivotopisu te povijesnom i politickom
kontekstu njegova vremena. Redatelj je Ivan Jukié, a pro-
dukciju potpisuju CTV i HRT. U naslovnoj ulozi pojavlju-
je se fra Zvonko Toli¢, a Kaci¢u glas daje BoZidar Alié.

23. srpnja

Ministarstvo kulture objavilo je popis odobrenih programa
filmske djelatnosti za 2003. Za filmsku produkciju odo-
breno je 10.877.000 kuna, od ¢ega 4.480.000 za dugome-
trazni igrani filma, 3.000.000 za dokumentarni i kratki,
2.195.000 za animirani i 1.480.000 za eksperimentalni
film. Medu dugometraznim igranim, povjerenici Igor To-
mljanovi¢ i Zrinko Ogresta, najve¢u svotu, 800.000 kuna
dodijelili su projektu Ta divna splitska noé¢ Antona Arsena
Ostojica. Po 500.000 kuna dobili su Dva igraca s klupe De-
jana Sorka i Zivi i mrtvi Eduarda Galica. Od groba do gro-
ba Jana Cvitkoviéa dobio je 400.000 kuna, a po 300.000
pripalo je projektima Bruce Lee Ognjena Svlili¢a, Kako je
Potjeh tragio istinu Tomislava Rukavine i Tomislava Vujno-
vi¢a te Doktor ludosti Fadila HadZi¢a i Milost mora Jako-
va Sedlara. Po 350.000 dobili su Sex, pice, krvoproliée Ma-
ti¢a, Nuica i Juri¢a te Oprostaj Damira Lukalevica, a Ledi-
ni LjubiSe SamardZica pripalo je 100.000 kuna. Odobreno
je i 11 alternativnih, 8 animiranih, 13 dokumentarnih i 3
kratka igrana filma. Natje¢aj je zavr$en 4. srpnja.

24. srpnja

Nagrada Hrvatskog drustva filmskih redatelja Fabijan So-
vagovié¢ za izniman prinos hrvatskoj kinematografiji dodi-
jeljena je Bozidarki Frait u sklopu odrzavanja Pula Film Fe-
stivala. Ziri za dodjelu Nagrade Fabijan Sovagovi¢ radio je
u sastavu Zoran Tadié, Bruno Gamulin i SnjeZzana Tribu-
son.

24. srpnja

Tomislav Pinter dobitnik je specijalne Kodakove nagrade u
iznosu od dvije tisuce dolara, u povodu jubilarnog 50. Pula
Film Festivala. Nagradu je dobio za rad na filmu Gorana
Rusinoviéa Svjetsko cudoviste — za uvijek svjeZ pristup fo-
tografiji, koji zadrzava ve¢ vise od pedeset godina. Nagra-
du za najboljeg snimatelja 50. Pule u iznosu od takoder
dvije tisuce dolara dobio je Slobodan Trnini¢ za film Ko-
njanik Branka Ivande. Nagradu tvrtke Synchro film i vide-
o za najbolji film na Festivalu ravnopravno su podijelili
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Ivan Maloca, producent filma Ti Zrinka Ogreste i Veljko
Krul¢i¢, producent filma Ispod crte Petra Krelje.

25. srpnja — 1. kolovoza

Sedam filmova iz novije hrvatske produkcije: Fine mrtve
djevojke, 24 sata, Je li jasno, prijatelju, Nebo, sateliti, Pre-
zimiti u Riju, n]emacko britansko-hrvatska koprodukcua
Josephine, Kraljica noéi i Ne dao Bog veéeg zla nadi ée se
na ovogodi$njem Medunarodnom filmskom festivalu u Pa-
licu pored Subotice. Hrvatski redatelj iz Vojvodine Branko
[§tvandi¢ imenovan je za izbornika hrvatskih igranih filmo-
va na ovogodisnjem festivalu. »Ovogodisnji izbor predstav-
lja presjek razlicitih filmova po Zanru, pristupu i autorima
koji su se zapaZeno istakli u zadnje tri godine u Hrvatskoj«,
napisao je za katalog festivala IStvancié. Pali¢ki filmski fe-
stival od ove se godine nalazi u obitelji filmskih festivala
europskog filma. U sklopu ovogodisnjega, desetog, festiva-
la prikazana su 84 dugometraZna igrana, kratka igrana, du-
gometrazna dokumentarna i kratka dokumentarna filma.

25. srpnja

Nagradu Jubilarna festivalska Pula reziseru Veljku Bulajicu
urucio je u Areni pulski gradonacelnik Luciano Delbianco.
Bulaji¢ je, kako stoji u obrazloZenju te odluke, filmskim
djelima pridonio afirmaciji hrvatske kinematografije, pul-
skoga filmskog festivala i promociji Pule kao filmskoga
grada.

25. srpnja

Novi film Daniela Suljica Mogu si to jako dobro zamisliti
prikazuje se u konkurenciji uglednoga festivala animiranog
filma Animamundi u Brazilu. Festival Animamundi, jeda-
naesti po redu, odrava se u dva najpoznatija brazilska gra-
da, od 11. do 20. srpnja u Rio de Janeiru te od 23. do 27.
srpnja u Sao Paolu. Uz Animamundi, Suljicev film primljen
je i u konkurenciju prvoga festivala Salzburger Kurzfilmta-
ge (odrzava se od 29. srpnja do 3. kolovoza) te 8. meduna-
rodnog festivala novog filma i videa u Splitu (22. do 28.
rujna). Film Mogu si to jako dobro zamisliti raden je u teh-
nici kave na staklu, a traje 3 minute i 45 sekundi.

26. srpnja

Pobjednicki film 50. Pula Film Festivala, Ti Zrinka Ogre-
ste, prikazan je u dubrovatkom Kinu Sloboda u sklopu
Dubrovackih ljetnih igara. Time je zapocela suradnja dva-
ju festivala. Na projekciji je bio dio ¢lanova ekipe, Zrinko
Ogresta i Alma Prica.

28. srpnja — 1. kolovoza

Na petom Motovunskom filmskom festivalu, na kojem je
ove godine prikazano vide od osamdeset filmova s raznih
strana svijeta, glavnu je nagradu, Propeler Motovuna, dobi-
o film Pijani od ljubavi americkoga redatelja Paula Thoma-
sa Andersona, koji je bio posebni gost festivala. Specijalno
priznanje Zirija pripalo je islandskom filmu Noi albino-
i autora Dagura Karija, a nagradu Od A do A za najbolji
film u regiji dobio je Vinko Bresan za film Svjedoci. Svjet-

sko cudoviste Gorana Rusinoviéa i Svjedoci jedini su hrvat-
ski filmovi prikazani u konkurenciji za nagrade. Nagrada
FIPRESCI dodijeljena je filmu Margaretino slavlje Renata
Falcaa iz Brazila. Najbolji u programu Motovun On Line
kratki je film Eso utan (Poslije kise) Petera Meszarosa iz
Madarske. U glavnom programu motovunskog festivala
prikazano je 25 filmova. Slavni gosti festivala, uz Anderso-
na, bili su Agnieszka Holland i Stephen Daldry. Ocjenjivac-
ki 7iri djelovao je u sastavu: Srdan Dragojevi¢ (redatelj, Sr-
bija i Crna Gora), Daniel J. Goulding (filmolog, SAD),
Nick Powell (producent, Velika Britanija) i Ante Tomi¢ (pi-
sac, Hrvatska). Dobitnik je posebnoga priznanja $to ga mo-
tovunski filmski festival tradicionalno dodjeljuje za cjelo-
kupnu karijeru posveéenu radu na filmu u 2003. godini
glumac Relja Basi¢.

29, srpnja

U povodu Dana domovinske zahvalnosti na Trgu bana Je-
lati¢a u Zagrebu prikazana su tri dokumentarna filma u
programu Da se ne zaboravi — 12 godina poslije. Rijec je
o filmovima Zastava i jedan grad Ninoslava Lovéevica,
Vojno-redarstvena akcija — Oluja Vladimira Tadeja, i Hr-
vatski barjak 1990-1997. D. Dovrani¢a. Organizatori su
HTV i UBIUDR iz Podravke.

29, srpnja

Projekcijama dvaju dokumentarno-eksperimentalnih fil-
mova, prvoga sauvanog rada Prije podne jednog fauna (9
min) iz 1963. za sada posljednjeg autorova djela Dead man
walking (49 min) iz 2002. posljednjega dana 50. Pula Film
Festivala predstavljena je u Multimedijalnom centru Luka,
a u okviru izlozbe Cinemania[c], monografija svestranog
umjetnika Tomislava Gotovca, Tomislav Gotovac, Cim
ujutro otvorim oci, vidim film.

30. srpnja

Novi film Krste Papica Infekcija uvriten je u sluzbeni pro-
gram Medunarodnog filmskog festivala u Quebecu, izvije-
stila je producentska kuéa Ozana film. Rije je o festivalu
koji ¢e se odrati deset dana nakon velikog Medunarodnog
filmskog festivala u Montrealu (od 27. kolovoza do 4. ruj-
na) na kojem Ce Infekcija imati svoju svjetsku premijeru.

31. srpnja

Kompjutorski 3D animirani film Simona Bogojeviéa Na-
ratha Plasticat nastao u produkciji studija Kenges iz Zagre-
ba, prikazan je i na 11. Anima Mundi Festivalu u Brazilu,
jednom od najvainijih svjetskih festivala posvecenih ani-
maciji. U konkurenciji od 586 filmova iz 39 zemalja, Pla-
sticat je na festivalu u Brazilu dobio dvije prve nagradu pu-
blike u kategoriji »najbolji kratki film na videu«, i to jednu
u Rio de Janeiru, a drugu u Sao Paolu. Osim toga film je
dobio i drugu nagradu profesionalnog Zirija u kategoriji
»specijalna nagrada za debitantski film«. Producenti dese-
tominutnog filma su Lado Skorin i Ivan Ratkovi¢, a uz Bo-
gojevi¢a na animaciji su jo§ radili i Saa Budimir i Boris
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Goreta, dok je za glazbu i zvuk bio zaduzen Hrvoje Stefo-
tic.

1. kolovoza

Knjiga Liberated Cinema: The Yugoslav Experience/Oslo-
bodena kinematografija: Jugoslavensko iskustvo americko-
ga profesora emeritusa Daniela J. Gouldinga predstavljena
je u Motovunu u sklopu programa tamos$njega meduna-
rodnog filmskog festivala. Prema rije¢ima predstavljaca Ju-
rice Pavicic¢a to je jedina povijest jugoslavenske kinemato-
grafije na engleskom jeziku, ali ujedno i jedina povijest ju-
goslavenskoga filma uopée. Predstavljeno je drugo, prosi-
reno izdanje te jedinstvene knjige, u kojoj autor daje sinte-
ticki prikaz povijesti jugoslavenske kinematografije od
1945. do 2001. godine. Prvo izdanje objavljeno je sredi-
nom osamdesetih godina, a nakon toga Goulding je obra-
dio i razdoblje nakon raspada Jugoslavije. Analizirajuéi $to
se dogadalo s filmom u drZavama nastalima nakon raspa-
da Jugoslavije, Goulding zaklju¢uje da su filmasi u svakoj
od tih drZava pokazali iznimnu Zilavost i kreativnu otpor-
nost u odrZavanju domaceg filma.

1. kolovoza

Na motovunskom filmskom festivalu predstavljen je rad
Europske filmske akademije, o &ijoj je djelatnosti govorio
Nick Powell, predsjednik Savieta EFA-e i predsjednik Ziri-
ja motovunskog festivala. Europska filmska akademija
osnovana je 1989. s pokretanjem Europske filmske nagra-
de Felix, a cilj joj je promocija i popularizacija europskog
filma. Uz svoju sredi$nju aktivnost — organizaciju dodjele
Europske filmske nagrade, EFA organizira niz aktivnosti s
jedinstvenim ciljem premo$¢ivanja jaza koji ponekad po-
stoji izmedu filmskih umjetnika i filmske industrije.

6-16. kolovoza

Dvadesetak umjetnika iz Hrvatske, Italije i Slovenije sudje-
lovalo je na Festivalu vizualnih i audio medija Visura aper-
ta, koji se odrzavao u istarskom gradu Momjanu. Rije¢ je
redom o suvremenim umjetnicima mlade generacije, medu
kojima su Ana HuSman, Lala Ras¢ié, Viktor Daldon, Borut
Korosec, Simone Sandretti i drugi. Razli¢ite na¢ine suvre-
menoga likovnog izraZavanja festival ¢e predstaviti u se-
dam izlozbi polazeéi od slikarstva koje u sebi sadrZi ele-
mente drugih medija, preko fotografije, videa i eksperi-
mentalnog filma, do umjetni¢kih intervencija vezanih uz
arhitekturu i stanovnike grada-domacina. U sklopu festiva-
la prikazana su neka od antologijskih djela eksperimental-
nog filma i videa u Hrvatskoj po izboru filmologa Hrvoja
Turkoviéa. Prikazani su radovi Tomislava Gotovca, Sanje
Ivekovi¢é, Dalibora Martinisa, Gorana Trbuljaka, Ivana La-
dislava Galete, Zdravka Mustada, Vladislava KneZevica.
Nagradu za najbolji rad festivala dobila je Ana HuSman za
Kuéu. Nagradena su i tri najbolja rada nastala u Momjanu:
instalacija Reinkarnacija domacéinstva autorica Anastazije
Vidmar i Soraje Tarabar, zatim audio-vizualna instalacija
Antuna BoZiéevica Andrijaseuvci, te videoinstalacija Sirovi-
na — Two Tinas Bena Caina. Specijalnu nagradu Ziri je do-

dijelio talijanskom umjetniku Simonu Sandrettiju zbog nje-
gove sposobnosti da publiku ukljuéi u festival, a sudionici
festivala nagradu su dodijelili Tini Gverovi¢ za video They
always write the place names in two languages.

7. kolovoza

Odabrani naslovi s netom zavrSena Motovun Film Festiva-
la u dva trodnevna ciklusa, sastavljena od Sest kratkih i Sest
dugih filmova, prikazani su Zagrebu i Osijeku. Zagrebac-
ke projekcije u Kinu Gri¢ pocele su 7. kolovoza, a u Osije-
ku dan poslije. Inate projekcijom motovunskih filmova
otvoreno je potpuno obnovljeno osjecko Kino Urania.
Zgrada Uranije sagradena je 1912. i zasti¢eni je spomenik
kulture. Na programu su Ostani ovako, Dalek, U svitanje,
Kukavica, (A)torzija, BoZja intervencija, BjeZi zeko, bjei,
Noi the Albino, Izmedu ratova, HukRle te Poslije kise i Pi-
jani od ljubavi, koji su dobili glavne nagrade u kategoriji
dugoga i kratkog filma.

7. kolovoza

Celnici Motovun Film Festivala najavili su moguénost
osnivanja Istrian Film Commissionary Office (Istarski ured
za film), ustanove nalik na one u svjetskim gradovima i re-
gijama, kojima je svrha filmskoj industriji ponuditi lokalne
resurse za filmsku proizvodnju, prije svega lokacije i druge
tehnicke te ljudske resurse za snimanje filmova. »Motovun
bi mogao biti srediste tog buduceg officea, a prema sadas-
njem stanju, razgovorima s Istarskom Zupanijom i drugim
mogucim partnerima, s kojima je dogovoreno da se napra-
ve elaborati i studije, za jednu do dvije godine projekt bi
mogao poprimiti oblik konkretnog prijedloga«, izjavio je
Rajko Grli¢, umjetnicki direktor MFF-a.

10-18. kolovoza

Labin Art Express u KUC-u Lamparna organizirao je pro-
jekt/izlozbu Plato’s Cave/Platonova $pilja. Rije¢ je o izloi-
bi foto, video i filmskih radova petero petersburskih
umjetnika, posveéenih projektu Podzemni grad Labin XXI.
Voditelji su projekta psihoanaliti¢ar Viktor Mazin i kriti-
Carka Olesja Turkina, inace kustosi ruskog paviljona na 48.
bijenalu u Veneciji. U sklopu Platonove $pilje rade Julija
Strauss, Jevgenij Jufit, Vladimir Kustov, Andrej Molodkin
1 Ivan Razumov, priznati autori suvremene umjetnosti. Za-
vr$nom izloZbom predstavili su neke od svojih radova koji
se krecu u rasponu od kompjutorskih animacija, preko fil-
mova, konceptualne umjetnosti do crteza. Program je rea-
liziran platformom Clubture, u suradnji s ruskim &asopi-
som za umjetnost i znanost Kabinet, Freudovim muzejom
snova iz St. Peterburga, pod sponzorstvom Ministarstva
kulture, Istarske Zupanije i Instituta Otvoreno drustvo —
Hrvatska.

13. kolovoza

U okviru Rovinj art programa u rovinjskoj Crkvi svetog
Tome osjecki umjetnik Ivan Faktor ’potpisao’ zvu¢nu insta-
laciju i performans pod naslovom Alergija. Uz zvuénu ku-
lisu — snimak autorova kasljanja izazvanog alergijom i pje-
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smu Ich habt noch einen Koffer in Berlin u interpretaciji
Marlene Dietrich, publici se predstavio i sam umjetnik
sklupcan na sredini kamenog poda crkvice.

14-18. kolovoza

U dvorcu Veliki Tabor pokraj Desini¢a odrzan je prvi Ta-
bor film festival, dio projekta Tabor u Taboru, na kojem su
prikazani kratki filmovi o konfliktu. Na festival je pristiglo
osamdeset filmova iz cijelog svijeta:

TABOR FILM FESTIVAL, medunarodni festival kratkome-
traznoga filma Dvorac Veliki Tabor, Desini¢, 14-18.
srpnja 2003.

Nagrade

(Clanovi Zirija: Ryan Deussing, redatelj iz New Yorka, Heinz
Hermanns, direktor interfilm Berlin festivala, Branko Males,
knjizevnik):

1) Prva nagrada Veronikina lubanja za najbolji film TERMINAL /
Terminus | Posljednja postaja Aitzol Aramaio / Spanjolska —
Baskija 2002 / 12 min / drama

2) Nagrada Veronikina lubanja za najbolji film s temom konflik-
ta DORTOKA UHARTEA | Turtle Island | Otok /eom]aca
Maru Solores / Spanjolska — Baskija 2002 / 15 min / igrani

3) Diploma za najbolji studentski film OTROVI DA BROS]J / De-
vil My Care | Otkini i baci Zhanna Sokolova / Rusija 2001 /
23 min / igrani

4) Diploma za najbolju animaciju STANLEY /Stanley Suzie Tem-
pleton / V. Britanija /7 min / animirani

5) Specijalna pohvala Zirija VERY FANTASTIC | Veoma fantastic-
no So Man Yee / Hongkong 2002 / 7:45 min / animirani

6) Specijalna pohvala Zirija SUSA / Drought Dalibor Matani¢ /
Hrvatska 2002 / 14 min / igrani

7) Nagrada publike RUBBERMAN / Covjek od gume Ujj Mesza-
ros Karoly/ Madarska 2002 / 16 min / drama

Filmogrdfiju festivala:

GREEN ROSE / Zelena ruza JC Hung / Taiwan 2002 / 12 min /
igrani

RUBBERMAN / Covjek od gume Ujj Meszaros Karoly/ Madarska
2002 / 16 min / drama

RUBIKON / The Rubicon Zeliko Radivoj / Hrvatska 2002 / 18
min / dokumentarni

SOLDADITOS DE LATG6N / Tinplate Soldiers | Kositreni vojnici
Gabriel Veldzquez / Spanjolska 2001 / 9 min / dokumentarni

AMOR BASURA / Trash Love | Smetlarska ljubav Juan Carlos
Maneglia — Tana Schembori / Paragvaj 2000 / 11 min / igra-
ni

DORTOKA UHARTEA / Turtle Island | Otok kom]aca Maru So-
lores / Spanjolska — Baskija 2002 / 15 min / igrani

STANLEY / Stanley Suzie Templeton / V. Britanija /7 min / animi-
rani

MY FANTASIA / Moja fantazija Cheng Kwong Chuen / Hon-
gkong 2002 / 4:30 min / 3D animacija

GACK GACK / Kva kva Olaf Encke / Njemacka 2002 / 6:26 min
/ animirani

L HOMME TORCHE / Torchman | Covjek baklja Ron Dyens
/Francuska 2002 / 4 min / animirani

JEDAN / One Davor Klari¢ / Hrvatska 2002 / 1 min / animirani

DORMENTES / Sleepers | Spavaci Ines Cardoso / Brazil 2003 /
15 min / dokumentarni

KRESO / Kresho Ana Blazi, Marija Brekalo, Ines Samardija, Ana
Turkalj / Hrvatska 2002 / 23 min / dokumentarni

SHENGLET / gengenska narukvica Laurent Negre / Svicarska
2002 / 5 min / igrano-eksperimentalni

THE DAY STASHI RAN OUT OF HONEY / Dan kada je Stashi-
ju nestalo meda Sonia Bridge / V. Britanija — Kanada 2000 /
$ min / animirani

CONSTRUCTING DESTRUCTING / Graditi rusiti Sin Chi Man
/ Hongkong 2002 / 15 min / animirani

CARNEVAL-LIHAN JUHLA / A Feast of Meat | Krvava gozba ].
Tapaninen, A. Janhunen, N. Borzova, J. Pitkanen / Finska
2002 / 4:37 / animirani

KONTRA / Repartee Vedran Vugec /Hrvatska 2002 / 0:36 min /
3D animacija

FREEDOM OF THOUGHT / Sloboda misli Rudolf Egensperger
/ Njemacka / 3 min / animirani

DEAD END / Slijepa ulica Aki Salmela / Finska 2002 / 1:47min
/ animirani

SOMLOI GALUSKA / Somlo-
i Galuska Zsolt Mesko / Madarska 2002 / 16 min / igrani

GAY PRIDE / Gay Pride Hrvoje Mabi¢ / Hrvatska 2002 / 10 min
/ dokumentarni

LA PESCADILLA QUE SE MUERDE LA COLA / The Fish That
Bites Its Tail | Riba sebi grize rep Txema Matias / Spanjolska
— Baskija 2002 / 12 min. / drama

ROLANDO & ROSITA / Rolando & Rosita Claire Warnier / Bel-
gija 2003 / 4 min / eksperimentalni

O’ BLI HOS MEG / Abide With Me | Ostani uz mene Anette
Ostero / Norveska 2002 / 20 min / drama

VERY FANTASTIC / Veoma fantasticno So Man Yee / Hong
Kong 2002 / 7:45 min / animirani

CRVULJAK / A Little Worm Mladen Kovati¢ i Dubravko Orlovi¢
/ Hrvatska 2002 / 2 min / animirami

FLOURMAN / Covjek od brasna Vivian & Lilian Jin /Hongkong
2002 / 7:27 min / animirani

PATTERN / Uzorak Vesna Mili¢evi¢ /Srbija / 1 min / eksperimen-
talni

TERCERO B/ Third Floor, B | Treéi Kat, stan B Jose Mari Goe-
naga / Spanjolska — Baskija 2002 / 18 min / igrani

SUSA / Drought Dalibor Matani¢ / Hrvatska 2002 / 14 min / igra-
ni

SAY YES / Reci da Juan Carlos Maneglia / Paragvaj 1999 / 8 min
/ igrani

SUICIDE HOTEL / Hotel samoubojica Jervis Suen /Hong Kong
/ 14:42 min / igrani

EDUARDO PELAEZ / Eduardo Pelaez Nick Igea / Spanjolska
2001 /25 min

CASUALTY / Nesre¢a Andy Abrahams Wilson / USA 1999 / 5 min
/ eksperimentalni

FAYD / Deluge | Poplava Lina Bokhary / Palestine 2002 / 15:45
min / eksperimentalni

SHIT Ivan Skoc / Hrvatska 2002 / 1:18 min / 3D animacija

EXTRANOS VECINOS Tana Schembori / Paragvaj 1999 / 8 min
/ igrani

IM SOMMER / In Summer Time | Ljeti Anke Hentschel / Nje-
macka 2001 / 23 min / drama

T. P (39) Dejan Dikli¢ i Goran Butorac / Hrvatska 2003 /
4:45min / animirani

KOHTALO / Fate | Sudbina Samuel Abaijon — Nurmisuo / Fin-
ska 2002 / 2:56 / animirani

FATE (Knocking on the Door) / Sudbina (Pokucala na vrata) Eu-
njung Hwang / Korea 2002 / 5:30 min / amimirani
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LENTOPOSTI — AIR MAIL / Zra¢na posta Kaisa Pentilla / Fin-
ska 2002 / 13:56 min / animirani

SINFONIA DESCONCERTANTE / Diconcerting Symphony |
Uznemirujuca simfonija Belen Santos / Spanjolska 2002 / 26
min / drama

SPINNAKER LEECH / Pjjavica Mark Simon Hewis / V. Britanija
2003 / 13 min / mjuzikl

BELARRA / Grass | Trava KoldoAlmandoz / Spanjolska — Baski-
ja 2002 / 10min / igrani

CAGE / Kavez Shinmura Yusuke / Japan 2002 / 8 min / experi-
mentalni

THE MAN WITHOUT OF NAVEL YET LIVES IN ME / éovjek
bez pupka jos Zivi u meni Helena Schultheis, Azra Svedruzi¢
/Hrvatska 2002/ 4:40 min / ekperimentalni

OTROVI DA BROS] / Devil My Care | Otkini i baci Zhanna So-
kolova / Rusija 2001 / 23 min / igrani — eksperimentalni

VIA WIRE / Preko Zice Mok Ka Tai / Hongkong / 5 min / animi-
rani

THE EDGE / Rub Shum Wing Man / Hong Kong 2002 / 2:51
min / animirani

TAHDEN LENTO / When You Wish Upon a Star | Kad zaZeli§ Ze-
lju Antti Janhunen / Finska 2002 / 0:40 / animirani

JUGOSLAVIJA/ESPAGNA / Jugoslavija/Spanjolska Julien Giradot
& Stephane Suflaj / Francuska 2003 / 5:27 min

MUSULE U VINU / Mussules in Wine Danilo Serbedija / Hrvat-
ska / USA 2002 / 8:30 min / igrani

TERMINAL / Terminus | Posljednja postaja Aitzol Aramaio / Spa-
njolska — Baskija 2002 / 12 min / drama

COLLAPS / Slom Laura Heit / V. Britanija 2002 / 4:08 min / ani-
mirani

POSSIBLE CITIES / Moguéi gradovi Safira Lyra / Brazil 2002 / 12
min / fikcija

KOU & JORDY / Kou & Jordy Hui Chung-yin / Hongkong 2002
/ 16:04 min / drama

SHE WRITES A POEM / Ona pise pjesmu John Ho / Hongkong
2002 / 6:30 min / animirani

TOPEKA / Topeka Asier Altuna / Spanjolska — Baskija 2002 / /
3:30 min / komedija

BEZ GLASA / Voiceless Bozena Konc¢i¢ Badurina / Hrvatska 2003
/ 2:22 min / eksperimentalni

BEAUTY NEVER ENDS / Ljepota ne nestaje Jayce Salloum / Li-
banon — Kanada 2003 / 11 min / dokumentarno-eksperi-
mentalni

UNCONDITIONALLY / Bezuvjetno Janos Peter Molnar / Ma-
darska 2002 / 15 min / igrani

ZENSKA POSLA / Women Business Martina Globo¢nik, Iva Kra-
ljevi¢ / Hrvatska 2003 / 31 min

15-23. kolovoza

Deveti Sarajevo Film Festival (SFF) okupio je ove godine
161 film. U regionalnom programu prikazana su dva hr-
vatska dugometrazna igrana filma, T Zrinka Ogreste i
Onaj koji ée ostati neprimijecen Zvonimira Jurica te krat-
ki film Su$a Dalibora Matanica. Medu poznatim gostima
ovogodiSnjeg SFF-a bio je $kotski redatelj Peter Mullan,
zatim Patrice Chereau (Kraljica Margot, Intimnost, Son
Frere), Brad Silberling, (redatelj hita City of Angels), Step-
hen Frears i drugi. U ocjenjivackom sudu ovogodi$njeg Sa-
rajevo Film Festivala za izbor najboljega filma iz regional-
ne selekcije sjedila je i hrvatska glumica Nina Violié.

16. kolovoza

Hrvatski igrani film Ne dao Bog veéeg zla redateljice Snje-
7ane Tribuson, u produkciji Maxima filma i HRT-a, po-
zvan je na ugledni Medunarodni filmski festival u Kairu,
koji ¢e se odrzati od 7. do 17. listopada ove godine, i bit
Ce prikazan u glavnom natjecateljskom programu. Film je
na pro$logodi$njem pulskom festivalu dobio tri Zlatne are-
ne, a dosad je obiSao mnoge medunarodne filmske festiva-
le — u Solunu, Ljubljani, Kélnu i Wiesbadenu. Producent
je Maxima film.

19-21. kolovoza

Art radionica Lazareti priredila je trodnevni medunarodni
festival eksperimentalnog filma i videa ObiljeZavanje me-
dijskog teritorija u Dubrovniku. Program Zvucno-slikovni
dar predstavio je radove nastale u uskoj suradnji vizualnih
umjetnika i glazbenika koji se na austrijskoj umjetnickoj
sceni bave elektroni¢kim zvukom. Slijedio je program Obi-
liefavanje teritorija uz projekcije pet kratkih filmova i vi-
deoradova, koji pokusavaju stvoriti kartografiju i topogra-
fiju teritorija kako bi se »iznova osvojila konstruktivna
smislenost i time ostvario funkcionalni doprinos cjelini«.
Predstavljanjem trilogije Petera Tscherkasskyja (Dream-
work, Larrive i Outer Space) zakljucen je prvi medunarod-
ni festival eksperimentalnog filma i videa u Dubrovniku,
ostvaren u suradnji s MM Centrom iz Zagreba te Multime-
dijskim kulturnim centrom iz Splita, Austrijskim kulturnim
forumom iz Zagreba, Sixpackfilmom iz Beca te uz potpo-
ru Ministarstva kulture.

22. kolovoza

Dvodnevna revija dokumentarnih filmova o Domovin-
skom ratu, u organizaciji Podravkine udruge branitelja i u
suradnji s dokumentarno-povijesnim programom HTV-a,
odrzana je u Koprivnici. Bili su prikazani filmovi Vladimi-
ra Tadeja Svi zavojevaci srbijanski, Marijana Hodaka Mara
Bareza, Pavle Vranjicana Vukovarska bolnica 1991, Nino-
slava LovCevi¢a Zastava i jedan grad, Pri¢a o zlatnom lan-
¢iéu Miroslava Mikuljana, Koprivnica u Domovinskom
ratu Marijana Hodaka, Prvi hrvatski redarstvenik Edija
Mudronje i Hrvatski barjak 1990-1997. Darka Dovranica.

22. kolovoza

U Zagrebu je boravio ¢ikaski kustos Hamza Walker, koji
putuje srednjom i isto¢nom Europom u potrazi za videoar-
tom. Upravo priprema izlozbu njemacke filmske umjetnice
Urlike Ottinger, koja radi instalaciju South East Passage,
Sestosatni putopis, zapis autori¢ina putovanja od Poljske
do Crnog mora. Drugi dio izloZbe iniciran je idejom Ham-
za Walkera o protuizlozbi, koja bi nasuprot »zapadnja¢-
kom poimanju Istoka« predstavila radove nekih isto¢noeu-
ropskih i srednjoeuropskih videoumjetnika, a zasad nosi
radni naslov Further Passages. Za vrijeme boravka u Zagre-
bu, Hamza Walker pogledao je vrlo opsezan pregled vide-
oumjetnosti u Hrvatskoj od 70-ih do danas. Jo$ nije odlu-
Cio koji ¢e hrvatski umjetnici biti predstavljeni na izlozbi
Further passages u sije¢nju iducée godine.
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25. kolovoza — 3. rujna

Skola medijske kulture, koju organizira Ministarstvo pro-
sviete i $porta i Hrvatski filmski savez, odr7ala se peti put
od 25. kolovoza do 3. rujna u Trako$¢anu. U skolu se pri-
javilo 147 polaznika, a nositelji su programa stru¢njaci na
podrucju filmske, televizijske i medijske kulture te pedago-
zi (Nikica Gili¢, Damir Cuci¢, Petar Krelja, Silvestar Kol-
bas, Mato Kukuljica, Irena Paulus, Ante Peterli¢, Ivo Skra-
balo, Zoran Tadi¢, Stjepko Tezak, Goran Tribuson, Hrvo-
je Turkovié, Slaven Ze&evi¢ i drugi). OdrZana je i pretpre-
mijera filma Ispod crte redatelja Petra Krelje, uz sudjelova-
nje Clanova ekipe (redatelj, snimatelj Karmelo Kursar,
montaZer Slaven Zecevié, koscenarist Drago Kekanovic).

Skola medijske kulture ponudila je tri seminarska i dva ra-
dioni¢ka programa. Prvi seminarski program, koji daje te-
meljna znanja, namijenjen je onim nastavnicima koji ta
znanja nisu mogli ste¢i u okviru svojeg studija ili ih treba-
ju utvrditi, a drugi i treci seminarski program pruZaju do-
datna specijalizirana znanja. Prvi radioni¢ki program — sa-
stavljen od radionice za igrani film, radionice za dokumen-
tarni film, radionice za TV-reportazu i radionice za animi-
rani film — namijenjen je voditeljima filmskih i videodru-
Zina. Specijalizirani radioni¢ki seminar (kamera, montaza,
scenarij) namijenjen je onima koji su zavr$ili neki od te-
meljnih programa i Zele produbiti znanje iz nekoga speci-
finog podrudja proizvodnje.
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LJETOPISOV LJETOPIS

Bibliogrofije

Knjige

Margit Antaver (ur.)

Z... maéi Zagreh, priruénik za sjeé¢anje: Svjetski festi-
val animiranog filma, Zagreb 1972-2002. / urcdila
Margit Antauer; Zagreb: 15. svjetski festival animiranog
filma Zagreb 2002. i Koncertna direkcija Zagreb, 2003. —
403 str — tekst usporedno na hrv. i engl. jeziku — Index
— Svjetski festival animiranog filma, Zagreb 1972-2002.
filmovi u natjecanju — prijevodi Andrianna Hewitt... <et
al.> — fotografije Marko Colié... <et al.>

ISBN 953-96779-8-X
UDK 791.43.091.4-252(497.5 Zagreb)(091)061.7(497.5
Zagreb):791.43-252

Sadrvzvaj: Rije¢ urednice; Festival, mjesto susreta naih sno-
va; Cestitam; Predigra; 1/72 1. Svjetski festival animiranog
filma, Zagreb, 19. 6-24. 6. 1972, Dom JNA; 2/74 2. Svjet-
ski festival animiranog filma, Zagreb, 10. 6-15. 6. 1974,
KD Vatroslava Lisinskog; /76 Svjetski festival animiranog
filma, Zagreb; 3/78 3. Svjetski festival animiranog filma,
Zagreb, 19. 6-21. 6. 1978, Dom JNA, Kino Mosor; 4/80
4, Svjetski festival animiranog filma, Zagreb, 16. 6-20. 6.
1980, Studentski centar; 5/82 5. Svjetski festival animira-
nog filma, Zagreb, 21. 6-25. 6. 1982, Studentski centar;
6/84 6. Svjetski festival animiranog filma, Zagreb, 11. 6-
15. 6. 1984, KD Vatroslava Lisinskog; 7/86 7. Svjetski fe-
stival animiranog filma, Zagreb, 23. 6-27. 6. 1986, KD Va-
troslava Lisinskog, 8/88 8. Svjetski festival animiranog fil-
ma, Zagreb, 30. 5-3. 6. 1988, Kino Balkan, Kino Zagreb,
OKGC; 9/90 9. Svjetski festival animiranog filma, Zagreb, 4.
6-8. 6. 1990, Kino Balkan, OKC, KD Vatroslava Lisin-
skog; 10/92 10. Svjetski festival animiranog filma, Zagreb,
22. 6-26. 6. 1992, KD Vatroslava Lisinskog; 11/94 11.
Svjetski festival animiranog filma, Zagreb, 13. 6-17. 6.
1994, Kino Zagreb, KIC; 12/96 12. Svjetski festival animi-
ranog filma, Zagreb, 10. 6-14. 6. 1996, KD Vatroslava Li-
sinskog; 13/98 13. Svjetski festival animiranog filma, Za-
greb, 17. 6-21. 6. 1998, KD Vatroslava Lisinskog; 14/00
14. Svjetski festival animiranog filma, Zagreb, 21. 6-25. 6.
2000, KD Vatroslava Lisinskog; 15/02 15. Svjetski festival
animiranog filma, 18. 6-23. 6. 2002, KD Vatroslava Lisin-
skog; Index; Svjetski festival animiranog filma, Zagreb
1972-2002. filmovi u natjecanju.

Katalozi
Veljko Kruléi¢ (ur.)

Croatian Film 2003/ uredio Veljko Krul¢ié, suradnici: Li-
dija Prskalo... <et al.>, prijevod na engleski: Sanja Rado-
vi¢ <et al.>, Zagreb: VEDIS, 2003. — 86 str. — Filmo-
grafija 1991-1997. — Adresar.

ISBN 953-96819-4-4
UDK 791.43(497.5)71991/2003«

Sadrzaj: Uvodnik; Produkcija 2003; Pre-produkcija; Ko-
produkcija; Produkcija 2002-1998; Filmografija 1991-
1997; Adresar.

Igor Mirkovié (ur.)

5. Motovun Film Festival / uredio Igor Mirkovi¢, autori
tekstova Josip Viskovi¢, Zoran Lazi¢, Igor Mirkovi¢, An-
drej Korovljev, prijevodi na engleski Dusko Cavié, Josip
Viskovié, Ozren Soldo, lektorica Neda Dzakula, Motovun:
Motovun Film Festival d. 0. 0., 2003. — 167 str. — Indeks
— Fotografije.

SadrZaj: Uvod; Glavni program; Nagrade; Made in Russi-
a; Zdravi ljudi za razonodu; Motovun On Line; Motovun-
ska filmska $kola; Diplomski film; Test projekcije; Off Off
Croatia; 50 godina; Dogadanja; Indeks, hvala, impressum.

50. Pula film festival / uredio Pula film festival, suradnik
na katalogu Miodrag Kal¢i¢-Kina, prijevod na engleski Da-
nijela Bili¢, Gordana Trajkovi¢, lektor Nana Maferdin,
Pula: 2003. — 91 str. — Kronologija nagradenih filmova i
autora na pulskim festivalima — Fotografije.

Sadréaj: Antun Vujic¢: Arena kao popriste filmskog festiva-
la! — Dr. sc. Luciano Delbianco: Pozdravna rije¢ — Tedi
Lugetié: Pozdravna rije¢ — Nacionalni program — Medu-
narodni program »Music« — Pula off — Retrospektivni
program.

Casopisi
Hollywood/filmski magazin; god. X, br. 92, lipan;j
2003. (mjesecnik)

Nakladnik: Vedis d. o. o., Zagreb — Glavni i odgovorni
urednik: Veljko Krul¢i¢é — Urednica: Sanja Radovi¢ —
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Graficki urednik: Josip Zagar — Tajnica redakcije: Lidija
Prskalo — Suradnici: Marina A. Vujaklija, Zoran Anié,
Vinko Bresan, BoZo Cerin, Roman Chiabudini, Ivana Cr-
nica, Damir Demonja, [van Kovacevié, Petar Krelja, Tomi-
slav Kurelec, Elvis Leni¢, SnjeZana Levar, Marijeta MiloSe-
vié, Marko Njegi¢, Danijel Paci¢, Nenad Polimac, Rajko
Radovanovi¢, Daniel Rafaeli¢, Radojka Ratosa, Mate Re-
lja, Dragan Rubesa, Maja Segrt, Ivo Skrabalo, Dijana Stam-
bak, Zivorad Tomié, Marina Vuleti¢, Hrvoje Turkovié¢ —
Dopisnici: Jasmina Bukmir (New York), Aida Mandich
(Los Angeles), Oleg Sladoljev (Houston), Rada Sesi¢ (Am-
sterdam) — Priprema za tisak: Hand design — Tisak: Gra-
foplast, Zagreb — Adresa urednistva: Badaliceva 14, 10
000 Zagreb — tel: 01/3640-868, 3698-774; fax: 01/3638-
618; e-mail: hollywood@hollywood.cro.net — Cijena po-
jedinom broju 20 kn/4 eur; Godi$nja pretplata 240 kn; 70
eur.

SadrZaj — Dragi prijatelji (Urednik) — Ljeto nam se vrati-
lo (pise Oleg Sladoljev Joli¢) — Hot line — Panoptikum:
Preview Van Helsing (piSu Sanja Radovié, Snjezana levar,
Dijana Stambak i Lidija Prskalo), Indiana Jones IV., Prvi
pogled — 20 novih kino dvorana u Zagrebu (pise Vid Me-
sari¢) — Heineken pretpremijera: Master and Commander
(piSe Sanja Radovi¢) — 56. Cannes: festivalski masakri
(piSe Dragan Rubesa) — Prijateljsko uvjeravanje Petra Kre-
lje: Potresna spoznaja o veli¢ini pocinjena grijeha —
NOVO... u kinima — Cro film business (pide Ladislav Se-
ver) — Intervju: Jack Nicholson (pripremila Aida Man-
dich) — Portret: Opasni um Charliea Kaufmana (pise Sa-
nja Radovi¢) — 50 najboljih soundtrackova (pripremila Li-
dija Prskalo) — Martin Scorsese: Glazba za usi — Cro film
(pisu Miran Stihovi¢ i Lidija Prskalo) — NOVO... u vide-
otekama — portret: Ralph Finnies Od ljubavnika do ¢udo-
vista (piSe Marko Njegi¢) — Mini portret: Krista Allen —
Obljetnice: Pula’54: Revija domaceg filma (pise Miran Sti-
hovi¢ — FUJI film predstavlja: Doktor ludosti (pise Sanja
Radovi¢) — Preview: Underworld (piSe Tanja Prpi¢) —
Dragi Hollywoode (pisma ¢itatelja) — Cinemania —
Hollywood ring! Greske na filmu (Matrix Reloaded: X-
Men 2).

Hollywood/filmski magazin; god. IX., br. 93, srpanj
2003. (mjesecnik)

Nakladnik: Vedis d. o. o., Zagreb — Glavni i odgovorni
urednik: Veljko Krul¢i¢ — Urednica: Sanja Radovi¢ —
Graficki urednik: Josip Zagar — Tajnica redakcija: Lidija
Prskalo — Suradnici: Marina A. Vujaklija, Zoran Ani¢,
Vinko Bresan, Bozo Cerin, Roman Chiabudini, Ivana Cr-
nica, Damir Demonja, Ivan Kovacevié, Petar Krelja, Tomi-
slav Kurelec, Elvis Lenié, Snjezana Levar, Marijeta Milo$e-
vié, Marko Njegi¢, Danijel Paci¢, Nenad Polimac, Rajko
Radovanovi¢, Daniel Rafaeli¢, Radojka Ratosa, Mate Re-
lja, Dragan Rubesa, Maja Segrt, Ivo Skrabalo, Dijana Stam-
bak, Zivorad Tomlc Marina Vuleti¢, HrV0]e Turkovi¢ —
Dopisnici: Jasmina Bukm1r (New York) Aida Mandich
(Los Angeles), Oleg Sladoljev (Houston), Rada Sesi¢ (Am-

sterdam) — Priprema za tisak: Hand design — Tisak: Gra-
foplast, Zagreb

Sadrgaj — Dragi prijatelji (Urednik) — Prijateljsko uvjera-
vanje Petra Krelje: Telefonska govornica kao ’vruéa’ ispo-
vjedaonica — Hot [ine — Prvi pogled (pripremile Snjeza-
na Levar i Dijana Stambak) — Cure, auti I rock ’n’ roll
(Oleg Sladoljev-Joli¢) — Panoptikum: CineStar Zagreb
(pide Miran Stihovi¢) — Tko je McG? (pise Sanja Radovi¢)
— Panoptikum: Pozitivci i negativci: odvjetnik protiv ka-
nibala (pise Kristina Duki¢) — Panoptikum: Taurus 2003.
(piSe Aida Mandich) — Pretpremijera: Mystic River (piSe
Tomislav Hrastov¢ak) — Pula 1954-2003. (piSe Danijel
Pati¢) — Interview: Zrinko Ogresta (razgovorala Sanja Ra-
dovi¢) — NOVO... u kinima — NOVO... u videotekama
— Cro film, kinematografija i business (pripremila Lidija
Prskalo) — Portret: Lawrence Kasdan Snolovac ili inteli-
gentni filmas jasne autorske vizije (piSe Marko Njegi¢) —
Napustio nas je... Gregory Peck (pise Lidija Prskalo) — Ci-
nemania — Pretpremijera: Freddy Vs. Jason (piSe Mislav
Paisni) — Preview: Garfield (piSe Sanja Radovi¢) — Por-
tret: Susan Sarandon Senzualnost mimo pravila (piSe Raj-
ko Radovanovi¢) — Zagrebacki susret Barry Gifford: Moj
prijatelj David Lynch — Fenomeni: Bajke & film (pise
Dragan Rube$a) — Portret: Tajna Leoninog osmjeha (pise
Petar Krelja) — Preview: The Texas Chainsaw Massacre
(pide Tomislav Hrastov&ak) — Preview: Spy Kids 3D (pise
Miran Stihovi¢) — Dragi Hollywoode (pisma Citatelja) —
Filmovi s... ruba (piSe Tomislav Hrastov¢ak).

Hollywood/filmski magazin; god. IX, br. 94, kolovoz
2003. (mjesecnik)

Nakladnik: Vedis d. o. o., Zagreb — Glavni i odgovorni
urednik: Veljko Krul¢i¢é — Urednica: Sanja Radovi¢ —
Graficki urednik: Josip Zagar — Tajnica redakcija: Lidija
Prskalo — Suradnici: Marina A. Vujaklija, Zoran Anié,
Vinko Bresan, Bozo Cerin, Roman Chiabudini, Ivana Cr-
nica, Damir Demonja, Ivan Kovacevié, Petar Krelja, Tomi-
slav Kurelec, Elvis Lenié, Snjezana Levar, Marijeta MiloSe-
vi¢, Marko Njegi¢, Danijel Pali¢, Nenad Polimac, Rajko
Radovanov1c Daniel Rafaeli¢, Radolka Ratosa, Mate Re-
lja, Dragan Rubesa Maja Segrt Ivo Skrabalo, Dijana Stam-
bak, Zivorad Tomlc Marina Vuletié, HI‘VO]C Turkovi¢ —
Dopisnici: Jasmina "Bukmir (New York) Aida Mandich
(Los Angeles), Oleg Sladoljev (Houston), Rada Sesi¢ (Am-
sterdam) — Priprema za tisak: Hand design — Tisak: Gra-
foplast, Zagreb — Adresa urednistva: Badaliceva 14, 10
000 Zagreb — tel: 01/3640-868, 3698-774; faks:
01/3638-618; e-mail: hollywood@hollywood.cro.net —
Cijena pojedinom broju 20 kn/4 eura; Godisnja pretplata
240 kn; 70 eura.

Sadréaj — Dragi prijatelji (Urednik) — Lijevo, desno, nig-
dje moga kraja (piSe Oleg Sladoljev-Joli¢) — HOT LINE
— Festivali: 50. Pula. Ziri za Bresana i Ogrestu, publika za
Krelju (pise Elvis Leni¢) — Prvi pogled — Panoptikum Ra-
tovi zvijezda III, Napustila nas je... Katharine Hepburn
(piSu Sanja Radovi¢ i Lidija Prskalo) — Pus¢a Bistra film by
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Filip Sovagovi¢ (piSe Sanja Radovi¢) — Portret: Arnold
Schwarzenegger Posljednji akcijski junak (pise Marko Nje-
gi¢) — Prijateljsko uvjeravanje Petra Krelje: Krvni srodni-
ci? — NOVO... u kinima — Intervju: Dustin Hoffman
(pripremile Aida Mandich i Sanja Radovi¢) — Intervju:
Zvonimir Berkovi¢ (razgovarao Dean Sosa) — Cro news
(piSe Miran Stihovi¢) — Cyberpunk na filmu (pise Tomi-
slav Hrastov¢ak) — Portret: John Cusak (piSe SnjeZana Le-
var) — Kino prikazivastvo: Kakva je buduénost ove djelat-
nosti u Europi? (piSe Damir Demonja) — NOVO... u vide-
otekama — Pretpremijera: Open rage (piSe Tomislav Hra-
stov¢ak) — Dominantni Zenski likovi na filmu (piSe Snje-
7ana Levar) — Intervju: Kristanna Loken Treminatorica
(pripremila Aida Mandich) — Intervju: Elma Tataragi¢
(razgovarao Ladislav Sever) — Cro kino-business 2003.
(pripremila Lidija Prskalo) — Pretpremijera: Gospodar pr-
stenova Povratak kralja (piSe Sanja Radovi¢) — Dragi
Hollywoode (pisma ¢itatelja) — cinemania — Filmovi s...
ruba: Aguirre, gnjev boZji.

Hollywood/filmski magazin; god. [X, br. 95, rujan
2003. (mjesecnik)

Nakladnik: Vedis d. o. o., Zagreb — Glavni i odgovorni
urednik: Veljko Krul¢ié — Urednica: Sanja Radovi¢ —
Graficki urednik: Josip Zagar — Tajnica redakcija: Lidija
Prskalo — Suradnici: Marina A. Vujaklija, Zoran Ani¢,
Vinko Bresan, Bozo Cerin, Roman Chiabudini, Ivana Cr-
nica, Damir Demonja, Ivan Kovalevié, Petar Krelja, Tomi-
slav Kurelec, Elvis Leni¢, SnjeZana Levar, Marijeta MiloSe-
vi¢, Marko Njegi¢, Danijel Pac¢i¢, Nenad Polimac, Rajko
Radovanovi¢, Daniel Rafaeli¢, Radojka Ratosa, Mate Re-
lja, Dragan Rubesa Maja Segrt, Ivo Skrabalo, Dijana Stam-
bak, Zivorad Tomlc Marina Vuleti¢, Hrvoje Turkovi¢ —
Doplsn1c1 Jasmina Bukmlr (New York) Aida Mandich
(Los Angeles), Oleg Sladoljev (Houston), Rada Sesi¢ (Am-
sterdam) — Priprema za tisak: Hand design — Tisak: Gra-
foplast, Zagreb — Adresa uredni$tva: Badaliceva 14, 10
000 Zagreb — tel: 01/3640-868, 3698-774; faks:
01/3638-618; e-mail: hollywood@hollywood.cro.net —
Cijena pojedinom broju 20 kn/4 eura; Godi$nja pretplata
240 kn; 70 eura.

Sadréaj — Dragi prijatelji (urednik) — Dragi Hollywoode
(pisma Citatelja) — HOT LINE — USA ljeto 2003. Trijumf
Nema, propast fransiza (pide Oleg Sladoljev-Joli¢) — Prvi
pogled — Panoptikum: Americki katolici vs. Gibson, Mul-
lan... (piSu Lidija Prskalo i Sanja Radovi¢) — Pretpremije-
ra: The Last Samurai (piSe Ivan Kovacevi¢) — Motivi: Gu-
sarski filmovi Egzotika-Akcija-Romantika (pis§e Marko
Njegi¢) — NOVO... u kinima — Prijateljsko uvjeravanje
Petra Krelje: Noyce, zaboravi Reeda! — Portret: Michael
Bay Maestro skupih pop-corn filmova (pise Marko Njegi¢)
— Cro news (pi$u Miran Stihovi¢ i Lidija Prskalo) — Fe-
nomeni: CGI Imaginacija bez granica (piSe Tomislav Hra-
stov¢ak) — Intervju: Sean Connery (pripremile Aida Man-
dich i Snjezana Levar) — NOVO... u videotekama — Por-
tret: Emily Watson (piSe SnjeZana Levar) — Festivali: 9

Sarajevo Film Festival. Gori vatra — apsolutni pobjednik
— 5. Motovun Film Festival (piSe Elvis Leni¢) — Pretpre-
mijera: Intolerable Cruelty (piSe Sanja Radovi¢) — Previ-
ew: The Woman Trap (piSe Tomislav Hrastov¢ak) — Por-
tret: Campbell Scott Zaboravi Hollywood! (pise Tomislav
Hrastov¢ak) — Cinemania — Filmovi s... ruba: Kleopatra
(piSe Tomislav Hrastovcak).

Total Film, srpanj 2003, broj 4, 25 kuna, glavni urednik:
Stjepan Hundi¢ — izvr$ni urednik: Hrvoje Sari¢ — grafi¢-
ki urednik: Dubravko Novosel — suradnici: Tihomil Ha-
milton, Davor Kanjir, Bojan Muscet, Danijel Paci¢, Patrik
Pencinger, Sanjin Petrovi¢, Bosko Picula, Andrea Radak,
Damir Radi¢, Dragan Rubesa, Mario Sabli¢, Igor Sarace-
vié, Dean Sosa, Slaven Zecev1c — prijevod: Dusko Cavi,
Silvija Nosi¢, Mladen Sipek — lektura: Slavenka Pria, Igor
Rajki — izdava¢: Total izdanja d. o. 0. Medvedgradska 12,
10 000 Zagreb, tel. 01/4668-961 — fax. 01/4668-962 —
totalfilm@totalfilm.hr — www.totalfilm.hr — voditel]
marketinga: Dusko Marjanovi¢ — tajnica: Dubravka Smi-
govec — tisak: Tiskara Mei¢ — pretplata: 250 kn (godis-
nja).

Sadréaj — Pisma (Citatelja — Prva klapa — Dolazi... —
FAMA specijal: Devon Aoki, Paul Walker, Tyrese Gibson,
Eva Mendes, Teror(izam) u Cannesu (pise Stjepan Hundic)
— Intervju: Gus Van Sant (razgovarao Stjepan Hundi¢) —
Ljetne noéi u Areni 50. Pula (piSu Marcella Jeli¢ i Natasa
Trsli¢) — Prebrzi i prefestoki Daj gas do daske (piSe Ceri
Thomas) — Novi metalni Arnie Terminator 3 (pise Ri-
chard Ellison) — Total film Premijere — What is Anima-
trix (razgovarao Stjepan Hundi¢) — DVD premijere —
DVD Regija 1 — DVD egzotika — Kuéno kino — Filmska
glazba — Filmske knjige.

Total Film, kolovoz 2003, broj 5, 25 kuna, glavni urednik:
Stjepan Hundi¢ — izvr$ni urednik: Hrvoje Sari¢ — grafi¢-
ki urednik: Dubravko Novosel — suradnici: Tihomil Ha-
milton, Davor Kanjir, Bojan Muscet, Danijel Pa¢i¢, Patrik
Pencinger, Sanjin Petrovié, Bosko Picula, Andreja Radak,
Damir Radi¢, Dragan Rubesa, Mario Sabhc Igor Sarace-
vié, Dean Sosa Slaven Zeevic — prijevod: Dusko Cavi,
S11V1]a Nosié, Miaden Sipek — lektura: Slavenka Pra, Igor
Rajki — izdavaé: Total izdanja d. o. o.

Sadriaj — Pisma &itatelja — Prva klapa — Dolazi... — Spa-
roge Malvazija i film 5. Motovun (Marcella Jeli¢) — Pri-
druZi nam se... Charlijevi andeli 2 — Sav taj bijes Hulk
(pisu Dan Jolin i Kevin Murphy) — Interview: Jennifer
Connely (razgovarao Stjepan Hundi¢) — Interview: Ang
Lee (razgovarao Stjepan Hundi¢) — Interview: Morgan
Freeman (razgovarala Ceri Thomas) — Jim Svemoguci
(piSe Jenny Cooney) — 20 najveéih Kradljivci scena (pisu
Leigh Singer i Dan Jolin) — Total film Premijere — DVD
premijere — Kako je nastao Trainspotting (piSe Dorian
Lynskey) — Kuéno kino — Filmska glazba — Filmske
knjige.
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Total Film, rujan 2003, broj 6, 25 kuna, glavni urednik:
Stjepan Hundi¢ — izvr$ni urednik: Hrvoje Sari¢ — grafi¢-
ki urednik: Dubravko Novosel — suradnici: Tihomil Ha-
milton, Davor Kanjir, Bojan Muséet, Danijel Pacié, Patrik
Pencinger, Sanjin Petrovi¢, Bosko Picula, Andreja Radak,
Damir Radi¢, Dragan Rubesa, Mario Sabhc Igor Sarace-
vié, Dean Sosa Slaven Zelevi¢ — prijevod: Dusko Cavig,
Sllv1]a Nosié, Mladen Sipek — lektura: Slavenka Pria, Igor
Rajki — izdavat: Total izdanja d. o. o. Medvedgradska 12,
10 000 Zagreb, tel. 01/4668-961; faks. 01/4668-962 e-
mail: totalfilm@totalfilm.hr — www.totalfilm.hr — vodi-
telj marketinga: Dusko Marjanovi¢ — tajnica: Dubravka
Smigovec — tisak: Tiskara Mei¢ — pretplata: 250 kn (go-
disnja).

Sadréaj — Pisma Citatelja — A mislili ste da je znate: Al-
yson Hannigan Prva klapa — Dolazi... — In memoriam —
Intervju: Eric Bana Nase gore Hulk (razgovarao Stjepan
Hundi¢) — Tomb Raider 2 Larine price iz grobnice (pise
Jamie Graham) — Angelina Jolie — Zanimanje: producent
(pise Natasa Trsli¢) — Iza oka kamere: Paul Schrader (pise
Ceri Thomas) — Kino premijere — DVD premijere —
Filmske price: Steven Soderbergh (razgovarao Stjepan
Hundi¢), Antonio Banders (razgovarao Stjepan Hundi¢) —
Kako je nastao Bad Taste (piSe Richard Luck) — Kuéno
kino — Filmska glazba — Filmske knjige.

Zapis, glasilo Hrvatskog filmskog saveza, Skola medij-
ske kulture TrakoS¢an, 26. kolovoza — 3. rujna 2003, po-
sebni broj, godina XI, ljeto 2003.

ISSN 1331-8128

Nakladnik: Hrvatski filmski savez, Zagreb — Urednica po-
sebnog broja: Vera Robié- Skarica — Za nakladnika: dr.
Hrvoje Turkovi¢ — Uredivacki odbor: Marijan Krivak,
Kresimir Miki¢, Diana Nenadi¢ (glavna urednica), Dusko
Popov1c i Vera Robi¢-Skarica — Lektorica: Sasa Vagner-Pe-
ri¢ — Adresa urednistva: Hrvatski filmski savez, Dalmatin-
ska 12, 10 000 Zagreb, tel.: 01/48 48 771, faks.: 01/48 48
764 — e-mail: diana@hfs.hr, vera@hfs.hr — Grafi¢ko
uredenje i tisak: C. B. PRINT Samobor.

Sadrzaj: TEORIJSKE TEME — Hrvoje Turkovié: Sto se
Cini kad se »filmski opisuje« — Nikica Gili¢: Uvod u anali-
zu filmske price — KreSimir Mikié: Poceci filma u boji —
Josko Marusi¢: Animirani film i strip — Dario Markovi¢:
Virste dokumentarnog filma — Irena Paulus: Kratka prica o
filmskoj glazbi — Dario Markovié: Filmska scenografija —
RADIONICE — Petar Krelja Sjecanje na Denisa — Slaven
Zetevi¢: Dobrodoslica u igraonicu gledanja — Silvestar
Kolbas: Objektivi i perspektive — REPORTAZA — Hrvo-
je Turkovi¢: Sto je reportaza? — METODICKI PRISTUPI
— Jasminka Marinovi¢: Reklamiranje animacijom — Kre-
Simir Miki¢: Obrazuju li mediji? — METODICKE OBRA-
DE — Marija Radocaj: Obrada igranog filma — Vesna
Sredl: Rani Charlie Chaplin u ocima trecasa — VECER-
NJE PROJEKCIJE — Kresimir Miki¢: Paklena naranca —
Dario Markovié: Ziva istina — Dario Markovié: Gospodar
prstenova — Nagradeni videoradovi djece i mladezi —
PREPORUCENA LITERATURA — PROGRAM SKOLE
MEDIJSKE KULTURE S PRIJAVLJENIM POLAZNI-
CIMA
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Hrvaiske filmske inferneiske stranice

htip://www.adu.hr/hfs/index.htm — Hrvatska udruga
filmskih snimatelja; podaci, vijesti, linkovi.

hp://www.alka-film.hr — produkcijska kuca Alka film.

hp://animafest.hr — stranica svjetskog festivala animi-
ranoga filma u Zagebu

htip://www.arhiv.hr/hr/hda/fs-ovi/kinoteka.htm —
Hrvatski drZavni arhiv-Hrvatska kinoteka (osnovni po-
daci o fondovima i zbirkama).

hiip://www.cmme.cjb.net/ — Hratska revija jednominut-
nih filmova (PoZega) — pravilnik, prijavnica, kontakti.

hitp://www.comer.hr/film/index.asp — vijesti, recenzi-
je, razgovori, linkovi.

htp://croatia-filmhr — produkcijska i prikazivacka
tvrtka Croatia film — podaci o filmovima, kinu, itd.

hiip://www.colturenet.hr — intertnetski portal za hrvat-
sku kulturu, sadrZi podatke o institucijama u kinemato-
grafiji, festivalima i ¢asopisima te o aktualnim zbivanji-
ma u hrvatskoj kinematografiji

hitp://dalibormetanic.com — stranica redatelja Dalibo-
ra Matanica; biografski podaci, filmovi

hitp://www.dhfr.hr — Drustvo hrvatskih filmskih redate-

lja; podaci o ¢lanovima i filmovima, vijesti, statut.

hip://www.gralfilm.8m.com — produkcijska kuca Gral
film; produkcijski i ostali podaci o filmovima.

hiip://factumdocumentary.com — produkcijska kuca
Factum, podaci o filmovima, autorima i prateéim dje-
latnostima.

hitp://www.filmski-centar.org — stranice Filmskoga
centra; podaci o projekcijama te prikazanim filmovima
i njihovim autorima (arhiv), podaci o drugim djelatno-
stima Centra; linkovi s hrvatskim i stranim filmskim
stranicama.

hip://www.film.monitorhr — podaci o novim filmovi-
ma, kino, video i DVD-recenzije, linkovi na strane film-
ske stranice s kritikama, vijestima te podacima o festi-
valima i nagradama.

http://www.hfs.hr — stranice Hrvatskog filmskog save-
za; podaci o izdanjima Saveza (Hrvatski filmski ljetopis,
Zapis, filmoloske knjige), podaci o djelatnostima save-
za (projekcije, revije, festivali, Medijska kola, itd.).

htip://hollywood.cro.net — stranice filmskoga ¢asopisa
Hollywood, informacije o ¢asopisu i izdavackoj kuéi
Vedis, kontakti.

htp://www.hrt.hr — Produkcija Hrvatske radiotelevizije,
prikazivanje filmova, program filmskih emisija.

htp://interfilm.hr — produkcijska kuéa Interfilm pro-
dukcija.

hitp://jadran-film.com — produkcijska kuca Jadran
film; podaci o uslugama i djelatnostima.

hip://www.lkdehr — stranice Kinokluba Zagreb; ¢lano-
vi, filmovi, projekcije i druge djelatnosti, linkovi.

hitp://www.libumia-film.croadria.com — Kino-video
klub Liburnija, Rijeka; informacije, linkovi, KRAF.

hitp://www.mikrokino.com — multimedijski projekt
Mikrokino samoborske Filmske autorske grupe Enthu-
sia Planck; vijesti o projekcijama i drugim dogadanjima
diljem Hrvatske, prijave na hrvatske i strane festivale i
revije; podaci o autorima i filmovima.

hitp://www.motovunfilmfestival.com — stranice medu-
narodnoga festivala u Motovunu.

hitp://onetake.ddahr — stranice medunarodnoga festi-
vala filmova snimljenih u jednome kadru (Zagreb)

hiip://plavifilm.com — produkcijska kuca Plavi film.
h#p://pomet.adu.hr — Akademija dramske umjetnosti

htip://pulafilmfestival.com — stranice medunarodnoga
festivala u Puli, vijesti, nagrade, filmografski podaci.

hitp://www.revijaamaterskogfilma.hr — stranice RAF-
a (revije amaterskoga fima) — vijesti, programi, projek-
cije, podaci o prikazanim filmovima, o organizatoru.

hitp://wwwi.splitfilmfestival.lr — stranice Medunarod-
nog festivala novoga filma u Splitu; o festivalu, nagra-
de, progli festivali...

hitp://www.tunafilm.hr — produkcijska kuca Tuna film
hitp://www.vazg.hr/medijska-kuvltura/ — medijska

stranica Uiteljske akademije (vijesti, linkovi, filmovi,
obavijesti za studente).

hip://www.aagrebfilm.hr — stranice produkcijske kude
Zagreb film.

hp://www.webmoviefest.com — stranice internetskog
festivala kratkog i reklamnog filma Web Movie Fest

NAPOMENA: Tijekom sastavljanja ovoga popisa neke od stranica bile su u rekonstrukeiji. Molimo ¢&itatelje Hrvatskog filmskog ljetopisa (osobito

djelatnike filmskih institucija i klubova te organizatore festivala) da dojave u redakciju Casopisa (na e-mail adrese navedene u impresumu) hrvatske
filmske internetske adrese kojih nema na popisu. Takoder molimo da nas upozorite na pogreske.
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Preminuli

Miladen Budi$éak (zvan Budilica) (Zagreb, 8. rujna
1945. — Zagreb, 16. lipnja 2003); diplomirao glumu na Aka-
demiji za kazalinu umjetnost 1971. Iste se godine zaposljava
u Dramskom kazalistu Gavella, &jim ¢lanom ostaje sve do
smrti. Jos se na Akademiji istakao nastupom u monodrami La-
mentacije Valenta Zganca Miroslava KrleZe u reZiji Mira Me-
dumoreca, a posebno ga je ucinila popularnim vide godina
izvodena monodrama KuZi§ stari moj prema romanu Zvoni-
mira Majdaka, u reZiji Mira Medimoreca (1973) u Teatru
ITD. Medu brojnim ulogama osobito se istaknuo u Svrsi od
slobode Tvana Ku$ana (1971) i u Noveli od Stanca Marina Dr-
7i¢a. Posljednji nastup bio mu je u Krlezinu Kroatenlageru, re-
7ija Zlatko Vitez, u Dramskom kazalistu Gavella (2001-
2002). Na filmu mu je prva glavna uloga bila u Kud puklo da
puklo (1974) Rajka Grli¢a s kojim je potom najvise suradivao
(Bravo Maestro, 1978; Samo jednom se ljubi, 1981; Za srecu
je potrebno troje, 1985; Caruga, 1991). Glumio je epizodnu
ulogu u Novinaru Fadila HadZic¢a (1979), jednu od glavnih u
Nemirima Adija Imamovica (1982), a igrao je i u televizijskoj
adaptaciji Krlezina Kraljeva (1981). Na filmu je osobito bio
dojmljiv u ostvarivanju naturalisti¢ki koncipiranih urbanih an-
tiheroja, majstor kolokvijalnoga dijaloga. Kroni¢no bolestan,
tijekom 1990-ih rijetko je glumio.

Viadimir Petek, hrvatski redatelj, snimatelj i videoumjet-
nik (Zagreb, 24. lipnja 1940 — Vukovina / kraj Velike Gorice
/ 5. rujna 2003), filmom (uglavnom amaterskim) bavi se od
1957. kao asistent reZije i kamere te glumac, samostalan je au-

tor od 1958. Veé tijekom 1970-ih istrazuje mogucnosti racu-
nalne tehnologije, od 1985. bavi se videoumjetno$¢u. Studira-
o je snimanje na zagrebackoj Akademiji za kazaliste, film i te-
leviziju. Poetika njegovih eksperimentalnih filmova izrazito je
srodna poetici Mihovila Pansinija (Petek je bio jedan od ¢lano-
va organizacijskoga odbora GEFF-a, u sklopu kojega se ra-
spravljalo o njegovim djelima), no brzo razvija samosvojan stil
usvajajuéi elemente poetike americkog eksperimentalnog fil-
ma, modernistickog igranog filma i druge utjecaje, eklekti¢no
istrazujuéi moguénosti kreativne uporabe medija. Majstor je
izravne intervencije na vrpcu (npr. Srna no. 1, 1962, Sretanje,
1963), a po fiksiranju, dosljednoj provedbi izabranog postup-
ka (Sybill, 1963, Miss no one, 1964, Metabolizam kao rad ti-
jela, 1973) jedan je od hrvatskih prethodnika strukturalnoga
filma. Dobitnik vi$e nagrada, suosnivac je Filmskog autorskog
studija (FAS) te osnival Zagrebacke autorske grupe Camera
(1965) i multimedijskog projekta FAVIT (Film, audiovizualna
istrazivanja, televizija; 1971). Jedan od najistaknutijih hrvat-
skih autora eksperimentalnoga filma, intenzivno istrazuje mo-
guénosti multimedijskoga izrazavanja (npr. Filmski roto pro-
jekt — istodobna projekcija iz dvanaest filmskih projektora na
pet rotirajuéih ekrana, Zagreb, 1995). Radio je na televiziji
(kao snimatelj) te se bavio i publicistikom. Ostali vazniji fimo-
vi: Pastelno mracno (1960), Trio (1962), Doktori lijepo svira-
ju (1965), Ahat (1966), Jedna ruka — 30 maceva (1967), Za-
klon (1967), Srnec — Luminoplastika (1969), I Love You
(1972), Z Is for Zagreb (1972-1982), Izmedu crnog i bijelog
kvadrata (1995, video), Plovidba (1997, video).

Ispravci

Damir Radi¢

Cinjenice o Hadziéu

U proslom broju Hrvatskoga filmskog ljetopisa, u tematu o Fa-
dilu Hadzi¢u, potkrale su se neke Cinjeni¢ne greske. Pisuéi o
filmu Abeceda straha, Jurica Pavi¢i¢ krivo navodi da je mladu
kéerku Molnarovih glumila Nada Kasapi¢ (str. 8). Beogradska
glumica Nada Kasapié, pripadnica generacije Rade Markovica
i Olivere Markovi¢, glumila je medutim Molnarovu suprugu,
dok je njihovu mladu kéer utjelovila zagrebacka Siparica Ja-
senka Kodrnja, kojoj je to ostao jedini filmski nastup — posli-
je se naime posvetila znanstvenoj djelatnosti, doktorirala, ako

se ne varam, sociologiju, a u posljednje je vrijeme podosta ek-
sponirana sudjelovanjem u raspravama spolne i rodne temati-
ke te je nedavno, takoder povezano s tom temom, objavila i
zbirku pjesama. Jurica Pavidi¢ pogrijesio je i kad je, piduéi o
filmu Druga strana medalje, ustvrdio da je inspektora Hriba-
ra igrao beogradski glumac Voja Miri¢ (str. 18). Voja Miri¢ u
tom filmu je tumacio lik zavodnika, dok je Hribara igrao ma-
nje znani beogradski glumac Toma Jani¢. U intervjuu pak koji
je Dean Sosa vodio s Fadilom HadZi¢em pogresno se tvrdi da
je lik staroga novinara u filmu Novinar Fabijanu Sovagovicu
donio jedinu Zlatnu arenu (str. 52). Fabijan Sovagovi¢ dobio
je tu nagradu jo§ dvaput (oba puta, kao i u Novinaru, za epi-
zodne uloge): u Ambasadoru samog Fadila HadZi¢a 1984. i u
Covjeku koji je volio sprovode Zorana Tadi¢a 1989.
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Konkurencija

Konjanik

Nakon vi$e od dvadeset godina stanke Branko Ivanda ostva-
rio je svoj peti cjelovelernji igrani film, adaptaciju istoime-
noga ranog romana Ivana Aralice, objavljena 1971. godine.
Arali¢in solidan roman tzv. je gusto refleksivno $tivo brizne
stilske obrade i izrazito elipti¢ne naracije, u kojem su likovi
ponajprije nositelji odredenih ideja i mentaliteta, a cjeloku-
pna struktura u funkciji iznoSenja svjetonazora po kojem je
pojedinac Zrtva kolektivistickih sila $to ga tlace, od religije
— bilo koje religije (Cak se stje¢e dojam da je Aralica blaZi

prema islamu i pravoslavnom kr§¢anstvu no prema katoli-
Canstvu, $to bi danasnjega Citatelja, svikla na pidcev *ognji-
Starski’ diskurs iz devedesetih, moglo jako iznenaditi), do
politike. Po uobi¢ajenim mjerilima Konjanik je uvelike afil-
mican roman pa je bilo zanimljivo vidjeti kako ¢e Ivanda, uz
scenaristi¢ku suradnju samog Aralice, rijeSiti taj problem.
Ono §to je odmah pobudivalo sumnju bila je Ivandina izjava
kako ga je romanu prije svega privukla prekrasna ljubavna
prica, jer u Aralice ljubavne pri¢e gotovo da i nema. Odnos
katolickog najamnika Petra Revaca i muslimanske plemkinji-
ce Lejle sredinom osamnaestog stolje¢a na granici Hrvatske
i Bosne, odnosno Mletacke Republike i Turskog (Osmanlij-

Nik$a Kuselj i Zrinka Cvitesi¢ u Konjaniku B. lvande
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Konjanik (B. lvanda)

skog) Carstva, Aralici je samo okida¢ za osnovnu temu o
’prokletom’ pojedincu na vietrometini njemu tudih politi¢-
kih i vjerskih interesa, stoga o nekakvoj elaboraciji ljubav-
nog odnosa u Aralice nema govora, jednako kao $to ga malo
zanima ukupna psiha njegovih protagonista, koji su, re¢eno
je, ponajprije nositelji odredenih ideja, a ne cjelovito obra-
deni karakteri. Stovise, od etvoro glavnih likova u romanu
— Revaca, Lejle, oca Nikodema i Nikole Scarsija — njega su
mladi Revacov brat, katolicki djecak koiji je utociste prona-
$ao u pravoslavnom manastiru i poslije se zaredio pod ime-
nom Nikodem, i mlete¢aki diplomat Scarsi o¢ito, kao senzi-
bilni, trezveni i temeljno dobronamjerni intelektualci, intri-
girali viSe od inteligentna no primitivna ratnika Revaca i za-
nesene adolescentice Lejle, ¢ija ljubavna prica, stjece se do-
jam, nije mnogo viSe od iznenadna proplamsaja erotske stra-
sti. Kakvu je tu veliku ljubavnu pri¢u vidio Branko Ivanda,
nije najjasnije, ali je znakovito za njegov doZivljaj romana, a
onda i njegovo filmsko utjelovljenje.

Gust, refleksivan Arali¢in tekst u osnovi antipolititkog i an-
tireligijskog (barem u slu¢aju kad religijsko djelovanje izrav-
no postaje i politicko) usmjerenja, Ivanda je, na temelju ne-
kih romanesknih motiva, odludio pretoiti u pustolovno-po-
vijesnu melodramu. Taj dakako posve legitiman izbor reali-
zirao je pak vrlo traljavo. Konjanik je film umnogome kao-
ticne dramaturgije: u radnju nas uvodi Nikodem pripovije-
danjem u offu, da bi vrlo brzo njegov, tako snazno uveden
lik bio posve marginaliziran, a off-naracija zaboravljena; ta-
koder, ukoliko gledatelj prethodno nije &itao roman, tesko
Ce razaznati brojne likove koji ni¢u na platnu i njihove me-
dusobne odnose. Ivanda je izbacio romaneskne elipse i dugo
trajanje romana sabio u kratko, ¢ime je pokusao dobiti na
koherentnosti naracije i dramaturkoj impregniranosti, no
spomenuto slabo profiliranje likova u tome ga je onemogu-
dilo.

Dakako, vedi je naglasak stavio na ljubavni odnos Revada i
Lejle nego Aralica u romanu, no nije time mnogo dobio: i u

njega, kao i u Aralice, motivi za¢injanja ljubavnog odnosa ne
individualiziraju se, nego se uzima najlaksi oslonac — opéa
musko-Zenska erotska iskra koju nije potrebno obja$njavati i
p51holosk1 razradivati, s tim da se u romanu podrazumijeva
da je nastanak i razvoj drustveno nepocudna ljubavnog od-
nosa zahtijevao odreden vremenski tijek, dok se u filmu,
vremenski sabijene radnje, tanka mlada djevojka smjesta za-
gleda i zaljubi u brkata madisti¢kog ratnika i nekoliko dana
poslije ve¢ s njim bjeii od (islamske bosanske) kuée u daleki
(katolicki hrvatski) svijet. Uglavnom, elaboracija ljubavnog
odnosa koje se Ivanda poduhvatio svela se na par ocijukanja
bududih ljubavnika, na Lejlino spravljanje kola¢a za Revaca,
na jedan strastven seksualni ¢in i medusobno dozivanje lju-
bavnika u divljini netaknute prirode. Nedovoljno da bismo
u iznimnost i posebnu ljepotu njihove ljubavi povjerovali.
Kako Ivanda, za razliku od Aralice, upravo na ljubavnom
odnosu Revaca i Lejle Zeli graditi strukturu djela (za razliku
od Aralice, njega manje zanimaju likovi Nikodema i Scarsija
odnosno politicki i kulturalni aspekt problemske situacije),
jasno je da je slabo utemeljenje i razrada tog ljubavnog od-
nosa velik problem filma.

Kostimografsko-scenografska kompetentnost i relativno do-
bro pogodena atmosfera, kao i pokoja dobro realizirana sce-
na te vrlo eroti¢na debitantica fascinantne gracilnosti Zrin-
ka Cvitesic¢ u glavnoj Zenskoj ulozi nedovoljna su protuteza
dramatursko-karakterizacijskim slabostima, kojima nije na-
odmet pridruZiti i zapaZanje o lo§em maskirnom’ tretmanu
glumca Nik$e Kugelja u ulozi Revaca. Tek kad se Kuselj uzi-
vo pojavio u Puli, moglo se shvatiti koliko je njegov lik u fil-
mu vizualno uniZen. KuSelj naime ima iznimno sugestivno
lice, pomalo nalik na mladog Alaina Delona, pomalo na
ameritkog glumca Deana Stockwella (Plavi barsun), no s
maco bréinama, bradom i rasku$tranom kosom on u filmu
nimalo ne li¢i na sebe. Da je na platnu sa¢uvana posebnost
njegova lica, gledatelj bi lakSe povjerovao u Lejlino zaljublji-
vanje na prvi pogled.

Konjanik se doima slabagnim uratkom kojem ipak treba pri-
znati dobrodoslo okuSavanje u povijesno-pustolovnom Zan-
ru, kakvo u hrvatskom filmu nismo imali, ako se ne varam,
jo§ od Mimi¢ina Banoviéa Strahinje. Kad se spominje taj
film, zanimljivo je napomenuti da se zavr$na sekvenca Ko-
njanika, sa ’samurajskim’ obracunom u predjelu niskih
voda, oslanja upravo na Mimi¢ina ’samurajska’ rjeSenja u
Banoviéu Strabinji (gdje se takoder tematizirao zabranjen
islamsko-kr$¢anski erotski odnos), a Mimi¢in film tim prije
pada na pamet jer spomenuta zavr$na sekvenca Ivandina
ostvarenja u Arali¢inu romanu ne postoji.

Svjedoci

Nakon dv1]e u domace publike megauspjesne, a i meduna-
rodno zapaZene komedl]e Vinko Bresan odlucio se na pro-
mjenu intonacije i zaronjavanje u vrlo ozbiljne vode. U nas
se Cesto moze Cuti ili proditati da je publiku mnogo teZe na-
smijati nego rasplakati i da je prema tome komedija najzah-
tjevniji Zanr; kako moje iskustvo to apsolutno opovrgava —
ne sje¢am se da sam ikad u kinu ¢uo pla¢ ili vidio uplakana
gledatelja, dok sam se smijeha i previse naslusao — drago mi
je da mogu konstatirati da je BreSan svojim prvim ’dram-
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Drazen Kuihn u Svjedocima (V. BreSan)

skim’ filmom potvrdio moje misljenje o precjenjivanju za-
htjevnosti Zanra komedije. Sudeéi naime po Svjedocima, za
Bresana je Zanr drame ipak zahtjevniji, $to samo potvrduje
zdravorazumsko nepouzdanje u generalizacije — Zanrovska
zahtjevnost nema neku objektivnu teZinu izvedbe, nego je
ovisna o individualnim sklonostima i senzibilitetima.

Svjedoci su adaptacija debitantskoga romana Jurice Pavi¢ica
Ouce od gipsa (1997), uratka dijametralno razli¢ita od pred-
loska kojim se pozabavio Branko Ivanda. Naspram Arali¢ine
"guste teksture’, narativne elipti¢nosti i refleksivnosti, Pavi-
Ciev je roman obiljeZen narativnom kompaktno$éu i ’pit-
kom teksturom’; najjace su mu strane, kao i autorova roma-
nesknoga pisma uopde, izrazito vjesta narativna konstrukei-
ja i dobar tretman prostora, dok mu stil obiljezuje izrazita
osrednjost s pateti¢nim ekskursima (primjerice Pavicicevi li-
kovi Cesto se osjecaju ’kao u loSem vesternu’ ili "1ooj melo-
drami’), a karakterizacija se oslanja na rigidno Engelsovo vi-
denje realizma — tipi¢ni likovi u tipi¢nim drustvenim situa-
cijama. Pavi¢icev romaneskni postupak zapravo se doima
gotovo idealnim adaptacijskim predloskom za (holivudski)
film: zanimljiva i dobro ispripovjedana prica slaba stila i ste-
reotipnih, no dobro profiliranih likova; inteligentan reZiser
uzeo bi od romana ono §to je dobro — pri¢u odnosno nje-
zinu narativou konstrukciju i ¢vrsto utemeljene likove, dok
bi stilsku nadgradnju’ i oplemenjivanje likova psiholoskim
usloZnjavanjem vidio kao prostor vlastite kreacije.

Bresan je na vizualnostilskoj razini doista oplemenio predlo-
7ak: gledajudi uZeredateljski, "tehnicki’, njegovoj se reZijskoj
izvedbi nema Sto zamjeriti, Stovise ima tu podosta izvedbene
sofisticiranosti, potpomognute izvrsnom fotografijom Zivka
Zalara. No, Zeledi slijediti donedavne svjetske filmske tren-
dove, Bre$an se odlucio odreéi Pavi¢iceve narativne kon-
strukcije, onoga dakle najboljeg od romana koji je odlucio
adaptirati, i umjesto suverene linearne fabule s nekoliko ni-
zova posegnuti za narativnom slagalicom: klju¢ni fabularni
dogadaj, ubojstvo srpskoga civila i otmicu njegov maloljetne
kéeri, $to su pocinili pripadnici Hrvatske vojske (u romanu
u Splitu, u filmu u Karlovcu), ispricati sukcesivno iz tri razli-
Cite perspektive. Time je poprili¢no osiromasio izvornu fa-
bulu romana pa je bilo i onih kriti¢ara koji su zakljuili da
Svjedoci zapravo i nemaju pric¢u dostatnu za dugometrazni
film te da je Bre$an posegnuo za narativnim ’trikom’ kako bi
"nafilao’ minutazu.

Klju¢ni su problemi takva postupka, pored ¢injenice da nije
osobito primijenjen pridi tako kako je postavljena u filmu,
ipak nedostatno BreSanovo umije¢e u njegovoj primjeni
(prelasci izmedu razli¢itih perspektiva za¢udujuée su nemu-
§ti) te slaba profiliranost likova iz &ijih se ocista dogadaji sa-
gledavaju; uopée, karakterizacija je najveéi balast Svjedoka
— brojni likovi uvedeni u film (gotovo) nijednoga se trenut-
ka ne pretvaraju u punokrvne karaktere, ostajuéi ispraznim
sjenama koje jednostavno ne mogu privudi gledateljsku po-
ZOrnost.
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Alma Prica u Svjedocima (V. Bresan)

Neki bi drugi reziser od likova koje igraju DraZen Kiihn (po-
licijski inspektor) i Alma Prica (novinarka), sa svim njihovim
relacijama (on ima tesko bolesnu Zenu, ona je u kriznoj vezi
s invalidnim vojnikom koji je povezan s ubojicama srpskog
civila i otmi¢arima njegove kéeri; zbliZe se istrazujudi isti slu-
Caj te ostvare jednokratan seksualni odnos), sloZio slojevitu
psiholosku mreZu, no BreSan se u Svjedocima tako necem
pokazao nedoraslim: ne uspjeva iole uvjerljivije motivirati
njihov seksualni *prijestup’, a motivacija pravednickog djelo-
vanja Alme Price dana je kao nesto $to se podrazumijeva, pri

¢emu nismo ostali lideni ni posve pateti¢na prizora u kojem
ona iz telefonske govornice histericnom dramati¢no$éu upo-
zorava svog invalidnog sudruga (Leon Lucev koji sve vrije-
me glumi s patnickim izrazom lica) da ée njegov brat i nje-
govi kompanjoni ubiti otetu djevojcicu.

Pored uZefilmskih problema Svjedoka, postoje i oni takozva-
ni izvanjski, rije¢ju — politicki. Ve¢ je Pavi¢icev roman u po-
litickom smislu bio vrlo sporan uradak. Napisane pune dvi-
je godine nakon zavr3etka rata i jasno oslonjene na ubojstvo
zagrebacke srpske obitelji Zec (o ¢emu je buduéi romanopi-
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sac Robert Naprta objavio iznimno hrabar i potresan tekst u
Globusu), Ovce od gipsa nisu se odvazile tematizirati psihu
hrvatskih kilera, nasilnih pasa rata koji su u njemu traZili uZi-
tak nasilja i modi te materijalni probitak, nego su pod svoj
okular stavili 'nase decke’, one prepoznatljive tipove karak-
tera, ¢esto problemati¢ne, ali temeljno dobronamjerne, koji
su u ratnim uvjetima pokatkad znali ’skrenuti s pravog puta’,
pa eto mozda slu¢ajno nekoga nevinog i ubiti. Pavi¢icevoj
orijentaciji na takve ljude nacelno naravno nema prigovora,
no moralno je sporno §to je kao polaziste za njihovu temati-
zaciju uzeo stvaran i uzasan dogadaj koji su skrivili ljudi bit-
no drukéijega psihickog profila i bitno drukdije pozicije u
ustroju hrvatskih oruzanih snaga. S obzirom na to, Ovce od
gipsa doimaju se kao roman koji je iskoristio uzasnu tragedi-
ju obitelji da bi ispri¢ao pri¢u koja s njom nije imala nikakve
veze, u krajnoj liniji, makar to i ne bila autorova namjera, da
bi ublaZio zlo¢in koji je danas jedan od simbola stradanja hr-
vatskih Srba od hrvatske ruke u proteklom ratu.

Bresanov pak film, snimljen punih osam godina nakon svr-
Setka rata i $est nakon objavljivanja Pavi¢iéeva romana, tako-
der uzima kao polaziste ubojstvo obitelji Zec, no kao da mu
ublaZavanje stvarnog dogadaja iz romana-predloska nije bilo
dovoljno pa je njegova filmska varijanta jo§ pitomija. Tako
Bresan u film, u flashbacku, uvodi u romanu nepostojecu
epizodu s likom oca (Ivo Gregurevi¢) invalidnog vojnika i
njegova blesastog brata (koji je sudjelovao u ubojstvu srp-
skog civila i otmici njegove kéeri), epizodu u kojoj otac biva

viv 2 .

’bizantinski’ podmuklo ubijen u akciji ¢i$éenja teritorija koji
su drzali srpski pobunjenici, a ¢ija je jasna motivacija poka-
zati kako su traumatizirani morali biti oni *nasi de¢ki’ koji su
pocinili neki kriminalni ¢in (kontra srpskih civila). Jo§ je
spornije Cesto ponavljanje tijekom filma kako je ubijeni srp-
ski civil bio *$vercer i reketar’, tako da se na kraju stjece do-
jam da slu¢ajno ubojstvo tog Covijeka i nije neki narodit pri-
jestup (pri ¢emu se ne smije zaboraviti da ubijeni na neki na-
¢in simbolizira ubijene srpske civile uopée pa ako je on drus-
tveni parazit onda se to, barem do neke mijere, proteZe na
cjelokupni srpski stradalnicki korpus).

Istina, Bresan u filmu, jednako kao i Pavi¢i¢ u romanu, ima
lik beskrupulozna lje¢nika i politickog funkcionara (Ljubo-
mir Kerekes) koji nece prezati od presutna ucjenjivanja poli-
cijskog inspektora valjanim lije¢ni¢kim tretmanom njegove
tesko bolesne supruge, a kako bi inspektor zatagkao rezulta-
te istrage koji vode do pocinitelja ubojstva; takoder, u filmu
je 1 lik majke Hrvatice (Mirjana Karanovi¢) koja se zajedno
s pokvarenim lije¢nikom-funkcionarom zapravo presutno
slaze da otetu srpsku djevojéicu kao svjedokinju ubojstva
treba likvidirati, a kako bi zastitila svog sina. No, motiv po-
kvarenoga beskrupuloznog politi¢ara mogao je biti provoka-
tivan 1995. ili 1996, mozda i 1997, kad je Pavi¢i¢ napisao
svoj roman, no danas je on opée mjesto i malo komu moze
biti sporan, dok je doista provokativan motiv majke koja je
po svemu sudedi spremna na likvidaciju tudeg djeteta da bi
svoje spasila nekoliko godina zatvora izrazito podigran te ga

KreSimir Miki¢ i Mirjana Karanovi¢ u Svjedocima (V. Bre$an)
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Svjetsko Cudoviste (G. Rusinovic)

manje pozorni gledatelji moZda nece ni zapaziti. BreSanu ta-
koder valja zamjeriti izolirano uzevsi uspjelu scenu s alban-
skim poduzetnikom, kojeg uvjerljivo glumi Rene Bitorajac,
koja je ocito zamisljena kao intertekstualna poveznica s li-
kom albanskoga vojnika u JNA (takoder ga je glumio Bito-
rajac) iz BreSanova debija Kako je poceo rat na mom otoku,
odnosno kao jak humorni signal publici.

No, niti je opéi tonalitet Svjedoka traZio takvo humorno
“olak$anje’, niti je stereotipan karakterizacijski kroki Albana-
ca nesto na emu bi inteligentan i zreo autor trebao ustraja-
vati, ma koliko eventualno osjecao poriv da se dodvori gle-
dateljskoj masi. Zreo autor takoder ne bi film zavr$io na na-
¢in na koji je to udinio Bresan: idilicnim kadrom u kojem
vojnik-invalid, njegova draga-novinarka i oteta srpska dje-
vojCica koju su spasili prisustvuju izlasku sunca; mozda su
Bresanove namjere bile plemenite, mozda j je to njegova Ze-
ljena utopijska vizija Hrvatske, no nakon opisanog politi¢koj
sloja djela takav vid politicke "korektnosti djeluje neuvjerlji-
vo, iskreno re¢eno — licemjerno.

Poslje svega gore napisanog nije ¢udno da se Bresanov film,
sudedi po kuloarskim pricama, veéini kriti¢ara nije osobito
dopao, no na kraju je ipak, s jednom stotinkom prednosti
jedio Ogrestin Ti u natjecanju za Oktavijana. Cini se da j je
prevagu odnijela superiorna tehnitko-dizajnerska strana
Svjedoka (film se zaista doima ’svjetski’) i ve¢ tradicionalna
neosjetljivost hrvatskih kriti¢ara na politicke finese.

Svjetsko cudoviste

Godine 1997. Goran Ruginovié, diplomant zagrebacke Aka-
demije likovnih umjetnosti sa svr$enim filmskim tecajem na
Europskom filmskom koledZzu u Danskoj te posvemasnji
anonimac u hrvatskim filmskim krugovima, izazvao je malu
senzaciju svojim nezavisnim ultraniskobudZetnim dugome-
traznim debijem Mondo Bobo, trijumfiravsi na Pulskom fe-
stivalu i odrzavsi lekciju iz modernih filmskih trendova de-
modiranim ’praktikantima’ hrvatske cjelovecernje igrane
produkcije. Istini za volju, kvalitativno je Mondo Bobo bio
tek donekle korektan uradak, zapravo skica ili stilska vijeZzba
za ’pravi’ film, djelce u kojem likovi nisu postojali, a zbiva-
nja su bila jasna samo ’odabranima’.

No stilska i senzibilna svjeZina, tada aktualni revival Godar-
da kroz prizmu ameri¢kog nezavisnog filma, kao i Cinjenica
da je jedini cjelovecernji film hrvatske povijesti u ko;em je
veliki ]ean -Luc (i tzv. njujorska Skola) ostavio trag, prije Ru-
Sinoviceva debija, bila dvadeset pet godina stara Ziva istina
Tomislava Radica, naveli su mnoge kriticare da Ruinovi¢u
progledaju kroz prste. Oni pak koji su tri godine poslije na
Motovunskom festivalu imali prilike vidjeti slabagan Rugino-
vicev (i Borisa T. Matiéa) kratkometrazni dokumentarac Bo-
snavision produbili su pocetnu skepsu spram autorovih kre-
ativnih moguénosti, a nakon ovoljetnoga pulskog Svjetskog
Cudovista veéina je kritiCara (ne i potpisnik ovih redaka) Ru-
§inoviéa potpuno otpisala.

Drugi Rusinoviéev dugometrazni igrani film spoj je eksperi-
mentalno-asocijativnog i konvencionalnog (pa i trivijalnoga)
narativnog prosedea sa snaznim utjecajem groteske, a ako su
u Mondu Bobu glavne asocijacije bile Godard i ameri¢ki ne-
zavisni film, ovdje su to Fellini i Lynch, u manjoj mjeri Vis-
conti. Rusinovicev velik problem, sli¢no Lordanu Zafrano-
vicu, jest u neshvacanju da ukoliko film sadr7i i narativan
sloj, 1 taj sloj trazi kreativnu predanost. Sli¢no Zafranovicu,
Rusinovi¢ je nadaren vizualni stilist: pojedine kadrove ili
prizore zna, ovdje uz dragocjenu asistenciju snimateljskog
klasika Tomislava Pintera, upravo fascinantno oblikovati, a
impresivan je i njegov osje¢aj za izbor vizualno sugestivnih i
markantnih glumackih lica. Debitantica Mirta Haramina, u
ulozi ruralne djevojke kojoj je svinja kao dojencetu pojela
obje Sake, ima izvanredno dojmljivo lice koje Rusinovié
maksimalno ulinkovito eksploatira, sugerirajudi intenzivan
psiholoski svijet lika koji utjelovljuje. No tako sjajnu ’startnu
poziciju’ ne zna dalje razviti, jer je narativno insuficijentan
— ne zna protagonisticu staviti u takve situacije i odnose u
kojima bi se njezina "unutarnja’ i *vanjska’ pri¢a mogla doi-
sta ispricati.

Ili Goran Suiljik u ulozi protagonisticina brata, koji ima
markantno lice par excellence (usput re¢eno poprili¢no pod-
sjeca na Svena Medveseka, nositelja naslovne uloge u Mon-
du Bobu): Rusinovi¢ taj lik karakterizira na vrlo trivijalan
nadin (rudar koji se pokusava drustveno izdiéi u gradu tamo
poziva navodno voljenu sestru obeéavajudi j ]0] b01]1 iivot, da
bi je onda bezdugno prodao lije¢niku koji ée na njoj provo-
diti eksperimente kojima ce se pokusati proslaviti), iz kojeg
onda ¢ini mehani¢ki pomak u podrugje ekscentri¢nog i gro-
tesknog (brat nastupa po sajmovima kao ¢ovjek-ptica ili ¢o-

vjek-kokog).

Uopde, Citav je film obiljeZen narativno-dramatursko-karak-
terizacijskim nedorecenostima (na primjer odnos invalidne
protagonistice i njezina lije¢nika o kojem se mogao snimiti
Citav film u Rudinoviéevoj je izvedbi tek nejasna skica ispu-
njena samo blijedim, $to altruisti¢kim $to erotskim sugestija-
ma koje ne pruZaju ni nuZan minimalan oslonac u razabira-
nju sloZene naravi tog odnosa) i proizvoljnostima, pri ¢emu
je Rusinovi¢ vjerojatno mislio da ée visoko ekspresivnim vi-
zualnim stilom i simboli¢ki bremenitim aspektom djela na-
doknaditi i oplemeniti nehajno posijane narativne fragmen-
te, nesvjestan da njegovi uzori u prosedeu takve vrste mno-
go viSe polaZu na narativno-karakterizacijsku stranu djela no
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§to bi se na prvi pogled moglo uéiniti, pa su im i filmovi da-
kako znatno sugestivniji od njegova.

Ipak, Svjetsko cudoviste zreliji je film od Monda Boba. Prem-
da su mu neki orijentiri (Fellini, Visconti), kako se danas
¢ini, staromodniji od onih debitantskog ostvarenja, u ovom
filmu, uza sve velike primjedbe, likovi se ipak daju naslutiti,
dok ih u prethodnom takoredi nije bilo, ovdje kakva-takva
naracija postoji, prethodnik je naraciju samo (porazno) ’od-
glumio’. UZitak za osjetilo vida, frustracija za racionalni(ji)
aspekt bica, Svjetsko cudoviste film je kojim se Goran Rusi-
novi¢ pridruzuje maloj zajednici hrvatskih art-filmasa, Vicku
Rui¢u i Lukasu Noli. Nola u kriti¢ara kotira najbolje, no
osobno ¢u simpati¢nu nemustost Serafina i Svjetskog cudovi-
Sta uvijek pretpostaviti neizdrzivo pretencioznom alibi-djel-
cu kakvo su Sami.

Tu

Podosta je hrvatskih kriti¢ara koji ne vole ni Zrinka Ogrestu
ni njegove filmove. No §to god mislili o Ogresti samom, ¢ini
mi se Cistom predrasudom ili jednostavno inatom ne prizna-
hrvatske dugometrazne igrane produkcije koji se pojavio u
devedesetima. I, $to je posebno vaino, Ogresta je iz filma u
film bio bolji, tako da recimo iritantan znacenjsko-politicki
sloj iz oblikovno svjeZih debitantskih Krhotina nestaje u
Ispranima, a odredena (psiholoska) pojednostavnjivanja u
karakterizaciji likova tog filma i ocrtavanju dru$tvenog am-

bijenta, kao i ambijentu neprimjeren knjiski govor likova, bi-
vaju prevladani u Crvenoj prasini koja pritom dobiva vrijed-
nu dimenziju nesputane narativne razvedenosti. Tu je novi
korak naprijed za Ogrestu.

Nakon linearne naracije Ispranib i Crvene prasine, Ogresta
je posegnuo za nekonvencionalnijom narativnom strategi-
jom, kakva je obiljeZavala i Krhotine. Dok su se tamo ispre-
pletale tri vremenske razine zbivanja, ovdje je rije¢ o Sest la-
bavo povezanih prica »iz suvremenog Zivota«, po nacelu da
se sporedni ili posve marginalni lik jedne price u nekoj dru-
goj javlja kao glavni ili pobo¢ni karakter. Jednako kao i Bre-
San, Ogresta se ocito Zelio prikljuciti aktualnim svjetskim
filmskonarativnim tokovima, no za razliku od svoga mladeg
kolege zadanu je narativnu koncepciju realizirao znatno vje-
Stije. Prijelazi medu pricama izvedeni su nadasve kompeten-
tno, a jo§ je vaZnije da su sve prie uvjerljivo zaokruZene,
premda nisu sve jednako sugestivne i jednako efektno poen-
tirane.

Najbolje su prve dvije, u kojima Ogresta slijedi naturalisti¢-
ku ili ultrarealisti¢ku poetiku koja je vladala kreativno ambi-
cioznom svjetskom kinematografijom u drugoj polovici de-
vedesetih: prva, koja se jedina dogada u prepoznatljivoj (bli-
70j) proslosti (Domovinski rat) i jedina je ruralno ambijenti-
rana, nudi vrlo dojmljivu atmosferu i glumacku bravuru Ja-
smina Telalovi¢a u ulozi retardirana marginalca koji usred
ratnih opasnosti skrbi o vrapcu ozljedenih krila, dok druga

Zrinko Ogresta
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Miraj Grbi¢ i Slaven Knezovi¢ u Tu (Z. Ogresta)

izvanrednom autenti¢no$¢u tematizira grozni¢av napor mla-
de narkomanke (izvrsna debitantica Marija Tadi¢) da dode
do novca za drogu, pri ¢emu je Ogresta uspio uprizoriti sce-
nu takve dokumentaristi¢ke uvjerljivosti i siline (narkoman-
ka Ziv¢ano pokuSava nahraniti i tako primiriti rasplakanu
bratovu bebu) kakva se ne pamti u suvremenom hrvatskom
filmu.

U treoj pri¢i o umirovljeniku (korektni Zlatko Crnkovi¢,
poprili¢no iznenadujuce nagraden Zlatnom arenom za naj-
bolju musku glavnu ulogu) kojeg mlada i privla¢na turistiki-
nja (nakon Ruiceva Serafina ponovo uvjerljiva slatkica Bar-
bara Prpi¢) pozove na veleru mijenja se intonacija, ugodaj
postaje (oporo) melankoli¢an, a sofisticiranost te epizode u
Cetvrtoj pridi, s pouzdanim Ivom Gregurevi¢em kao glum-
cem propaloga privatnog Zivota, smjenjuje u nasem filmu ri-
jetko videna izravnost u prikazu gorline, proZete mrinjom,
u odnosu bivsih supruznika; u toj epizodi Ogresta u¢inkovi-
to poseZe i za ’egzotizacijom’ hrvatskog urbanog ambijenta,
uvodeéi *americki’ motiv automobila na Zeljeznickim traéni-
cama kojim drustveni olo§ (dvojica bivsih hrvatskih vojnika
i prostitutka) ’lagano’ maltretira Gregurevica (inace, domi-
nantne urbane dionice filma, koliko se da razabrati, snima-
ne su u Zagrebu, ali Ogresta dezintegrira prepoznatljiv za-

grebacki prostor blisko povezujuéi njegove u zbilji odvojene
i udaljene sastavnice, vjerojatno pokusavajuéi onemoguditi
prostornu identifikaciju filma kao ekskluzivno zagrebacku,
nego mijesto zbivanja utemeljiti kao opéehrvatsko).

Peta prica s korektnim debitantom privla¢na lica Ivanom
Hercegom (nastupio i u prvoj pri¢i u drugoj glavnoj ulozi)
kao mladi¢em koji otito podosta nakon demoblhzac1]e nije
uspio osmisliti vlastitu egzistenciju, traumatiziranu i ¢injeni-
com da mu je propala veza s voljenom djevojkom te da ne
poznaje vlastito dijete rodeno u toj vezi, kombinira melan-
koli¢an osjecaj beznada i silovitost ’Zivota na rubu’, da bi za-
vr$na prica o biviem hrvatskom vojniku, sredovje¢nom ocu
obitelji, bila posve obiljeZena njeznom melankolijom snazno
prozetom sugestijom egzistencijalne praznine; zavr$ni kadar
muskarca u procijepu izmedu sina (ob1tel]1) kO]Cg voli te ne-
porecive i mozda nelspun]we prazmne koju osjeca u sebi
dok gleda kroz prozor u no¢ praéen je zvukovima hrvatske
himne s ponoé¢noga radijskog programa, $to jasno ozna¢ava
i poentira Ogrestino videnje egzistencije u danasnjoj Hrvat-
skoj.

Reklo bi se, programatsko pesimisti¢ko sagledavanje hrvat-
skog aktualiteta polucilo je i neke vrlo kriticke komentare
filma (npr. veterana Mate Relje), jer da Ogresta jednoobra-
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zno, pristrano, iskonstruirano tumadi zbilju. Istina, Tu jest
jedna od mogudih varijanti tzv. visokog koncepta, a u takvim
koncepuma reduciranje zbll]e na koju se referira ¢esta je po-
]ava No presudno je pitanje ima lito reduc1ran]e ’dubinsko’,
‘unutarnje’ opravdanje i s kolikom je svjetonazornom i
izvedbenom (kreativnom) uvjerljivodéu ostvareno. Iz pret-
hodna tri filma jasno je da je Ogresta autor sumorna pogle-
da na (hrvatske) ljude i njihov svijet, pa je Tu ocito izraz svje-
tonazornog kontinuiteta. $ obzirom da svjetonazorni konti-
nuitet u um]etnlckom djelovanju nije sam po sebi nuzna kva-
liteta, vaznije je ima li potporu u izvedbenom djelovanju. A
i ovaj tekst, nadam se, potvrduje da kreativnost Ogrestine
izvedbe nije sporna. lako su kriti¢ari u kuloarima uglavnom
kriticki govorili o Svjedocima, a hvalili Tu, Oktavijan je za
dlaku oti$ao u BreSanove ruke. Ziri je na srecu stavio stvari
na svoje mjesto i doista najboljem filmu u konkurenciji,
Ogrestinu, dodijelio Veliku zlatnu arenu.

Onaj koji ée ostati neprimijeé¢en

Jedini debitant ovogodisnje Pule, Zvonimir Juri¢, mladi je
osjecki autor koji je reputaciju stekao kao student zagrebac-
ke Akademije dramskih umjetnosti kratkometraznim doku-
mentarcima, napose Nebom iznad Osijeka i Tvrdom. Jedini
meni poznat njegov dokumentarac, Crnci su preivjeli, a ja?,
diletantsko je adolescentsko ostvarenje, tako da sam spram
autorova cjelovelernjeg igranog debija bio poprili¢no skep-
ti¢an, pokazalo se s pravom. Onaj koji ée ostati neprimije-
éen, oskudna pridica o dvoje mladih bivsih supruznika (Bo-
jan Navojec, Natasa Dangubi¢) koji rjeSavaju nezarasle rane
tijekom jedne noéi u Novom Zagrebu, a suflira im neobi¢no
bi¢e (andeo?, mesija?) glumacki utjelovljeno u Dariji Loren-
ci, jo$ jedna je adolescentska Juriceva izvedba.

Kao tipi¢ni zakasnjeli pubertetlija Juri¢ je u srediste narativa
postavio dvoje ’sjebanih’ mladih ljudi, od kojih je lik koji tu-
madi Navojec poprili¢no iritantan. Citava situacija pomalo
podjeca na onu iz glasovitog Resnaisova arta Prosle godine u
Marienbadu, gdje jedan beskrajno bezli¢ni mugkarac nepre-
stano dosaduje jednoj ne pretjerano zanimljivoj Zeni, a to or-
dinarno ’nabacivanje’ Resnais ’ufeno’ prikriva pretencio-
znim filozofskim 1mphkac1]ama u Juri¢a posve nezanimljivi
Navojec ¢itav film gnjavi potencijalno zanimljivu Natasu
Dangubid, teske filozofske artiljerije kao alibija za znacenj-
sku banalnost istina nema, ali zato je tu iritantno pateti¢ni
Weltschmerz *mladih sjebanih ljudi’, a za razliku od Resnai-
sa Juri¢ nam gledanje ne olak3ava senzacionalnim vizualnim
izvedbama kao kakvoj-takvoj kompenzaciji za nametljivo in-
telektualisticko, u Juriéevu slucaju adolescentsko, prenema-
ganje.

[stini za volju, Juri¢ odli¢no otvara film scenom u WC-u ne-
kakva nocnog lokala koji daje laznu nadu da ¢emo prisu-
stvovati beskompromisnu, energi¢nu i blago pomaknutu re-
alizmu jednog, primjerice, Ulricha Seidla. No ubrzo postaje
jasno da je autor filma jako daleko od takvih moguénosti i
da bi radije krenuo stopama Wima Wendersa ili Akija Kau-
rismikija (uvodenje bezazlena, krajnje nevina andeoskog
lika kao posrednika). Koliko god Kaurismiki bio precijenjen
filmas i koliko god se kasni Wenders rijetko sastajao s jakim

Darija Lorenci, Natasa Dangubi¢ i Bojan Navojec u
Onaj koji ¢e ostati neprimijecen (Z. Juri¢)

filmom, u ugledanju na njih dvojicu ne bi bilo niceg loseg da
Juri¢ zna, kao $to oni znaju, $to Ciniti sa svojim likovima.

Strasan Juri¢ev problem jest $to je potpuno nesposoban uo-
bli¢iti likove (a ako ne ra¢unamo onaj andeoski, ima ih samo
dvoje), staviti ih u bilo kakvu intrigantniju situaciju, ili ba-
rem postojecoj karakterizacijsko-situacijskoj sterilnosti dati
samo i privid sugestivnosti (to recimo zna Nola, jer ima stil-
ski dar na koji se nekad viSe, nekad manje uspjesno izvladi).
Posvemasnjoj bezidejnosti Juri¢ se ipak uspijeva otrgnuti na
samom kraju filma, u zavr$noj sekvenci u stanu bivse supru-
ge, gdje se, kao i na pocetku, film podize, gdje likovi bivsih
supruznika napokon poprimaju nekakve punokrvnije obrise,
otkrivaju ne$to toplih emocija i izlaze iz pateti¢ne ljusture
’sjebanih’. No solidno uobli¢en svrietak, koji medutim psi-
holoski nije osobito uvjerljiv (hladno-topli suodnos Navojca
i Natase Dangubié, u kojem hladnoéa dominira najveéim to-
kom filma, nije dao povoda za posve ’topli’ kraj), premalo j je
da bi Onaj ko;z Ce ostati neprimijeéen ostao u, po dobru, pri-
mjetnijem sjeéanju.

Film ipak ima jednu nezaobilaznu svijetlu tocku — kultnu
kazali$nu glumicu zagrebacke off-scene Dariju Lorenci, koja
je nakon svih Capri, Wendersa i ReSickih veé stereotipnom
liku, ili bolje re¢i ideji andela, dala nuzno potrebnu dozu po-
sebnosti (premda utemeljenu na znanim premisama), sjajno
utjelovivsi bice slade od ananasa u morfiju (da se posluzim
davnom pjesni¢kom formulacijom Oskara Davi¢a). Za pri-
vlaénu i funkcionalnu Natagu Dangubié §teta je §to je uzalud
trosila svoj dar, dok za Bojana Navojca mogu tek reéi da mi
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Lucija Serbedzija u Infekciji (K. Papid)

razlog njegove velike popularnosti medu aktualnim hrvat-
skim filmaSima nije najjasniji.

Infekcija

Kad je 1976. Krsto Papi¢ reZirao prvi hrvatski i jugoslaven-
ski fanta-horor Izbavitelj, bio je to doista prvorazredan film-
ski dogadaj. Iz dana$nje perspektive mnogo smo kriti¢niji
prema tom filmu, no neporecivom ostaje njegova povijesna
vaznost, a i razne izvedbene nespretnosti doimaju se $arman-
tno. Sam Papi¢, medutim, dugo je sanjao o novoj verziji Iz-
bavitelja, uvjeren da ¢e u uznapredovalim tehnickim (kom-
pjuterskim) uvjetima, a valjda i s u meduvremenu skuplje-
nim Zivotnim iskustvom, napraviti zrelije ostvarenje. I tako
je nastala Infekcija, remake Izbavitelja, film neolekivano
Cudne izvedbe. Ako je, naime, Izbavitelj, kao pionirski fan-
ta-horor na ovim prostorima, imao neku dozu infantilosti,
ona se od Infekcije nije imala razloga olekivati.

Dobili smo medutim ultimativni ¢rash film, stopostotnu tri-
vijalu do neke mjere usporedivu s kultnim Vukoti¢evim Go-
stima iz galaksije, s tim da Papiéev film nema ludost Vukoti-
Ceva pa mu je kultni potencijal vjerojatno manji. Ima u Papi-

¢a ambicioznijih motiva — napose se to odnosi na kritiku
masmedija (sa zabavnim cameo nastupima Sandre Antoli¢ i
Darija Markovi¢a), no u posve prevladavajuéem kontekstu
trivijale ni jedna autorova ambiciozno odaslana poruka ne
moZe se shvatiti ozbiljno. Posebno poglavlje Infekcije jest
njezina politicka orijentacija — vjerovali ili ne, Papié proka-
zuje zagovornike europskih i transatlantskih integracija kao
tvorne negativce (Stakore), ostalo je samo nejasno Cini li to s
desnih ili lijevih pozicija, premda s obzirom na njegov znani
politi¢ki background to nije tesko dokuciti. No shvatiti oz-
biljno politicki ili bilo koji drugi Papicev angZaman u Infek-
ciji bilo bi posve krivo (iako je on naravno mislio vrlo ozbilj-
no): taj film doista je ortodoksna trivijala, reZirana lakom
rukom, izrazito pitka i zabavna pa ée poklonici trasha i cam-
pa dodi na svoje. Dakako, nekakva campovska samosvijest
teSko da je bila Papiceva nit vodilja (kao $to zasigurno nije
bila ni Vukotiéeva), ali kako je djelo nacelno uvijek nezavi-
sno i vaznije od svog tvorca, tko Ce se za desetak ili dvade-
setak godina pitati je li njegov autor imao ovakve ili onakve
intencije? Ostat ¢e film, u ovom slucaju komad poprili¢no
dopadljive trivijale, osobno mi draZe od prethodnog, vrlo
hvaljena Papiceva uratka Kad mrtvi zapjevaju.
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Ispod crte

Ugledni dokumentarist i kriticar Petar Krelja rijetko se oku-
$avao u igranom filmu, posljednji put jo§ 1990. kad je u hr-
vatsko-srpskoj koprodukciji snimio slaba$nu Stelu. Autor
mnogo bolje primljenih filmova Godisnja doba i Viakom
prema jugu ovaj se put ambiciozno poduhvatio onoga §to se
na anglo-americkom podrudju naziva character study, od
Cega suvremeni hrvatski filmasi obi¢no bjeze glavom bez ob-
zira. U zahtjevnoj drami o traumatiziranoj obitelji odnosno
porodici i obiteljskim susjedima Krelja je suvislo profilirao
Cak desetak likova, §to i u svjetskim okvirima nije precesta
pojava (a Krelja se u tom pogledu ve¢ dokazao u Viakom
prema jugu), vrijedno nastojeci oko psiholoske slike svakog
od njih. Uvjerljivo psiholosko profiliranje ide ruku pod ruku
s elaboriranom naracijom (takoder vrlo rijetka pojava u su-
vremenoj domacoj produkciji), a kad se doda da film sadrzi
i nekoliko dirljivih emocionalnih vrhunaca, jasno je da je ri-
je¢ o jednom od najboljih uradaka ovogodisnje Pule.

U character study filmovima dakako veliku ulogu imaju
glumci i s njima je autor uglavnom pogodio. Filip i Anja So-
vagovi¢ uobi¢ajeno su pouzdani, Relja Basi¢ i Nada Subotié
izrazito uvjerljivi u ulogama iritantnih burZuja, Jasna Bilugi¢
(nepravedno zaobidena u dodjeli nagrada) i Dubravka Osto-
ji¢ (zasluzeno nagradena Zlatnom arenom za epizodu) odli¢-
ne kao niZestaleske Zene mladih srednjih godina. Problem su
medutim najmladi ¢lanovi glumacke ekipe: Rakan Rushaidat
kao dvadesetgodi$njak iz (ratom) traumatizirane obitelji i
Leona Paraminski kao njegova susjeda i bivsa djevojka koju
jos voli glume tipi¢nom artificijelnom manirom zagrebacke
ADU (obavezne teatralne stanke u izgovaranju teksta), pri
Cemu Rushaidatovoj izvedbi nedostaje intenzivnosti, ali
ostaje u granicama korektnosti, §to se ne moZe reéi za Leo-

f1,

Anja éovagovié, Leona Paraminski i Rakan Rushaidat u Ispod crte (P. Krelja)

nu Paraminski, ¢iji pokuSaji dosezanja intenziteta u emocio-
nalno zahtjevnim scenama redovito zavrSavaju neuvjerljivo.

Mala pak Buga Marija Simi¢ u ulozi otete unuke pomijesala
je prirodnost nastupa s drecanjem, nerijetko zavrsivsi u pre-
glumljivanju. Steta $to je taj dio glumackoga tima podbacio,
jer Ispod crte doista je film koji imponira autenti¢no$éu
drustveno-psiholoskog segmenta izabrana za seciranje te od-
lu¢nod¢u da se to seciranje izvede izravno, da se uhvati uko-
Stac s psiholoskom sloZenos$¢u karaktera i tzv. grani¢nim si-
tuacijama. Krelja je koji put skrenuo u pretjeranu dramatiza-
ciju zbivanja, §to je uz navedene glumacke podbacaje glavni
prigovor filmu, no Ispod crte svakako je uradak na kojem
autoru treba Cestiti, usprkos Zalu $to nisu ispunjeni svi po-
tencijali koje je film imao.

Izvan konkurencije

Milost mora

Cesto pretjerano pa i nepotrebno naruzivani Jakov Sedlar
anglofonom hrvatsko-izraelskom koprodukcijom Milost
mora, koju redateljski potpisuje sa sinom Dominikom, po-
novo je odrzao produkcijsku lekciju domaéim filmagima.
Tako su ga mnogi nakon HDZ-ova silaska s vlasti otpisali, on
je pokazao da mu vjestina namicanja filmskoga novca nije
bila uvjetovana privrzeno$¢u tada$njem rezimu te je uz Mi-
lost mora ove godine dovrsio jo§ jednu izraelsko-hrvatsku
koprodukciju — Jeruzalem (taj film, po Sedlarovim rije¢ima,
nije prikazan u Puli jer je izraelski partner zahtijevao da i hr-
vatska dr7ava financijski sudjeluje u produkeiji, kako bi film
i formalno imao status izraelsko-hrvatske koprodukcije;
kako novac nije uplaéen, Izraelci nisu Zeljeli film uvrstiti u
program Pulskog festivala).
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Drago UtjeSanovi¢, Rakan Rushaidat i Hrvoje Keckes u Ispod crte (P. Krelja)

Milost mora — prica o Vukovarki Ani (korektna Renée Este-
vez, kéerka Martina Sheena, koji tumadi malu, ali vaznu
rolu) koja je u ratu izgubila supruga, sina i brata — televizij-
ski je projekt ¢ija se struktura zasniva na prepletanju realno-
sti i junakinjinih fantazmagorija, a svojom povi§enom emo-
cionalno$¢u na ’kuhinjski nadin’ (tj. na nain primijenjen
pretpostavljenom senzibilitetu americkih i inih svjetskih, ali
i hrvatskih kucanica) ra¢una na poslijepodnevne ili ranove-
Cernje obiteljske’ televizijske termine.

Nema dvojbe, Sedlarovi su u samozadanu kontekstu, u ko-
jem marketing igra vazniju ulogu od autorske kreativnosti,
obavili dobar posao — prica je uglavnom ispropovijedana
precizno, protagonistica zadobiva gledateljsku pozornost i
suosjeCanje, zgodna’ povijesna krivotvorina (JNA u Vuko-
varu razdva)a djecu od njihovih ma)k1 §to treba izazvati aso-
cijacije na naciste) ne bode previse odi, a sitnicari koji uvijek
u Sedlara pronalaze primjere uzeredatel]ske nekompeten-
tnosti ovdje nece imati lak posao. Uglavnom, s mnogo ma-
nje novca, u skromnijim produkcijskim uvjetima od onih u
kojima su navikli raditi aktualni hrvatski filmasi, Sedlar je
pokazao da izbor pr0]ekta zna uskladiti s viastitim kreativ-
nim mogucnostima ($to nije bio slucaj s Cetveroredom, jedi-
nim stvarnim kreativnim i financijskim disasterom njegova
opusa) i, $to je najzanimljivije, da izmedu njegovih kreativ-
nih moguénosti i onih recimo neusporedivo uglednijega Kr-
ste Papica (ne kao autora Lisica ili Predstave Hamleta u Mr-
dusi Donjoj, nego kao tvorca Tajne Nikole Tesle, Price iz Hr-
vatske ili Infekcije), kao reprezenta *pravih’ sineasta, a ne di-
letanata (kako obi¢no krste Sedlara), ba$ i nema prevelike
razlike.

Sretno dijete
Najbolji film ovogodisnje Pule nije igrani i nije prikazan u
konkurenciji. Drugi dugometrazni dokumentarac Igora Mir-

kovica (nakon koreZije hita Novo, novo vrijeme s Rajkom
Grlic’em) Sretno dijete (dok je politicki prethodnik dobio
ime po antologijskoj pjesmi Buldozera, aktualni kulturnja¢-
ki film duguje naslov Znamenitoj pjesmi Prljavog kazahsta)
nije ono $to se mozda ili vierojatno ocekivalo — iscrpan i
’objektivan’ prikaz jugoslavenskoga, ponajprije hrvatskoga
(zagrebatkoga), novog vala s prijelaza sedamdesetih u osam-
desete, kao prekretni¢kog vremena u popularnoj kulturi i
cjelokupnoj drustvenoj klimi nekada$nje ]ugoslavije Mirko-
vi¢ je suprotno tome film zamislio kao svojevrsnu vlastitu is-
povijed, nostalgi¢no intimno sjecanje na vrijeme u kojem se
presudno formirao. Iako povremeno nategnut i patetican u
tom autobiografskom diskursu, film njime simpati¢no bara-
ta, a Cini se da je primjetna i doza autoironije u ¢injenici da
je nekadas$nji buntovnik poslije postao mainstream novinar
$kolovan u HDZ-ovoj radionici. Kazem ¢ini se, jer se Mir-
kovi¢ u tom aspektu nije Zelio previse izloZiti, moguce sma-
trajudi da je samorazumljivo kako svoje novinarske dane na
HTV-u ’iskupljuje’ dana$njom filmskom aktivno$éu (koja
ukljucuje i organizacijsko sudjelovanje na ’alternativnom’
Motovun Film Festivalu).

Film je uglavnom organiziran kronoloski, od revolucije koju
je u jugoslavenski rock 1979. donijelo Prljavo kazalite svo-
jim nezaboravnim eponimnim debitantskim albumom do za-
miranja ’pokreta’ 1982, a uz rock-scenu obuhvaéeni su nje-
zini *pridruZeni’ sastojci — legendarne omladinske novine
Polet i njihova strip ’podruZnica’ Novi kvadrat predvodena
karizmati¢nim Mirkom Iliéem, dok je, pomalo ¢udno ), pot-
puno zaobiden tada$nji svojevrsni filmski novi val (Sl]an i
Tko to tamo peva, Kusturica i Sjecas li se Dolly Bell?, Grli¢
i Samo jednom se ljubi, Radivojevi¢ i Decko koji obeéava).
Kriti¢niji gledatelji mogli bi prigovoriti potpuno izostavlja-
nje nekih od novovalnih ikona: npr. nema ni spomena kul-
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tne rije¢ke grupe Parafi i njihove antologijske pjesme o 'na-
rodnoj miliciji” (¢iji je izvorni tekst bio zabranjen) dok se be-
ogradski Sarlo akrobata, skupina koja je potpisala moZzda
najbolji album jugoslavenskog rocka uopce, ingeniozni Bi-
striji ili tuplji covek biva kad..., spominje tek usput, a njezi-
ni legendarni lideri Milan Mladenovi¢ i Koja nijednom.

Takoder, primjetno je Mirkoviéevo nastojanje da se zaobidu
neugodne stvari vezane uz heroje njegove mladosti, stoga se
brzo prelazi preko opozicije Bogovi¢ — Houra i pravi se da
se ne zapaza distanca s kojom Max Juri¢i¢ govori o Juri Stu-
bliéu. Takvi su pretpostavljeni prigovori utemeljeni, no i
amortizirani jasnim Mirkovi¢evim stavom da je taj film "nje-
gova pri¢a’ — stvari su prikazane onako kako ih je on vidio
i doZivio. Kad se prihvati sagledavanje filma iz vizure onoga
§to on jest, a ne onoga $to je mogao biti, onda mu se ne
moze poreéi vrlo vjeSta strukturiranost, dragocjenost ’isko-
panih’ arhivskih materijala (Mirkovi¢ je npr. iz privatnih
zbirki uspio pribaviti raritetne snimke koncerata Prljavog
kazali§ta u Domu sportova 1980. i Elektri¢nog orgazma u
Jabuci 1981) i niz znakovitih *karakternih’ minijatura — dir-
ljiv nastup rastresenoga Renata Matessija kao ’vodica kroz
bolju proslost’, zaigranost *vje¢nog djecaka’ Davorina Bogo-
vica, spomenuta oporost Maxa Juri¢ica u sjecanju na ’dane
ponosa i slave’, iskrenost i tuga s kojom Boris Leiner govori
o Johnnyju Stulicu kao svom »duhovnom ocug, djecacki en-
tuzijazam Mirka Ilica dok u svom prestiznom njujor$kom
stanu opisuje davne zagrebacke dane.

Za one pak koji su, poput potpisnika ovih redaka, koji sto-
ga potpuno razumije Mirkoviéevu autorsku poziciju, imali
sreCu da im se pubertet poklopio s vremenom novoga vala,
dovoljno je §to film nudi pregrst pjesama i autenti¢nih vizu-
alnih zapisa od kojih ¢itavim tijelom Zubore trnci. Uostalom,
tesko je objasniti onima koji nisu bili svjedoci tih vremena u
svojim najdelikatnijim godinama $to su znacile pjesme poput
U mraku na posljednoj tramvajskoj stanici ili Subotom uve-
Cer, Retko te vidam s devojkama ili Ona se budi u odnosu na
opuse heroja prethodne generacije, Smak, Tesku industriju
ili Time, uklju¢ujudi i kreativno superiorno Bijelo dugme.

Rezime

Za razliku od prijasnjih godina vrlo dobro posjecena, Pula je
u ]ubllarnom 50. izdanju donijela najvise filmova u nacional-
noj konkurencm od uspostave nezavisne Hrvatske. Iznimno
vrijedan film nismo dobili ni ove godine, ali bilo je manje
potpunih promasaja no u veéini prija$njih festivalskih izda-
nja — tek debi Zvonimira Juri¢a. Dva filma u konkurenciji

Martin Sheen

— Ogrestin Tu i Kreljin Ispod crte, te Mirkovicevo Sretno di-
jete izvan konkurencije, respektabilni su radovi, dok pristoj-
ne dosege, kad se sve zbroji i oduzme, postizu, neki vise neki
manje, BreSanovi Svjedoci, Rusinoviéevo Svjetsko cudoviste,
Papiceva Infekcija i izvan konkurencije Sedlarova Milost
mora; Ivandin pak Konjanik malo nudi ispod plasta relativ-
ne povrsinske atraktivnosti, ali dobrodosao je svojim obnov-
ljenim zanimanjem za povijesno-pustolovni film.

Onaj ugledni hrvatski kriticar kojem je draze da nam kine-
matografija ima solidan prosjek nego nekog naseg Kusturicu
za Cije bi se filmove potrosilo previse novaca moze biti zado-
voljan. Osobno, viSe bih volio da se kona¢no pojavi neki do-
maéi Almodovar ili von Trier i uzme novaca koliko god mu
treba. Novac se potrosi ovako ili onako, samo $to ga ovako
troSe manje talentirani. No, moZda je ovo ipak navjestaj ne-
koga novog pocetka, nekih boljih godina, iako njih neée biti
bez novih autorskih imena. Zrinko Ogresta i Dalibor Mata-
ni¢ danas su glavne uzdanice, a vrijeme e pokazati koliko se
moZe ofekivati od Stanislava Tomica, Kristijana Milica ili
Danila Serbedzue, mogu li ti decki ispuniti potencijale koje
se ¢ini da imaju. Sutra je novi dan?
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Una storia polesana — medunarodni

program Pule ‘03

Zivot je zaboravio stanovnike mahale, siromasne multikul-
turalne zajednice, udaljene svega stotinjak metara od pul-
skog amfiteatra. Tako nam barem kazuje kratki sinopsis do-
kumentarca Una storia polesana Ciji autor Andrej Korovljev
ispisuje odu jednostavnu nacinu Zivota jednostavnih ljudi, ali
i posvetu gradu k0]1 nepovratno tone u crnilo poslijeratne
depresije. Nista mracnije nije bilo ni crnilo protekla desetlje-
¢a u genezi jedne mastodontske filmske manifestacije, koja
se odrZava u njezinu susjedstvu. O Puli je tijekom posljednjih
desetak godina izre¢eno mnostvo prezirnih rije¢i. A oni koji
su 0 njoj pokuSavali napisati nesto lijepo morali su se potru-
diti iz petnih Zila. U hrvatskom filmu kao da je vrijeme sta-
lo. Inovativnost je u devedesetima bila potpuna nepoznani-
ca. Nove snage gotovo da su bile kontradikcija samima sebi.
Uostalom, nemalen je broj hrvatskih kriti¢ara katastroficara
koji predlazu da bi jubilarno pedeseto izdanje Pula Film Fe-
stivala trebalo biti i njegovo posljednje izdanje. To je jako
bolno za svaki festival, koji ima svoje uspone i padove. Jer,
nijedna manifestacija sli¢na karaktera koja drZi do sebe, bila
ona A ili B lige, nacionalna ili medunarodna, ne Zeli da joj se
dogodi ’kraj povijesti’. No, ovakav ishod bio je neizbjezan

Josip Broz Tito

ve¢ samim time $to je Pula jedna od rijetkih priredbi ovakve
vrste koja se od osnutka ’§lepa’ na nacionalni karakter, bio
to festival jugoslavenskoga ili hrvatskog filma. Uostalom, na
globalnoj festivalskoj karti, pojam ’nacionalnog festivala’
gotovo da i ne postoji. Postojali su neki pokusaji prezentira-
nja nacionalnih kinematografija u paralelnim selekcijama
Cannesa (Cinemas en France) i venecijanske Mostre (Pano-
rama Italiano). No, getoizacija je ubrzo ukinuta kako bi se
mati¢nim kinematografijama pruZila $ansa da odmjere svoje
snage s ostatkom svijeta’.

Zato gotovo da i nema europske drzave kojoj je stalo do or-
ganizacije nekakve "glamurozne’ priredbe na kojoj bi se tije-
kom desetak dana prezentirala njezina nacionalna produkci-
ja. Zato u Europi ne postoji "British Film Festival’, *Festival
del Cinema Italiano’, *Festival du Film Francais’ ili ’Festival
de Cinema Espafiol’... Ali zato postoje britanske filmske na-
grade (BAFTA), talijanske filmske nagrade (David), francu-
ske filmske nagrade (César) i $panjolske filmske nagrade (-
Goya). Dakle, trosatne manifestacije koncipirane PO uzoru
na Oscara, kO]e nagraduju dio onoga $to smo ve¢ vidjeli u
mraku kinodvorana u redovitoj distribuciji, a ne ono §to bi
tek trebalo krenuti u redovitu distribuciju. U nas je situacija
obrnuta. Pula dodjeljuje svoje Zlatne arene premijernim fil-
movima, koji ¢e poslije biti prezentirani u polupraznim hr-
vatskom dvoranama, dok su njihovi box-office rezultati ka-
tastrofalni, ne ra¢unajuéi poneku iznimku. I takva se praksa
primjenjuje unedogled. Zato bi doista trebalo ukinuti Pulu,
ali kao festival nacionalnoga filma, i ustanoviti neku hrvat-
sku filmsku nagradu, koja bi funkcionirala u kontekstu go-
di$nje inventure hrvatskoga filma.

Republicki klju¢

Premda pripadam generaciji koja je prosla ritualne grupne
skolske odlaske u lokalno kino na projekciju Bitke na Nere-
tvi i Sutjeske, Pula mi je tada bila totalna nepoznanica, dok
sam njezina ’glamurozna’ zbivanja mahom pratio u filmskim
vijestima. Da je festival pokuSavao udovoljiti svim republi-
kama, narodima i narodnostima moje bivse socijalisti¢ke do-
movine, to sam shvatio nesto kasnije. A kinote¢ni materijal
potom me uvjerio da je pulski ’republicki klju¢ otkljucao
vrata suvremenom jugoslavenskom filmu u svom njegovu
trendovskom i tematskom Sarenilu, od socrealistickog filma
pedesetih do partizanskih spektakla, praske $kole i najcrnjih
izdanaka srpskoga crnog vala. O njezinoj *svjetskoj’ relevan-
tnosti govori i ¢injenica da su festivalski press-bilteni neko¢
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izlazili na Cetiri jezika, a da su se filmovi u Areni znali simul-
tano prevoditi i na desetak jezika. No, premda je dobar dio
kriti¢ara naglaSavao da se Pula razlikuje od sli¢nih filmskih
smotri po njezinoj jedinstvenoj isprepletenosti filma i politi-
ke, nezamislivoj za druge festivale, takvu ’ljubav’ proZivlja-
vale su i brojne druge manifestacije (sjetimo se kanskog iz-
danja iz 1968, koje je bilo prekinuto jer se njegova direkcija
solidalizirala s pari$kim prosvjednicima, pa sve do njegova
ovogodi$njeg izdanja, koje je proteklo u atmosferi energi¢na
antiamerikanizma). Jer, gotovo da ne postoji manifestacija
sli¢na karaktera koja nije ispolitizirana ili se barem pokusa-
va ispolitizirati. A ni utjecaj koji je HadZiéev Vjesnik u srije-
du prema tvrdnjama Antuna Vrdoljaka odigrao u pokretanju
pulskoga festivala, po njemu daleko vecu nego $to je to bila
inicijativa Marija Rotara, direktora pulskoga kmematograf
skog poduzeca, nije nlkakvo epohalno otkri¢e. Uostalom ni-
jedan festival o¢ito ne moZe prodi bez upletanja medija, bilo
da se ono odnosi na njegovo pokretanje ili programsku kon-
cepciju (ove je godine Variety proizveo najveéi kanski skan-
dal, optuzivsi ’kriti¢arski lobi’ utjecajnih politi¢kih dnevnika
Liberation i Le Monde da podupire samo odredenu vrstu au-
teura i time snazno utjeCe na stajaliSte festivalskog selekto-
ra). No, neprijeporna je ¢injenica da su sva burna zbivanja ti-
jekom proteklih pedesetak godina, od hladnoratovskog de-
tanta pedesetih i burne 71’ godine, pa sve do raspada bivie
SFR] i stvaranja nekih drugih drZzava na podrudju bise Jugo-
slavije, imala odjeka i u pulskom amfiteatru.

Posljednje ’hrvatsko’ razdoblje u festivalskoj genezi bilo je
ujedno i najcrnje, zatekavsi Pulu pred brojnim pitanjima ve-
zanim za njezinu buducnost. Jer, ako se neko¢ u Puli mora-
lo *udovoljiti svim republikama’, sada se moralo "udovoljiti
svim hrvatskim filmaSima’. Za razliku od ’jugoslavenske’
Pule na kojoj je od 1961. zbog povecane proizvodnje doma-
Ceg filma uvedena selekcija, pa se program podijelio na sluz-
beni i informativni dio, festival je u proteklom desetljecu iz-
gubio svaki kriterij u izboru filmova, transformiran u Festi-
val godi$nje produkcije hrvatskog filma. Zato su na njegov
veliki ekran zalutali i uZasi poput Fergzsma]mbm Vukovar se
vraéa kuci i Cetveroreda, koji niposto nisu zasluzili povlate-
ni festivalski tretman. Potom se ¢arobna formula pokusava-
la razotkriti u njegovu novom ’europskom’ ruhu, iako je pa-
ralelna selekcija europskoga filma vise nalikovala na prebr-
zo ugaslu zagrebacku Reviju filmova Evropske unije. Bilo
kako bilo, ’storia polesana’ dobila je i svoj europski pecat,
koji je barem malo osvjeZio festivalski program.

Arhivi i stenogrami

A potom se Puli dogodilo i njezino jubilarno pedeseto izda-
nje, popra¢eno dokumentarnim filmom Tomislava Mrsica
Magicna arena — 50 godina pulskog festivala, koji po¢iva na
identi¢nom arhivskom pristupu kao i nostalgi¢no povijesni
dokumentarac kanskoga direktora Gillesa Jacoba Les mar-
ches, etc, Ciji se dvadesetominutni nastavci ve¢ drugu godinu
zaredom prikazuju u Cannesu kao predigra filmu izvan kon-
kurencije kojim se inaugurira festival. Arhivska grada oduvi-
jek je bila presudna za pravilnu percepciju uloge i znacaja fe-
stivala u vremenima i na prostoru koji su ga formirali dugi

h .

Antun Vrdoljak

niz godina. No, arhivi imaju i ulogu lekcije. Ne samo povi-
jesne nego socioloske i etnoloske, ali i domoljubno zanosne.
Tako u njegovu sinopsisu saznajemo da se Mrsi¢ev doku-
mentarac »afirmativno prisjeéa slavne festivalske proslosti i
ni u jednom trenutku ne dovodi u pitanje smisao odriavanja
filmskog festivala u Vespazijanovoj areni, najljepsem i u sva-
kom slucaju jedinstvenom kinematografu koji se uopée moze
zamisliti«, No, §to onda reéi za Taormina Film Festival, koji
se odrzava u nista manje jedinstvenu ambijentu grékog am-
fiteatra (Teatro Greco)?

No, neprijeporna je ¢injenica da je Pula jedna od rijetkih ma-
nifestacija ovakve vrste koja je carobnom formulom pokusa-
vala zdruZiti elitizam i populizam. To je u Cannesu, koji jo$
njeguje rituale svecanih ’smoking’-projekcija nezamislivo. S
jedne strane, njezin glamurozno elitisticki pecat dali su broj-
ni gosti zvjezdanoga sjaja, od Elizabeth Taylor i Sophie Lo-
ren, do Richarda Burtona i Orsona Wellesa, $to je bilo po-
malo atipi¢no za g0d1sn]u smotru filmova neke komunisti¢-
ke zemlje, iako njezin komunizam nije bio toliko ortodoksan
u odnosu na zemlje iza Zeljezne zavjese. Bila je mahom rije¢
o gostima predsjednika Tita, koji je Pulu ’pretvorio u svoj
privatni festival, kao $to je i cijela drZava bila njegova privat-
na drzava’, kako su to znali naglasavati cinici. No, i Tudman
je imao svoju ’privatnu drZavu’, samo §to mu u goste nisu
dolazile holivudske zvijezde, nego ih je zamijenila Oja Ko-
dar. S druge strane, Pula je kao smotra jugoslavenskoga fil-
ma oduvijek mogla ratunati na veliko zanimanje publike,
Cija je povezanost s autorima filmova bila simptomati¢na,
pogotovu u njezinim zlatnim vremenima. Popularnost glu-
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Antun Vrdoljak i Ewa Krzyszewska u filmu Rat (V. Bulaji¢, 1960)

maca i redatelja Cesto je ovisila o njezinim ovacijama i zviz-
ducima u Areni, a umjesto klasi¢nih raj¢ica letjelo je i kame-
nje (sjetimo se slucaja Vatroslava Mimice nakon projekcije
njegove kompleksne i slojevite metafore Kaja, ubit éu te!,
koji se Citateljima u potrazi za senzacijama pokuSavao plasi-
rati kao ’kamenovanje’). Jer, festival traZi festivalsku publi-
ku, pa makar se u njoj znalo naéi i ‘nekoliko tisu¢a morna-
ra’, kako to navodi u svojim impresijama duhoviti Zvonimir
Berkovi¢, koji smatra da je pulska publika najgora na svije-
tu. No, bez obzira na sve to, ta ista publika bila je 1974.
spremna izvizdati Grliéev film Kud puklo da puklo (zviida-
nje nije jenjavalo do kraja filma), da bi mu samo deset godi-
na poslije dodijelila Jelena za Steficu Cvek u raljama fivota.

U stenogramima razgovora s osobama koje su ¢inile festival
ili ga jos ¢ine, koji su mi postali dostupni zahvaljujuéi susret-
ljivu producentu Mrsiceva filma, pociva mala povijest Pule,
zainjena neizbjeznim tralevima, pikanterijama, skandalima
i anegdotama. No, ve¢ sam pojam ’stenograma’ u nas je po-
vezan s fabriciranjem afera koje se plasiraju u senzacionali-
stickom tisku, popraene turboekskluzivnim fotokopijama
’vaznih’ dokumenata. Jer, MrSicevi sugovornici, od Mate
Relje, Fadila HadZica i Borisa Dvornika do Milene Dravi¢,

LjubiSe Samardzi¢a i DuSana Makavejeva, funkcioniraju kao
akteri pulske povijesti par excellence. U tom kontekstu, ar-
hivu se moZe pripisati i potkazivacka uloga. No, ovaj tekst
nema namjeru igrati na skandaloznu kartu, premda je radna
verzija tih razgovora ofito pokusavala izvuéi svoj najjaci
adut u liku Antuna Vrdoljaka. Za Vrdoljaka, festival je bio
lista politicka tvorevina. Smeta mu &ak i to da je pocinjao
svake godine 27. srpnja, na Dan ustanka naroda Hrvatske,
§to on smatra krivotvorinom jer on priznaje samo 22. lipnja,
dan nakon napada Njemaéke na Sovjetski Savez, §to se nikad
nije priznavalo. Smeta mu i to $to je njegova uprava bila u
Beogradu. No, u redateljevoj potrazi za 1zgubl]enlm vreme-
nom sitne nac1onahst1cke frustracije zamjenjuju bizarniji tre-
nuci, kad ga je Veljko Bulaji¢ natjerao da smr$avi za ulogu u
Ratu i slao ga na injekcije inzulina u kliniku za nervne bole-
sti (0U ludnicu beogradsku me slaol<). Film je prikazan u
Puli. U Ziriju su medu ostalima sjedili Marijan Matkovi¢ i
Jure Kastelan. Vrdoljak osvaja Zlatnu arenu u kategoriji
glavne mugke uloge. A publika zvizdi. No, skandali i afere za
Pola ure kulture ostaju i bez njih nije moglo proéi ni jubilar-
no pedeseto izdanje Pule, premda se oni zaboravljaju ve¢ na-
kon pola ure.
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Fedora u playbacku'

No, $to se u Puli zbivalo s ostatkom europskoga filmskog
svijeta? Selekcija stranog filma za koju je bio zasluzan britan-
ski kriti¢ar Mike Downey protekla je u znaku glazbe. No, iz-
bor njezinih naslova, koji se kretao u rasponu od svijeta ope-
re (Tosca, Callas Forever) do prezvakanoga Bregovic¢a (Mu-
zika za vjencanja i sprovode), dao nam je prili¢no ogranice-
ni uvid u ono $to se trenutno zbiva na europskoj glazbeno-
filmskoj sceni. Kao da nam europski glazbeni film ne moze
ponuditi niSta viSe od opernih arija i etnozvukova, pa su u
pomo¢ pozvane americke disco& rap snage (Sifra: Party
Monster, Biggie and Tupac), premda iza drugih stoji europ-
ski fllmas, 1stra21tel] Nick Broomfield. Ostaje pak nepozna-
nica zbog Cega je Downey ignorirao naslov koji na najbolji
mogudi nacin utjelovljuje fuziju francuskog autorskog filma
i britanske glazbene scene, osim ako ga na to nisu navele dis-
tributerske igre i problemi u nabavi filmskih kopija. Rije¢ je
o ve¢ tradicionalnoj suradnji velike francuske redateljice
Claire Denis i britanskoga glazbenika Dickona Hincliffea (3i-
fra: Tindersticks), koja je kulminirala njezinim najnovijim
remek-djelom Vendredi soir (kad bismo autoricine filmove
oznacili kao ’glazbene’ filmove, a glazbu Tindersticksa kao
"filmsku’, bio bi to za njih najveéi kompliment). No, selek-
tor se barem donekle iskupio, naknadno ubacivsi u program
disco-house anime-operu Interstella 5555 tandema Daft
Punk-Leiji Matsumoto kao zamjenu za neprikazani, ali pom-
pozno najavljeni blues-dokumentarac Wima Wendersa The
Soul of a Man.

Dakle, Europa je u Puli pjevala ili barem prekopavala po fik-
tivnim Zivotima njezinih opernih legendi. U kvazibiograf-
skom filmu Franca Zeffirellija Callas Forever slavna operna
diva nije ono §to je bila Gloria Swanson u Bulevaru sumra-
ka, nego se vide moZe promatrati kao neka vrsta Fedore na
playbacku Evocira je Fanny Ardant, zdruZivsi u SV0jOj glu-
mackoj pojavnosti svu njezinu elegancuu sjetu i energiju.
Zeffirelli ju je jako dobro poznavao. I viSe no dobro. Bio je
njezin veliki prijatelj, ali i njezin redatelj na opernim pozor-
nicama. No, sve to nije pomoglo njegovu filmu da se oslo-
bodi sapunaste poetike talijanskoga fotoromana iz serije
Grand Hotel. Zato je to viSe film o Zivotu Franca Zeffirelli-
ja, nego o Zivotu Marije Callas.

Za razliku od njegova filma Mladi Toscanini, koji poc¢iva na
Zanrovskim konvencijama biografskog filma, Callas Forever
imaginarna je biografija, neka vrsta hipoteze ’alternativnog’
Zivota. Mogli bismo ga ¢ak promatrati i kao znanstvenofan-
tasti¢ni film, ili jo$ bolje, opernofantasti¢ni film. Zeffirellijev
alter ego ovdje postoje homoseksualni glazbeni menedZer
Larry Kelly (bezli¢ni Jeremy Irons), koji dolazi u Pariz u
pratnji svog benda Bad Dreams (rijec je o 1mag1narnu sasta-
vu, premda im glasove posuduju Clash) Iz zraéne luke od-
lazi u drugtvu jednog mladica u njegovo boemsko potkrov-
lie (*Kao da sam se zatekao u prvom &inu La Boheme«, kaie
Larry). Prostorija je okupana zvucima Marije Callas. Larry-
jeva reakcija je perfidna (»Nisi li ti jedna od onib tetkica koje
su zaludene Callasicom«), ali tuzna. Jer, upravo je Larry go-
dinama bio menedzZer slavnoj divi, koja se na zalazu operne
karijere povukla u osamu pariskoga stana. Njegov faustovski

The Soul of Man (W. Wenders)

pakt nudi joj drugu mladost: ona bi se trebala pojaviti na vi-
deu kao Carmen, ali bi arije izvodila u playbacku, sa snim-
kom njezina glasa iz bolje proslosti, kad se nalazila na vrhun-
cu karijere. Razapet izmedu retorickih dvojbi, plosnih meta-
fora i uzviSenih atmosfera, Zeffirellijev film nudi prezvaka-
nu lekciju o sukobu kurvinskih zakona komercijalnoga spek-
takla i umjetnikova plemenitog integriteta, pokuSavajuéi
nam dokazati da se Umjetnost moZe na filmu predstaviti
samo posredovanjem pravoga remek-djela, pa ¢ak i onda
kad je spremna postati Zrtvom vlastite manipulacije.

U Callas Forever legendarna se diva nakon sinkronizirane
Carmen na videu trebala ukazati i kao sinkronizirana Tosca.
No, njome se pozabavio francuski auteur Benoit Jacquot. Da
bi $tos bio veéi, arije koje izvodi Angela Georghiu takoder se

Tupac Shakur
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FANNY ARDANT

JEREMY [RONS

FOREVER

UNARELICULA DE

FRANCO ZEFEIRELLI

Callas zauvijek (F. Zeffirelli)

izvode u playbacku, $to je za predana ljubitelja opere najve-
¢a mogucéa hereza. No, Jacquotova Tosca ois¢ena je od de-
korativnog i narativnog balasta, premda njezini kadrovi pul-
siraju u zacudnoj snazi. Sve se, dakle, svodi na tri ¢ina, tri
glavna lika, njihove tri smrti (jedna u drugom ¢inu, a ostale
dvije u treem) i tri rimske lokacije (interijer jedne crkve, sa-
lon jedne palae i terasa jednog dvorca). One postaju teatar
u kOJem se ispreplecu l]ubav, strast, posjedovanje, ljubomo-
ra, zavist, vjernost, 1zda]a i mampulacua Dakle, teatar na
kO]Cm pocivaju gotovo svi meduljudski odnosi. No, Jacquo-
tova kamera voli krupne planove i gotovo da se ne odvaja
od lica njegovih junaka, $to se nadasve pokazalo efektnim u
senzualnoj ariji Vissi d’arte, vissi d’amore (sjetimo se kako je
to nakaradno izgledalo u filmu Callas Forever dok Zeffirel-
lijeva kamera uokviruje lice zavodnika Gabriela Garka). Da-
kako, Tosca razotkriva i Jacquota filmofila (ovdje se on voli

Goran Bregovié¢

pozivati na Cocteaua, ali i na Oliveiru). No, ono §to uzdize
njegov film od sli¢nih adaptacija leZi u tome da on istom
snagom voli i operu i film.

Rap&disco istrazitelji

Filmskoglazbeni izleti europskih filmasa na americko tlo
imali su istrazivacki karakter. U svojim pokuSajima da rasvi-
jetli nerazjaSnjena umorstva repera Biggieja Smallsa i Tupa-
ca Shakura (Sifra: Biggie and Tupac), britanski dokumenta-
rist Nick Broomfield igra na whodunnit kartu i slijedi utrtu
stazu Olivera Stonea, premda paranoje zamjenjuje samoza-
tajnim afektiranjem (»U toj fazi nisam bio posve siguran ko-
liko ¢u jos obroka morati potamaniti kod Danny’sa dok ne
dobijem Russellovu izjavu<). Broomfield voli postavljati pi-
tanja. Je li ubojstva Biggieja i Tupaca narudio rep poduzetnik
Suge Knight? Je li Knightova diskografska ku¢a Death Row
dugovala Tupacu deset milijuna dolara? Jesu li Biggie i Tu-
pac u trenutku ubojstva bili pod zastitom FBI-a? Kako to da
nijedan od osumnji¢enih policajaca nije bio pozvan na raz-
govor? Brojna pitanja ostaju bez dgovora, premda e najsen-
zacionalnije otkriée Broomfieldove egzistencijalistitke po-
trage uslijediti s njegovim ulaskom u zatvorsko dvoriste, kad
postaje evidentno da Biggie and Tupac ne zatvara jedan slu-
Caj, nego se tek drZi nalela: pazi za &im tragas, jer bi to mo-
gao 1 pronaci.

Poput Nicka Broomfielda, debitantski igrani film autorsko-
ga tandema Fenton Bailey & Randy Barbato Party Monster
takoder pociva na istrazi. Rije¢ je o igranofilmskoj verziji nji-
hova istoimenog dokumentarca, koji se pozabavio slu¢ajem
Michaela Aliga, miljenika dekadentne njujorske disko-scene
kasnih osamdesetih, kojega su tabloidi opisivali kao *narko-
mana i homoseksualnog ubojicu’, nakon $to je likvidirao
jednog dilera. Michaela portretira preglumljeni Macaulay
Culkin, koji je 1993. naglo nestao s velikih ekrana, kad su
ga s glumackog prijestolja svrgnula mlada bra¢a, Rory i Kie-
ran. No, Culkinov veliki comeback pretvorio se u fijasko,
premda ¢e ga vjecno pratiti sjena nepopravljiva cudovista.
To je bio u odje¢i malog terminatora, dok je boravio ’sam u
kudi’. To je ostao u odjeéi njujorskoga blaziranog hedonista,
koji je Zelio da mu Zivot bude veliki party, premda platonski
odnos Michaela i Jamesa viSe po¢iva na homoerotskom gla-
muru nego na hormonima.

U prekopavanju po glazbenim osamdesetim godinama dale-
ko je efektniji bio animirani film Interstella 5555 tandema
Bangalter-Matsumoto. Pocetak njihove suradnje vezan je za
animirani videospot grupe Daft Punk One More Time, a In-
terstella 5555 njegova je proirena verzija u obliku srednjo-
metrazne anime, kojoj su pridodane preostale numere s Ban-
galterova albuma Discovery, kojim se Daft Punk odlucio
uhvatiti ukostac s pop-estetikom jednoga umjetnog desetlje-
¢a, onog istog kojim je fasciniran i autorski tandem Bailey-
Barbato. Njihov valcer slike i zvukova funkcionira kao izlet
u svijet ¢udesnih oblika i boja koje se napajaju psihodeli¢-
nom vizualnom estetikom osamdesetih, nalik na crtarije iz
ki¢asta spomenara, zalinjen gracioznim sintesajzerima, ek-
stati¢nim semplovima i neizbjeZznim Romanthonyjem za vo-
koderom. A naivna filmska pri¢a o zlocestu vlasniku korpo-
racije koji otima skupinu intergalakti¢kih glazbenika kako bi
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ih reprogramiranjem pretvorio u najpopularniji bend na Ze-
mlji reciklirana je varijanta Matsumotovih kultnih manga-
serijala (Albator, Galaxy Express 999, Sexaroid).

Europa pjeva i plese

Da etnozvuci Gorana Bregovica jo§ visoko kotiraju na Zapa-
du, dokazala nam je norveska redateljica Unni Straume, u &i-
jem filmu Muzika za viencanja i sprovode on ne samo da pje-
va nego i glumi, premda bi ga trebalo savjetovati da se dr7i
stagea. Prije no §to nam se u filmu ukazao Bregovi¢ u ulozi
srpskog emigranta Bogdana, trebali smo otrpjeti neprobav-
ljivu seriju pseudobergmanovskih traktata njegove dobrodi-
niteljice, koja ga je ugostila u svojoj rasko$noj vili na jezeru,
§to ju je projektirao njezin biv§i muz. MuzZ pocini samouboj-
stvo kad sazna da ima tumor na mozgu. To je, dakle, ’spro-
vod’, tijekom kojeg se spisateljica mora suoditi s njegovom
drugom Zenom i njegovom ljubavnicom. A $to se ti¢e ’vjen-
Canja’, ono se odvija na TV-ekranu (izravni prijenos vjenca-
nja norveskoga prinCevskog para). Dakako, ’vjencanja i
sprovodi’ ostaju na soundtracku, premda Bregovicevi uza-
vreli ritmovi nisu bili dovoljni da spase film, koji tek funkci-
onira kao besplatni reklamni spot za norveske dizajnere in-
terijera.

Dostatnu dozu campa i queer-estetike, zalinjene drskim
glazbenoplesnim numerama (Sifra: Fuch... Fuch... Fuchsia),
osigurao nam je nizozemski redatelj Pieter Kramer u euro-
mjuziklu Yes Nurse, No Nurse u kojem Busby Berkeley susre-
¢e Almodovara. No, dok je suludi Kramerov film kao naju-
godnije festivalsko iznenadenje bio osuden na pulske margi-
ne s ostatkom europskoga glazbeno-filmskog teama (ponoé-
ne projekcije u Kastelu), populistickom megahitu Nijemca
Wolfganga Beckera Goodbye Lenin! pripala je ¢ast da u Are-
ni zatvori festival. Beckerova komedija kao reciklirana vari-
janta Kusturi¢ina Undergrounda, pri¢a o umiranju totalitar-
noga rezima koji ne Zeli umrijeti, ali i o strahovima dijela Zi-
telja DDR-a da ¢e u novom dobu izgubiti zastitu i sigurnost
koju im je jam&io bivsi sustav. Proslo je, dakle, vrijeme, kad
je jedina ’koprodukcija’ izmedu Isto¢ne i Zapadne Njemac-
ke bio Berlinski zid, kako je to naveo americki filmski kriti-
Car J. Hoberman. No, Beckerov film ne pokazuje povijest
onakvom kakva ona jest, nego onakvom kakvom bi njezini
gubitnici htjeli da bude.

EiN FiLM YON
\ WOLFGANG BECKER

i g g“’.‘ Ft‘

Plakat njemackoga hita Goodbye Len/n (W. Becker)

Pula je na neki nadin pokugavala osigurati tu istu zastitu re-
trospektivnim programom. Poput junakinje Beckerova filma
koja se probudila iz kome, budenje festivala iz jednogodis-
njeg sna rezultiralo je osje¢ajem gubitka za prostor i vrijeme.
Konacna lista filmova iz paralelne selekcije Music bila je do-
stupna tek tjedan dana prije poCetka festivala, zbog Cestih
programskih izmjena, premda se konaéni izbor naslova na
sli¢nim manisfestacijama najavljuje barem mjesec ranije. O
ostavkama koje su zaredale u organizacijskom teamu ne tre-
ba trositi previse rije¢i. One su postale dio pulskoga folklo-
ra. No, Pula ide dalje. Oni koji su se ponadali da ¢e ovo biti
njezino posljednje izdanje odito su se prevarili.

Biljeska

1 Autor teksta bio je sprije¢en doé¢i na pulski festival, ali kako ima uvid u sve filmove medunarodnog programa glazbenih filmova na ovogodi¥njoj
Puli, urednistvo ga je svejedno zamolilo da napise prikaz tih filmova i dade ocjenu selekcije. Napomena urednistva.
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Nagrade na Puiskom festivalu

Velika zlatna arena za najbolji film
TU (reZija: Zrinko Ogresta)

Zlatna arena za reziju
Vinko Bre$an (Svjedoci)

Zlatna arena za scenarij 5
Vinko Bre$an, Jurica Pavii¢, Zivko Zalar (Svjedoci)

Zlatna arena za glavnu musku ulogu
Zlatko Crnkovié (Tu)

Zlatna arena glavnu zensku ulogu
Alma Prica (Svjedoci)

Zlatna arena za sporednu musku ulogu
Danko Ljustina (Konjanik)

Zlatna arena za sporednu zensku ulogu
Dubravka Ostoji¢ (Ispod crte)

;Iatna arena za kameru
Zivko Zalar (Svjedoci)

Zlatna arena za glazbu
Mate Matidi¢ (Svjedoci)

Zlatna arena za montazu
Josip Podvorac (Tu)

Zlatna arena za scenografiju
Ivica Trpcié, Kemal Hrustanovi¢ (Konjanik)

Zlatna arena za kostimografiju
Ante Tondi Vladislavi¢ (Svjetsko cudoviste)

Nagrada Oktavijan Hrvatskoga drustva filmskih
kriticara
SVJEDOCI (reZija: Vinko Bresan)

Vjesnikova nagrada Breza za najbolje debitantsko
ostvarenje

ONAJ KOJI CE OSTATI NEPRIMI]ECEN (rezija Zvoni-
mir Juric)

Nagrada publike

ISPOD CRTE (reZija Petar Krelja)
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Filmogrofija

Pula 19-24. srpnja 2003

HRVATSKI PROGRAM

INFEKCMWA / pr.: Ozana film, nWave pictures, HRT — r.:
Krsto Papi¢ — sc.: Mate Matisi¢ i Krsto Papi¢ — k.: Go-
ran Trbuljak — mt.: Robert Lisjak — gl.: Mate Matisi¢ i
Alan Bjelinski — sgf.: Mario Ivezi¢ — kgf.: Jasna Novak —
ul.: Leon Lucev, Lucija SerbedZija, Sven Medvesek, Filip
Sovagovié, Ivo Gregurevié, Boris Mihaljevi¢, DraZen
Kiihn, Bozidar Ali¢, Dejan Acimovié, Ana Kari¢, Vanja
Drach, Nada Gadesi¢-Livakovié, Vili Matula, Slavko Jura-
ga — trajanje: 105 min.

ISPOD CRTE / pr.: Vedis, HRT — r.: Petar Krelja — sc.:
Petar Krelja i Drago Kekanovié — k.: Karmelo Kursar —
mt.: Slaven ZeCevi¢ — gl.: Davor Rocco — sgf.: Tanja Lac-
ko — kgf.: Latica IvanjSevi¢ — ul.: Rakan Rushaidat, Leo-
na Paraminskj, Filip Sovagovi¢, Jasna Bilusi¢, Dubravka
Ostojié, Anja Sovagovic Despot, Relja Basié, Nada Subotié,
Buga Marija Simi¢ — trajanje: 105 min.

KONJANIK / pr.: Telefilm, HRT — r.: Branko Ivanda —
sc.: Branko Ivanda i Ivan Aralica — k.: Slobodan Trnini¢
— mt.: Maja Rodica Virag — gl.: Mojmir Novakovi¢ i Kri-
es, Igor Savin i Igor Savin jr. — sgf.: Ivica Trpéi¢ i Kemal
Hrustanovi¢ — kgf.: Jasna Novak 1 Vjera Ivankovi¢ — ul.:
Niksa Kuselj, Zrinka Cvitesi¢, Goran Grgi¢, Mladen Vuli¢,
Borko Peri¢, BoZidar Oreskovi¢, Dejan Aéimovié, Gorda-
na Gadzi¢, Dragan Despot, Danko Ljustina, Dinka Grubi-
§i¢ — trajanje: 136 min.

MILOST MORA / pr.: Orlando film — r.: Jakov Sedlar,
Dominik Sedlar — sc.: Paul Gronseth — k.: Igor Sunara —
mt.: Zdravko Borko — gl.: Matej Mestovi¢ — sgf.: Ivan
Husnjak — kgf.: Ruta KneZevi¢ — ul.: Martin Sheen, Re-
nee Estevez, Mike Bernardo, BoZidar Ali¢, BoZidar Smilja-
ni¢ — trajanje: 90 min.

ONAJ KOJI GE OSTATI NEPRIMIJEGEN / pr.: Propeler
film, HRT — r.: Zvonimir Juri¢ — sc.: Zvonimir Juri¢ —
k.: Vjeran Hrpka — mt.: Dubravka Turi¢ — gl.: Domagoj
Lozina — sgf.: Nedjeljko Mikac — kgf.: Ante Ton¢i Vladi-
slavi¢ — ul.: Daria Lorenci, Nata$a Dangubi¢, Bojan Na-
vojec, Rakan Rushaidat, Kre$imir Miki¢, Asja Poto¢njak —
trajanje: 92 min.

SVJEDOCI / pr.: Interfilm, HRT,— r.: Vinko Bre$an —
sc.: Vinko BreSan, Jurica Pavi¢i¢ i Zivko Zalar — k.: Zivko
Zalar — mt.: Sandra Botica Bre$an — gl.: Mate Mati$i¢ —
sgf.: Mario Ivezi¢ — kgf.: Zeljka Franulovi¢ — ul.: Leon
Lucev, Alma Prica, Mirjana Karanovié, DraZen Kiihn, Kre-

Simir Miki¢, Marinko Prga, Bojan Navojec — trajanje: 90
min.

SVJETSKO GUDOVISTE / pr.: Mlije¢ni put, Romuli¢, Ja-
dran film, HRT, Gama studio — r.: Goran Rusinovi¢ —
sc.: Goran Rusinovié, Aris Monsesijan, Tena Stivi¢i¢ — k.:
Tomislav Pinter — mt.: Ivana Fumi¢ — gl.: Hrvoje Stefo-
ti¢ — sgf.: Nedjeljko Mikac — kgf.: Ante Ton¢i Vladislavi¢
— ul.: Goran Susljik, Mirta Haramina, Gorica Popovié,
Ivica Vidovié, Zlatan Zuhrié, Slobodan Milovanov¢, Nino
Banti¢, Edvin Liverié, Kre$imir Miki¢ — trajanje: 72 min.

TU/ pr.: Interfilm, HRT — r.: Zrinko Ogresta — sc.: Zrin-
ko Ogresta i Josip Mlaki¢ — k.: Davorin Ge¢l — mt.: Jo-
sip Podvorac — sgf: Gorana Stepan — kgf.: Zeljka Franu-
lovi¢ — ul.: Jasmin Telalovié, Marija Tadi¢, Zlatko Crnko-
vié, Ivo Gregurevié, Ivan Herceg, Nikola Ivosevi¢, Filip Ju-
ri¢ié, Barbara Prpi¢ — trajanje: 90 min.

SRETNO DMETE / pr.: Gerila DV film & Vizije s. f. t. —
r.: Igor Mirkovi¢ — sc.: Igor Mirkovi¢ — k.: Silvestar Kol-
bas — mt.: Ivana Fumi¢ — gl.: Azra, Bijelo dugme, Elek-
tri¢ni orgazam, Film, Haustor, Idoli, Pankrti, Patrola, Pr-
ljavo kazaliste — akteri: Davorin Bogovi¢, Vlada Divljan,
Srdan Gojkovi¢ Gile, Jasenko Houra, Mirko Ili¢, Max Ju-
ri¢ié, Boris Leiner, Renato Metessi, Goran Paveli¢ Pipo,
Darko Rundek, Ivan Piko Stancié, Jura Stubli¢, Srdan Sa-
per — trajanje: 97 min.

MEDUNARODNI PROGRAM >>GLAZBA:«

CALLAS ZAUVMEK (Callas Forever), Rum/Spanj/Franc/Vel.
Brit/Ita, 2002, r.: Franco Zeffirelli, sc.: Martin Sherman,
k.: Enio Guranieri, mt.: Sean Barton, gl.: Alessio Vlad,
sgf.: Carlo Centolavigna, ul.: Fanny Ardant, Jeremy Irons,
Joan Plowright, Jay Rodan, Gabriel Garko — trajanje 108
min.

DA SESTRO, NE SESTRO (/a zuster! Nee zuster!), Nizo-
zemska, 2002, r.: Pieter Kramer, sc.: Frank Houtappels,
Pieter Kramer, k.: Piotr Kukla, mt.: Elja de Lange, gl.:
Raymund van Santen, Ferdinand Bolad, sgf.: Vincent de
Pater, ul.: Loes Luca, Paul R. Kooij, Paul de Leeuw, Tjitske
Reidinga, Waldemar Torenstra, Lennart Vader, Edo Brun-
ner — 104 min.

GLAZBA ZA VJENCANJA | SPROVODE (Musikk for
bryllup og begravelser), Norveska, 2002, r. i sc.: Unni Stra-
ume, glazba: Goran Bregovié, ul.: Lena Endre, Bjorn Flo-
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berg, Petronella Barker, Goran Bregovi¢, Wenche Foss,
Kristoff joner, Sophia Kaushal — 97 min.

LUD ZA ZABAVOM (Party Monster), SAD, 2002, r.: Fen-
ton Bailey, Randy Barbato, sc.: James St. James, k.: Teodo-
ro Maniaci, mt.: Jeremy Simmons, sgf.: Laura Ballinger,
gl.: Jimmy Harry, ul.: Macaulay Culkin, Seth Green, Chlo-
e Sevigny, Natasha Lyonne, Justin Hagan — 97 min.

TOSCA, Ita/Franc/Njem/Vel. Brit, 2001, r.: Benoit Jacqu-
ot, sc.: Giuseppe Giacosa, Luigi Illica, k.: Roman Winding,
mt.: Luc Barnier, glazba: Giacomo Pucini, sgf.: Sylvain
Chauvelot, ul.: Angela Gheorghiu, Roberto Alagna, Rug-
gero Raimondi, David Cangelosi — 120 min.

INTERSTELLA 5555: PRICA O TAUNOM ZVJEZDA-
NOM SISTEMU (Daft Punk & Matsumoto’s Interstella
5555: The Story of the Secret Star System), Japan, 2003,
animirani, r.: Kazuhisa Takenouchi, sc.: Thomas Bangalter,
Cedric Hervet, Guy Manuel de Hornem-Christo, k.: Fu-
mio Hirokawa, Haruhiko Ishikawa, animacija: Katsumi
Tamegai, Keiichi Ichikawa, dizajn i vizualna supervizija:
Leiji Matsumoto, mt.: Shigeru Nishiyama, Olivier Gajan,
glazba: Daft Punk featuring Romanthony, Todd Edwards,
DJ Sneak — 67 min.

AMANDLA! REVOLUCIJA U CGETVERODIJELNOJ
HARMONIMI (Amandla! A Revolution in Four Part Har-
mony), JAR/SAD, 2002, r.: Lee Hirsch, k.: Clive Sackie,
Ivan Leathers, mt.: Johanna Dematrakas, gl.: Gary
Rydstrom, akteri: Miriam Makeba, Hugh Masekela, Vusi
Mahalesela, Abdullah Ibrahim — 108 min.

BIGGIE | TUPAC (Biggic and Tupac), SAD, 2002, r.: Nick
Broomfield, k.: Joan Churchill, mt.: Mark Atkins, Jaime
Estrada Torres, gl.: Christian Henson, glazba: The Notori-
ous B. I. G. (Biggie Smalla), Marion Suge Knight, Tupac
Shakur, Nick Broomfield — 107 min.

U SJENI MOTOWNA (Standing in the Shadows of Mo-
town), SAD, 2002, r.: Paul Justman, sc.: Walter Dallas,
Ntozade Shange, k.: Doug Milsome, Lon Stratton, mt.:
Anne Erikson, gl.: The Funk Brothers, Joan Osborne,
Me’Shell Ndege Ocello, Ben Harper, sgf.: Amy Yaroch —
Carroll, akteri: Andre Braugher, Alex Alexander, Donald
Becks, Gary Bosek, Michael Ellison — 108 min.

ZIVJETI ZAUVIJEK (Live Forever), Vel. Britanija, 2003, r.
i sc.: John Dower, k.: Fred Fabre, mt.: Jake Martin, akte-
ri: Damon Albarn, Ozwald Boateng, James Brown, Jarvis
Cocker, Kevin Cummins, Liam Gallagher, Noel Gallagher
— 84 min.
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FESTIVALI

Elvis Lenité

Jubilarno festivalsko
2003

(28. srpnja - 1. kolovoza)

Motovunski filmski festival uspio je dogurati do petoga iz-
danja, a kako vrijeme odmice, i ta priredba pokazuje tenden-
ciju razvoja. Zbog prostorne ogranienosti Motovuna festi-
val je gotovo nemoguée prosiriti, ali organizatori posezu za
drugim metodama. Tako svake godine pozivaju poznate i
atraktivne goste. Ovogodisnji festival navodno je trebala po-
sjetiti slavna glumica Nicole Kidman, a kad nema sjajnih glu-
mackih pojava, zanimljive su i redateljske zvijezde. Najvise
pozornosti privukao je Paul Thomas Anderson, americki
vunderkind koji je svjetsku slavu stekao ambicioznim dra-
mama Kralj pornic¢a i Magnolija. Bio je prisutan britanski re-
datelj Stephen Daldry, iako to nikog posebno ne iznenaduje
jer dolazi gotovo svake godine, kao i cijenjena poljska reda-
teljica Agnieszka Holland.

Filmovi redateljskih zvijezda

Andersonov film Pijani od ljubavi (Punch-Drunk Love,
2002), dobitnik glavne nagrade Propeler Motovuna, nema
velike sli¢nosti s njegovom ranijom fazom. Dok je u prijas-
njim projektima pratio brojne likove, &iji se Zivoti preplecu i
sudaraju u raznim traumama, ovdje se bavi iskljucivo Zivot-
nim problemima jednoga Covjeka. Adam Sandler tumaci
mladica, okruZena poslovnim problemima i nemoguéim se-
strama, koji ne moZe dovesti u red svoj emocionalni Zivot,
ali promjenu nabolje donosi tajanstvena djevojka (Emily
Watson). lako je radnja filma prili¢no spora i zamarajuéa, a
¢ini se kao da je sniman po razvucenom scenariju za kratki
film, Andersonov redateljski talent neupitan je. Prizori zrace
nadrealnim ugodajem netipi¢nim za ljubavne filmove, a doj-
mljivi su i nastupi sjajnih glumaca s kouma uvijek suraduje
(Philip Seymour Hoffman, Luis Guzman i drugi). Daldryje-
vi Sati (The Hours, 2002) pomalo su apsurdan slucaj. Hrvat-
ski gledatelji mogli su taj film vidjeti jo§ na proljece, a uvr-
Sten je u glavni festivalski program samo zbog Daldryjeve
nazo¢nosti. Sli¢no je s dramom Julie ide kuéi (Julie Walking
Home, 2002), o obiteljskim problemima istoimene Zene,
koja ide u slabija ostvarenja Agnieszke Holland. Osim filmo-
va poznatih redatelja koji su dosli na motovunsko brdo pri-
kazana su atraktivna ostvarenja jo§ nekih vaznih suvremenih
autora. Najvele zanimanje publike polucio je Doguille
(2003), kojim Lars von Trier otvara novu trilogiju posvece-
nu Americi. Njegova tajanstvena junakinja (Nicole Kidman)
bjeZi pred gangsterima i pronalazi utoiste u zabitom gradi-
¢u Rocky Mountainsa. Stanovnici Dogvillea pruZaju joj uto-

UDK: 061.7(497.5 Motovun):791.43"2003"
791.43(100)"2003"

izdanje — Mofovun

Ciste pod uvjetom da za njih &ini dobra djela, ali njihovi za-
htjevi postaju sve sloZeniji.

Zanimljivo je da von Trierova prica nije snimljena u planin-
skom krajoliku, nego u improviziranom studiju u Svedskoj.
Gradi¢ Dogville zapravo je velika pozornica na kojoj su kre-
dom nacrtane kude, ulice, vrtovi, ¢ak i kucice za pse, a razli-
ka izmedu dana i noéi postignuta je studijskom rasvjetom.
Na toj pozornici odvija se trosatna pri¢a koju nosi iznimno
snazna glumacka ekipa (Lauren Bacall, Ben Gazzara, Philip
Baker Hall, John Hurt, James Caan, Stellan Skarsgard i dru-

Adam Sandler u filmu Pijani od ljubavi (P. Th. Anderson)
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Emily Watson u filmu Pijani od ljubavi (P. Th. Anderson)

gi). Doguille ipak nije kazali$na predstava, jer su izbori pla-
nova, pokreti kamere, montaza i baratanje vremenom pri-
mjereni filmskom mediju. Cini se da izmedu von Triera i ve-
ine proslavljenih art-redatelja postoji bitna razlika. Iako
konstantno Zeli biti potpuno drukéiji, von Trier je svjestan
Cinjenice da cjelina ne moze funkcionirati bez razvijene dra-
maturgije i suvisle price. Iznimno atraktivna bila je i projek-
cija razvikanog dokumentarca Kuglanje za Columbine (Bow-
ling for Columbine, 2002), u kojem redatelj Michael Moore
istrazuje americku patolosku opsesiju oruzjem. lako pokazu-
je otvoreni politicki aktivizam i polucuje priliéno burne re-
akcije javnosti, njegov dokumentarac ocito nece promijeniti
svijet. No, rije¢ je o zabavnu i dobro ispri¢anu ostvarenju.
Moore vjesto izmjenjuje tragi¢ne i humorne ugodaje, svje-
stan ¢injenice da je ironija Cesto najbolja obrana od patetike,
a istodobno uspjesno vodi paralelnu naraciju. Cjelina je sa-
stavljena od priloga razlicitih vizualnih kvaliteta. Amaterski
zapisi tragi¢nih dogada]a spojeni su s igrano izvedenim dije-
lovima i animiranim umecima, a kratak crti¢ o povijesti
Amerike kroz uporabu vatrenog oruZja pripada najduhoviti-
jim dijelovima filma. Kineski redatelj Zhang Yimou napravio
je iznenadnu promjenu u svojoj karijeri. Nakon filmova smi-

Dogville (L. von Trier)

renijega ritma i meditativnih ugodaja okrenuo se silovitom
spektaklu iz daleke kineske povijesti. Njegov ]unak (Ying Xi-
ong, 2002) oduSevljava sjajno komponiranim i snimljenim
kadrovima i majstorski izvedenim borilatkim sekvencama.
Rezultat je redateljski savr$eno akcijsko djelo, iako manje
dojmljivo od Zhangovih intimistickih drama.

Turski redatelj Nuri Bilge Ceylan sklon je konzervativnijem
izricaju. U njegovoj drami Dalek (Uzak, 2002), nagradenoj
na ovogodi$njem Cannesu, sredovjecnom fotografu rutinu
osamljenickoga Zivota narusava rodak sa sela. Izvrsni glum-
ci (Muzaffer Ozdemir i Emin Toprak) razvijaju dramsku na-
petost do neizbjeznog vrhunca i uvjerljivo istiu problemati-
ku krize srednjih godina i sraza razli¢itih svjetova. Napose su
dojmljive vizualne sastavnice, a redatelj Ceylan potpisuje se
i kao direktor fotografije. Palestinac Elia Suleiman autor je
koji mnogo obecava, iako u BoZjoj intervenciji (Yadon Ila-
heyya 2001) nije pruZio, maksimum. Rije¢ je o l]ubavn0] pri-
& izmedu Palestinca i Zidovke, koja se ne moze ostvariti
zbog politickih uvjeta u kojima Zive. Film ispocetka iznimno
dojmljivo i osebujnim humorom opisuje Zivot lokalnog sta-
novnistva, zatim se razvija u ljubavnu pricu proZetu politi¢-
kom tematikom i najzad prerasta u silovitu akcijsku pustolo-
vinu kojoj bi mogli pozavidjeti i tvorci Matrixa. Stilski ras-
pon izmedu pojedinih dijelova toliko je velik da ih redatelj
nije uspio sklopiti u skladnu i koherentnu ¢jelinu. Svedanin
Lucas Moodysson i Britanac Michael Winterbottom reZirali
su filmove sli¢nih tematskih preokupacija. Moodysson u Li-
lja 4 Ever (2002) prati tinejdZerku bez obitelji koja luta siro-
mas$nim predgradima negdje u Rusiji, a Winterbottom u dra-
mi Na ovome svijetu (In This World, 2002) afganistanske
izbjeglice koji krec¢u potraZiti bolji Zivot na Zapad. Rije¢ je o
ostvarenjima koja gotovo dokumentaristickim pristupom,
dosljedno i bez patetike, razotkrivaju suvremene ljudske tra-
gedije.

Odli¢ni mali filmovi

Motovunski festival ipak najviSe iznenaduje malim filmovi-
ma zavidne izvedbene razine, koji vijerojatno neée zavrsiti u
domadim kinodvoranama ili videodistribuciji. Ovogodi3nje
izdanje takoder je iznjedrilo nekoliko odli¢nih primjeraka.
Islandski redatelj Dagur Kari u debitantskom filmu Noi Al-
binoi (dobitnik specijalne nagrade Zirija) prati istoimenog ti-
nejdZera koji s bakom i ocem Zivi u fjordu na sjeveru Islan-
da. lako iznimno nadaren, Noi koristi svaku priliku da izbje-
gne Skolu i sanjari o tome kako ¢e s lokalnom djevojkom oti-
¢i na Havaje. Uobicajeni tinejdZerski problemi (odrastanje,
ljubav, sukobi s autoritetima) ovdje su iznimno vje$to uklo-
pljeni u dopadljiva pri¢u protkanu finom ironijom i humo-
rom. Pritom napose zadivljuje sklad koji redatelj uspostavlja
izmedu izgleda krajolika i karaktera likova, ostavljajuéi do-
jam kao da se hladnoca okrutnih bijelih prostranstava otapa
u n]1h0V0] humanosti i Zivotnom optimizmu. Cak i kad Noi
doZivi najveéu Zivotnu tragediju i kad izgleda da su mu sve
lade potonule, gledatelj je uvjeren da ée nastaviti dalje.

Nakon Fridrika Thora Fridrikssona i Baltasara Kormakura
(101 Reykjavik), Dagur Kari je nova nada islandske kinema-

tografije. Sljededi izvrstan film (dobitnik nagrade FIPRESCI)
dolazi iz potpuno druk¢ijega klimatskog podneblja. Marga-

HRVATS K./

FILMSKI

LJETOPI S 352003



Hrvat. film. ljeto, Zagreb / god 9 (2003), br. 35, str. 77 do 81 Leni¢, E.: Jubilarno festivalsko izdanje — Motovun 2003

retino slavlje (A Festa de Margarette, 2002) prica je o brazil-
skom siromahu (Hique Gomez) koji svojoj Zeni Zeli priredi-
ti velianstvenu rodendansku zabavu. Nakon §to dobiva ot-
kaz i poveéu otkupninu konaéno im se pruza prilika da ba-
rem jedan dan provedu kao bogatasi. Renato Falcio (reda-
telj, scenarist, snimatelj i montaZer) uspio je stvoriti pricu
iznimne dinamike, vjeSto izmjenjujuéi tragi¢ne i komicne
ugoda]e, a sjajna filmska glazba (skladatel] Hique Gomez)
precizno naglasava zaokrete prie i promjene u Zivotima
glavnih likova. Tako u filmu nema ni jednoga titla, radnja je
sve vrijeme iznenadujuce pregledna i zanimljiva. Medu izni-
mno ugodna iznenadenja spada i australski film Aleksandrin
projekt (Alexandra’s Project, 2003), redatelja i scenarista
Rolfa de Heera, koji govori u slomu dobrostojece obiteljske
zajednice. Otac obitelji uspjesan je poslovni ovjek, koji za
rodendan dozZivljava dugoocekivano promaknuée i dolazi
kudi na oCekivanu proslavu. No, kuéa je mracna i prazna, a
slavljenik nalazi videokasetu na kojoj supruga izjavljuje da ga
zauvijek napusta i odvodi sa sobom djecu. To su najosnovni-
je odrednice price, ali Rolf de Heer obi¢nu obiteljsku dramu
uspijeva razviti u iznimno napet psihologki triler. Od sama
pocetka prisutan ]e 05]eca] da ¢e se uskoro nesto opako do-
goditi, a kad ogorcena Zena pocinje vladati situacijom, nape-
tost price ne popusta do posljednjega kadra.

Osim de Heerove iznimne redateljske vjestine, cjelinom do-
miniraju izvrsna glumacka ostvarenja Garyja Sweeta i Helen
Buday. Svakako treba spomenuti i odli¢an rumunjski film
Zapad (Occident, 2002), redatelja Cristiana Mungiua, o lju-
bavnim problemima mladih Rumunja i njihovim nastojanji-
ma da se doCepaju Zapada. Zahvaljujuci finom humanisti¢-
kom portretiranju likova i mozaickoj narac1]1 — tri narativ-
ne epizode prate parove koji se nalaze u vise ili manje stabil-
nim vezama, a pritom se likovi iz jedne epizode pojavljuju i
u ostalima — Mungiuov uradak podsje¢a na film Tu, pulsko-
ga pobjednika Zrinka Ogreste. Oba slucaja idu u prilog tezi
da male istocnoeuropske kinematografije mogu postici usp-
jeh upravo djelima koja nenametljivo i iskreno ocrtavaju nji-
hovu svakodnevicu.

Sjaj i bijeda Rusije

Selektori motovunskoga festivala nastavljaju s tradicijom
predstavljanja utjecajnih svjetskih kinematografija. Nakon
talijanskih, danskih i hongkonskih, ove godine prikazivani
su ruski filmovi, a izbor je napravila filmska kriti¢arka i pro-
ducentica Evgema Tirdatova. Redatelj Aleksander Sokurov
pripada najistaknutijim suvremenim ruskim autorima i mi-
lienik je selektora uglednih svjetskih festivala. Mnogi ga
smatraju legitimnim nasljednikom Tarkovskog, iako film
Ruska arka (Russkij kovéeg, 2002), kojim se predstavio u
Motovunu, pokazuje da je definitivno pretjerao u toj ulozi.
Rijec je o putovan]u kroz dvorac ErmitaZ u St. Petersburgu
koje zapocinje pocetkom 19. stoljeca. Cini¢ni diplomat vodi
nas golemim prostorima dvorca i raznim epohama novije ru-
ske povijesti, pritom sreée vazne povijesne likove i vodi du-
gotrajne razgovore o umjetnosti i kulturi. Tako tematski pri-
stup nije lo§, Ruska arka zamara svojom pretenciozno§éu.
Cueh film snimljen je u ]ednom kadru isklju¢ivo zbog pod-
grijavanja autorske taStine i megalomanije. Da je klasi¢no

Junak (Zh. Yimou)

sniman i raskadriran, autor bi vjerojatno uspio ocuvati zani-
mljivost, a ovako stalno svjedo¢imo njegovim ocajni¢kim na-
stojanjima da nekako ispuni kadar.

Poput mnogih razvikanih autora, Sokurov je po svaku cije-
nu htio napraviti nesto drukdije, Zrtvujudi pritom kvalitetu i
funkcionalnost cjeline. Ratni film Kukavica (Kukuska,
2002), manje poznatog redatelja Aleksandra RogoZzkina,
smjesten je u noviju povijest i mnogo je dojmljivije ostvare-
nje. PoCetkom jeseni 1944, nakon $to Finska i Sovjetski Sa-
vez konacno potpisuju primirje, sredovjecni ruski kapetan,
finski snajperist i mlada Laponka prisiljeni su neko vrijeme
Zivjeti zajedno, iako se ispocetka ne trpe i ne govore zajed-
ni¢ki jezik. Motiv o nemoguénosti uspostavljanja verbalne
komunikacije, koja se moZe nadomjestiti emocionalnom,
nije Rogozkinov izum. Primjerice, sustavno se provladi cije-
lim opusom ameri¢kog redatelja Jima Jarmuscha. No, takav
pristup prisiljava redatelja da se gotovo u potpunosti posve-
ti vizualnom izlaganju. Spajanjem krasnih kadrova finskih
krajolika (snimatelj Andrej Zegalov) i dojmljivih tjelesnih
nastupa glumaca (Kristina Juuso, Ville Haapasalo, Viktor
Bytchkov) Rogozkin stvara skladnu pricu s nenametljivim
idejama o ljepoti i okrutnosti prirode, o nuZnoj potrebl za
razumijevanjem i tolerancijom. Najveca zamjerka moZe se

Na ovome svijetu (M. Winterbottom)
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Noi Albinoi (D. Kari)

uputiti pretencioznom kraju. Kadrovi u kojima finski snajpe-
rist $eta pustim kamenjarom u pratnji djecaka u bijelom, pa-
ralelno montirani s prizorima njegove borbe za Zivot, ipak
su odve¢ odita metafora. Bez tog dodatka Rogozkinov film
bio bi jos uspjeliji.

Rusi ocito ne mogu bez ratnih tema, ni u knjiZevnosti ni na
filmu, §to potvrduje i slucaj redatelja Alekseja Balabanova.
Njegov film eksplicitna naslova Rat (Voina, 2002) pocinje u
brdovitim predjelima Ce&enije, nakon §to pobunjenici pusta-
ju britanskoga glumca i ruskog vojnika. Glumac mora skupi-
ti golemu otkupninu u kratku roku, ukoliko Zeli da mu oslo-
bode zaru¢nicu. Balaban je reZirao solidan ratni film, dobre
price i visokih produkcijskih standarda, ali prilicno smeta
odita jednostranost u njegovu pristupu. Cecene prikazuje is-
klju¢ivo kao bradate silovatelje, nemilosrdne ubojice i vijer-
ske fanatike, a ni jedan medu njima ne pokazuje mrvicu ljud-
skosti. S druge strane, ruski zarobljenici humani su i solidar-
ni, staloZenim ponasanjem i nevinim izgledom nastoji se do-
datno sugerirati njihova nevinost. U takvu pristupu smeta ne
samo Cinjenica da Balabanov prikaz definitivno ne odgovara
stvarnom stanju, nego i ocito smanjenje intrigantnosti dram-
ske cjeline. Mucne teme iz ruske suvremenosti nastavljaju se
u filmu Zmaj (Zmei, 2002), debitanta Alekseja Muradova.
Njegov je junak policajac zaduZen za izvrSavanje smrtnih ka-
zni u ruskom provincijskom gradi¢u. Ubija ga svakodnevica
ispunjena besparicom, prigovaranjima nezadovoljne supruge
i incidentima lokalnih pijanaca, posao koji obavlja istinski
mu se gadi, ali ne moZe odustati jer treba novac za operaci-
ju tesko bolesna sina. Vjerojatno Muradov nije gledao izvr-
sni dokumentarac Od 3 do 22, iako njegov film dosta pod-
sjeca na Golikovo djelo. I ovdje se glavni lik diZe u rane ju-
tarnje sate, ostavlja bespomoéno dijete i cijeli dan provodi
na teSkom poslu, a onda umoran lijeze naveler. Doduse,
Muradovljev policajac radi morbidniji posao od Golikove
junakinje i narativna je cjelina razvucenija, ali prikazi nesret-
nih sudbina protagonista pogadaju istim osje¢ajem beznada.

Kinematografija regije

Na ovogodi$njem Motovunu uvedena je nagrada Od A do A,
koja ¢e se ubuduée dodjeljivati filmovima snimljenim na po-
drudju od Albanije do Austrije. Sastoji se od pet tisuéa eura

Margaretino slavije (R. Falc&o)

namijenjenih redatelju i pet tisuéa koje idu za potrebe distri-
bucije filma. Nagraden je Vinko Bresan za film Svjedoci
(2003), koji je osvojio najvise nagrada i na jubilarnom festi-
valu u Puli. Bresan opisuje stravicne dogadaje pocetkom de-
vedesetih, kad hrvatski vojnici mucki ubiju lokalnog Srbina,
a nakon toga saznaju da ih je v1d]ela i prepoznala njegova
maloljetna kéerkica. Ta zbivanja iznesena su u cikli¢koj na-
rativnoj strukturi, iako ulestalo ponavljanje istih kadrova i
drsko skakanje iz jednog vremena u drugo prili¢no zamara
gledatelja. Povrh toga, Bresan voli izvoditi $venkove i sloze-
ne pokrete filmskom kamerom ¢ak i tamo gdje nije potreb-
no. Zalarova fotografija tamnih tonova dojmljivo naglasava
okrutnu ratnu svakodnevicu, ali mnogi bi kadrovi imali
snazniji ucinak kad se kamera ne bi okretala oko likova i kad
bi voZnje bile manje intenzivne. Cini se kao da je premjesta-
njem price u kontinentalno podrudje i stavljanjem naglaska
na tragi¢nost dogadaja Bre$an izgubio dojmljivost u odnosu
na doba kad je ratnim filmovima pristupao kroz humoristi¢-
ku optiku u ozra¢ju mediteranskoga podneblja (Kako je po-
ceo rat na mom otoku, Marsal).

U konkurenciji za ovu nagradu nalazilo se jo§ nekoliko fil-
mova. Ruinovic¢evo Svjetsko cudoviste (2003) prati djevoj-
Cicu bez ruku (pojela ih je svinja) koja radi prekrasne vezo-
ve. Oko nje vrti se jo§ nekoliko likova u kaoti¢nim i narativ-
no prili¢no nepovezanim epizodicama. Rusinovié je nevjero-
jatno pretenciozan i ustrajan u svojim artistickim nastojanji-
ma, pa je Svjetsko cudoviste, unatoc kratku trajanju, iznimno
teSko odgledati do kraja. Njegov prethodni film Mondo
Bobo neki su usporedivali s radovima Jima Jarmuscha, iako,
osim nekoliko vizualnih detalja, izmedu njihovih svjetova
nema sli¢nosti. U Svjetskom cudovistu Rusinovi¢ obilato po-
suduje motive iz Lynchova filma Covjek slon, ali ni to mu ne
moze pomodi. Srpski redatelj Milo$ Petridié¢ nije stvorio ve-
lik film, ali je barem glatko zaobi$ao zamke na kojima je Ru-
Sinovi¢ pao. Njegova Skoro sasvim obicna prica (2003) sim-
pati¢na je urbana pricica o dvoje zaljubljenih mladih ljudi.
Filmom dominiraju narativna lako¢a, zgodno odabrane glaz-
bene teme i ozra¢je mladenacke opustenosti. lako mnogi mi-
sle suprotno, ni takvo djelce nije jednostavno napraviti. Pre-
ostala su dva filma o jadnicima iz siromas$nih zemalja koji po
svaku cijenu nastoje potraZiti sreu na Zapadu. U Borbi
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Svjedoci (V. Bresan)

(Struggle, 2003), austrijske redateljice Ruth Mader, mlada
Zena s kéerkicom bjeZi iz Cehoslovacke u Austriju. Tamo
radi najteZe poslove i najzad upoznaje rastavljenog agenta za
nekretnine, neuobicajenih seksualnih sklonosti, s kojim po-
renje koje ostavlja podijeljene dojmove. Redateljica Mader
pokazuje talent za kompoziciju kadrova i za kreiranje cjelo-
vitih i dojmljivih sekvenci, no problem je u tome $to ne us-
pijeva uskladiti navedene dijelove s filmskom cjelinom. Nje-
zin postupak pracenja likova s vremenom toliko iscrpi da
vam na kraju nije vazno §to ée se s tim likovima dogoditi.
Konacni je rezultat iznimno zamorna cjelina, unato¢ kratku
trajanju od samo sedamdesetak minuta.

Slovenski film Rezervni dijelovi (Rezervni deli, 2003), reda-
telja Damjana Kozolea, prati skupinu slovenskih kriminala-
ca koji krijuméare ljude od hrvatske do talijanske granice.
Kozole je uspio ostvariti &vrstu i koherentnu pricu (monta-
Zer Andrija Zafranovi¢) s emocionalno razradenim likovima.
Vrijedan prinos filmu dao je snimatelj Radislav Jovanov —
Gonzo, poznati hrvatski redatelj glazbenih spotova, koji vi-
zualno snazno portretira Kr¥ko kao mjesto za tiho umiranje
u kojemu ne postoji niSta osim nuklearne elektrane i spidve-
ja (kruzna utrka motorima po $ljun¢anoj stazi). Ipak, film
nosi fenomenalni Peter Musevski. Njegove interpretacije ju-
naka koji su dotakli najniZe stepenice ljudske egzistencije u

Rezervni dijelovi (D. Kozole)

ozralju provincijske truleZi i u¢malosti doista su izvanserij-
ske (podsjetimo se uloge oca obitelji u izvrsnom filmu Krub
i mlijeko). Musevski svoje uloge ostvaruje suludom energi-
jom slovenskoga Harveyja Keitela, pa je barem to trebalo
potaknuti Ziri da nagradi Rezervne dijelove. Kozole je defini-
tivno napravio bolji film od Bre$ana.

Zakljucak

Jubilarni motovunski festival u nekim sastavnicama poduda-
ra se s prija$njim izdanjima. Tijekom pet dana opseina pro-
grama prikazan je solidan broj svjetski razvikanih filmova,
izbor iz jedne nacionalne kinematografije, kao i nekoliko
sjajnih filmskih otkri¢a. Tu su i popratni programi kratkih
filmova, dokumentaraca i novootvorena filmska $kola. No,
uodljiva je sve vea potraga na slavnim filmskim gostima,
iako je upitno koliko velike zvijezde (poput Nicole Kidman)
mogu pridonijeti festivalu ovakva tipa. Sigurno je da mogu
povecati broj posjetitelja, ali organizatori se ionako muce s
nedostatkom prostora. S druge strane, uvodenje nagrade Od
A do A vrlo je koristan potez. Tako nagrade neée dobivati
samo svjetski poznati gosti festivala, kojima Propeler Moto-
vuna ionako ne znadi mnogo, nego i redatelji iz regije koji-
ma je to iznimno vrijedan poticaj. Osim predstavljanja svjet-
ski relevantnih ostvarenja, podizanjem uloge regionalne ki-
nematografije produbljuje se znadenje festivala.

Nagrade
Motovun 2003

Propeler Motovuna — glavna nagrada

Nagrada Od Ado A
SVJEDOCI, Vinko Bresan; Hrvatska 2003.

Nagrada kritike

PIJANI OD LJUBAVI, Paul Thomas Anderson; SAD, 2002.

MARGARETINO SLAVLJE, Renato Falcao; Brazil, SAD, 2002.
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Filmogrofija

Motovun Film Festival, Motovun, 28. srpnja do 1. kolovoza 2003.

ALEXANDRIN PROJEKT (Alexandra’s Project); Australija,
2003; r. i sc.: Rolf de Heer, df.: Ian Jones, glazba: Graham Tar-
dif, ul.: Gary Sweet, Helen Buday, Bogdan Koca

BOZJA INTERVENCWA (Yadon ilaheyya); Francuska, Pale-
stina, 2001; r. i sc.: Elia Suleiman, df.: Marc-André Batigne, ul.:
Elia Suleiman, Manal Khader, Nayef Fahoum Daher

DALEK (Uzak); Turska, 2002; r., sc. i df.: Nuri Bilge Ceylan,
ul.: Muzaffer Ozdemir, Emin Toprak, Zuhal Gencer Erkaya,
Nazan Kirilmis.

DOGVILLE; Danska, 2003; r. i sc.: Lars Von Trier, df.: An-
thony Dod Mantle, ul.: Nicole Kidman, Harriet Anderson, La-
uren Bacall, Jean-Marc Barr, James Caan, Ben Gazzara, Phillip
Baker Hall, John Hurt, Zeljko Ivanjek, Udo Kier.

HUKKLE; Madarska, 2002; r. i sc.: Gyorgy Palfi, df.: Gergeli
Poharnok, glazba: Balazs Barna, Samu Gryllus, ul.: Ferenc Ban-
di, gda Racz, Ferenc Nagy.

JULIE IDE KUGI (Julic’s rueckkebr); Njemacka, SAD, Poljska,
Kanada, 2002; r: Agnieszka Holland, sc.: Roman Green, Agni-
eszka Holland, Ariene Sarner, df.: Jacek Petrycki, glazba: Anton
Gross.

JUNAK (Ying Xiong); Hong Kong, Kina, 2002; r.: Zhang Yi-
mou, sc.: Li Feng, Zhang Yimou, Wang Bin, df.: Christopher
Doyle, glazba: Tan Dun, ul.: Jet Li, Tony Leung Chiu Wai, Mag-
gie Cheung, Man Yuk, Zhang Ziyi, Chen Dao Ming.

KUKAVICA (Kykuska); Rusija 2002; r. i sc.: Alexander Rogoz-
kin, df.: Andrej Zegalov, glazba: Dmitrij Pavlov, ul.: Anni-Kristi-
na Juuso, Vile Haapasalo, Viktor Bickov.

KUGLANJE ZA COLUMBINE (Bowling for Columbine),
Kanada, SAD, Njemacka, 2002; r. i sc.: Michael Moore, df.:
Brian Danitz, Michael McDonough, glazba: Jeff Gibbs.

LILJA 4-EVER; Danska, Svedska, 2002; r. i sc.: Lukas Mo-
odysson, df.: Ulf Brantds, glazba: Nathan Larson, ul.: Okasana
Akinsina, Artjom Bogucarskij, Ljubov Agapova, Ljilja Sinkarjo-
va.

MARGARETINO SLAVLJE (A festa de Margarette); Brazil,
SAD, 2002; r., sc. i df.: Renato Falcao, glazba: Hique Gomez,
ul.: Hique Gomez, Hana Kaplan, Carmen Silva, Jefferson Silve-
ira.

MORVERN CALLAR Velika Britanija, 2002; r.: Lynne Ram-
say, sc.: Lynne Ramsay, Lianna Dognini, df.: Alwin Kuchler,
glazba: Andrew Cannon, ul.: Samantha Morton, Kathleen
McDermott, Raife Patrick Burchell, Dan Cadan.

MRTVA STRAZA (Dcathwatch); Velika Britanija, Njemacka,
Francuska, Italija, r. i sc.: Michael Basset, df.: Hubert Tacza-
novsky, Curt Cress, Chris Weller, ul.: Jamie Bell, Hugo Speer,
Matthew Rhys, Andy Serkis.

NA OVOME SVNETU (In this World); Velika Britanija,
2002; r.: Michael Winterbottom, sc.: Toni Grisoni, df.: Marcel
Zyskind, glazba: Dario Marianelli, ul.: Jamal Udin Torabi, Ena-
yatullah, Imran Paracha.

NOI ALBINOI; Island, Njemacka, Velika Britanija, Danska,
2003; r. i sc.: Dagur Kari, df.: Rasmus Videbaek, glazba: slow-
blow, ul.: Témas Lemarquis, Throstur Le6 Gunnarson, Elin
Hansdéttir, Hjalti Rognvaldsson.

PIJANI OD LJUBAVI (Punch-Drunk Love); SAD, 2002. r. i
sc.: Paul Thomas Anderson, df.: Robert Elswitt, glazba: Jon Bri-
on, ul.: Adam Sandler, Emily Watson, Pilip Seymour Hoffman,
Luis Guzman, Mary Lynn Rajskub, David Stevens.

PONEDJELJCI NA SUNCU (Los [unes al sol); Spanjolska,
2003; r. i sc.: Fernando Léon de Aranoa, df.: Alfredo Mayo,
glazba: Lucio Godoy, ul.: Javier Bardem, Luis Tosar.

REZERVNI DIJELOVI (Rezervni deli); Slovenija, 2003; r. i
sc.: Damjan Kozole, df.: Radislav Jovanov — Gonzo, glazba:
Igor Leonardi, ul.: Peter Musevski, Aljosa Kovaci¢, Primoz Pet-
koviek, Valter Dragan, Aleksandra Balzamovi¢, Vladimir Vlas-
kali¢.

SATI (The Hours); SAD, 2002; r.: Stephen Daldry, sc.: David
Hare, df.: Seamus McGarvey, glazba: Philip Glass, ul.: Nicole
Kidman, Julianne Moore, Meryl Streep, Stephen Dillane, Mi-
randa Richardson, George Loftus, Linda Bassett, John C. Reil-
ley.

SKORO SASVIM OBICNA PRICA; Srbija i Crna Gora,
2003; r.: Milos§ Petricié, sc.: Dusan Risti¢, df.: Vladan Pavi¢, ul.:
Milica Zari¢, Vuk Toskovi¢, Hristina Popovié, Stefan Kapicié,
Dara DZoki¢, Boba Latinovi¢, Milo§ Pavlovi¢, Dobrila Stojnié.

STRUGGLE; Austrija, 2003; r.: Ruth Mader, sc.: Ruth Mader,
Martin Leidenfrost, Barbara Albert, df.: Bernhard Keller, ul.:
Alexandra Justa, Gottfried Breitfuss, Margit Wrobel.

SVJEDOCI; Hrvatska 2003; r.: Vinko Bresan, sc.: Vinko Bre-
$an, Zivko Zalar, Jurica Pavic¢ié, df.: Zivko Zalar, glazba: Mate
Matisi¢, ul.: Leon Lucev, Alma Prica, Mirjana Karanovié, Dra-
zen Kuhn, Kresimir Miki¢, Predrag VuSovi¢, Marinko Prga.

SVJETSKO CUDOVISTE; Hrvatska, 2003; r.: Goran Rusi-
novi, sc.: Aris Movsesijan, Goran Rusinovi¢, Tena Stivici¢, df.:
Tomislav Pinter, glazba: Hrvoje Stefotié, ul.: Goran Susljik, Mir-
ta Haramina, Slobodan Milovanovi¢, Ivica Vidovi¢, Gorica Po-
povié, Frane Rusinovié, Nino Bantid.

ZAPAD (Occident); Rumunjska, 2002; r. i sc.: Cristian Mungi-
u, df.: Vivi Dragan Vasile, glazba: Petru Mrgineanu, loan Gyuri
Pascu, ul.: Alexandru Papadopol, Dorel Vian, Tania Popa, Coca
Bloos, Tora Vasilescu, Ioan Gyuri Pascu.
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FESTIVALI

Maja Flego
Kino u gombaonici

UDK: 061.7(497.5 Sesvete):791.43-053.2"2003"
791.43(497.5)-053.2"2003"

41. revija filmskog i videostvaralastva djece i mladezi u Sesvetama,

5-8. lipnja 2003.

Broj filmskih druzina u hrvatskim osnovnim i srednjim $ko-
lama i njihova produkcija naprosto bujaju. Za 41. reviju
filmskog i videostvaralastva djece i mladeZi, odrzanu od §.
do 8. lipnja 2003. u Sesvetama, ¢ak 85 8kolskih filmskih
druZina prijavilo je 189 filmova u ukupnom trajanju od go-
tovo sedamnaest sati. Medu njima barem je Cetrdesetak do-
voljno kvalitetnih da mogu konkurirati programu koji sni-
maju profesionalci na drzavnoj televiziji. A kad se uzme u
obzir da su polovicu od toga snimila djeca u dobi od osam
do petnaest godina, uz pomo¢ voditelja amatera, to je doista
uspjeh koji zadivljuje. Impresivne su brojke koje svjedoce o
razvoju ucenickoga filmskog stvaralatva. Na reviji uceni¢-
kih filmova odrZanoj prije dvije godine u Cakovcu natjecalo
se 56 druzina sa 101 filmom, zatim se na Reviju u Pagu
2002. prijavilo 75 druZina sa 142 filma, da bi u Sesvetama u
konkurenciji bilo spomenutih 85 druZina sa 189 filmova.

Gotovo je nevjerojatno koliko su filmova uspjele snimiti po-
jedine $kole, uz svoj redoviti nastavni i izvannastavni pro-
gram te poprili¢ne u¢enicke i nastavnicke obveze. Videodru-
zina Gimnazije Karlovac na reviju je poslala ¢ak sedamnaest
filmova, Prva gimnazija u Osijeku Sesnaest, Gimnazija i stru-
kovna $kola Jurja Dobrile u Pazinu snimila je sedam filmo-
va, a pojedine osnovne $kole natjecale su se sa po pet rado-
va. Sve to govori o erupciji energije i stvaralastva, o silnoj
volji i odlu¢nosti da se filmovi rade unato¢ teskim uvjetima.

Mnogi nastavnici, voditelji videodruZina, rade taj posao u
slobodno vrijeme kao pravi amateri, §to ponajprije zna¢i da
rade iz ljubavi, jer novca za izvannastavne aktivnosti u $koli
ionako nema. Mjerodavni budno paze da uditeljski entuzija-
zam ne naruse placanjem dodatnih sati rada, buduéi da je
poznato kako novac kvari ljude. Potpuno oslobodeni te opa-
snosti, na$i nastavnici hrvatskoga, poneki likovnjak, povje-
snicar ili tehnicar okupljaju ucenike, tragaju s njima za atrak-
tivnim idejama, zajedno svladavaju filmski jezik, uce na po-
greSkama i uspjesima, posuduju kamere i ostalu potrebnu
opremu, gicaju novac za kasete i — uporno snimaju filmove.

Sve vise filmova i nagrada

Sre¢om i nagrade za uéenicko filmsko stvaralastvo iz godine
u godinu dobivaju na ugledu, sve vise privlace medijsku po-
zornost pa je mozda i to pridonijelo mnoZenju filmskih dru-
Zina. Za to je ponajviSe zasluzan Hrvatski filmski savez, koji
potice i pomaze druzine i voditelje, a osobito je dragocjena
struéna pomo¢ koju im pruza putem ljetne Skole medijske

kulture za nastavnike, koju redovito organizira potkraj ko-
lovoza u Trako$¢anu. Proteklih su godina mladi filmski stva-
ratelji bitno podigli razinu kvalitete i standarde uéenickoga
filmskog stvarala$tva. Stoga je ocjenjivacki sud 41. revije,
Cija je predsjednica bila Snjezana Tribuson, imao tezak zada-
tak nadiniti selekciju filmova za prikazivanje u Sesvetama. U
sluzbeni je program uvrsteno 90 filmova, $to je polovica
ukupno prijavljenih, a od toga 51 dje¢ji rad i 39 radova mla-
deZi, u trajanju od gotovo osam sati.

Novost je ovogodis$nje revije uvodenje TV-reportaze kao
nove natjecateljske kategorije, uz igrani, dokumentarni i ani-
mirani film te otvorenu kategoriju. Tako iz godine u godinu
na Reviji raste i broj mogudih nagrada. U svakoj kategoriji
dodjeljuju se po tri nagrade, posebno u konkurenciji djece te
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In memoriam

u konkurenciji srednjoskolaca. Nagrade daju stru¢ni ocjenji-
vacki sud te ocjenjivacki sudovi djece i mladeZi pa bi njihov
ukupni zbroj bio 60. Unato¢ nedvojbenoj kvaliteti filmova,
u pojedinim kategorijama izbor je bio slabiji pa je struéni
ocjenjivacki sud odlu¢io da ne dodijeli sve predvidene na-
grade — podijelio je 23 umjesto 30 — §to je, ¢ini se, iznena-
dilo pa i ogorcilo neke natjecatelje.

Domacini 41. revije bili su Prva osnovna kola Luka u Sesve-
tama i njezina Skola animacije Lukas, koju su prije pet godi-
na osnovali uitelji Dora i Dragomlr Dancevi¢. Hrvatski
filmski savez bio je glavni organizator, kao i svake godine, a
pokrovitelji Ministarstvo prosvjete i $porta i Poglavarstvo
Grada Zagreba. Steta §to na Reviji nije bilo njihovih sluzbe-
nih predstavnika pa je izostao i sluzbeni pozdrav grada do-
madina sudionicima vazne drZavne manifestacije ucenickog
stvaralastva. U ime organizatora pozdravio ih je dOperS]ed
nik Hrvatskoga filmskog saveza Zeliko Balog (pokreta& cu-
vene pozeske Revije jednominutnih filmova), a u skladu s
dugogodisnjom tradicijom Reviju je sluZbeno otvorila uceni-
ca. Djegja folklorna grupa izvela je Sarmantan program i po-
mogla da Revija zapo¢ne razdragano i s osmijehom.

Dobrodosli u metropolu

Vise od tri stotine djece i nastavnika iz cijele Hrvatske oku-
pilo se tom prigodom u Sesvetama. Domacéini, nastavnici
Prve osnovne $kole Luka, dali su sve od sebe da, unato¢ tes-

ATU' | o P

Ulovijeni lovac

Pupine vrse

kocama, sve protekne u najboljem redu. A te$koca je bilo
poprili¢no. Prvo je iznenadenje bilo odrZavanje projekcija u
gimnastickoj dvorani Srednje Skole Sesvete, jer taj gradi¢
viSe nema kino-dvorane. Nekada$nje kino u derutnom je
stanju pa trenutno sluZi kao skladiste. Iako je sjedenje na tvr-
dim klupama bez naslona u pregrijanoj i zagusljivoj zamra-
Cenoj gombaonici ovoj filmskoj reviji dalo stanoviti spartan-
ski ugodaj, osim bolnih leda, ostavilo nam je u sjecanju i
mnoge izvrsne filmove. Ove su godine osobito dobri bili
igrani filmovi, a srednjoskolci su pokazali iznenadujucu kre-
ativnost i u filmovima otvorene kategorije.

Jo§ veée ovogodiSnje iznenadenje za ucenike i nastavnike,
sudionike Revije, bio je smjestaj u Gradu mladih, u paviljo-
nima i adaptiranim udionicama sa po deset do dvanaest le-
Zajeva. Takve izvidacke uvjete malo je koji ucenik dosad
iskusio, a kad se tomu doda i venecijanski stih potopljene za-
]edmcke kupaonice, gosti iz Sibenika, Os1]eka Pazina, Pore-
Ca, Krizevaca, PoZege i Rijeke zac1]elo ¢e dugo pamtiti bora-
vak u metropoli. Vje¢ni optimist Tomislav Crnogaca, vodi-
telj Kinokluba Faust iz $ibenske Osnovne $kole Fausta Vran-
Ciéa, svojim je ucenicima to predocio kao pustolovinu.

»Ajde recite jeste li ikad spavali u sobi s dvanaest kreveta?!
Niste, nikad! E, sad éete moé svima pricat kako je to«, pri-
Cao im je price za malu djecu, kako bi sprije¢io one njeZnije
da izvuku mobitele i platuéi zatraZe od roditelja da smjesta

Petica iz postenja
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Tres muheres

dodu po njih. Ipak, mnogim se klincima i onim malo stariji-
ma svidio Sumski Zivot i blagotvorna hladovina u Gradu
mladih. Uzbudenja ondje nije nedostajalo pa ¢emo mozda
nesto od toga vidjeti u novim dje¢jim filmovima na sljedecoj
filmskoj reviji. Pod neuobicajeno Zestokim lipanjskim sun-
cem djeca su se strpljivo ukrcavala u autobuse koji su ih vo-
zili na osam revijskih projekcija u Sesvete te ih vracali u
Grad mladih na objed i nocenje. Po njihovim reakcijama re-
klo bi se da im to nije bilo pretesko, no na iscrpljenim lici-
ma voditelja vidjelo se komu je bilo najteZe.

Najvede razoCaranje za mlade filmase i njihove voditelje ne-
uvrstavanje je njihova filma u sluzbenu projekciju. Kako su
djeca neposredna i otvorena, uopée se ne ustru¢avaju pristu-
piti ¢lanovima ocjenjivackog suda i pitati: »Zasto niste pusti-
li nas film, a pustili ste neke mnogo losije«... Djeci se gotovo
uvijek &ini da je selekcija bila prestroga, ali naZalost Cesto ne-
maju strpljenja odgledati ni odabrani program. Svi Zele gle-
dati svoj film, a ponekad se na projekcijama suparnickih klu-
bova ponaSaju kao nogometni navija¢i, na $to ih je mozda
potaknula ovogodiSnja sportska kinodvorana. A na sport-
skim tribinama neki se, po navici, po¢inju ponasati nesport-
ski. Cim nastavnik nije s njima, Zamor postaje dvostruko
jadi, pozornost popusta i pocinje nered. To je svakako jos je-
dan izazov za voditelje. Od njih se olekuje da svoje mlade
autore odgajaju kao kriti¢nu, ali pristojnu filmsku publiku,
koja ¢e barem odgledati film do kraja prije nego $to pocne

Ky Y,
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Zlatna ribica

pljeskati ili fuékati. Vjerojatno ¢e takvih problema biti ma-
nje kad se, kako je najavljeno ve¢ za sljede¢u reviju, filmovi
djece i mladeZi odvoje u dva zasebna programa. A u skoroj
buduénosti mogli bismo imati dvije revije — djecju i omla-
dinsku, $to u Skolama smatraju boljim rjeSenjem.

Ribica iz zahodske Skoljke

Za razliku od prijasnjih, ove je godine najkvalitetnija bila
produkcija igranoga filma. Djeca su bila uspjesnija od mla-
deZi u dokumentarnim filmovima, a srednjoskolci su hrabri-
je eksperimentirali u filmovima otvorene kategorije. Animi-
ranih filmova bilo je manje nego proteklih godina, ali medu
njima je nekoliko vrhunskih. Novost je u filmovima izraze-
na socijalna osjetljivost, prepoznavanje emocionalno snaznih
osobnih prica te produbljeniji i osmisljeniji filmski pristup
problemima ovisnosti. Podjednako je dobra vijest to $to su
te vrijednosti prepoznali i nagradili i ocjenjivacki sudovi dje-
ce i mladeZi. Osim uobi¢ajenih tema iz Skolskog Zivota, da¢-
kih nevolja s ocjenama i burnim mladenackim ljubavima,
mladi autori Cesto se poigravaju hororom, koji, uglavnom
namjerno, pretvaraju u komediju. No i oni se sve viSe bave
temama kao $to su opijanje ili eksperimentiranje s drogama
pa i delinkvencija, podcrtavajuéi tako osjecaj izgubljenosti i
beznada koji sve viSe zahvaca i mlade narastaje.

Te su teme jo§ CeSée kod srednjoskolaca, ¢iji su filmovi Cesto
mracni i deprimirajudi, ¢ak i kad su smije$ni. Cinizam i pe-

Proslost, sadasnjost, budu¢nost
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Diviji zahod

simizam provlale se ¢ak i kroz urnebesno smije$ne, ali mor-
bidne filmove. Upravo su takvi ove godine nagradeni igrani
filmovi Zlatna ribica i Tko rano rani dvije srece grabi. Ocje-
njivacki sud (odraslib) prvu je nagradu za igrani film dodije-
lio Zlatnoj ribici, koju je snimila video grupa Gimnazije i
strukovne Skole Jurja Dobrile iz Pazina. Komedija nadinjena
u maniri nijemoga filma vrvi pomaknutim morbidnim do-
sjetkama, a odlikuje se i uspjelom glumom. Plasti¢na zlatna
ribica, ulovljena u zahodskoj $koljki, sretnom, ali priglupo-
me ribi¢u ispunjava tri Zelje. PoZelio je letjeti pa ga u sljede-
¢em kadru vidimo kao letedeg covjeka — ribica mu je osigu-
rala grupu nespretnjakovi¢a koji ga nose na ledima. Druga
mu je Zelja da ima prijatelja u $koli, a §lampava ribica uspi-
jeva mu pribaviti tek velikog krpenog lutka koji ée s njim sje-
diti u klupi. Napokon, u trecoj je 2elji naru¢io nesto korisno
za ucenike 1 tad slijedi Sok. Na opce odusevljenje daka kol
nestaje u eksploziji, 1luzorn0] kao i sve ostale *ostvarene’ Ze-
lje. Film uz ostalo uspje$no ismijava i mit o idili¢cnome da¢-
kom Zivotu.

Drugu je nagradu osvojio film neobi¢no tjeskobna ugodaja
Lzgubljen, Filmskog kino i videokluba KriZevci. To je doj-
ml]lv primjer kako se ponekad i tehni¢ka nesavr$enost filma
moZe prometnuti u njegovu prednost. U filmu djecak izlazi
iz stana, predugo silazi niza stube i ¢ini mu se da je stalno na
istom mjestu. Napokon ugleda izlaz iz zgrade i na vratima
vlastitu osmrtnicu. Prestrasen tréi natrag u stan, ali zahvacen

Barisa

zonom sumraka gubi orijentaciju u prostoru i vremenu, pre-
dugo se uspinjuéi stubiStem. Ne uspijeva otkljucati vrata sta-
na, bjesomu¢no lupa po njima. Otuda izlazi nepoznati ¢o-
vjek, koji ga gleda iznenadeno, kao da vidi duha. Dub po-
tom bjeZi, istréava iz zgrade i — nestaje.

Trecenagradeni kratki igrani film Noir, rad Prve gimnazije
Osijek i osjeckoga Videokluba Mursa, pociva na neoéekiva-
noj dosjetki. U zamracenoj sobi svjetlost lampe nakratko pri-
kazuje prestrasene odi, iskeZena usta, zube, vrat... Cuje se ¢as
glasna, pa zatim uti$ana pjesma Lipe cvatu, davni hit Bijelog
dugmeta, $to nikako ne sluti na dobro. Hoée li uslijediti nar-
komanska agonija ili jo$ jedan grozni prizor iz balkanske kla-
onice? Nenadano pali se svjetlo, u sobu upada mladi¢ i vice:
»Prestani se zajebavati s tom kamerom i primi se knjige!«

Kinoklub kao link

Ocjenjivacki sud mladezi Zlatnoj je ribici dao drugu nagra-
du, a prvu je dodijelio ozbiljnomu filmu Izbor, Kinokluba
Astra iz Sibenika. Rije¢ je o otvoreno didakti¢nom, ali efek-
tnom filmu koji se priklju¢uje kampanji pI‘Oth droge Njego-
va je poruka da se mladi svakodnevno suocavaju s izborom:
krenuti putem ovisnosti i kriminala, koji se isprva ¢ini vrlo
primamljivim, ili se okrenuti zdravijim oblicima zabave,
unato¢ oskudnoj ponudi. Glavni junak zamislja tragi¢ne po-
sljedice prvog izbora i odluuje se okrenuti pravim prijatelji-
ma. Autor Augustin-Tino Derado film je snimio sam sa svo-
jim prijateljima, uglavnom petnaestogodi$njacima. Zajedno
su osnovali klub koji je, kako kaze, samo link koji ih pove-
zuje. Tino je glavni pokretac i organizator, a filmom se bavi
od desete godine. Dok su jo§ isli u Osnovnu $kolu Jurja Sis-
gorica u Sibeniku, osvajali su nagrade na revijama izvanred-
no duhovitim parodijama. Zaokret prema ozbiljnijoj temi
takoder im je donio uspjeh, pa valja ogekivati da ée se o nji-
ma jo§ Cuti i sljedecih godina.

Trecu nagradu mladeZi dobio je Tko rano rani dvije sreée gra-
bi, crnohumorna dosjetka koja pokazuje da je ponekad bo-
lje ne ustajati iz kreveta. [ uz taj film pojavljuje se ime Vedra-
na Maslovare, mladoga autora Noira, od kojeg se vjerojatno
i ubuduce mogu ocekivati zanimljivi radovi. Na ovoj je revi-
ji, naime, pokupio nagrade i za dokumentarni i za film otvo-
rene kategorue Zajedno s koleglcom Sandrom Sar&evi¢ sni-
mio je izvrstan, vrlo uznemirujudi film Ja to ne smijem, ko-
jem je stru¢ni ocjenjivacki sud dodijelio treéu, a Ziri sred-
njoskolaca drugu nagradu u kategoriji dokumentarnog fil-
ma. Film izaziva ambivalentne reakcije, jer bez ikakvih
objasnjenja i komentara prikazuje zbivanja na tulumu friskib
srednjoskolaca, vjerojatno ne starijih od petnaest ili $esnaest
godina. Alkohol se to¢i nemilice, polugoli pijani djecaci ur-
laju i skacu, djevojka s licem lutke iz djeje sobe odvratno se
krevelji pred kamerom, druga stru¢no poteZe konjak iz boce
u dugim gutljajima, naizmjence treste narodnjaci i techno.
Oznojeni i ispovradani grle se i smiju, potom ih vidimo kako
grle zahodsku Skoljku i pijani spavaju na podu. Iritantno
prenemaganje pretvara se u potresnu sliku koja ukljucuje u
gledatelju sve alarme. Sto tu djecu tjera da se potpuno pre-
daju pijanstvu, poput odraslih o¢ajnika? Zagto im je alkohol
toliko privlatan? Autori ne daju odgovor i ne moraliziraju,
ali film djeluje kao snazno upozorenje.
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Jo§ jedan film koji izmice stru¢noj definiciji i pravilima jest
dokumentarac Proslost, sadasnjost, buduénost, VideodruZi-
ne Centra Dubrava u Zagrebu. Snimila su ga tri Marka i je-
dan JoZek, kako bi ispricali Zivotnu pri¢u devetnaestogodis-
njeg Marka Juga. Polovicu filma ¢&ine fotografije, mnostvo
slika prikazuje proSlost: Markovo rodenje, prve korake i
sretno djetinjstvo kakvo imaju gotovo sva djeca. Jo§ u
osnovnoj skoli otkriveno je da boluje od distrofije misiéa,
uslijedile su operacije, neuspjesno lijeCenje i nove dijagnoze.
Marko je rastao okruzen ljubavlju te je uz pomo¢ obitelji i
prl]atel]a iz 8kole Zivio normalnim Zivotom. Bolest se pogor-
$ava i optimizam postupno splasnjava kad iz rodne Pregrade
dolazi u srednju $kolu u Zagreb, u Centar Dubrava, koji skr-
bi o mlade7i s teZim tjelesnim osteCenjima. Sve Ce$ée na Sta-
kama i u kolicima, unato¢ pomoéi odgojitelja, on tone u
o¢aj, od kojega pokusava pobjeéi na pogresne naline. Sam
Marko Jug iskreno pripovijeda o sebi, o vlastitim krizama i
trazenju izlaza. Pravi filmski dio filma pokazuje njegovu sa-
dagnjost, Zivot u stambenoj zajednici gdje se s prijateljima
priprema za samostalan Zivot. Markovi su planovi za budu¢-
nost upisati se na fakultet, zaposliti se i zasnovati obitel;.
Njegova iskrena prica filmu daje snaZan emotivni naboj.

Ogjenjivacki sud mladeZi jos je jate doZivio autorovu poru-
ku te je ovome ostvarenju dodijelio prvu nagradu. Stru¢ni
mu je Ziri dao drugu nagradu, ali kako prvu u toj kategoriji
nije dodijelio, s pravom se moZe reéi da je to najbolji doku-
mentarac na 41. reviji.

Obracun kod divijeg zahoda

Srednjoskolci su ugodno iznenadili i kvalitetom filmova u
otvorenoj kategoriji. Prvu nagradu dobio je Barisa Filmskog
kino i videokluba Zapresi¢. U neobi¢nom eksperimentu au-
tor snima maloljetnu prijateljicu, dok razgovara s njom. Film
se zbiva u realnom vremenu u kojem pratimo jedanaest mi-
nuta tipi¢noga muskog izazivanja Zenske samilosti. On Zeli
produbiti njihovu prijateljsku vezu pa je nagovara na nesto
§to ona ne prihvaca. Barisa, kojega ne vidimo, ali sve vrije-
me slu§amo njegov glas, pritom pada sve niZe, mudi je ispra-
znim intelektualiziranjem kako bi je naveo da odustane od
svojih principa. U filmu nema glume, sve je stvarno, a autor
nas na kraju obavjeStava da cura nije poklekla. Nadam se da
ga je barem nogirala, jer sa sadistima valja postupati ostro,
makar bili i daroviti. Takav film jo§ nije viden na reviji omla-
dinskih filmova, pa iako izaziva dvojbene reakcije, ne moze
mu se osporiti kreativnost i hrabrost.

Drugonagradeni film Bad Coffee, Elektrotehnicke i promet-
ne $kole i VK Mursa iz Osijeka, ponudio je zanimljive vizu-
alne doZivljaje. Mlada publika prihvatila ga je jo$ bolje i do-
dijelila mu prvu nagradu. Stru¢ni ocjenjivacki sud trecu je
nagradu dao filmu Putovanje, FKVK Krizevci, koji prikazu-
je drogom potaknuto putovanje u mracna stanja svijesti, ra-
sap li¢nosti i tragi¢ni kraj. Ocjenjivacki sud mladeZi odlucio
se za vedrije, pomaknute filmove, pa je drugu nagradu dao
filmu PO.J.M.O.V.N.LK,, L. gimnazije Osijek i VK Mursa, a
trecu je dobio Idiot film, 111. gimnazije Osijek i VK Mursa.
Oba su Zirija prvu nagradu za animirani film dodijelila izvr-
snom Divljem zahodu, VideodruZine Gimnazije Karlovac i
KK Karlovac. Majstorska animacija likova od plastelina,

D

koje je oblikovao daroviti Bojan Petkovié, te duhovita prica
izvedena kao parodija Spageti-vesterna, izazvala je odugev-
ljenje u Sesvetama. Uz legendarnu glazbu Ennija Morricone-
a, otkrivamo kako neustrasive junake Divljeg zapada pone-
kad muce nezgodne probavne smetnje, ali niSta ne moZe
omesti pravoga revolveraga.

Ziri odraslih drugu nagradu nije dodijelio, a trecu je dobio
poeti¢ni Autumnalis, iz iste karlovatke Skole. Ziri mladeZi
njemu je dao drugu nagradu, a treca je pripala jo$ jednom
uratku istoga kluba — kratkom reklamnome filmu Kim. U
kategoriji TV-reportaZe stru¢ni ocjenjivacki sud dodijelio je
samo prvu nagradu, i to filmu Pauza. To je jo$ jedno kvali-
tetno ostvarenje iznimno produktivne druZine karlovacke
gimnazije, koje govori o proSlogodisnjem Strajku srednjos-
kolskih profesora. Oqen]lvackl sud mladezi tom je filmu
dao treéu nagradu, prvu je dodijelio reportazi Nista ne znam
I. gimnazije Osijek i VK Mursa, a drugu filmu Iz prve ruke
II. osjecke gimnazije.

Poué¢no za odrasle

U kategoriji djece, odnosno osnovnoskolaca, konkuriralo je
Cak osamnaest vrlo dobrih igranih, zatim jedanaest animira-
nih filmova, deset zanimljivih dokumentaraca, sedam TV-re-
portaza i pet filmova u otvorenoj kategoriji. Nerijetko se
upustaju u vrlo ozbiljne i teske teme, a ¢ak i kad opisuju uo-
bi¢ajene dacke doZivljaje, nastoje ponuditi neuobicajeni ra-
splet.

Bad Coffee
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Autumnalis

Posebno je zanimljivo kako prikazuju odrasle u svojim igra-
nim filmovima. Skolska ravnateljica s izgrizenim noktima,
otpuhujuéi dimove pred pepeljarom punom ¢ikova, uéeniku
drZi lekciju o pristojnom, ekoloski ispravnom, ponaSanju;
profesori su Ziv¢ani, drZe nerazumljiva predavanja, stalno
prozivaju ucenike ili ih pozivaju na red i strijeljaju pogle-
dom; roditelji su smuSeni, nezainteresirani i uglavnom ne
kuZe $to se dogada s djecom; kad se dogodi neki incident,
odrasli obi¢no optuzuju pogre$noga... Sve je to vrlo poucno
za nas fosile, kako ne bismo zaboravili §to smo zamjerali
starcima dok smo bili djeca. Iako se neki motivi ponavljaju,
u njima ¢esto nalazimo originalna rjeSenja.

Odluka stru¢nog i dje¢jeg Zirija poklopile su se donekle za
Cetiri filma. Odrasli su prvu nagradu dali Filmu In memori-
am, OS A. Augustincica u Zapresic¢u. Prica je to o jednom od
onih teskih dana kad nam ni$ta ne polazi za rukom, ali glav-
na junakinja na rubu Ziv¢anog sloma pokazuje da postoji
izlaz. Mala je glumica sjajna i toliko simpati¢na da je lako za-
nemariti detalj da djevojcica glum1 odraslu osobu koja vozi
auto i juri na posao. U tome je moZda skrivena poruka da
danasnja djeca Zive u neprekidnoj Zurbi bas kao i njihovi ro-
ditelji.

Drugu nagradu dobio je film Petica iz postenja OS Medved-
grad iz Zagreba, o djecaku koji kriSom ispravlja losu ocjenu
u razrednom imeniku, a potom, muéen savje$¢u, na isti na-
¢in ponovno sebi upisuje jedinicu. Tako je zasluZio peticu iz
postenja, a mladi je glumac za uspjelu ulogu zasluzio i deset-
ku. Trecenagradeni je film Ulovljeni lovac OS Sijana iz Pule,
ljubavna pri¢a s neobi¢nim zapletom. Zbog tajanstvenoga
grafita Petar voli Enu Petar ima problema s ravnateljicom
skole, pa odlucu]e s prljatel]em istraziti taj slu¢aj. U uzbud-
ljivoj noénoj akciji otkriva da je autor grafita — Ena. Djeca
su prvu nagradu dodijelila filmu Tamo gdje ja pripadam,
Doma mladih Rijeka, u kojem djevoj¢ica svome dnevniku
povjerava pri¢u o prijateljici ovisnici. Pri¢a je to o prijatelj-
stvu, o potrazi za vlastitim identitetom, eksperimentiranju s
drogom koje odvodi u ovisnost. Cvrséa polovica toga dvoj-
ca pomaze pr1]atel]1c1 da se vrati normalnome Zivotu, ali obje
se suofavaju s nerazumijevanjem okoline.

Drugu nagradu djecjega Zirija dobio je $armantni film Moja
Franka, Kinokluba Faust OS F. Vranci¢a u Sibeniku. Simpa-

ti¢ni mladi glumci opusteno su izveli pricu o djecaku zalju-
bljenu u djevojcicu Franku, kojem ljubav daje hrabrost i sna-
gu da se obracuna s bezobzirnim kradljivcem. Petici iz poste-
nja djeca su dodijelila tre¢u nagradu.

[ medu dokumentarnim filmovima bilo je tesko ograniciti se
samo na tri nagrade. Odrasli su prvu nagradu dali filmu Pu-
pine vrse, Kinokluba Faust §ibenske OS F. Vranc1ca, naprav-
liene u prepoznatljivoj maniri, koju sa svojim ucenicima ve¢
dugo razvija ulitelj Tomislav Crnogaca Covjek i more nje-
zin su stalni okvir. Prikazujuéi Sutljiva otockog majstora
Pupu na djelu, film otkriva kako se izraduju i kako se rabe
vrée. Drugu nagradu dobio je film GUK, OS Rudes iz Zagre-
ba. To je dirljiva pri¢a o dva brata koji od ranog djetinjstva
boluju od dijabetesa. Majka i djecaci te njihovi prijatelji
iznose Cinjenice o toj teskoj bolesti, bez patetike i sentimen-
talnosti, i upravo zbog toga film djeluje vrlo potresno, a au-
tori nas nenametljivo pouavaju o vaznosti potpore obitelji i
prijatelja koji ih okruzuju.

Trec¢enagradeni je film D, Filmske druzine ZAG pri OS M.
Juri¢ Zagorke i NS Dubrava iz Zagreba. Film predstavlja
mladoga plivaca koji govori o sebi, svome odnosu prema
sportu, natjecanjima, medaljama, otkriva da mladi¢ ima vla-
stitu filozofiju uspjeha. Kamera prati njegove treninge i na-
stupe, druZenje s prijateljima te se slika i tekst skladno dopu-
njuju. Djeca su odlucila da je na]bol]l dje¢ji dokumentarac
Sesir glavu ¢uva, OS Mladost iz Osijeka, koji predstavlja
majstora klobugara i njegov zanat. Drugu su nagradu dodi-
jelila filmu Benita, OS ]. Sizgorica iz Sibenika, o samoukoj
pjevacici crkvenih pjesama koja djetinje iskreno uZziva u glaz-
bi, a Pupinim vrSama dala su trecu nagradu.

Zivot je — sapunica

Animirani film Tres mubheres, Skole animiranog filma Cako-
vec, osvopo je dvije prve nagrade, i stru¢nog i djedjeg Zirija,
§to je jo§ jedna potvrda njegove kvalitete. To je uspjela paro-
dija popularnih meksickih sapunica, u kojoj djeca pokazuju
iznimnu duhovitost i kreativnost u razvoju radnje i animaci-
ji- Kao u svakoj pravoj sapunici, tu ima i ljubavi, i prijevare,
i pohlepe i neocekivanih nesreca zbog kojih svaki ¢as netko
zavr$i u bolnici. I druga nagrada pripala je cakoveckom SAF-
u za film Noéni fantom, o psicu koji nehotice nocu strasi
svoje gospodare. Kao i mnogi drugi filmovi malih nadarenih
Safovaca, i ovi zasluZuju da budu prikazani na nacionalnoj
televiziji, gdje bi bili zapaZeni kao dobrodoslo osvjeZenje.

Djeca su drugu nagradu dodijelila animiranom filmu Evolu-
cija, FKVK Zapresic, radenu u 3D- an1mac1]1 a tre¢u neobic-
nom filmu Vrisak, OS F. Galovica i OS Otok iz Zagreba, u

kojem djeca upozoravaju na realnu prijetnju ekoloske kata-
klizme. U otvorenoj kategoriji strucni je Ziri dodijelio samo
drugu i tre¢u nagradu, filmovima Ritam, FKVK Zapresié, u
kojem kuhinjski elementi i posude ostvaruju efektan ples i
svirku te filmu Pokret opstaje, Doma mladih Rijeka, s doj-
mljivom igrom prigusene svjetlosti i sjena. Djeji je Ziri prvu
nagradu dodijelio filmu Sound, OS V. Nazora u KriZevcima,
koji se poigrava raznovrsnim zvukovima u prirodi i gradu,
druga je nagrada pripala filmu Pokret opstaje, a trea filmu
Moze li skola (ponekad) biti cirkus Studija kreativnih ideja
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Gunja pri OS Antuna i Stjepana Radi¢a u Gunji i Gimnazije
Zupanja.

Za TV-reportazu strucni je Ziri dodueho drugu i trecu nagra-
du filmovima Najvagniji su mi magarci, OS Stanovi u Zadru
i Malin-paprica-muka, Doma mladih Rijeka. Prvi nas upo-
znaje s farmerom koji uzgaja razne vrste domacih Zivotinja,
medu kojima su mu najvazniji, a i najisplativiji, tovari. Dru-
gi predstavlja simpati¢na, blagoglagoljiva vodenicara, koji
poput dobra uditelja obja$njava kako radi njegov mlin. I te
bi reportaze mogle konkurirati onomu $to nam HTV servi-
ra u svome dokumentarnom programu. Dje&jem Ziriju viSe
su se svidjeli povijesna reportaza Tvrda stina, Kinokluba Fa-
ust, OS F. Vrantica iz Sibenika, zatim Urbani pokret, OS Ni-
kole Tesle iz Zagreba, o mladlm break-dancerima te Caritas,
Filmske skupine Gajevci, OS Lj. Gaja iz Zapresica.

Kako biti kreativan

Svake godine na reviji uéenickih filmova organiziraju se raz-
govori ¢lanova ocjenjivackog suda s djecom i s voditeljima
druzina. U kinogombaonici s teSkim ucenickim pitanjima
hrabro se gombao profesor Stjepko Tezak, dugogodisnji po-
dupiratelj revija i ¢lan ocjenjivactkoga suda. Uéenici su recen-
zentima filmova predbacili da ih nisu dosljedno kritizirali, a
profesoru su zasmetali engleski naslovi koji se pojavljuju u
velikom broju filmova. Ove je godine za voditelje filmskih
druZina, umjesto razgovora, organiziran okrugli stol, na ko-
jem su ¢lanovi ocjenjivackog suda s aspekta svoje struke pro-
komentirali revijsku produkciju, ponudiv§i neke savjete i
konkretne preporuke. Uz komplimente nastavnicima, koji
uz sve obveze ustraju na radu s djecom i izvan nastave, upo-
zorili su ih i na neke pogreske. Zanimljivo je da su i nastav-
nici i djeca postavili isto pitanje: zasto se ne razdvoje filmo-
vi iz $kola od filmova nastalih u klubovima? Skolski vodite-
lji druZina Cesto su frustrirani time $to pojedini klubovi, za-
hvaljujuéi kvalitetnoj, suvremenoj opremi koja je $kolama
nedostizna i iskusnijim, katkad profesionalnim voditeljima,
ostvaruju bolje uspjehe na revijama. Na to su reagirali neki
voditelji klubova koji su takoder poZrtvovni amateri, osude-
ni na snalaZenje od filma do filma. »Na§ klub je samo Zig i
nista viSe!« — rekao je jedan od njih. Na okruglom stolu po-
kazale su se i neke razlike u pogledima na ucenicko filmsko
stvarala$tvo. I medu ¢lanovima ocjenjivackog suda i medu

Noir

Najvazniji su mi magarci

voditeljima razlikuju se oni koji smatraju da je svrha video-
druZina upoznavanje filmskoga jezika, to jest filmskih izra-
zajnih sredstava, od onih koji glavni cilj vide u poticanju
ucenicke kreativnosti i razvoju ideja, kao vazne odgojne za-
dace 8kole. Po tom drugom stajalistu originalnost vrijedi jed-
nako ili ¢ak malo vise od tehnic¢ke uvjezbanosti.

Iskusni voditelji odavno upozoravaju da je razvijanje ideja
najtezi dio posla u stvaranju filma. Valja se ponajprije oslo-
boditi zabluda o prirodnoj dje¢joj kreativnosti. Bombardira-
na informacijama, inficirana kli$ejima, djeca se tesko osloba-
daju nametnutih $ablona pa u tome trebaju nenametljivu po-
mo¢ odraslih. Pritom nastavnik mora vjesto poticati i odrza-
vati dje¢ju krhku motivaciju za rad, jer mnoga odustanu ¢im
naidu na prepreku.

To je osobito izrazeno u $koli, jer u klubove &e$ce dolaze
motiviranija djeca, koja se Zele baviti upravo filmom. U $kol-
skoj filmskoj druZini drustvo je mnogo Sarolikije. Tu ée se
naéi djeca raznolikih motivacija. Netko ulazi u druZinu zato
§to Zeli snimati filmove, netko zato §to Zeli vidjeti sebe na
ekranu, a netko zato $to je zaljubljen u buduéu redateljicu ili
glumca. Nekoga je razrednik ubacio u tu skupinu jednostav-
no zato da bi ga imao na oku i omoguéio mu da viSak ener-
gije utrosi na pozitivan nacin.

[ sve njih valja zadrZati na okupu, uvazavajui njihove moti-
ve. Zato svi ulitelji koji vode Skolske videodruZine zasluzu-
ju medalju. Oni ne odgajaju buduée filmske radnike, nego
kvalitetne, kreativne i odgovorne osobe. Stoga je pedagoski
vrednije odrzati kontinuitet rada nego osvajati nagrade. Da-
kako, nagrade su snazan poticaj i objektivna izvanjska ocje-
na kvalitete rada druZine. Ako one redovito izostaju, to je
rjetita poruka voditelju da se mora vise potruditi. Osobita je
vrijednost u tome $to neki voditelji uenicima povjeravaju
organizacijske i voditeljske poslove. Pothvat koji je izveo Da-
mir Jeli¢, pokreta¢ videodruZine u Karlovackoj gimnaziji,
valjalo bi patentirati. Iz jedne druZine razvio je nekoliko
njih, koje vode sami gimnazijalci, otvarajuéi ogranke i po
osnovnim $kolama.

Bez cenzure

Clanu ocjenjivatkog suda koji u kratkom roku mora odgle-
dati 17 sati, odnosno 189 ucenickih filmova, pa jo$ i napisa-
ti recenzije, na trenutke neizbjeZno pada mrak na o¢i. Tad
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mu se &ni da bi, poput lika iz filma, mogao upasti u neki
klub 1 povikati: »Prestanite se zezati s tom kamerom i primi-
te se knjige!« Dolazi u napast da napise peticiju sa zahtjevom
da se nekim voditeljima zabrani rad s djecom, da se pojedi-
nim smudenim klincima oduzme kamera, a da se samodo-
padne glumce prisilno uputi na govorne Vjeibe.

Nameée mu se pitanje ne bi li $kola ili klub trebali naciniti
strozu selekciju radova koje $alju na reviju. Trenutak poslije,
odbacit ée tu ¢angrizavu misao i posramiti se $to je tako ne-
trpeljiv. Stroga bi predselekcija, naime, mozda bila prakti¢ni-
je rjeSenje, ali uvijek postoji opasnost da se na taj nacin iz
konkurencije eliminiraju neki, po misljenju ’cenzora’ odveé
hrabri, odve¢ uvrnuti i izazovni radovi koji bi mogli uzdrma-
ti pedagoski osjetljivu publiku. Pitanje je bi li kroz njihovo

sito prosli neki filmovi koji su osvajali nagrade na proteklim
revijama.

Dakle, poruka videodruzinama glasi: snimajte hrabro i dalje
i $aljite sve §to je dovrseno. (Ne shvaéam voditelje koji na re-
viju $alju nedovrien film. Vjerojatno na $kolska natjecanja
ne bi poslali nedovr$eni djeji sastavak, pola pjesmice ili pr-
vih nekoliko stranica skolskoga lista.)

Domadin 42. revije hrvatskog filmskog i videostvaralastva
djece i mladezi u lipnju 2004. bit ¢e Osnovna $kola Stanovi
u Zadru, s nekim organizacijskim inovacijama. Tad ée vjero-
jatno prva dva dana biti rezervirana za stvaralastvo djece, a
druga dva za mladeZ. Jedno je sigurno — filmova ¢e biti jo§
vie.

Nagradeni radovi

Sesvete, 5-8. lipnja 2003.

Ogjenjivacki sud u sastavu: Zlatna Belavié, Maja Flego,
Stjepko TeZak, Snjezana Tribuson (predsjednica) i Slaven
Zecevié

Nagrade u kategoriji djece:

Igrani film

1. nagrada: IN MEMORIAM — OS Antuna Augustin¢i¢a,
Zapresi¢

2. nagrada: PETICA IZ POSTENJA — OS Medvedgrad,
Zagreb

3. nagrada: ULOVLJENI LOVAC — OS Sijana, Pula

Dokumentarni film

1. nagrada: PUPINE VRSE — Kinoklub Faust OS Fausta
Vran&ica, Sibenik

2. nagrada: GUK — OS Rudes, Zagreb

3. nagrada: D — Filmska druZina ZAG OS Marije Jurié-
Zagorke i NS Dubrava, Zagreb

Animirani film
1. nagrada: TRES MUHERES — Skola animiranog filma
Cakovec, Cakovec

2. nagrada; NOCNI FANTOM — Skola animiranog filma
Cakovec, Cakovec

3. nagrada: nije dodijeljena

41. Revije hrvatskoga filmskog i video stvaralastva djece i mladezi,

Otvorena kategorija

1. nagrada: nije dodijeljena

2. nagrada: RITAM — FKVK Zapresi¢, Zapresic

3. nagrada: POKRET OPSTAJE — Dom mladih Rijeka,
Rijeka

TV-reportaza

1. nagrada: nije dodijeljena

2. nagrada: NAJVAZNIJI SU MI MAGARCI — OS Stano-
vi, Zadar

3. nagrada: MALIN-PAPRICA-MUKA — Dom mladih Ri-
jeka, Rijeka

Nagrade u kategoriji mladezi:

Igrani film
1. nagrada: ZLATNA RIBICA — Video grupa — Gimna-
zija i strukovna $kola Jurja Dobrile, Pazin

2. nagrada: IZGUBLJEN — FKVK KriZevci, Krizevci

3. nagrada: NOIR — I. gimnazija Osijek i VK Mursa, Osi-
jek

Dokumentamni film

1. nagrada: nije dodijeljena

2. nagrada: PROSLOST, SADASNJOST, BUDUCNOST —
Videodruzina Centar Dubrava, Zagreb
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3. nagrada: JA TO NE SMIJEM — 1. gimnazija Osijek i
VK Mursa, Osijek

Animirani film
1. nagrada: DIVL]JI ZAHOD — Video druZina Gimnazije
Karlovac i KK Karlovac, Karlovac

2. nagrada: nije dodijeljena 3. nagrada: AUTUMNALIS —
Video druZina Gimnazije Karlovac i KK Karlovac, Karlo-
vac

Otvorena kateggrija

1. nagrada: BARISA — FKVK Zapresié, Zapresic

2. nagrada: BAD COFFEE — Elektrotehni¢ka i prometna
Skola i VK Mursa, Osijek

3. nagrada: PUTOVANJE — FKVK KriZevci, KriZevci

TV-reportaza

1. nagrada: PAUZA — Video druzina Gimnazije Karlovac
i KK Karlovac, Karlovac

2. nagrada: nije dodijeljena

3. nagrada: nije dodijeljena

Ocjenjivacki sud djece — voditeljica Jasmina
Murtezanovi¢

Iigrani film

1. nagrada: TAMO GD]JE JA PRIPADAM — Dom mladih
Rijeka, Rijeka

2. nagrada; MOJA FRANKA — Kinoklub Faust OS Fausta
Vranciéa, Sibenik

3. nagrada: PETICA IZ POSTENJA — OS Medvedgrad,
Zagreb

Dokumentarni film
1. nagrada: SESIR GLAVU CUVA — RTV grupa OS Mla-
dost, Osijek

2. nagrada: BENITA — Ffilmska grupa OS Jurja Sizgorica,
Sibenik

3. nagrada: PUPINE VRSE — Kinoklub Faust OS Fausta
Vrancica, Sibenik

Animirani film

L. nagrada; TRES MUHERES — Skola animiranog filma
Cakovec, Cakovec

2. nagrada: EVOLUCIJA — FKVK Zapresié, Zapresi¢

3. nagrada: VRISAK — Filmska skupina OS Frana Galovi-
a, Zagreb

Otvorena kategorija 5

1. nagrada: SOUND — OS Vladimir Nazor, KriZevci

2. nagrada: POKRET OPSTAJE — Dom mladih Rijeka,
Rijeka

3. nagrada: »Meduigra« — Filmska skupina OS Frana Ga-
loviéa, Zagreb

TV-reportaza
1. nagrada: TVRDA STINA — Kinoklub Faust, OS Fausta
Vrancica, Sibenik

2. nagrada: URBANI POKRET — OS Nikole Tesle, Za-
greb

3. nagrada: CARITAS — Filmska skupina Gajevci OS Lju-
devita Gaja, Zapresi¢

Ocjenjivacki sud mladezi — voditelj Zlatko
Malinar

Iigrani film

1. nagrada: IZBOR — Kinoklub Astra, Sibenik

2. nagrada ZLATNA RIBICA — Video grupa — Gimna-
zija i strukovna Skola Jurja Dobrile, Pazin 3. nagrada: TKO

RANO RANI, DVIJE SRECE GRABI — I. gimnazija Osi-
jek i VK Mursa, Osijek

Dokumentarni film
1. nagrada: PROSLOST, SADASN]JOST, BUDUCNOST —
VideodruZina Centar Dubrava, Zagreb

2. nagrada: JA TO NE SMIJEM — 1. gimnazija Osijek i
VK Mursa, Osijek

3. nagrada: SENJE (Snovi) — Kinoklub Mravec, Zajedni-
ce tehnicke kulture grada Koprivnice, Koprivnica

Animirani film
1. nagrada: DIVLJI ZAHOD — Video druZina Gimnazije
Karlovac i KK Karlovac, Karlovac

2. nagrada: AUTUMNALIS — Video druZina Gimnazije
Karlovac i KK Karlovac, Karlovac

3. nagrada: KIM — Video druZina Gimnazije Karlovac i
KK Karlovac, Karlovac

Otvorena kategorija

1. nagrada: BAD COFFEE — Elektrotehnicka i prometna
$kola i VK Mursa, Osijek

2. nagrada: RO.J.M.O.VN.LK. — L. gimnazija Osijek i VK
Mursa, Osijek

3. nagrada: IDIOT FILM — III. gimnazija Osijek i VK
Mursa, Osijek
TV-reportaza

1. nagrada: NISTA NE ZNAM — I. gimnazija Osijek i VK
Mursa, Osijek

2. nagrada: IZ PRVE RUKE — II. gimnazija Osijek, Osijek

3. nagrada: PAUZA — Video druZina Gimnazije Karlovac
i KK Karlovac, Karlovac
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41. Revije hrvatskoga filmskog i videostvaralastva djece i mladezi,

Sesvete, 5-8. lipnja 2003.

DJECA

APOLLO 11 1 /2 (Mini DV, animirani, 2003, 55 sec.) U re-
alizaciji sudjelovali: Ana Maras, 12 godina, Marina Pavi¢,
12 godina, Nina Tompié, 12 godina, Katarina Vrgo¢, 12
godina OS Antuna Augustinéica, Zapresi¢. Voditelj: Ja-
dranko Lopatié

BENITA (Mini DV, dokumentarni, 2003, 7 min.) U reali-
zaciji sudjelovali: Andrea Juri¢, 11 godina, Kristina Juri¢,
12 godina, Matea Jurié, 12 godina, Maja Petkovié, 12 go-
dina, Filmska grupa OS Jurja Sizgorica, Sibenik, Voditelji-
ca: Ivana Rupié. Postprodukcija: Hrvatski filmski savez

BJELINA | MEKOGA SNIJEGA 1 PERJA (VHS, doku-
mentarni, 2003, 5§ min. 11 sec.), U realizaciji sudjelovali:
Tamara Drljanov¢an, 6. razred, Marko Bebek, 5. razred,
Novinarska i Etnogrupa OS prof. Franje-Viktora Signjara,
Virjf. Voditeljice: Marica Cik-Adakovi¢ i Silvana Bebek,
prof.

CARITAS (Mini DV, TV reportaza, 2003, 7 min. 12 sec.)
U realizaciji sudjelovali: Ivan Bori¢, 11 godina, Dino Puri-
nek, 11 godina, Sanja Pek, 13 godina, Jelena Tetinc, 13 go-
dina, Filmska skupina Gajevci OS Ljudevita Gaja, Zapre-
§i¢, Voditeljica: Marija Radocaj

CAROBNI NAPITAK IZUMITELJA SRECKA (VHS, igra-
ni, 2002, 4 min. 37 sec.) U realizaciji sudjelovali: Ivan Mi-
hovec, Petra Banjanin, Andelka Marié, Mario Pavi¢, Vedra-
na Purié, Nikola Lon¢ar, Josip Kekié, Ivan Perié, OS Mar-
kusevec, Zagreb. Voditelj: Velimir Rodi¢

GUVAT CEMO SVOJE OBICGAJE (VHS, TV reportaZa,
2003, 10 min. 14 sec.). U realizaciji sudjelovali: Dajana
Vukovi¢, 7. razred, Ana Nikoli¢, 7. razred, Novinarska
druzina OS Sikirevci, Sikirevci. Voditelj: Jure Ackar

D (Mini DV, dokumentarni, 2002, 9 min.). U realizaciji su-
djelovali: Petra Hrvaci¢, 12 godina, Matija Benci, 13 godi-
na, Dina Markié, 13 godina, Ines Sporis, 13 godina, Mari-
na Horvat, 13 godina, Ivan Ivan¢i¢, 13 godina, Mateja Hr-
valié, 14 godina, Matea Spaji¢, 14 godina, Andrea Jova-
novska, 14 godipa, Lidija Domazet, 14 godina, Filmska
druzina ZAG OS Marije Jurié-Zagorke i NS »Dubravac,
%aé;reb. Voditeljice: Melita Horvatek Forjan i Natasa Ja-
o

DJETINJSTVO JE VRIEME IGRE!? (VHS, igrani,
2002/2003, 4 min. 11 sec.) U realizaciji sudjelovali: Mi-
randa Krekovié, 6. razred, Matea Gregurié, 6. razred, Ma-

rija Jurié, 6. razred, i uéenici 6. a razreda i profesorice po-
vijesti, matematike i glazbene culture. OS Otok, Zagreb.
Voditeljica: Jelena Bunijevac Mati¢i¢

EVOLUCHA, (Mini DV, animirani, 2003, 1 min. 17 sec.),
U realizaciji sudjelovali: Kristian Zeinski, 14 godina, Dari-
0 Cre{mk, 14 godina, FKVK Zapresi¢, Zapresié, Voditelj:
Tomislav Josipovié

GUK (VHS, dokumentarni, 2003, 9 min. 27 sec.). U reali-
zaciji sudjelovali: Ante Lovrié-Vukaci¢, 7. razred, Igor
Medved, 7. razred, Kristina Kalapa¢, 7. razred, Nina Ci-
vrag, 7. razred, Samantha Dekovi¢, 7. razred, Alen Rebro-
vié, 7. razred, Antonio Sertié, 7. razred, Matea Gradasce-
vi¢, 7. razred, Matea Bo$njak, 7. razred, Dragana Matoge-
vié, 7. razred, Dario Kisegi, 7. razred, Mirjana Jukié, prof.,
Petar Bjelc¢i¢, 40 godina, OS Rudes, Zagreb, Voditeljica:
Mirjana Jukié

GUSLAR (VHS, dokumentarni, 2003, 11 min.) U realiza-
ciji sudjelovali: Lea Alfier, 14 godina, Ena Gutié, 14 godi-
na, Ema Mendusié-Skugor, 14 godina, Marija Sego, 14 go-
dina, Filmska grupa OS Jurja Sizgorica, Sibenik, Voditelji-
ca: Ivana Rupié. Postprodukcija: Hrvatski filmski savez

IMPOSSIBLE SITUATION (DIG 8, igrani, 2003, 3 min.
20 sec.), U realizaciji sudjelovali: Kristina Zeljeznjak, 10
godina, Iva Cori¢, 10 godina, Boris Ili¢, 13 godina, Mario
Butorac, 10 godina, Ana Perok, 10 godina, Eva Medak,
Tomislav Golner. L. osnovna $kola Bjelovar, Bjelovar. Vodi-
teljica: Davorka Bacekovié-Mitrovié. Postprodukcija: Hr-
vatski filmski savez

IN MEMORIAM (Mini DV, igrani, 2003, 6 min.), U reali-
zaciji sudjelovali: Iva Dilber, Ardijana Idrizi, Kristina Kaji-
ni¢, Ivana Nikoli¢, Marijana Orlovi¢, Marko Pojatina, An-
dreja Sivinjski, Morana Studak, OS Antuna Augustin¢ica,
Zapresi¢. Voditeljica: Sandra Netahly.

(KAO DA JE) PAO S MARSA, (VHS, igrani, 2002, 11
min. 30 sec.), U realizaciji sudjelovali: Deana Krizmanié, 7.
razred, Zeljana Jotanovié, 1. razred SS, Grupa »Kitovi«:
David, 12 godina, Luka, 12 godina, Tea, 12 godina, Valen-
tina, 12 godina, Vlado, 12 godina, Grupa »Morski psic,
Karlo Josip, 11 godina, Antonija, 10 godina, David, 9 go-
dina, Dean, 9 godina, Dino, 9 godina, Karolina, 9 godina,
Nikolina, 9 godina, Drustvo »Nasa djeca« i Video grupa
OS Poreg, Poret. Voditeljice: Nadja Kos i Dubravka Duli-
bi¢-Paljar

KUCA LI JOS LICITARSKO SRCE, (VHS, dokumentar-
ni, 2003, 10 min. 21 sec.). U realizaciji sudjelovali: Miho-
vil Gotal, 14 godina, Lovro Metlikovec, 14 godina, Kino-
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klub I. osnovne $kole Varazdin, Varazdin. Voditeljica:
Durda Trpeza

LETECE PALACINKE (Mini DV, animirani, 2003, 2 min.
6 sec.). U realizaciji sudjelovali: Valentina Bedi, 12 godina,
Dina Blazeka, 7 godina, Tomica Car, 12 godina, Andreja
Dragovié¢, 8 godina, Maja Kuzmanovié, 10 godina, Alen
Marcéec, 9 godina, Dina Mesarek, 13 godina, Marija Pon-
grac, 7 gocﬁna, Sara TkalCec, 13 godina, Anteja Vuk-Ma-
ek, 10 godina, Borna Zganec, 8 godina. Robert Wrana, 9
godina, Skola animiranog filma Cakovec, Cakovec, Vodi-
telji: Edo Lukman i Jasminka Bijeli¢

MALIN-PAPRICA-MUKA (VHS, TV reportaza, 2003, 7
min. 7 sec.). U realizacjji sudjelovali: Dario Kopajti¢, Da-
vor Kopajti¢, Antonija Sarlija, Dom mladih Rijeka, Rijeka.
Voditelj: Josip Sarlija

MIR | DOBRO, CRNA MACKA, (VHS, animirani, 2003, 1
min. 45 sec.) Realizacija: Drago Mali¢, 11 godina, Skola
animacije Lukas, I. osnovna $kola Luka, Sesvete, Voditelji:
Dora Dancevi¢ i Dragomir Dancevié

MOJA FRANKA, (Mini DV, igrani, 2002/2003, 5 min. §
sec.), U realizaciji sudjelovali: Hrvoje Vukov, Franko Dale-
ta, Lovre Rude, Matea Rak, Ivan Popari¢-Srgas, Nikolina
Brali¢, Katarina Gulin, Antica Filipovi¢-Gréié, Tajana Had-
7i¢, Iva Jurié, Kinoklub »Faust« OS Fausta Vrancica, Sibe-
nik. Voditelj: Tomislav Crnogaca

MOJ SIBENIK, (VHS, otvorena kategorija, 2003, 3 min.
18 sec.), U realizaciji sudjelovali: Lea Alfier, 14 godma
Ena Gugié, 14 godina, Ema Mendusi¢- Skugor 14 godina,
Marija Sego, 14 godina, Filmska grupa OS Jurja Sizgorica,
Sibenik. Voditeljica: Ivana Rupi¢, Postprodukeija: Hrvatski
filmski savez

MOJ TATA (VHS, dokumentarni, 2003, 6 min. 14 sec.), U
realizaciji sudjelovali: Tomislav Bezak, Marin Crnel¢, Ni-
kola Glavas, Franjo Hudar, Ana Kovacev1c Igor Kovacié,
Filip Naghc Mia Zalukar Kinoklub Pavlek O$ Pavleka
Miskine, Zagreb. Voditelj: Predrag Vukicevié

MOZE LI SKOLA (PONEKAD) BITI CIRKUS? (VHS,
otvorena kategorija, 2003, 9 min. 14 sec.) U realizaciji su-
djelovali: Bojan Perié, 13 godina, Ivan Kelava, 12 godina,
SKIG — Studio kreativnih ideja Gunja pri OS »Antun 1
Stjepan Radié«, Gunja i Gimnazija Zupanja. Voditelj: Josip
Krunié

MRAK FILM, (VHS, animirani, 2003, 3 min. 30 sec.), U
realizaciji sudjelovali: Antonela Gojevié, 13 godina, Mar-
lena Tolo, 12 godina, Katarina Kevri¢, 12 godina. OS
»Centar«, Rijeka. Voditeljica: Silvana Konjevoda

MRAVI (Mini DV, animirani, 2003, 2 min. 29 sec.), U re-
alizaciji sudjelovali: Sara Cuka, 12 godina, David Domini¢,
11 godina Ana Herman, 11 godina, Ilija Herman, 11 go-
dina, Lana Mesarek, 13 godina, Denis Nemet, 9 godina,
Ivan Pintari¢, 10 godina, Antun Pongrac, 9 godina, Vjera
Salopek, 11 godina, Bojan Spahija 9 godina, Dorian Sipos,
10 godina, Gabrijjela Zoréec, 8 godina, Skola animiranog
filma Cakovec, Cakovec. VOdltC% Edo Lukman i Jasmin-
ka Bijeli¢

NAJVAZNIJI SU Ml MAGARCI (Mini DV, TV reportaza,
2003, 5 min. 40 sec.). U realizaciji sudjelovali: Maja Buci¢,

14 godina, Mario Brekalo, 14 godina, Andrijana Gulin, 14
godina, Petra BoZaji¢, 14 godina, Antonija Pavilié, 14 go-
dina, Jelena Jelavi¢, 14 godina. OS »Stanovi«, Zadar. Vo-
diteljica: Slavica kovac, prof.

NIJE U SOLDIMA SVE (VHS, igrani, 2002, 5 min. 12
sec.). U realizaciji sudjelovali: Nikolina Mileti¢, 14 godina,
Marina Pavli¢, 13 godina, Tea Stojsié, 14 godina, Ivan An-
tolovi¢, 14 godina, Albert Bili¢, 14 godina, Davor Kopaj-
ti¢, 14 godina, Ines Kali¢, 14 godina, Darko Kapovi¢, 14
goding, Dorotea Dobrota, 14 godina, Iva Sarlija, 14 godi-
na, OS »Centar«, Rijeka, Voditelji: Silvana Konjevoda i Ve-
limir Rodié¢

NOCNI FANTOM (Mini DV, animirani, 2003, 2 min. 14
sec.). U realizaciji sudjelovali: Helena Jeleni¢, 9 godina,
Ana Hacek, 12 godina, Dijana Topolnjak, 9 godina, Mari-
na Horvat, 9 godina, Rebeka Radikovié, 9 godina, Karla
Ivanovi¢, 1Q godina, Zoran Solti¢, 12 dma, Ena Kranjec,
10 godina, Skola animiranog filma Cakovec, Cakovec. Vo-
ditelji: Edo Lukman i Jasminka Bijeli¢

OCJENE NASE SVAGDASNJE (VHS, igrano-dokumen-
tarni, 2003, 7 min. 15 sec.). Matea Ferencié, 7. razred, Ga-
brijela Finderle, 7. razred, Martina Frankovié, 5. razred,
Paola Simici¢, 5. razred, Ivana Uj¢ié, 7. razred, Tea Grego-
rovié, 7. razred. Video grupa OS Vladimira Nazora, Pazin.
Voditeljica: Ljiljana MatoSevié-Levak

OPASAN DAN (VHS, igrani, 2003, 5 min. 27 sec.). U re-
alizaciji sudjelovali: Andreja Blaskovi¢, 13 godina, Ivona
]ez 13 godina, Martina Nem¢ié, 13 godma, Matija Kova-
Ci¢, 13 godina, Matija Brlek, 13 godina, Marija Radicek,
13 godma Andrija Bosek, 13 godina, Katarina Jez, 12 go-
dina, Andreja Jez, 13 godina, S Kalnik, Kalnik, Voditelj:
Marijan Ivanovi¢

PETICA 1Z POSTENJA, (VHS, igrani, 2002/2003, §
min.). U realizaciji sudjelovali: Mate Juras, 14 godina,
Maja Tomas, 15 godina, Jelena Talan, 14 godina, Dragana
Mitrevski, 14 godina, Ivana Novosel, 14 godina, Igor Or-
mus, 15 godina, Luka Roié, 14 godina, Ivona Duranec, 14
godina, Dinka Pralas, 14 godina, Ivana Basi¢, 14 godina,
OS Medvedgrad, Zagreb. Voditelji: Boris Simeoni i Veli-
mir Rodié¢

POKRET OPSTAJE (VHS, otvorena kategorija, 2003, 59
sec.). U realizaciji sudjelovali: Iva Lukié, Jasmina Kovacié.
Dom mladih Rijeka, Rijeka. Voditelj: Josip Sarlija

PRVI | ZADNJI PUT (Mini DV, igrani, 2003, 8 min. 20
sec.). U realizaciji sudjelovali: Ana Cesarec, 14 godina,
Mirjana Sekusak, 14 godina, Krunoslav Gorup, 14 godina,
Marko Horvat, 14 godina, Katarina Gorup, 14 godina,
Vlado Kaponja, 14 godina, Jelena Zorko, 14 godina, Na-
talija Vrbanc, 14 godina, FVK Pregrada i fo Janka Lesko-
vara, Pregrada. Voditelj: Milan Bun¢i¢

PUPINE VRSE (Mini DV, dokumentarni, 2002/2003, 7
min. 53 sec.). U realizaciji sudjelovali: Ante Baica, Nikoli-
na Brali¢. Ana Marija Filipovic-Gréié, Antica Filipgvié¢-Gr-
Cié, Tajana Hadzi¢, Iva Jurié, Kinoklub »Faust« OS Fausta
Vrandica, Sibenik, Voditelj: Tomislav Crnogaca, Postpro-
dukcija: Hrvatski filmski savez.
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RITAM (Mini DV, otvorena kategorija, 2003, 3 min.), U
realizaciji sudjelovali: Goran Petrekovié, 14 godina, Misel
Rasi¢, 14 godina, Darko Beji¢, 15 godina, Marko Bejié, 15
godina, FKVK Zapresi¢, Zapresi¢, Voditelj: Miroslav Kla-
ri¢

SOUND (VHS, otvorena kategorija, 2003, 2 min. 40 sec.).
U realizaciji sudjelovali: Andrea Brekalo, 14 godina, Hele-
na Berend, 14 godina, Ivana Dugina, 14 godina, Aleksan-
dra Maren¢ié, 14 godina, Tanja Krajinovié, 14 godina, To-
mislav Kranjéevié, 14 godina, Antonijo Kolev, 14 godina,
Tino Balint, 10 godina, OS »Vladimir Nazor«, KriZevci.
Voditelj: Marijan Ivanovié.

SUTON (Mini DV, animirani, 2003, 29 sec.). Realizacija:
Bojan Sedmak, 14 godina. CTK Zapresi¢, Zapresic. Vodi-
telj: Tomislav Josipovi¢

SVE ZA LJUBAV (VHS, igrani, 2002, 5 min. 2 sec.), U re-
alizaciji sudjelovali: Ivan Mati¢, 14 godina, Martin Jelas,
14 godina, Marko ASperger, 13 godina, Marija Stajduhar,
13 godina, Izabel Walter, 13 godina, Ivan Brajdi¢, 13 godi-
na, Ana — Marija Munarié, 13 godina, Petra Pal¢ié, Dur-
dica Chiomento, Vlatkica Payle¢ié, Ivana Janjeci¢. OS Bre-
zovica, Brezovica. Voditelji: Zeljka Mari¢, Ana Vlasi¢ i Ve-
limir Rodi¢

SESIR GLAVU GUVA (VHS, dokumentarni, 2003, §
min.), U realizaciji sudjelovali: Goran Fustin, 13 godina,
Domagoj Sabi¢, 13 godina, Filip Turjak, 13 godina, Kristi-
na Dragusica, 10 godina, Boris Dugandzi¢, 13 godina, Hr-
voje Mikulié, 13 godina, RTV grupa OS »Mladost«, Osi-
jek. Voditeljica: Mihajla Savi¢

SKOLA ZIVOTA (VHS, TV reportaza, 2003, 14 min. 54
sec.), U realizaciji sudjelovali: Boris Ili¢, 8. razred, Karlo
Paji¢, 8. razred, Tomislav Golner, 8. razred, Miroslav Ba-
Cekovié, 8. razred, Vedran Kokorovié, 8. razred, I osnovna
skola Bjelovar, Bjelovar. Voditelj: Ljubo Markovié

SLAMPO (VHS, animirani, 2003, 58 sec.), Realizacija:
Marija Cadi¢, 11 godina, Skola animacije Lukas, I. osnov-
na $kola Luka, Sesvete. Voditelji: Dora Dancevi¢ i Drago-
mir Dancevié

STREBERICE & SMINKERICE (Mini DV, igrani, 2003, 4
min. 37 sec.), U realizaciji sudjelovali: Jelena Mikulandra,
11 godina, Katarina Skugor, 11 godina, Tjjana Pordevi¢,
11 godina, Lana Skelin, 11 godina. Jelena Zivkovié, 11 go-
dina, Filmska grupa OS Jurja SiZgorica, Sibenik, Voditelji-
ca: Ivana Rupié. Postprodukcija: Hrvatski filmski savez

TAMO GDJE JA PRIPADAM (VHS, igrani, 2003, 11 min.
26 sec.), U realizaciji sudjelovali: Suzana Sadiku, 13 godi-
na, Andrea Cuéié, 13 godina, Dora Karmelié, 14 godina,
Vedrana Pavkovi¢, 13 godina, Tina Vidovié, 14 godina,
Luka Flis, 13 godina, Dom mladih Rijeka. Voditelji: Mo-
rana Komljenovi¢ i Marin Lukanovi¢

THE DOORS (Mini DV, igrani, 2003, 43 sec.) U realizaci-
ji sudjelovali: Kristijan Keri, 15 godina, Piroska Péter, 15
godina, Sonja Sandorka, 15 godjna, Teodora For, 15 godi-
na, Robert Hudek, 16 godina, Zolt Valkai, 16 godina. Ti-
bor Totarvaj, 16 godina, Prosvjetno-kulturni centar Mada-
ra u RH, Osijek Voditeljica: Mirela Berlanci¢

TRES MUHERES (Mini DV, animirani, 2003, 2 min. 40
sec.), U realizaciji sudjelovali: Marko Cigler, 12 godina,
Monika Sipu§, 7 godina, Maria Serti¢, 11 godina Paula
Borko, 12 godina, Ivana Mihalec, 13 godina, Karlo Tkal-
ec, 12 godina, Maja Vusilovié, 12 godina, Ena Kranjec,
10 godina, Renata Gaspari¢, 12 godina, Ings Vukovi¢, 12
godina, Skola animiranog filma Cakovec, Cakovec. Vodi-
telji: Edo Lukman i Jasminka Bijeli¢

TVRDA STINA (Mini DV, TV reportaza, 2002/2003, 7
min. 5 sec.) U realizaciji sudjelovali: Marijana Bezjak, Ana
Marija Filipovi¢-Gréié, Tajana HadZié, Iva Jurié, Kinoklub
»Faust« OS Fausta Vrancica, Sibenik. Voditelj: Tomislav
Crnogaca

URBANI POKRETI (VHS, TV reportaza, 2003, 9 min. 58
sec.), U realizaciji sudjelovali: Vedran Baotié, 11 godina,
Ivan Toth, 12 godina, Ines Megla, 13 godina, Antonija
Opacak, 15 godina, Tajana Grbi¢, 13 godina OS Nikole
Tesle, Zagreb, Voditeljica: Danijela Stanko.

VRISAK 4 (VHS, igrani, 2003, 5 min. 41 sec.) U realizaci-
ji sudjelovali: Ivona Juresi¢, 13 godina, Jelena Kulovi¢, 13
godina, Ivana Prusa, 13 godina, Domagoj Prusa, 2 godine.
Filmska druzina OS Galdovo, Sisak. Voditeljica: Aziza To-
minac

VRISAK (VHS, animirani, 2003, 1 min. 40 sec.), U reali-
zaciji sudjelovali: OS Frana Galovi¢a: Mario Komljenovié,
Zeljko Colak, Dino Milasipovi¢, Dijana Zuti¢, Marija Gu-
di¢ek, Marija Ostruga¢, OS Otok: Tea Stubli¢, Ines Stublid.
Petra Stubli¢, Ide FekeZa, Barbara Lon¢ar, Kristina Kompe-
rak, Filmska skupina OS Frana Galovi¢a i OS Otok, Za-
greb. Voditeljica: Nada Arbutina

ZASTO LUKA NE IDE NA REVIJU?? (VHS, igrani, 2003,
2 min. 335 sec.), U realizaciji sudjelovali: Monika Pinkle, 12
godina, Anja Novak, 12 godina, Lela Pintari¢, 12 godina,
Ana Kruselj, 12 godina, Lara Ormus, 12 godina, Luka Sar-
lija, 12 godina, Lana Vukovié, 12 godina, Kinoklun »Mra-
vec« OS »Antun Nemdi¢ Gostovinski, Koprivnica. Vodite-
ljica: Karmen Bardek.

ZUBI U GASI, ZUBI NA PODU, (VHS, igrani, 2002, 5
min. 2 sec.), U realizaciji sudjelovali: Inga Mihoci, 14 go-
dina, Martina Mileti¢, 14 godina, Nina Popari¢, 14 godi-
na, Omar Saleh, 14 godina, Zrinka Mustafa, 14 godina,
Marija Dogli¢, 12 godina, Domagoj Luburié, 12 godina,
Robert Spisié, 13 godina, Iva Jelincié, 14 godina, Marin Je-
lin¢i¢, 12 godina, OS Josipa Racica, Zagreb. Voditelj: Veli-
mir Rodié.

MLADEZ

AUTUMNALIS, (Mini DV, animirani, 2002, 3 min. 6 sec.)

U realizaciji sudjelovali: Florijan Stamenkovié, 17 godina,

Miran Krizanié, 17 godina. VideodruZina Gimnazije Kar-

Lovac i KK »Karlovac«, Karlovac. Voditelj: Vjekoslav Ziv-
ovid.

BAD COFFEE (Mini DV, otvorena kategorija, 2003, 3
min. 27 sec.). U realizaciji sudjelovali: Antun Balog, 19 go-
dina. Nojan Draksler, 19 godina, Igor Stipanovié, 19 godi-
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na. Elektrotehni¢ka i prometna $kole i VK »Mursa«, Osi-
jek. Voditelj: Zoran Besli¢

BARISA (Mini DV, otvorena kategorija, 2003, 11 min. 20
sec.) Realizacija: Tomislav Kristofi¢, FKVK »ZapreSié«, Za-
presic. Voditelj: Miroslav Klari¢

BEZ CENZURE (Mini DV, dokumentarni, 2003, 6 min.
45 sec.) U realizaciji sudjelovali: Iva Junakovié, 17 godina,
Antonija Anié, 17 godina, Vinko Livakovi¢, 17 godina,
Ivan Drescik, 17 godina, Gimnazija Antuna Vrancica, Sibe-
nik. Voditeljica: Ruza Sekso, prof. Postprodukcija: Hrvat-
ski filmski savez

DIVLJI ZAHOD (Mini DV, animirani, 2002, 2 min. 50
sec.) U realizaciji sudjelovali: Bojan Petkovié, 18 godina,
Dario Lonjak, 15 godina, Vedran Rapo, 16 godina. Video-
druZina Gimnazije Karlovac i KK »Karlovac«, Karlovac.
Voditelj: Vjekoslav Zivkovié.

EKO DAN (VHS, TV reportaza, 2003, 8 min. 35 sec.), U
realizaciji sudjelovali: Goran Vlahov, 18 godina, Igor Pau-
li8i¢, 18 godina, Goran Zgrabli¢, 18 godina, Mirko Jur-
man, 16 godina. Davor Folo, 17 godina, Video grupa —
Gimnazija i strukovna Skola Jurja Dobrile, Pazin. Voditelj:
Igor Dobri¢

GROZNICA SUBOTNJE VEGERI (SVHS, igrani, 2003, 1
min.) U realizaciji sudjelovali: Marko Jug, 19 godina, Mar-
ko Varovi¢, 19 godina, Ivan Crnogorac, 19 godina, Marko
Zalac, 18 godina, Video druZina »Centar Dubrava«, Za-
greb. Voditelj: Milivoj Labudié.

IDIOT FILM (Mini DV, otvorena kategorija, 2003, 1 min.
9 sec.), U realizaciji sudjelovali: Dalija Dozet, 15 godina,
Duan BoZi¢, 19 godina, Marko Karanovié, 15 godina,
Masa Radamc 19 godina, Luka Mati¢, 15 godlna Ana
Zivko, 19 odina. TIT. gimnazija Osuek1VK »Mursa«, Osi-
jek. VOdltC%: Zoran Beli¢

INVAZIJA (Mini DV, animirani, 2003, 1 min.), Realizaci-
ja: Igor Krainovié, 15 godina, FKVK »Zapresm« Zapresic,
Voditelj: Tomislay Josipovié.

ISKUSTVO (Mini DV, animirani, 2003, 1 min.), Realizaci-
ja: Viktor Volari¢ Horvat, 15 godina, VideodruZina Gi-
mnazije Karlovac i KK »Karlovac«, Karlovac. Voditelj: Vje-
koslav Zivkovi¢

IZBOR (Mini DV, igrani, 2003, 4 min. 10 sec.), U realiza-
ciji sudjelovali: Augustin Derado, 15 godina, Davor Mato-
$in, 15 godina, Stipe Renje, 15 godina, Kata Aras, 16 go-
dina, Zoran Erak, 15 godina, Vinko Sutlovié, 16 godina,
Kinoklub »Astra«, Sibenik. Voditelj: Augustin Derado

IZGUBLJEN (VHS, igrani, 2003, 5 min. 23 sec.), U reali-
zaciji sudjelovali: Frano Homen, 18 godina, Ivan Marko-
ta, 15 godina, Milan Radenovié, 15 godina, FKVK »Kri-
zevci«, KriZevci. Voditelj: Marijan Ivanovié.

IZ PRVE RUKE (VHS, TV reportaza, 2003, 10 min.), U
realizaciji sudjelovali: Marta UZarevié, 18 godina, Denis
Mehi¢, 16 godina, Marija Vukovi¢, 17 godina, Ines Jokos,
17 godina, Kristina Tot, 17 godina, Dijana Druski¢, 16 go-
dina, Vladimir Bjelobrk, 17 godina. II. gimnazija Osijek,
Osijek. Voditeljica: Jasna Gali¢-Minarik, prof.

JA TO NE SMIJEM (Mini DV, dokumentarni, 2003, 6
min. 9 sec.) U realizaciji sudjelovali: Sandra Sarcevié, Ve-
dran Maslovara, 1. gimnazija Osijek i VK »Mursa, Osijek.
Voditelji: Damir Tomi¢ i Mihaela Rikert.

KIM (Mini DV, animirani, 2002, 35 sec.), U realizaciji su-
djelovali: Miran Krizanié, 17 godina, Florijan Stamenko-
vié, 17 godina. Videodruzina Gimnazije Karlovac i KK
»Karlovac«, Karlovac. Voditelj: Vjekoslav Zivkovié.

KO PIJE, KO PLACA (VHS, TV reportaza, 2003, 3 min.
53 sec.), U realizaciji sudjelovali: Daria ]adresk1c, Jan
Hyrat, Iva Luki¢, Leonard Petranovié, Jasmina Kovacié,
Dom mladih leeka Rijeka. Voditelj: ]031p Sarlija

KORAK DO SNA (VHS, TV reportaza, 2002, 5 min. 30
sec.), U realizaciji sudjelovali: Dragana Smol¢i¢, 15 godi-
na, BoZidar Marijanac, 17 godina, Aleksandra Dvorni¢, 16
godina, Filip Jagrinec, 17 godina, Sinia Bukvié¢, 17 godi-
na, Borislav Mileti¢, 17 godina, Marko Novakovié, 17 go-
dina, Niks§a Opaci¢, 17 godina, Nenad Radivojevié, 17 go-
dina, Aleksandar Vuji¢, 15 godina, Astronomsko drustvo
»Giordano Bruno«, Beli Manastir. Voditelj: Milan Stojano-
vié

LJEPOTICA 1 ZVIJERI (Mini DV, igrani, 2003, 3 min. 48
sec.), U realizaciji sudjelovali: Vedran Maslovara, Sandra
SarCevié, Nastasja Sailovié. 1. gimnazija Osijek i VK »Mur-
sa«, Osijek. Voditelji: Damir Tomi¢ i Mihaela Rikert.

MANIGNI KRAJ (Mini DV, animirani, 2002, 1 min. 32
sec.), Realizacija: Igor Jurilj, 16 godina, VideodruZina Gi-
mnazije Karlovac i KK »Karlovac«, Karlovac. Voditelj: Vje-
koslav Zivkovi.

NISTA NE ZNAM (Mini DV, TV reportaza, 2003, 3 min.
27 sec.) U realizaciji sudjelovali: Maja Mihajlovi¢, Vedran
Maslovara, I. gimnazija Osijek i VK »Mursa«, Osijek Vodi-
telji: Damir Tomi¢ i Mihaela Rikert

NOIR (Mini DV, igrani, 2003, 1 min. 19 sec.) Realizicija:
Vedran Maslovara, 1. gimnazija Osijek i VK »Mursa«, Osi-
jek. Voditelji: Damir Tomi¢ i Mihaela Rikert.

OD GUNJE DO HARVARDA (VHS, TV reportaza,
2002/2003, 10 min.) U realizaciji sudjelovali: Sasa Dugo-
nji¢, 15 godina, Daniel Peji¢, 16 godina. Ivan Kelaya, 15
godina, SKIG — Studio kreativnih ideja Gunja pri OS »An-
tun i Stjepan Radié«, Gunja i Gimnazija Zupanja. Voditelj:
Josip Krunié.

OVISNOST 2 (Mini DV, igrani, 2003, 1 min.), U realizaci-
ji sudjelovali: Barbara Perse, 17 godina, Josip Mati¢, Leon
Pohilj, 17 godina, GFR FILM-VIDEO, Pozega. Voditelj:
Zeljko Balog, prof.

PAKLENI STROJ (VHS, otvorena kategorija, 2003, 1
min.) U realizaciji sudjelovali: Jan Hyrat, Leo Petranovié,
Darija Jadreskié, Iva Lukié, Jasmina Kovaci¢, Dom mladih
Rijeka, Rijeka. Voditelj: Josip Sarlija

PAUZA (Mini DV, TV reportaza, 2002, 8 min. 57 sec.), U
realizaciji sudjelovali: Marija Ratkovié, 17 godina, Nuga
Stanojevié, 17 godina, Vedran Rapo, 16 godina. Sanja Za-
nki, 15 godina. VideodruZina Gimnazije Karlovac i KK
»Karlovac«, Karlovac. Voditelji: DraZzen Horvati¢, Damir
Jeli¢, Hrvoje Tutek, Zrinka Vrane, Vjekoslav Vrbeti¢ i Vje-
koslav Zivkovié.
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PERAC STAKLA (VHS, igrani, 2003, 2 min. 30 sec.), U
realizaciji sudjelovali: Luka Mali$a, 18 godina, Niksa Lo-
vrini¢, 18 godina, Goran Vlahov, 18 godina, Video grupa
— Gimnazija i strukovna $kola Jurja Dobrile, Pazin. Vodi-
telj: Igor Dobri¢

P.0.J.M.0.V.N.LK. (Mini DV, otvorena kategorija, 2003,
59 sec.) U realizaciji sudjelovali: Vedran Maslovara, San-
dra Sarcevi, L. gimnazija Osijek i VK »Mursa, Osijek. Vo-
ditelji: Damir Tomi¢ i Mihaela Rikert.

PROSLOST, SADASNJOST, BUDUCNOST (SVHS, do-
kumentarni, 2003, 12 min. 52 sec.) U realizaciji sudjelova-
li: Marko Jug, 19 godina, Marko Varovi¢, 19 godina, Mar-
ko Zalac, 18 godina, JoZek Struklec, 19 godina. Video
gruiina »Centar Dubravac, Zagreb. Voditelj: Milivoj Labu-
i¢

PUTOVANJE (VHS, igrani, 2003, 7 min. 30 sec.) U reali-
zaciji sudjelovali: Kresimir Babi¢, 18 godina, Frano Ho-
men, 18 godina, Milan Radenovié, 15 godina, FKVK »Kri-
zevci«, KriZevci. Voditelj: Marijan Ivanovié.

SENJE (VHS, dokumentarni, 2003, 3 min. 11 sec.) U re-
alizaciji sudjelovali: Ivan Brkié, 17 godina, Martina Tre-
$¢ec, 17 godina, Maida Srabovi¢, 17 godina. Kinoklub
»Mravec«, Zajednice tehnicke kulture grada Koprivnice,
Koprivnica. Voditeljica: Karmen Bardek.

SVAKA SOBA IMA SVOJU SLIKU (VHS, TV reportaza,
2003, 5 min.) U realizaciji sudjelovali: Goran Vlahov, 18
godina, Igor Pauli$i¢, 18 godina, Goran Zgrabli¢, 18 godi-
na, Petra Orbanié, 18 godina, Video grupa — Gimnazija i
strukovna $kola Jurja Dobrile, Pazin. Voditelj: Igor Dobrié.

TKO TO TAMO ZEZA (VHS, otvorena kategorija, 2003,
11 min. 48 sec.) U realizaciji sudjelovali: uenici 1. b Ro-
mina Sepuka, 15 godina, Lorena Kancijani¢, 15 godina,
Lea Jakov¢ié, 15 godina, Klaudia Bursié, 16 godina, Meli-
ta Cohilj, 15 godina, Dean Kotiga, 15 godina, Video gru-
pa— Gimnazija i strukovna $kola Jurja Dobrile, Pazin. Vo-
ditelj: Igor Dobri¢

TKO RANO RANI, DVIJE SRECE GRABI (Mini DV, igra-
ni, 2003, 2 min. 48 sec.) U realizaciji sudjelovali: Vefran
Maslovara, Nastasja Sailovié. 1. gimnazija Osijek i VK
»Mursa«, Osijek. Voditelji: Damir Tomi¢ i Mihaela Rikert.

VELIKO ISGEKIVANJE (Mini DV, igrani, 2003, 57 sec.),
U realizaciji sudjelovali: Dijana Bosnjak, 17 godina, Dino

Paskvan, 17 godina, Leon Pohilj, 17 godina, Sanja Mrao-
vié, Sinisa Veir. GFR FILM-VIDEO, PoZega. Voditelj: Zelj-
ko Balog, prof.

VODA (Mini DV, dokumentarni, 2003, 6 min.) U realiza-
ciji sudjelovali: Natada Bor¢i¢, 17 godina, Tatjana Kubin-
ski, 17 godina, Orhideja Skale, 18 godina, Goran Katusin,
16 godina, Sanja Zanki, 15 godina, Marija Ratkovié, 17
godina, Dina Zjada, 17 godina. Videodruzina Gimnazije
Karlovac i KK »Karlovac«, Karlovac. Voditelji: Damir Jeli¢
i Zrinka Vrane

VRUCGI VOZAGI — HLADNI DOKTORI (VHS, igrani,
2003, 6 min. 15 sec.) U realizaciji sudjelovali: Petar Ben-
Cié, 18 godina, Goran BaZon, 18 godina, Nikola Radi¢, 18
godina, Marko Suran, 18 godina, Zlatko Cvitan, 18 godi-
na, Nikola Poropat, 18 godina, Andrea Pochrzes, 18 godi-
na, Marko Dodié, 18 godina. Robert Stranié, 18 godina,
Kristijan Racan, 18 godina, Goran Vlahov, 18 godina,
Mirko Jurman, 16 godina. Video grupa — Gimnazija 1
strukovna Skola Jurja Dobrile, Pazin. Voditelj: Igor Dobrié

ZADOVOLJSTVO U PUTOVANJU (Mini DV, otvorena
kategorija, 2002, 4 min. 42 sec.) U realizaciji sudjelovali:
Marija Ratkovi¢, 17 godina, Vedran Rapo, 16 godina,
Nusa Stanojevié, 17 godina, Sanja Zanki, 15 godina. Vide-
odruzina Gimnazije Karlovac i KK »Karlovac«, Karlovac.
Voditelji: Damir Jeli¢ i Hrvoje Tutek.

ZILIK (Mini DV, TV reportaza, 2003, 4 min. 13 sec.) U re-
alizaciji sudjelovali: Sanja Zanki, 15 godina, Vedran Rapo,
16 godina, Tatjana Kubinski, 17 godina, Kristina Horov-
ski, 15 godina, Nusa Stanojevié, 17 godina, Dario Lonjak,
15 godina, Vinko Plazibat, 15 godina. VideodruZina Gi-
mnazije Karlovac i KK »Karlovac«, Karlovac. Voditelji:
Damir Jeli¢ i Marija Ratkovié

ZLATNA RIBICA (VHS, igrani, 2003, 6 min. 30 sec.) U re-
alizaciji sudjelovali: Karla Carevi¢, 18 godina, Nikola Ban-
ko, 18 godina, Danijel Cunjac, 18 godina, Goran Jovano-
vié, 18 godina, Miroslav Velenderi¢, 18 godina, Viliam
Brajkovi¢, 18 godina, Nikglina Vratonja, 18 godina, Teo
Grgurié, 18 godina, Luka Sverko, 18 godina, David Ma-
nojlovi¢, 18 godina, Ivan Jeromela, 18 godina, Ivan Ber-
ton, 18 godina, Ana Tumpié, 18 godina, Video grupa —
Gimnazija i strukovna kola Jurja Dobrile, Pazin. Voditelj:
Igor Dobrié
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ADAPTACUJA

Adaptation

SAD, 2002 — pr. Beverly Detroit, Clinica Estetico
Ltd., Good Machine, Intermedia, Magnet Producti-
ons, Propaganda Films, Jonathan Demme, Vincent
Landay, Edward Saxon; izv. pr. Charlie Kaufman,
Peter Saraf — sc. Charlie Kaufman, Donald Kauf-
man prema knjizi Susan Orlean The Orchid Thief: r.
SPIKE JONZE; d. . Lance Acord; mt. Eric Zumbrun-
nen — gl. Carter Burwell; sgf. Peter Andrus; kgf.
Ann Roth, Casey Storm — ul. Nicolas Cage, Meryl
Streep, Chris Cooper, Cara Seymour, Tilda Swinton,
Ron Livingston, Brian Cox, John Malkovich — 114
min — distr. UCD

Scenarist Charlie Kaufman pokusava za
scenarij adaptirati knjigu Susan Orlean,
baziranu na Zivotu ekscentricnog Johna
Larochea — ekscentri¢nog dilera biljkama
koji klonira rijetke oribideje i potom ih
prodaje kolekcionarima. I dok Charlijev
brat blizanac Donald scenarije pise s lako-
éom, Charlie se suocava sa spisateliskom

blokadom, kojoj kao da nema kraja.

Biti Spike Jonze znaci biti dovoljno
munjen da bi se snimio film Biti John
Malkovich. No, taj uvrnuti prvenac za-
sigurno ne bi osigurao njegovu autoru
Spikeu Jonzeu epitet ikone americke
pop-kulture da nije rije¢ o darovitu

umjetniku koji se ve¢ okusao u svim
mogudim profesijama — kao glumac,
producent, kaskader, modni fotograf,
novinar, redatelj glazbenih i reklamnih
spotova, baletan, i vlasnik tvrtke koja
proizvodi odje¢u za skejtere. Oborio

me s nogu jo§ u svojim ranim kratko-
metraznim filmovima (Blind Skatebo-
arding Team, Amarillo by Morning), a
nadasve poslije, kad potpisuje legen-
darne videospotove Sabotage i Praise
You (3ifra: Beastie Boys, Fatboy Slim).
Pravim imenom Adam Spiegel, pripad-
nik je onoga art-mainstreama koji je
jednom nogom u Hollywoodu, a dru-
gom u Sundanceu. Drugim rije¢ima,
prednji kotadi skejta odvlacili su ga
prema Chemical Brothersima, Fatboy
Slimu i Bjork. A straznji su se ulagivali
klanu Coppola i Meryl Streep. Za za-
mjenu izlizanih kotaca bio je zaduZen
Charlie Kaufman. Njihova najnovija
shizofrena igra do¢ekana je kod ame-
rickih kriti¢ara radical-chic provenijen-
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cije s hvalospjevima. Ali u Europi su re-
akcije bile suzdrzanije. Priznali mi to li
ne, rije je o specifi¢noj $koli ekstrava-
gantno samosvjesna humora za munje-
ne i zbunjene, koju prihva¢amo ne bi-
smo li sami sebi dokazali koliko smo
cool.

Takva je i Adaptacija, koja funkcionira
kao zabavni, ali zbrkani spoj botanike,
preljuba i metafilma, koji pri¢a o pisa-
nju i izmi§ljanju pri¢a. No, njegov se
naslov ne odnosi iskljudivo na adapta-
ciju odredenog literarnog djela u po-
kretne slike, nego i na prilagodbu ljud-
skog organizma na grubi okoli§. Odno-
sno, rije¢ je o filmu koji se pokusava
"adaptirati’ na Zivot. Kaufman pritom
igra na autorefleksivnu kartu.

Imamo dakle jednog neuroti¢nog sce-
narista koji se suocava s kreativnom
blokadom dok pokusava filmski adap-
tirati roman spisateljice Susan Orlean
Kradljivac orhideja o rijetkim biljkama

i njihovim kolekcionarima. Zove se
Charlie (Kaufmanov aler ego) i toliko
je histeri¢an da se Woody Allen pored
njega doima smireno poput budista u
nirvani. A imamo i njegova dvojnika
Donalda, majstora u izmisljanju idiot-
skih scenarija, koje nije samo kadar lu-
kavo unov¢iti za Sesteroznamenkastu
svotu kao svoj prvi banalni scenaristi¢-
ki pokusaj The 3, nego i zavesti draze-
snu asistenticu kostimografa na setu fil-
ma Biti John Malkovich. Dakle, dva di-
jametralna pola jedne te iste li¢nosti,
koja se mogu promatrati i kao dva bra-

ta blizanca. Jonzeova shizofrena igra
zrcala postaje sve sloZenija, poput ruz-
na sna, nakon §to protagoniste okvirne
price (blizance) po¢nu proganjati liko-
vi iz knjizevnoga predloska koji bi
Charlie trebao adaptirati (Susan i kre-
zubi John Laroche).

No, bez obzira na njezinu intertekstu-
alnost, vremenske skokove i paralelne
radnje koje ¢e izluditi zbunjene, a fasci-
nirati munjene, Adaptacija je magi¢no
privla¢na. Kao $to je Biti John Malko-
vich dobrim dijelom bio film o filmskoj
glumi, tako se njegov autor ovdje na-

novo dokazuje kao daroviti redatelj
glumaca. Ako smo u njegovu prethod-
nom komadu upoznali tridesetak Joh-
na Malkovicha (i jednu ’Joan Malko-
vich’), ovdje upoznajemo dva Nichola-
sa Cagea. Za suludu Meryl Streep, koja
portretira spisateljicu Susan Orlean,
dovoljna je bila sekvenca u kojoj ona
predsjedava rasko$nom njujor$kom ve-
Cerom da joj priskrbi oskarovsku nomi-
naciju. A film krade karizmati¢ni Chris
Cooper, koji je odigrao svoju Zivotnu
ulogu kradljivca orhideja iz floridskih
mocvara.

Kad akcija pocne slijediti Donaldov
scenarij, autor nas uranja u jednu dru-
gu mocvaru, koju nastanjuju cyber-por-
niéi, egzoti¢ne droge, preljubi i uboj-
stva. Toliko je mracna i neprohodna,
da je tesko pronadi izlaz iz njezina bes-
puca. Tada film pocinje gristi vlastiti
rep. Zato je njegov ’sretni zavrSetak’ je-
dina prava orhideja u moévari Jonzeo-
ve naracije. Doduse, rukopis neodadai-
stickog dvojca Jonze & Kaufman ima
malo dodirnih tofaka s orhidejama.
On Zari i pali poput koprive. A nisu mu
strani ni narcisi. Biti John Malkovich
tada se pretvara u ’Biti Charlie Kauf-

bl

man-.

Dragan Rubesa
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VRATA NEBA

Heaven

SAD, Velika Britanija, Francuska, Italija, Njematka,
2002 — pr. Mirage Enterprises, Miramax Films,
Noé Productions, Star Edizioni Cinematografiche, X-
Filme Creative Pool, Stefan Arndt, Frédérique Du-
mas-Zajdela, William Horberg, Maria Kapf; izv. pr.
Agnés Mentre, Anthony Minghella, Sydney Pollack,
Harvey Weinstein — sc. Krzysztof Kieslowski,
Krzysztof Piesiewicz; r. TOM TYKWER; d. f. Frank
Griebe; mt. Mathilde Bonnefoy — gl. Marius Ru-
hland, Tom Tykwer; sgf. Uli Hanisch; kgf. Monika
Jacobs — ul. Cate Blanchett, Giovanni Ribisi, Remo
Girone, Stefania Rocca, Alessandro Sperduti, Mattia
Sbragia, Stefano Santospago Alberto Di Stasio —
96 min — distr. UCD

Nakon $to uciteljica Philippa postavi
bombu u ured dilera drogom te nehotice
umjesto dilera ubije Cetvero nevinib ljudi,
biva uhiéena. Kako bi pravdu istjerala do
kraja, u bijegu joj pomaZe u nju smrtno
zaljubljeni, mladi talijanski karabinjer Fi-
lippo.

Da se razumijemo: ako Zelite imati
iznenadujuéi obrat na kraju filma,
uputno ga je utemeljiti na neemu $to
je gledatelj itekako dobro percipirao ti-
jekom radnje, ali mu to nije bilo na kraj
pameti kad se kraj pribliZio. Sto je taj
motiv bolje integriran u strukturu sa-
mih likova — to¢nije, ne u konstrukci-
ju zapleta, nego u karakterne odredni-
ce relevantnih protagonista — to Ce

Da se razumijemo jo§ oko neceg: kad
mu se pristupi mehanicki, kao osnov-
nom pokreta¢u narativne mehanike, taj
famozni obrat grozno je zamorna stvar.
Dovoljno je pogledati nekoliko filmova
koje potpisuje scenarist Ehren Kruger
da biste se u to uvjerili. Ali u rukama
majstora narativni obrat na svrSetku
moZe i najbanalniju radnju obasjati ¢&-
stom poezijom, zar ne?

Krzysztof Kieslowski bio je jedan od
istinskih ma]stora europske kinemato-
grafije uopce: Heaven je prvi dio nove
trilogije koju je (zajedno s dijelovima o
Cistili$tu i Paklu) pripremao sa svojim

stalnim suradnikom Krzysztofom Piesi-
ewiczem netom prije prerane smrti.
Materijala se dohvatio Tom Tykwer,
zbog filma Lola tréi vierojatno najhva-
ljeniji suvremeni njemacki redatelj, te
ga pretvorio u amalgam dvaju senzibi-
liteta, slicno onako kako je Spielberg
posthumno uprizorio Kubrickov A. L
Sli¢no tom filmu, vrednovanje Heave-
na uglavnom se sastojalo od rasprava o
kompatibilnosti dviju naizgled nesu-
mjerljivih senzibiliteta. Sto se toga tice,
drugdje sam veé iznio tezu da pripovje-
dacka pirotehnika kojoj se Tykwer
znao uteéi u Loli i drugdje ne bi smjela
odnijeti interpretativnu prevagu nad
njegovim osnovnim podru¢jem temat-
skog interesa, srazom slucajnosti i sud-
bine.

E sad, s najveéim dijelom filma ne da
nemam nikakva spora, nego bih ga
hladne glave lako mogao prozvati jed-
nim od kljué¢nih filmova sezone da nije
tog spornog obrata na kraju — posljed-
njega kadra filma, koji je utemeljen na
jednom jedinom kadru u prethodnom
trajanju filma, i to prvom. MoZda je to
zgodno ljubiteljima strukturalne sime-
trije, ali je nedopustivo ‘neuredno’ pri-
p0V1]edan]e, s obzirom na autorska
imena, a i s obzirom na to da se na re-
Cenom obratu zasniva i sam naslov fil-
ma.

Dobro. Sad kad sam izbacio tu zamjer-
ku iz sebe, valja mi priznati i da je ona
ipak uvjetna — ni blizu svrSecima deus
ex machina koji nam se u Europi znaju
podastirati s obrazloZenjem, »ali to je
umjetnost«. Heaven jest umjetnost, bez
previse dvojbi — inteligentan i suptilan
film o osobnim izborima u svijetu koji
se sve viSe ¢ini odveé velikim za indivi-
dualno djelovanje. Imajuéi u vidu da su
i Tykwer i Kieslowski autori s izraze-
nom sklono$¢u pripovijedanju putem
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strukture svojih drama, bez preintimna
izravnog zadiranja u psihu likova (jer
nju struktura daleko bolje otkriva, uo-
stalom), moZda je najugodnije iznena-
denje do koje mjere Heaven uspijeva
prodrijeti pod koZu svojih likova.

To je najoditije u kljuénom moralnom
prizoru filma — onom u kojem se bri-
tanska uditeljica (Cate Blanchett) suo-
Cava s nehoti¢nim posljedicama preuzi-
manja pravde u svoje ruke. Trenutak
koji bi Kieslowski najvjerojatnije upri-
zorio u silueti, s leda, ili u mnogo Sirem
planu — jer je emocija razorna —
Tykwer hrabro ostavlja u krupnom pla-
nu: taj rizik, apsolutno ravan onomu
vezanom uz obrat na kraju, daje bespri-
jekorno uspjesan rezultat.

Zahvaljujuéi njemu, svi ostali momenti
koje film Zeli tematizirati djeluju Evrsto
utemeljeno. Ponajprije, to je pitanje
pravde: one nasljedne i institucionalizi-
rane, kakva je utjelovljena u mladom
talijanskom karabinjeru (americki glu-
mac Giovanni Ribisi, na pola puta iz-
medu idiota savanta i klasi¢noga Sutlji-
vog junaka) te one prirodene i zasnova-
ne na individualnoj etici. To $to film
uspijeva ne djelovati tezi¢no ¢ak ni kad
se dvoje ovako strukturalno suprot-
stavljenih likova izmetne iz urbane sre-
dine koja je stvorila sukob i postavi u
ruralno okruZje u kojem konflikt djelu-
je bespredmetno, pa ¢ak ni kad njihovo
zblizavanje izravno vizualno podcrta
njihovim pretvaranjem u prakticke bli-

zance (premda su opre¢ni i spolom i
godinama i visinom i nacionalno$¢u)
vierojatno valja zahvaliti Tykwerovu
Zanrovskom umije¢u. Uvijek mi je bilo
osobito drago gledati filmove u kojima
si inae vrlo raspojasani redatelji u stil-
skom smislu veZu ruke: Heaven je nje-
gov najsuptilniji film dosad, a na neko-
liko nadina i najzahvalniji kao gleda-
teljski doZivljaj.

Ako izuzmemo onaj kraj, uvietno rece-
no.

Viadimir C. Sever
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25. SAT
25th Hour

SAD, 2002 — pr. 40 Acres & a Mule Filmworks, Ga-
mut Films, Industry Entertainment, Touchstone Pic-
tures, Julia Chasman, Jon Kilik, Spike Lee, Tobey
Maguire; izv. pr. Nick Wechsler — sc. David Benioff
prema vlastitu romanu; r. SPIKE LEE; d. f. Rodrigo
Prieto; mt. Barry Alexander Brown — gl. Terence
Blanchard, Bruce Springsteen; sgf. James Chinlund;
kgf. Sandra Hernandez — ul. Edward Norton, Phi-
lip Seymour Hoffman, Barry Pepper, Rosario Daw-
son, Anna Paquin, Brian Cox, Tony Siragusa Levani
Outchaneichvili — 135 min — distr. Confinental

Posljednji dan u Zivotu dilera drogom pri-
je no $to ode na odsluZenje sedmogodisnje
zatvorske kazne, u kojem sreduje zaostale
poslove te odnose sa svojim blinjima —
djevojkom, ocem, prijateljima iz djetinj-
stva.

Poznajem ovakve ljude — ovakav ka-
rakter ljudi, koji su u Skolskim danima
iskazivali stvarnu briljantnost, ali onda
ih je blaziranost savladala. U vlastitim
olima prepametni a da bi pronasli iole
suvislo mjesto u svijetu, posli su briim
ove ili one vrste prodavanja magle. To
moZe biti, recimo, neki oblik politicke,
vjerske ili marketinske manipulacije;
§to god to konkretno bilo, u pitanju je
prili¢no bitan aspekt generacijske pri-
Ce, koji rijetko kada uopée dopre do
kreativne svijesti. U slucaju pisca Davi-
da Benioffa, taj se aspekt vrti oko pro-
davanja magle koja ima kausti¢an u¢i-
nak na druge — oko droge — i koja je
sviestan izbor Montyja Brogana (Nor-
ton); kao pravi gen-Xer, Brogan nije
postao diler zbog temeljitih filozofskih
uvjerenja (poput vrhovnoga boZanstva
svih sli¢nih filmskih likova, Harryja Li-
mea iz Treéeg covjeka) — njemu se to
dogodilo onako usput, linijjom manjeg
otpora. Benioffu, koji je ovu pri¢u in-
karnirao prvo u veoma cijenjen roman,
a zatim i u scenarij za ovaj film, nije

stalo ispripovijedati krimié, nego od
tog usputnog, svakodnevnog zlo¢ina
udiniti temelj za 1sp1t1van]e osebujnosti
narataja kojemu i sim pripadam. A za
razliku od razvikanih djela sa sli¢nim
postulatima — gdje su protagonisti &e-
§¢e uzivaoci droge nego dileri (Train-
spotting, Rekvijem za snove) — u filmu
25. sat, kakvim ga je reZirao Spike Lee,
nema mjesta za prethodno donesene
sudove koji polesto izviru iz iste blazi-
ranosti kakva je ona koju bi trebali pro-
blematizirati. Barem u najvecoj mjeri.

Dakle, Brogana su $¢epali jer ga je net-
ko izdao; za kau¢ pun droge dobio je
dugu zatvorsku kaznu u jednoj od gad-

nijih kaznionica ameri¢koga poprav-
nog sustava, praktickom paklu koji se
ne da samo tako odsluZiti. Otac mu je
zaloZio svoj pub, najvredniji posjed koji
ima, kako bi Monty barem do pocetka
kazne mogao biti na slobodi — ¢ime je
i nehotice uskratio Montyju mogué-
nost bijega. Jer Monty, u posljednjih 24
sata na slobodi (ona] 25. sat iz naslova
vrijeme je kad pocinje kazna), mora ne-
kako svesti $tetu koju je pocinio svojim
bliznjima na minimum, pa ¢ak ako to
znadi i natjerati ih da ga iz dna duge za-
mrze, jer tako ¢e im biti lakSe kad ga
viSe ne bude bilo. Jasna stvar, s obzi-
rom da je ljudska narav takva kakva
jest, time e postati jo§ manje zanema-
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riv svojoj djevojci i dvojici svojih naj-
boljih prijatelja. lako je ovo film u ko-
jem je glavni pokreta¢ radnje droga, pa
tako tu mora biti i ruske mafue i otkri-
vanja izdajica, to na svu srecu ostaje tek
element normalne, zdrave dramaturgi-
je koji drii ostatak pripovijedanja u
zdravim narativnim okvirima. Barem u
najvecoj mjeri.

25. sat je, naime, rezirao Spike Lee, Co-
vjek &ije se neprijeporno medijsko maj-
storstvo Cesto znalo zanemariti poradi
neprijeporne retoricke angaZiranosti
njegovih filmova. Tim je ugodnije izne-
nadenje §to Lee prisvaja ne samo te-
matske nego i estetske postulate Beni-
offljeva predloska te stvara najsuptilni-
ji film u svojoj karijeri, podreden drami
— minucioznom razlaganju dobro uo-
Cena konfliktnog trenutka u Zivotu
protagonista — daleko vise nego bilo
kakvoj tezi. Buduéi da ima priliku radi-
ti s nizom vrhunskih karakternih glu-
maca naSeg vremena — uz Nortona,
koji vrlo primireno stvara ulogu ravnu
svojim najboljima, tu su i Philip Sey-
mour Hoffman, Barry Pepper, Anna
Paquin, Brian Cox i Rosario Dawson,
izvrsna jo§ od Klinaca Larryja Clarka
— Lee je pocesto u prilici zadrZati svo-
ju ekspertizu na razini vje$te naracije i
dopustiti likovima i motivima svoga fil-
ma da slobodno di$u na ekranu.

Barem u najvecoj mjeri, kazem. 25. sat
zaradio je dosta kritika na racun dva
momenta povisene retoricke tenzije —
tim gorih, kad se imaju u vidu Leejeve
prethodne sklonosti. Prvi je interpola-
cija jezovite rupe u tlu na mjestu gdje
su svojedobno stajali Tornjevi blizanci
Svjetskog trgovackog centra, doZivlje-
na od mnogih kriti¢ara kao pretesko
breme za, ipak, intimnu karakternu
dramu. S tim se ne bih sloZio: gubitak
koji je New York podnio 11. rujna
2001. intiman je barem koliko i poli-
ticki, pa mu se jedino ovakvim pristu-
pom moZe vratiti ljudska dimenzija iz-
gubljena pod slojevima propagande.
Drugi spomenuti moment cijeli je film
u filmu — projekcija Zivota koji bi Bro-
gan mogao imati kad mu ne bi slijedilo
tako skoro utamnienje — koji sluzi
kao svolevrstan ep110g, ali je svojom
pojavnoscu do te mjere razlicit od sve-
ga §to je prethodilo da moZe osupnuti
gledatelja pri prvom susretu s filmom.
Samo na osnovi toga prigovor je va-

ljan. Na svu srecu, 25. sat u dovoljnoj
je mjeri slojevita, razradena i zahtjevna
drama da se njezino visestruko gleda-
nje nameée kao nuZnost, a u takvu
kontekstu predznanje o ovakvu uobli-
Cavanju narativne konstrukcije stjece
mnogo ¢vr$ée utemeljenje u svemu $to
je prethodilo.

Viadimir C. Sever
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MATRIX RELOADED

The Matrix Reloaded

SAD, 2003 — pr. NPV Entertainment, Silver Pictu-
res, Village Roadshow Productions, Warner Bros,
Joel Silver; izv. pr. Andy Wachowski, Larry Wachow-
ski, Bruce Berman, Grant Hill, Andrew Mason — sc.
Andy Wachowski, Larry Wachowski kao braéa Wa-
chowski; r. ANDY i LARRY WACHOWSKI; d. f. Bill
Pope; mt. Zach Staenberg — gl. Don Davis; sgf.
Owen Paterson; kgf. Kym Barrett — ul. Keanu Re-
eves, Carrie-Anne Moss, Laurence Fishburne, Hugo
Weaving, Monica Bellucci, Gloria Foster, Jada Pin-
kett Smith, Randall Duk Kim — 138 min — distr.
Intercom Issa

Postavsi voda pobunjenika koji nastoje
osloboditi poroblieno Eovjecanstvo od
svevlasti mocénih racunala buducénosti,
izabranik Neo dozna da se na posljednji
slobodni ljudski grad Zion u unutrasnjosti
Zemlje priprema napad. Imajuci samo 72
sata da sprijeci invaziju nadmocnijega ne-
prijatelja, Neo uz pomoc voljene Trinity i
suborca Morpheusa krene u groznicavu
potragu za zagonetnim Kljucarem, koji
krije tajnu nastanka Matrixa.

Bra¢i Andyju i Larryju Wachowskom,
idejnim i operativnim tvorcima znan-
stvenofantasti¢ne filmske sage o Matri-
xu, doista treba odati priznanje. Otpri-
like kao i knjiZevnici J. K. Rowling za
njezinu literarnu fransizu o malom ¢a-
robnjaku Harryju Potteru. U oba je slu-
Caja rijeC o savrSenu osjecaju za potre-
be konzumenata masovne kulture i me-
dija na prijelazu tisu¢ljeéa i, $to je jo3
vaznije, o iznadprosjetnom daru auto-
ra i autorice za dosljedno uoblicavanje
cijeloga jednog novog svijeta, osmilje-
na za sanjare i sanjarenje.

Pritom je J. K. Rowling kao adresatnu
publiku izabrala djecu izmedu osam i
dvanaest godina s teznjom da se ta ge-
neracijska odrednica §iri bez kronolos-
kih ogranicenja, dok su se braca Wa-
chowski kao scenaristi i redatelji obra-
tila u prvom redu tinejdzerskom uzra-

stu kojem fenomen blockbuster jo$ od
druge polovice 70-ih duguje najvise.
Stoga je u Zanrovskom, produkcijskom
i marketin§kom pozicioniranju trilogi-
ju Matrix opravdano usporediti sa seri-
jalom Zvjezdani ratovi Georgea Luca-
sa, premda je sasvim jasno da Imperij
uzvraéa udarac u odnosu na inicijalni
Lucasov film iz 1977. prolazi kudika-
mo bolje od spektakla Matrix Reloaded
u odnosu na prethodnik Matrix iz
1999. Matrix se bas kao i prvo poglav-
lje svemirske bajke o Lukeu Skywalke-
ru neocekivano premetnuo u jedan od
najintrigantnijih i najbolje prihvaéenih
znanstvenofantasti¢nih filmova uopée,
postavsi pravim pop-fenomenom i za-
Cetnikom novih nastavaka.

Premda je drugom dijelu price o zlo-
sretnom svijetu buduénosti, u kojem
mo¢na racunala drZe porobljeno ovje-
Canstvo u neprekidnu snu crpeéi ener-
giju iz ljudskih sinapsa, gotovo nemo-
guce poredi atraktivnost i jo§ jednom
potvrdenu scensku originalnost, Ma-
trix Reloaded ipak je razolaravajudi ko-
rak unatrag. Naime, izvornik je Matrix,
unato¢ nekolicini nesuvislosti u fabuli,
predstavio &vrsto zaokruzenu filmsku
cjelinu koja je i domisljatim zapletom i
vizualnim postupkom oznaéila iskorak
u repetativnim obrascima znanstvene
fantastike na filmu tijekom 90-ih.
Osim toga, film je upravo na religijski
protkanu zapletu o pojedincu koji se
suprotstavlja ratunalnom totalitarizmu
u 22. stoljecu pridobio vecinu gledate-
lja i kriti¢ara, dok su mu revolucionar-
ni specijalni efekti posluzili kao sjajan
potporanj pri¢i, a ne kao njezin suhi
nadomjestak. NaZalost, upravo je to
izostalo u nastavku Matrix Reloaded. 1
to posve nepotrebno.

Jer — ako je iSta populariziralo izvor-
nu zamisao brace Wachowski i njezinu
filmsku realizaciju, onda je to prica i
brojna nagadanja oko njezinih pojedi-
nosti. Stoga je bilo posve razumljivo da
nastavak dodatno zaintrigira ¢injenica-
ma o nastanku i razvoju imaginarnoga
svijeta buducnosti, ostavljajuéi dovolj-
no dvojba za rasplet u tre¢em i posljed-
njem nastavku, Cija se premijera oceku-
je u studenom ove godine. Nasuprot
tome, Matrix Reloaded mnogo je vise
spektakl i kalkulantski proizvod (npr.
anakrona scena plesa u Zionu), a mno-
go manje pri¢a i zanimljiv film. Dodu-
Se, srediSnji se junak Neo sa svojim su-
borcima sve vide priblizava zagonetki
Matrixa 1 njegovim tvorcima (izvrstan
podzaplet o potrazi za Kljucarem i
Neov susret s Arhitektom), ali je ned-
vojbeno da je ovaj put naracija u sluzbi
efekata, a ne obrnuto, kao u prvom di-
jelu. Naravno, tesko je ne impresioni-
rati se sekvencama Neove tulnjave s
multipliciranim agentom Smithom i se-
damnaestminutne automobilske potje-
re, no konaéni je rezultat zbog svih tih
raCunalnih intervencija jednostavno za-
moran.

Zato ni glumacka ekipa — Keanu Ree-
ves, Carrie-Anne Moss, Laurence Fis-
hburne i Hugo Weaving, te poprili¢no
dojmljiva Monica Bellucci, nije uspjela
udiniti niSta viSe od pukog statiranja ra-
Cunalima ispred i iza kamera. Dok su
junaci u filmu sve blizi pobjedi nad
umjetnom inteligencijom, njihovi su
glumacki pandani izgubili klju¢nu bit-
ku od racunalnih programa...

Bosko Picula
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TELEFONSKA GOVORNICA

Phone Booth

SAD, 2002 — pr. Fox 2000 Pictures, Zucker/Netter;
izv. pr. Ted Kurdyla — sc. Larry Cohen; r. JOEL
SCHUMACHER; d. f. Matthew Libatique; mt. Mark
Stevens — gl. Harry Gregson-Williams; sgf. An-
drew Laws; kgf. Daniel Orlandi — ul. Colin Farrell,
Kiefer Sutherland, Forest Whitaker, Radha Mitchell,
Katie Holmes, Paula Jai Parker, Arian Ash, Tia Texa-
da — 81 min — distr. Continental

Mladi njujorski pop-menedzer Stu nade se
zarobljen u telefonskoj govornici, na meti
neznanog snajperista koji mu ne dopusta
da napusti govornicu dok javno ne prizna
svoje grijehe’: iskoristavanje drugih liudi
radi vlastite koristi, a ponajprije namjeru
da seksualno konzumira mladu Pam, ko-
joj taji da je oZenjen.

Poznato je da je novi film Joela Schu-
mahera utemeljen na scenariju nekad
prestiznog nezavisnog filmasa Laryja
Cohena, te da je ideja za taj scenarij na-
stala jo3 u Sezdesetima, kad je miéﬂjena
kao potencijalni projekt za Alfreda
Hitchcocka. Poznato je i da Cohen nije
uspio razraditi pocetnu ideju, pronadi
zadovoljavajuu motivaciju koja bi
protagonista cijeli film drzala u tele-
fonskoj govornici, te da mu je inspira-
cija nadosla tridesetak godina poslije,
posto je sli¢nu ideju ostvario stanoviti
americki student rezije u svom kratko-
metraznom_ostvarenju. Manje je po-
znato da Cohenov scenarij 1 osobito
Schumaherova reZijska izvedba imaju
veze s 1znimno zapazenom i u nas ne-
davno prikazivanom americkom TV-
serijjom 24, intrigantnim postmoderni-
stickim uratkom koji spaja visok neo-
modernisticki koncept vizualnosti te
’sapunsku’ narativnu logiku (svaka od
24 epizode obuhvaéa jedan sat u danu
krcatom neprestano dramati¢nim obi-
teljsko-teroristicko-politickim dogada-
njima): u seriji osnovni se kadar svako
malo usloZnjava ubacivanjem manjih
sli¢ica koje dijele ekran i prate simulta-
na zbivanja na razli¢itim prostorima, a
istovjetnu oblikovnu strategiju koristi i

Schumaher u Telefonskoj govornici, no
analogijama tu nije kraj; junaka serije,
pozrtvovnog agenta tajne sluzbe, glumi
Kiefer Sutherland, a taj je agent pod
kontrolom srpsklh terorista koji mu
upute daju telefonom — u filmu tako-
der glumi Sutherland ($to ¢e se pokaza-
ti vrlo znakovitim), samo §to je on sad
taj koji telefonom kontrolira izabranu
zrtvu, a jednako kao i u seriji Zrtva ne
moZe izbjedi dovodenje vlastite obitelji
(u filmu supruge, u seriji supruge i kée-
ri) i ljubavnice (u seriji bivse, u filmu
potencijalne) u opasnost. Uglavnom,
Cohen i Schumaher $tosta su posudili
od tudih radova da bi pronash modus
realizacije vlastitog, no to nije ono $to
nas ovdje primarno zanima.

Zanimljivije je istaknuti kako se Tele-
fonska govornica uklapa u niz ameri¢-
kih filmova, uglavnom onih s patoloski
moralizatorskim negativcem, koji iz kr-
$¢anske, bitno starozavjetne perspekti-
ve podvrgavaju kritici liberalni svjeto-
nazorni model. Amerika je svojevrsna
shizofrena zajednica u pogledu odnosa
liberalizma i kr$¢anstva: s jedne strane
Cini_se neospornim da se americko
dru$tvo u mnogofemu primaknuo
ostvarenju plemenitih liberalnih nazo-
ra, s druge oni su izravno opovrgnuti
monopolnim kr§¢anskim intervencija-
ma, pocevsi od simboli¢nog nacional-
nog slogana In God We Trust do dava-
nja sudske prisege s rukom polozenom
na Bibliju. U filmovima s patoloskim
ubojicama doti¢ni sebe Cesto doZivlja-
vaju kao izvrSioce ’bozje pravde’, pri
¢emu im njihova evidentna manijakal-
nost bitno ne podkopava ’ispravnost’
djelovanja — da je tomu tako, potvr-
duje Cinjenica da su protagonisti koji se
nadu pod udarom tilEl) patomoralizatora
(gotovo) redovito ne$to ’objektivno’
sagrl]esﬂl te im d]elovan]e manijakalnih
"pravednika’ osvjeScuje vlastite moral-
ne napukline i izaziva moralnu krizu.
Tako Telefonska govornica zapravo du-
binski afirmira patomoralizatora koji si

‘

n

je uzeo ovlasti starozavjetnoga Jahve,
dovodedi, ali samo u ’edukativnu’ svr-
hu, lakomislena pop-menedzera, Ciji je
temelf(m grijeh neiskrenost prema ljudi-

ma s kojima ulazi u poslovne, prijatelj-
ske i erotske interakcije, u isti red s
’teSkim gre$nicima’ poput pornografa-
pedofila i burzovnoga mesetara koji je
skrivio propast mnogobrojnih malih
dioniara. Pop-menedzer Stu presucuje
ili iskrivljuje istinu, ali ne zbog vlastite
iskvarenosti nego iz *djecacke’ lakomi-
slenosti. No *bozanski’ snajperist *zna’
da su to zapravo prvi koraci prema te-
meljitoj korupciji Stuove osobe, napose
kad riskira vlastiti brak da bi zaveo
mladu djevojku (naravno, kr¥canska
perspektiva ne odobrava slobodu izbo-
ra individualnog erotskog stila Zivota,
toj liberalnoj *izmisljotini’ ona pretpo-
stavlja svoje monopolno tumaéenje Co-
viekova erotskog bivanja). I zato ’za-
mijenski ]ahve Stuu, koji jos nije odvec
zagazio u ’grijeh’, starozavjetnom stro-
gom mudro$¢u odnosno novozavjet-
nom milostivo§¢u nudi moguénost
iskupljenja kojom ¢ée pruziti valjan pri-
mjer drugim zabludjelim, no temeljno
dobrocufmm pole(fmcima. Da pato-
moralizator nije nikakav negativac,
svjedo&i i njegovo ranije spomenuto
znakovito glumacko utjelovljenje u Ki-
eferu Sutherlandu — Sutherland je na-
kon privatno i poslovno kriznih godina
povratio popularnost, ugled i status
good guya upravo serijom 24, stoga je
njegovo tumacenje naizglednog nega-
tivca jasan signal 1 dodatni dokaz kako
je taj lik zapravo tzv. moralna vertikala
filma, a to §$to je usput ubio nevina ra-
znosala pizza nije nista drugo doli "ne-
izbjenost kolateralnih Zrtava’, koje su
vrijedne ’viseg cilja’. Doista, ovo je pra-
vi film za Bushovu Ameriku.

Damir Radi¢
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NEPOBIJEDIVI
Undisputed

SAD, Njematka, 2002 — pr. Amen Ra Films, Holly-
wood Partners Munich, Millennium Films Inc., Mira-
max Films, Motion Picure Corporation of America
(MPCA), Undisputed Productions, David Giler, Wal-
ter Hill, Brad Krevoy, Andrew Sugerman; izv. pr.
Boaz Davidson, Danny Dimbort, Avi Lerner, Sandra
Schulberg, Trevor Short, Wesley Snipes, John Thom-
pson, Rudolf G. Wiesmeier — sc. David Giler, Wal-
ter Hill; . WALTER HILL; d. f. Lloyd Ahern; mt. Fre-
eman A. Davies, Phil Norden — gl. Stanley Clarke;
sgf. Maria Rebman Caso; kgf. Barbara Inglehart —
ul. Wesley Snipes, Ving Rhames, Peter Falk, Micha-
el Rooker, Jon Seda, Wes Studi, Fisher Stevens, Day-
ton Callie — 96 min — distr. Blitz

Svjetski prvak u teskoj kategoriji boksac
’Iceman’ Chambers osuden je na visego-
disnju zatvorsku kaznu i poslan u najcu-
vaniji zatvor u zemlji. Ondje pak doZivot-
nu zatvorsku kaznu izdriava Monroe
Hutchen, nekadasnja boksacka nada Ciju
je karijeru prekinuo zlocin iz strasti. Kako
je Hutchen veé deset godina nepobjediv u
unutarzatvorskim mecevima, ‘Icemanov’
mu dolazak znaci sportski izazov Zivota.

Filmovi o boksa¢ima veoma su prepo-
znatljivi, bez obzira da li je rije¢ o
sportskim dramama ili o razbibriZnoj
akciji. Takoder i filmovi o zatvorenici-
ma. No, $to se dogodi kada se u film-
skom zatvoru nadu filmski boksaci?
Nesto poput novog uratka redatelja
Waltera Hilla, koji iza naslova Nepo-
bjedivi krije poprili¢no suvisao povra-
tak americkoga redatelja medu imena

filmskih autora od kojih se o¢ekuju do-
bre price i jo§ bolje realizacije. lako j je
u svojim filmovima iz sedamdesetih i
osamdesetih nudio upravo to (Ratnici
podzemlja, 48 sati, Juinjacka utjeha),
Hill je u posljednje vrijeme posve ne-
stao s popisa holivudskih redatelja &iji
filmovi zabavljaju publiku i odobrovo-
ljuju kritiku.

Premda ni Hillovoj zatvorskoj drami o
dvojici boksata Nepobjedivi iz 2002.
nije uspjelo posti¢i veéi uspjeh medu
kinogledateljima, dio je filmskih kriti-
Cara bio mnogo blagonakloniji prema
ovoj solidno napisanoj i povremeno ui-
stinu majstorski reziranoj filmskoj pri-
¢i. Otito je da se Hill namjerno odludi-
o za (pod)Zanr koji neée nuzno kores-
pondirati s ukusima dominantne kino-
publike kako bi na primjeru relativno
komorne teme i neopterecen rezultati-
ma prodanih ulaznica izostrio ili, to¢-
nije re¢eno, obnovio svoj neko¢ nepo-
gresiv osjet za sigurno vodenu radnju,
akcijsku razigranost i prepoznatljive li-
kove.

Sre¢om, sva su tri elementa Hillova
rada prisutna i u filmu Nepobjedivi, te
nije pogresno zakljuciti da posljednji
redateljev angazman pripada uspjesni-
joj polovici njegove karijere. Osim
toga, u filmu je moguée pronadi i niz
ranijih Hillovih tematskih preokupaci-
ja, koje su u njegovoj viziji redovito do-
bivale dobre ocjene: od buntovnih po-
jedinaca suprotstavljenih okolini, pre-
ko shvacdanja Zivota kao manje il vize
okrutne igre s to¢no odredenim pravi-
lima, do sredi$njega glumackog para
koji reflektira temeljnu dvojbu u filmu.
U konkretnom slucaju, dvojbu da li je
pobjedivanje rezultat vlastite iznadpro-
sje¢nosti ili tek randomizirano izbjega-
vanje poraza. Glavni likovi u drami
Nepobjedivi odgovor ée na to pitanje

doznati tek kada jedan izgubi slobodu,
a drugi dobije pravu konkurenciju.

Prvi je od njih svjetski boksacki prvak u
teskoj kategoriji — Chambers, naizgled
sirov i be$¢utan, a u biti itekako zabri-
nut za svoj sportski i ljudski status, ko-
jega je na viSegodi$nju robiju odvela
optuzba za silovanje. Nedvojbeno na-
dahnuti Zivotopisom Mikea Tysona,
scenaristi su u Chambersovu liku zna-
lacki ocrtali i neonsku i tmurnu stranu
americkoga profesionalnog boksa, pri
Cemu im je vrhunska gluma Vinga Rha-
mesa, nagradena Zlatnim globusom za
ulogu u sli¢no intoniranom TV-filmu
Don King: Samo u Americi, viSestruko
pomogla. Rhamesov je pak partner ak-
cijska zvijezda Wesley Snipes u takoder
veoma sugestivnoj interpretaciji bivSe-
ga boksaca Hutchensa, koji je nakon
osudivanja na dofivotnu kaznu zatvora
zbog umorstva upravo iza reSetaka
prona$ao profesionalnu zadovoljstinu
pobjedujuéi u svim dosada$njim unu-
tarzatvorskim mecevima. Zavrsnica je
filma, dakako, medusobni ogled dvoj-
ca, dok je prava vrijednost Hillova
rada vjesto profiliranje likova, razvija-
nje napetosti i ubacivanje britkog hu-
mora do te, u sportskom smislu, popri-
li¢no elaborirane zavrsnice.

Doda li se tomu i nadahnuti nastup Pe-
tera Falka kao zatvorenika Ripsteina,
sitnog mafijaa premazana svim masti-
ma i orgamzatora popriliéno unosna
odlu¢ujucega meca, te veoma dinamic-
na reZijska rjeSenja gotovo reportainog
ugodaja, Nepobjedivi Waltera Hilla
nije daleko od redateljeve pobjede nad
vlastitom neinventivnoséu posljednjih
godina. Barem u jednoj rundi.

Bosko Picula
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LJUBAV NA MJESECINI

Moonlight Mile

SAD, 2002 — pr. Gran Via, Hyde Park Entertain-
ment, Punch Productions Inc, Reveal Entertain-
ment, Touchstone Pictures, Mark Johnson, Brad Sil-
berling; izv. pr. Ashok Amritraj, David Hoberman,
Susan Sarandon, Patricia Whitcher — sc. Brad Sil-
berling; r. BRAD SILBERLING; d. f. Phedon Papa-
michael; mt. Lisa Zeno Churgin — gl. Mark Isham;
sgf. Melissa Stewart; kgf. Mary Zophres — ul. Jake
Gyllenhaal, Dustin Hoffman, Susan Sarandon,
Aleksia Landeau, Ellen Pompeo, Holly Hunter, Ri-
chard Messing, Lev Friedman — 112 min — distr.
Discovery

Nekoliko dana uoi vienéanja mladié Joe
doZivi tragediju: zarucnica mu pogine na-
kon $to je u kafi¢u slucajno ustrijeli liubo-
morni suprug mjesne konobarice. Shrvan
nesretnim dogadajem, Joe odluci pribvati-
ti poziv roditelia stradale zarucnice da
ostane Zivjeti s njima. No, njibove ce slo-
Zene bracne prilike, mlada postarica u
koju se Joe zaljubi te tajna Joeova odnosa
sa zarucnicom itekako oteZati njegovu od-

luku.

Malo 3to moze nadahnuti umjetnike
kao vlastita Zivotna iskustva. I to neo-
visno o njihovu predznaku. Ameri¢-
kom je redatelju i scenaristu Bradu Sil-
berlingu jedan takav dogadaj ne samo
uvelike promijenio Zivot nego ga i po-
taknuo da o njegovim posljedicama
snimi dramu Ljubav na mjesecini, u
Sjedinjenim DrZavama premijerno pri-
kazanu progle jeseni, koju se slobodno
moZe proglasiti autorovim najboljim
djelom u karijeri. Naime, Sillberlingu
je u srpnju 1989. poginula djevojka,
dvadesetdvogodi$nja manekenka i glu-
mica Rebecca Schaeffer, koju je u njezi-
nu holivudskom stanu ubio manijakal-
ni oboZavatelj. Redatelj se nakon te tra-
gedije zbliZio s Rebekinim roditeljima,
pokusavajudi u njihovu drustvu prevla-
dati bol zbog gubitka voljene osobe, ali
i spoznati postoji li $to djelotvorniji na-

¢in da Covijek shvati smrt kao sastavni
dio Zivotnog ciklusa. I svog i svojih bli-
znjih.

Upravo je o tome rije¢ u ovoj vrsno re-
aliziranoj i odglumljenoj filmskoj pri¢i
nostalgi¢na ugodaja (radnja je smjeSte-
na u novoenglesko mjestasce u vrijeme
drugoga predsjednickog mandata Ri-
charda Nixona), &ija je vodeca odlika
da naoko pesimisti¢nu Zivotnu situaci-
ju pretvara, uz nemalu dozu humora, u
izvori§te novih pokuSaja i nehinjena
optimizma. Uostalom, Silberling je ve¢
jednom kontrapunktirao Zivot i smrt,
ljubav i nistavilo u svom prethodnom
filmu Grad andela, holivudiziranom
prepravku Neba nad Berlinom Wima
Wendersa, pa je ne ponavljajuéi greske
iz prethodnika veoma sigurno presko-
Cio stupice patetike, koja redovito pri-
jeti sliénim tematima, predstavivsi se
jednostavnom fabulom o meduodnosu
nekolicine ljudi povezanih istom ili
slicnom tragedijom.

Prvi je medu njima lik samozatajnoga
Joea Nasta, mladica djetinjega drZanja
koji nakon ubojstva zaru¢nice Diane de
facto postaje sin njezinih roditelja, do-
brostojeée obitelji Floss, Zeljnih da u
njegovoj nazo¢nosti barem djelomice
ozive stradalu kéer. Iako je jasno da je
ta odluka ¢ak i kratkoro¢no neodrziva,
Joe ée mucen Cinjenicom da je Diana
poginula tek nekoliko sati nakon $to ju
je on napustio, o Cemu njezini roditelji
ne znaju nita, prihvatiti ulogu nesude-
noga zeta Flossovih i tako katalizirati
odnose u svojoj novoj sredini. Uz Joea,
protagonisti su te katalizacije Dianina
majka JoJo, slobodoumna knjiZevnica
koja ve¢ dugo nije napisala ni retka, te
otac Ben, povudeni trgovac nekretnina-
ma koji emotivnu odsutnost u kéerinu

djetinjstvu ocajnicki pokusava nado-
knaditi zbliZavanjem s njezinim zaruc-
nikom. Doda li se tom trojcu minucio-
zno profiliranih likova, ¢&iji se odnosi
tijekom filma viSestruko usloznjavaju, i
Joeova nova ljubav, postarica Bertie, s
takoder dubokim intimnim oZiljcima
(mladi¢ joj je nestao u Vijetnamu), Sil-
berlingova Mjeseceva milja postaje pra-
va psiholoska ispovjedaonica, Cija se
bogata naracija ne odvija ni u prostoru
ni u vremenu, nego u britkim dl]a1021-
ma i monolozima. Gotovo se mofe
ustvrditi da rijeci i recenice odavno
nisu djelovale tako filmi¢no kao u
ovom filmu.

Zasluge za to u prvom redu pripadaju
scenariju, ali i izvrsnoj glumackoj ekipi
na Celu s darovitim Jakeom Gyllenhal-
lom (Donnie Darko) u ulozi Joea, koji
je s dvadeset i dvije godine maestralno
spojio svjezinu izvedbe i za svoj nara-
§taj rijetko videnu interpretativnu zre-
lost. Ta je pak odavno zastitni znak
oskarovaca Dustina Hoffmana i ovdje
osobito uvjerljive Susan Sarandon u na-
stupima oca i majke Joeove zarunice,
dok je pravo iznenadenje glumica Ellen
Pompeo kao senzualna Bertie. Efektnu
je epizodu ostvarila i Holly Hunter u
ulozi racionalne odvjetnice koja mane-
yrira sudskim epilogom tragedije Flos-
sovih, pri ¢emu je redatelj na primjeru
jednoga jedinog bra¢nog para znalacki
zaostrio sveamericku dvojbu oko pri-
mjene ili ukidanja smrtne kazne. Napo-
kon, Mjeseceva milja ogledni je primjer
fllma atmosfere sa sjajnom glazbom pr-
vih imena svjetskoga popa i rocka 70-
ih (Bob Dylan, David Bowie, Van Mor-
rison, Pearl King), dok sam film naslov
duguje hitu skupine Rolling Stones.

Bosko Picula
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PRAVILA PRIVLACNOSTI

The Rules of Attraction

SAD, Njematka, 2002 — pr. Kingsgate Films, Ro-
ger Avary Filmproduktion GmbH, Greg Shapiro;
izv. pr. Roger Avary, Marc Butan, James Deutch, Sa-
muel Hadida, Marsha Oglesby, Tom Ortenberg, Mi-
chael Paseornek, Jeremiah Samuels — sc. Roger
Avary prema romanu Breta Eastona Ellisa; r. RO-
GER AVARY: d. f. Robert Brinkmann; mt. Sharon
Rutter — gl. Tom Hajdu, Andy Milburn; sgf. Chri-
stopher Tandon; kgf. Louise Frogley — ul. James
Van Der Beek, Shannyn Sossamon, lan Somerhal-
der, Kate Bosworth, Jessica Biel, Kip Pardue, Tho-
mas lan Nicholas, Faye Dunaway — 110 min —
distr. VTI

Srednjoskolac se nade uhvacéen u ljubav-
nom trokutu izmedu djevojke koja mu se
svida, one s kojom spava te mladicéa koji je
u njega zaljubljen.

N akon sto je suradivao na pisanju sce-
narija za nekoliko iznimno zapaZenih
filmova, poput Reservoir Dogs, Prava
romansa, Pakleni $Sund i Ubojica koji
place, te potpisao reZiju na zanimljivu,
premda i poprili¢no kriti¢arski ospora-

vanu filmu Killing Zoe, Roger Avary
nekoliko se godina primirio. Stoga se
njegovo sljedeée ostvarenje ocekivalo s
velikim nestrpljenjem, ali i povi$enim
zahtjevima. Naialost, Pravila priviac-
nosti, premda vizualno atraktivan i re-
Zijski dotjeran film, ne budi nade u
Avaryjevu blistavu buduénost.

Rije¢ je o ekranizaciji romana Bretta
Eastona Ellisa, spisatelja koji je tijekom
osamdesetih godina izravnim pristu-
pom dru$tvenim tabuima i neuvijenim
prikazom stila i na¢ina Zivota svojih
vré$njaka podigao poprili¢no praine te
ponukao nekoliko ambicioznih filmasa
put filmovanja njegovog Stiva. Ellis
ipak nije bio osobite srece, jer se filmo-
vi poput Less Than Zero redatelja Ma-
reka Kaniewske, i Americki Psiho koji
krasi potpis Mary Harron — premda
im nije nedostajalo autorskog stava, te
su nastojali prilino precizno pratiti
spisateljev stil, nisu pokazali dostatno
kvalitetnim.

Nesto sli¢no dalo bi se ustvrditi i u slu-
Eaju Pravila privlaénosti, filma koji po-
¢iva na grafickom opisivanju Zivota ju-
naka koji dokolicu i ispunjavaju uZivaju-
¢ u seksu, drogi i nasilju. Dakako,
filmske priée o adolescentskom buntu,
koje barataju istim temama kao i Avar-
yjevo djelce, nisu niSta novo ni origi-
nalno. No u ovom slucaju britka ga El-
lisova rije¢ i razuzdani Avaryjev stil
Cine zanimljivim, ¢ak ponekad iznimno
dojmljivim, iako istodobno i ponesto
ispraznim djelom.

Avary se itekako trudi vrlo snaZno,
neki bi rekli i nametljivo, temeljito do-
Carati sirovu energiju koja nosi njegove
junake. Problem je ipak $to dogadaji na
filmskom platnu tesko korespondiraju
s dana$njim vremenom, pri ¢emu ne
treba smetnuti s uma kako roman opi-

suje osamdesete godine. Avary je duh
osamdesetih godina, koji se gotovo
osjeca u svakom filmskom kvadratu, te
je posebice Ziv u karakterizaciji likova,
pokusao prikriti rasko$nim redatel;j-
skim stilom, smetnuvsi s uma kako re-
Zijske bravure ipak ne mogu zamijeniti
pricu i likove.

Pored teske komunikacije s recentnom
zbiljom, drugi je problem Pravila pri-
vlaénosti njegova jednostavna dramska
konstrukcija, koja pociva na odnosima
triju ishodi$nih, sli¢no motiviranih ka-
raktera, koji nikako ne uspijevaju
ostvariti potajne Zudnje. Kada bi oni
bili iole simpati¢niji, Pravila priviacno-
sti zacijelo bi bolje funkcionirala, ali
ovako je gledatelj osuden uZivati u po-
nekoj provokativnijoj sceni ili redate-
ljevoj nakani da iskoristi ama ba§ svaki
stilski efekt koji mu padne na pamet.
Nije naodmet ni napomenuti kako je
ovakva situacija isklju¢ivo vezana uz
redateljev pristup, jer su se glumci po-
kazali vrlo solidnima, ¢ak ponekad i iz-
vrsnima u tumacenju doista zahtjevnih
likova.

Kona¢ni rezultat je film koji je vrijedan
makar jednog gledanja, ali isklju¢ivo
zbog reZijskih efekata Rogera Avarya.
One koji ipak traZe ponesto vise povrh
sugestivnih formalnih rjeSenja, treba
uputiti spram pisanih izvornika. Elliso-
va literatura i danas djeluje mnogo su-
gestivnije od filmova koji su iz nje pro-
istekli.

Mario Sabli¢
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BLJES POD KONTROLOM

Anger Management

SAD, 2003 — pr. Happy Madison, Jack Giarraputo
Produdtions, Revolution Studios, Barry Bernardi;
izv. pr. Allen Covert, Tim Herlihy, John L. Jacobs,
Adam Sandler, Todd Garner — sc. David Dorfman;
r. PETER SEGAL; d. f. Donald McAlpine; mt. Jeff Go-
urson — gl. Teddy Castellucd; sgf. Jeffrey D. McDo-
nald; kgf. Ellen Luttler — ul. Adam Sandler, Jack
Nicholson, Marisa Tomei, Luis Guzmdn, John Tur-
turro, Woody Harrelson, Jonathan Loughran, Kurt
Fuller — 106 min — distr. Continental

Mladi poslovni covjek Dave Buznik krivo
je optufen za provalu bijesa u avionu i
stoga mora ici na tecaj kontrole bijesa koji
vodi neobicni psibijatar Buddy Rydell. Ne-
konvencionalne Buddyjeve metode uklju-
Cuju i Daveovo udaljavanje od djevojke
Linde.

Povremeno isforsirana, no u cjelini
korektna komedija Bijes pod kontro-
lom nije osobito poticajna za analizu
kreativnih strategija njezine autorske
ekipe. U ovom slucaju znatno zanimlji-
vijim se &ini posegnuti za orudem gue-
er teorije i uoiti nadasve intrigantnu
moguénost da je lik psihijatra kojeg
igra Jack Nicholson zapravo homosek-
sualac. O ¢emu je u filmu zapravo rije¢,
gledajudi iz perspektive njegova svriet-
ka? O nastojanju da pomaknuti psihija-
tar, upravo paradigmatski gueer karak-
ter (osoba koja na bilo koji nacin, vise
ili manje intenzivno, iskale iz uzusa
drustvenog mainstreama, s posebnim
naglaskom na seksualnom iskoraku,
iskoraku iz tzv. heterocentri¢nog seksu-
alnog poretka, $to ne podrazumijeva
samo homoseksualnost i biseksualnost,
nego i nekonvencionalne varijante he-
teroseksualnog modusa, pri ¢emu que-
er teorija, za razliku od gay and lesbian
kritike, ustrajava na fluidnosti i zapra-
VO neuhvatl]lvostl identiteta), pomo-
gne mladoj Lindi (Tomei) da svom de¢-
ku Daveu (Sandler) povrati jo§ u dje-

tinjstvu ozbiljno poljuljan osje¢aj samo-
poStovanja i samopouzdanja, da od
’djecaka’ slabe volje ucini *pravog mus-
karca’. Da bi to uspio, muskar¢ina Ba-
rry mora smisliti nevjerojatnu, vrlo za-
htjevnu konstrukciju (koja je dakako
moguca samo u svijetu fikcije pa je u
tom smislu, u ’revizionistickom’ pogle-
du s kraja filma, radnja sasvim neuvjer-
ljiva, §to medutim nije rijetkost u stili-
ziranom Zanru kakav komedija jest ili
moZe biti), stoga se postavlja pitanje
koji je njegov motiv za takvo §to. Fi-
nancijski svakako ne, jer Linda, jasno je
iz njezina socijalnog poloZaja, nije 0so-
ba koja bi prestiznom psihijatru poput
Barryja mogla platiti honorar primje-
ren zahtjevnosti ’terapije’. Moguée je
da je motiv profesionalni izazov, no
kad se film *dekonstruira’ iz queer per-
spektive nekako se najuvjerljivom Ba-
rryjevom motivacijom ¢ini erotska za-
interesiranost za Davea.

Sezdesetogodisnji “ucitelj’ Barry cijeli
se film (po)igra(va) s mladim, privla¢-
nim i dobroéudnim Daveom, koji de
facto postaje njegov ’ljubimac’, a po-
sebno znakovite u tom odnosu tri su si-
tuac1]e Prva je kad se Barry posve gol
uvude Daveu u krevet i tako s njim
prospava no¢, druga je kad Davea na-
vodi da pjeva Zensku ariju iz Price sa
zapadne strane (dakle smjesta ga u Zen-
sku rodnu poziciju), a treéa je general-
na Barryjeva antipatija prema biviem
Lindinu dec¢ku, prepotentnom femini-
ziranom ’$mokljanu’ velikog spolovila
(Sto se moZe tumaciti kao tipi¢na netr-
peljivost *'maco’ homoseksualca prema
*peski¢ima’; ali i kao zavist $to jedan
’peski¢’ ima vede spolovilo od ’pravog’

muskarca poput njega; pritom je pot-
puno nevazno da li je biv$i Lindin de¢-
ko prikriveni homoseksualac ili ne, on
je svojim ’kenjkavim’ habitusom ozna-
Cen kao inferiorna osoba, no ne posve
bezopasna zbog spomenute falusne
markantnosti). Moglo bi se re¢i da sva-
ka od tih situacija izdvojeno ne bi bila
dovoljno signifikantna za zakljucke o
Barryjevoj homoseksualnosti, no sve tri
zajedno viSe su nego uvjerljiv signal.
Tim prije §to postoji jo$ niz detalja koji
takvo ¢itanje prisnaZuju: npr. scena psi-
hijatrijske seanse kad Barry prekine
lezbijske intimnosti dviju pornoglumi-
ca koje potice tipi¢ni maco heterosek-
sualac kojeg igra John Turturro — su-
protno macistickom heteroseksualcu
Turturru, lik kojeg tumaci Nicholson
ne uZiva u lezbijstvu, §to moZe upuéiva-
ti na njegovu homoseksualnost; ili
sama zavr$nica filma, kad Barry napo-
kon spoji Davea i Lindu te odlazi sam i
osamljen, i to nakon §to se njegova na-
vodna ljubav za Lindu pokazala samo
igrom, $to bi se moglo protegnuti i na
njegovu (navodnu) heteroseksualnost.

Bijes pod kontrolom prosjetan je ura-
dak, no povijesno mozda vrlo bitno
ostvarenje: nakon §to je u Bolje ne
moZe odglumio heteroseksualnog que-
era, Jack Nicholson je kao jedini iz svo-
je generacije velikih (maco) glumaca
ovdje otiSao korak dalje i utjelovio mo-
gudeg queer-homoseksualca (odsutnost
potpune izvjesnosti njegove homosek-
sualnosti u skladu je sa spomenutom
fluidno$¢éu, neokamenjeno$éu queer
identiteta), $to je za Pacina i De Nira
jos nezamislivo.

Damir Radi¢
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CHARLIJEVI ANDELI 2: PUNOM BRZINOM

Charlie’s Angels:
Full Throttle

SAD, 2003 — pr. Columbia Pictures Corporation,
Flower Films (Barrymore/Juvonen), Mandy Films,
Tall Trees Productions, Wonderland Sound and Visi-
on, Leonard Goldberg; izv. pr. Patrick Crowley, Jen-
no Topping — sc. John August, Cormac Wibberley,
Marianne Wibberley prema priti Ivana Goffa i Bena
Robertsa; r. McG; d. f. Russell Carpenter; mt. Wayne
Wahrman — gl. Snoop Dogg, Dr. Dre, M. C. Ham-
mer; sgf. J. Michael Riva; kgf. Joseph G. Aulisi —
ul. Cameron Diaz, Drew Barrymore, Lucy Liu, Demi
Moore, Bernie Mac, Crispin Glover, Matt LeBlanc,
John (leese — 106 min — distr. Continental

Natalie, Dylan i Alex, tri superdetektivke
iz agencije tajanstvenoga Charlesa Tow-
nsenda, krecu na nov opasni zadatak. U
Sto kracem vremenu moraju pronaéi dva
prstena koji kriju podatke o vladinu pro-
gramu zastite sudskib svjedoka. I dok prvi
prsten s lakoéom pronadu u Mongoliji,
drugi dospije u ruke Dylanina bivseg mla-
diéa, ubojice, koji je upravo pusten iz za-
tvora. No, on je samo orude u rukama
prave zloce.

Ocito nadahnuta uspjehom filmske
prilagodbe televizijskoga serijala Ne-
moguéa misija, glumica Drew Barry-
more odlucila je prije nekoliko godina
producirati kinoinacicu jo$ jednoga po-
pularnog TV-proizvoda u kojem se
spajaju vratolomna akcija, pitke zago-
netke i tehnoloska ¢udesa. Agilna je
Drew tako nanovo odlucila ekranizira-
ti dogodovstine maloekranskoga de-
tektivskog trojca iz planetarno omilje-
nih Charliejevih andela autora Ivana
Goffa i Boba Robertsa. Serijal je sni-
man izmedu 1976. 1 1981, da bi i godi-
nama poslije u brojnim reprizama stje-
cao nove obozavatelje, itekako preda-
ne leprSavoj zabavi &ija je camp-esteti-
ka odavno televizijski pojam za sebe.

Osuvremenjena verzija slucajeva lijepih

detektivki u agenciji tajanstvenoga
Charlesa Townsenda zvanog Charlie

zazivjela je 2000. u akcijskom spekta-
klu debitanta McGija, da bi upravo ove
godine dobila svoj nastavak. Mlada je
producentica Drew Barrymore jo$ jed-
nom odglumila detektivku Dylan, dok
su joj partnerice ispred kamera Came-
ron Diaz kao Natalie i Lucy Liu kao
Alex. McG je takoder reprizirao svoj
angaiman iza kamera potvrdujudi da
povijerenje koje mu je ukazala Drew
Barrymore izabravsi ga kao relativno
nepoznato redateljsko ime, zvuéno je-
dino poznavateljima glazbenih spoto-
va, nije bilo uzalud. Naime, McG je ba$
kao i u prvom nastavku veoma ozbiljno
shvatio ovu neozbiljnu pricu rezijski
joj podarujuci sve ono bez Cega bi bila
trivijalna i nezanimljiva: inteligentno
osmisljene akcijske prizore, otvoreno
koketiranje s burleskom, razigrane
glavne junakinje i nadasve osjecaj za
beskompromisnu filmsku zabavu.

Jer — $to drugo reéi za prizor u kojem
se sredi$nji trojac sunovracuje kamio-
nom u bezdan da bi samo nekoliko tre-
nutaka poslije usao u helikopter ili pak
za scenu u kojem tri naizgled krhke lje-
potice pretuku dvanaest kr$nih krimi-
nalaca. Zabavno, veoma zabavno. Isto
vrijedi i za domisljate asocijacije na niz
filmova i televizijskih serijala (Flas-
hdance, Ekipa za ocevid, Spasilacka
sluzba) koje je McG sa svojim scenari-
stima Johnom Augustom, Cormacom
Wibberleyjem i Marianne Wibberley
lucidno uklopio u o¢ekivano simplifici-
ran zaplet. Uostalom, od price kakva je
jedna od pustolovina Charliejevih an-

dela nije se ni moglo ocekivati nesto
viSe od zavrzlame o potrazi za dva pr-
stena koja kriju imena u programu za-
§ticenih svjedoka. No, ono §to je ugod-
no iznenadilo posve su primjereni glu-
macki ili, bolje re¢eno, zabavljacki na-
stupi brojnih poznatih imena, koja su
uz doista razigrane Cameron Diaz,
Lucy Liu i Drew Barrymore itekako
pripomogla razbibriznom potencijalu
McGijeva uratka.

To je prije svih Demi Moore, koja se na-
pokon pojavljuje u nekoj suvisloj ulozi.
Naravno, mjereno metri¢kim sustavom
projekta. Njezin je lik Madison, bivie
Charlijeve agentice koja se prepustila
zovu zlo¢ina, na razini solidnijih Bondo-
vih negativaca, pa kontrast dobrih i lo-
$ih junakinja d]elu]e iznimno poticajno
u kontekstu price. Nadalje, to je pouz-
dani John Cleese kao Alexin otac, posve
zbunjen kéerkinom profesijom, zatim
Matt LeBlanc, koji je zapravo prilagodi-
o lik iz Prijatelja, Bernie Mac u ulozi no-
voga Sefa u Charliejevoj agenciji (Bill
Murray se navodno sukobio s Lucy Liu)
te Justin Theroux kao tragikomi¢na i
poprili¢no uspjela posveta liku Roberta
De Nira u Rtu straha.

Ukratko, akcijski spektakl Charliejevi an-
deli 2: Punom brzinom vrhunski je odglu-
mljen filmski Sou spotovske dinamike i
ekstravagantnih akcijskih sekvenci, koji
nije ni predviden za iole o$troumnije pra-
Cenie, ali je zato itekako o$troumno osmi-
$ljen da bi zabavljao publiku.

Bosko Picula
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PINOKIO

Pinocchio

Italija, Francuska, Njematka, 2002 — pr. Melampo
Cinematografica, Gianluigi Braschi, Nicoletta Bras-
chi, Elda Ferri; izv. pr. Mario Cotone — sc. Roberto
Benigni, Vineenzo Cerami prema bajci Carla Collo-
dija; r. ROBERTO BENIGNI; d. f. Dante Spinotti; mt.
Simona Paggi — gl. Nicola Piovani; sgf. Maurizio
Sabatini; kgf. Danilo Donati — ul. Roberto Beni-
gni, Nicoletta Braschi, Carlo Giuffré, Kim Rossi Stu-
art, Mino Bellei, Max Cavallari, Bruno Arena, Ales-
sandro Bergonzoni — 108 min — distr. UCD

Stari Geppetto jednog dana od komada
drva istese lutka, koji odmah oZivi i pocne
raditi nepodopstine. Izbjegava $kolu i bilo
kakve obveze, no ipak, najveéa mu je Zelja
postati pravim djeakom. Plava vila koju
susrece pokusat ée uciniti sve da mu tu Ze-
bju i ispuni.

Najskuplji talijanski film ikad sni-
mljen, a nastao prema istoimenoj po-
znatoj djedjoj prici iz 1883. godine, da-
kle onoj koja u sebi definitivno nosi
tragove pravog moraliteta i inih zastar-
jelih a za 19. stoljece vrlo aktualnih di-
daktickih metoda i teznji za poukom u
pokusaju ukalupljivanja pojedinca (pri-
marno djeteta), jer teSko da je ikad u
takvim slu¢ajevima originalnost i indi-
vidualnost dobrodosla odnosno da se
na nju gledalo s odobravanjem (osim
moZda u slucaju Pipi Duge Carape);
iako prema istim osobinama originalni
autor — Carlo Collodi, gaji neskrivene
simpatije ili ono barem razumijevanje.
Redatelj Benigni pak razigrano, tipiéno
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mladunacki — radoznalo-nevino po-
nasanje drvenog lutka, koji sve shvaéa
kao avanturu i igru, i koje kao takvo
nikako ne ukljucuje pravila, disciplinu
ili odgovornost, prezentira u ludisti¢-
ko-karnevalesknom stilu, s bitnim ele-
mentima commedie dell’arte — odno-
sno kao groteskno skakutavog, vriste-
Ceg i kreveljeceg, s brzim promjenama
i naglim reakcijama — kretnjama, da-
kle uglavnom kroz snazan fizi¢ki izri-
Caj. Benignijev poznati neobuzdani,
slapstick glumacki stil pritom tu nailazi
posebni odusak; ipak, u cjelini gleda-
no, proizvodi kontraefekt koji se pre-
tvara u bu¢nu, gotovo bizarnu ekstra-
vaganciju, pogotovo uzmemo li u obzir
da prakticki starac glumi maloga djeca-
ka. Stoga, usprkos Benignijevoj komi¢-
noj ¢ovjek-dijete personi, a koja izvr-
sno funkcionira u nekim njegovim po-
najboljim filmovima (poput Cudovi-
$ta), ovdje se pretvara u puko prene-
maganje te od Pinokija radije ¢ini pro-
totip brbljavog pomagaca, poznatog iz
bezbroj filmova.

No to djelo u koje je uloZen ogroman
trud dobilo je uzasne kritike — ne po-
sve nezasluZzeno doduse; no zasigurno
nije potpuni mrak, ba§ kao $to ni reda-
teljeva prethodna uspjesnica Zivot je li-
jep nije smio biti pretjerano glorficiran.
Naime, pohvale prije svega idu svjetlu-
cavo-bajkovitoj fotografiji Dantea Spi-
nottija, te prozratno-krhkoj ikonogra-
fiji stvorenoj oko Plave vile (u bajci ta-
koder djevojtice; a koju glumi stalna
Benignijeva filmska partnerica i supru-

ga Nicoletta Braschi) koja putuje u sta-
klenoj kodiji u stilu Pepeljuge; potom
suptilnom make-upu i kostimima (iako
scenografija mjestimice ostavlja dojam
kazali$no-studijske umjetne ukoceno-
sti), odnosno ponekim vrlo uspjelim
efektima (Zrikavac); dok je posebno
iznenadenje glumacki potencijal nacio-
nalne zvijezde Kima Rossija Stuarta u
ulozi Lucignola (ali &ja izvedba, upra-
vo zbog razli¢itog glumackog pristupa
roli, poprima neke drugacije smjernice
i ¢ini odmak od standardnog Zongler-
sko-cirkuskog ozra&ja kakvo se nastoja-
li stvoriti).

Ipak, Collodijev predlozak oko sebe
ima ovijen onaj magi¢ni duh kakav po-
sjeduju samo najbolje bajke (posebice u
poglavljima s Modrom vilom — dje-
voj¢icom modre kose), dok film, biva-
juéi puki preslik knjige, ostaje samo
povrsina bez supstance, epizodi¢no
cjepkana produkcija bez pravog konti-
nuiteta, 1 pretvorena u sajam tastine sa-
mog Benignija koji je gotovo ¢itavo vri-
jeme na platnu. Stoga i nisam sigurna
da je svoj mali drveni lik i§¢itao na pra-
vi nadin, naglasio prave momente, ili
izbacio neke druge (katkad su Pinokije-
Vi postupci u njegovoj interpretaciji ne-
uvjerljivi, antipati¢ni ili iritantni), te se
moZe zakljuditi da castingom, monoto-
no$¢u i duzinom trajanja film niposto
nije prilagoden djeci — publici kojoj je
prvotno i namijenjen, ali nazalost ni
odraslima.

Katarina Mari¢
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SUZE BOGA SUNCA

Tears of the Sun

SAD, 2003 — pr. Cheyenne Enterprises, Michael
Lobell Productions, Revolution Studios, lan Bryce,
Arnold Rifkin; izv. pr. Joe Roth — sc. Alex Lasker,
Patrick Cirillo; r. ANTOINE FUQUA; d. f. Mauro Fio-
re, Keith Solomon; mt. Conrad Buff — gl. Lisa Ger-
rard, Hans Zimmer; sgf. Naomi Shohan; kgf. Mar-
lene Stewart — ul. Bruce Willis, Monica Belluc,
Tom Skerritt, Fionnula Flanagan, Cole Hauser, Ea-
monn Walker, Johnny Messner Nick Chinlund —
120 min — distr. Continental

U Nigeriji je u vojnom pucu srusena vlast
demokratski izabrana predsjednika, koje-
ga novi viastodrsci odmah likvidiraju za-
jedno s obitelji. 1 dok se zemljom Sire bru-
talna politicka i etnicka smaknuéa, skupi-
na americkih marinaca na Celu s porucni-
kom A. K. Watersom pokusava spasiti od
osvete novib vlasti nekolicinu sunarodnja-
ka i misionara, medu kojima je i lijecnica
dr. Lena Kendricks. Bjegeéi pred nadmoc-
nijom vojskom pucista, cilj im je granica s
Kamerunom.

O tkako je tijekom 60-ih africki konti-
nent najveéim dijelom dekoloniziran i
otkako su bivSe kolonije europskih im-
perija postale samostalne drzave, malo
je tamosnjih zemalja izbjeglo gradanske
ratove, medusobne sukobe te politicko
i etnicko nasilje, ponajvise kao poslje-
dicu izrabljivackog odnosa ranijih gos-
podara i njihove politike divide et im-
pera. U Africi je u samo posljednjih de-
setak godina poginulo viSe milijuna lju-
di, pri ¢emu su krvava ratovanja u Ru-
andi, DR Kongu, Liberiji i Sijera Leo-
neu postala istoznacnice za nezamislive
okrutnosti, koje se redovito mogu sve-
sti na zlodin genoc1da Rije¢ je zapravo
0 strav1cn01 mjeSavini politickog tero-
ra, opée neimastine te etnicke i religij-
ske nesnosljivosti koju je stanovnicima
bogatoga Zapada tesko predoditi i u
novinarskim reportaZama, a kamoli

vjerno prikazati u nekom skupom i am-
bicioznom holivudskom filmu.

lako je to ocito bila namjera americke
ratne drame Suze boga Sunca, ovaj je
film redatelja Antoinea Fuque stao na
pola puta, pa se kona¢ni rezultat lomi
izmedu dobrih zamisli i doista vrhun-
ske produkcije s jedne, te rutinskog
scenarija i polititkog moraliziranja s
druge strane. Sam je film opravdano
iS¢ekivan kao hrabar, domiéljat i uvjer-
ljiv prilog pojaSnjavanju tragi¢nih prili-
ka u Africi, jer se redatelj Fuqua upra-
vo ovakvim pristupom, doduse u dru-
gom kontekstu, nametnuo svojim stari-
jim uratkom Dan obuke. Medutim, taj
je policijski triler o licu i nali¢ju ¢uvara
zakona na losandZeleskim ulicama s
oskarovcem Denzelom Washingtonom
najveéim dijelom beskompromisno $i-
bao po stvarnim prilikama koje su mu
posluzile kao predlozak, dok su Suze
boga Sunca Fuquoino (ne)olekivano
7ongliranje s raznoraznim kompromi-
sima. Politickima, prije svega.

Naime, iako je pri¢a nudila dovoljno
prostora za istan¢anu profilaciju likova
ili barem za vjesto izbjegavanje crno-bi-
jele karakterne stereotipije, Antoine
Fuqua udinio je ba$ suprotno. Scenari-
sticki rad dvojca Patricka Cirilla i Ale-
xa Laskera nije ni$ta drugo doli meha-
ni¢ko nizanje preteZito jednodimenzio-
nalnih likova upitne motivacije i pred-
vidljivih situacija upitne logike. Pritom
je politicka pozadina cijele pri¢e doca-
rana bez dovoljno sluha za svu sloZe-
nost takva gradanskog sukoba na ka-
kav se scenaristi referiraju u svojoj fik-
Ciji.

No, jo§ je veéi problem filma koji otvo-
reno zaziva Zanr ratnog spektakla u la-
pidarnoj zavrnici u stilu Zelenih beret-
ki, Cesto gubljenje ritma, pa se tako

nezgrapno izmjenjuju kadrovi s dijalo-
zima, akcijski prizori, panoramska in-
termezza 1 scene potjere. Takav je
eklekticisticki pristup najvjerojatnije
trebao zadovoljiti umjetnicku i komer-
cijalnu stranu projekta, ali je sve, kako
je ve¢ navedeno, realizirano polovi¢no.

Ipak, Suze boga Sunca pamtit ée se po
nekoliko uistinu uznemirujuéih trenu-
taka medu kojima treba istaknuti ula-
zak americkih marinaca u selo koje te-
roriziraju pobunjeni¢ki vojnici, pri
Cemu umijeée realizacije s besprijekor-
nim prepletanjem videnog i nasluéenog
sviedo¢i o redateljevoj nedvojbenoj da-
rovitosti. Takoder, ni sredi$nji glumac-
ki par — Bruce Willis kao prekaljeni
ameri¢ki poru¢nik i Monica Bellucci
kao poirtvovna lije¢nica — ne djeluje
neuvjerljivo. Napokon, opojna foto-
grafija Maura Fiore (Nigeriju su odglu-
mili Havaji) daje filmu dimenziju fata-
lizma, ali je sve to ostalo u sjeni ne-
spretna ustrajavanja na politickoj ko-
rektnosti vodena autokontrolom o na-
§im (dobrim i svemoguéim) i njihovim
(zlim i nemogu¢im) momcima. Narav-
no, uvijek ¢e biti dobrih i lo§ih moma-
ka, ali §to se zbivanja ispred kamera
ti¢e, oni su zanimljivi samo u dobrim
filmovima.

Bosko Picula
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JACKASS: FILM

Jackass: The Movie

SAD, 2002 — pr. Dickhouse Productions, Lynch Siderow Productions Inc., MTV
Films, Paramount Pictures, Spike Jonze, Johnny Knoxville, Jeff Tremaine; izv. pr.
David Gale, John Miller, Trip Taylor — sc. Jeff Tremaine, Spike Jonze, Johnny
Knoxville; r. JEFF TREMAINE; d. f. Dimitry Elyashkevich; mt. Liz Ewart, Mark
Hansen, Kristine Young — kaf. Melissa Lacombe — ul. Johnny Knoxville, Bam
Margera, Steve-0, Chris Pontius, Ryan Dunn, Jason Acufia, Preston Lacy, Dave
England — 87 min — distr. Kinematografi

Johnny Knoxville s nekolicinom prijatelja izvodi svakojake ludo-
rije, nastojeci pritom zabaviti sebe, ali i sve oko sebe. No, jesu li
bas svi spremni na takav tip zabave?

Primjer prvi: ljudi kostimirani u pande utrkuju se na kotu-
raljkama i jedni druge bacaju po ulici. Primjer drugi: par pri-
jatelja divljacki vozi pomocno vozilo na golf terenu i rusi sve
pred sobom. Primjer treéi: punasni Covjek sjeda na klupu u
parku i pada s nje rasparanih hlaca i gole straznjice. Primjer
Cetvrti: ne hajuéi ni za sebe ni za Zivotinju mladi¢ prinosi
mladog krokodila svojim bradavicama. Primjer peti: naoko
obi¢ni kupac u velikoj robnoj kudi izvodi striptiz pred zgra-
nutim prodavacem. I tako u nedogled.

Naravno, rije¢ je o filmskoj inaici popularnog MTV-jeva se-
rl]ala ]ackass, koji je u samo jednoj (i jedinoj) sezoni prlka21-
vanja (2000-2001) stekao kultni status promovirajuéi jedin-
stveni spoj apsurda, budalastina i degutantnih posalica kao
novi tip humora i zabave. Autori su mu jedan od najinven-
tivnijih americ¢kih filmasa Spike Jonze (Biti John Malkovich,
Adaptacija), zatim Jeff Tremaine, koji se prihvatio reZije
filmske izvedenice $oua, te Johnny Knoxville, koji je i u fil-
mu odglumio (moZe li se to uopée tako reéi?) sredi$nju ulo-
gu. Jackass: film, dakako, nimalo ne odstupa od recepta pro-
vjerena na svojoj televizijskoj publici, pa se u nepunih sat i
pol trajanja toga kvazidokumentarca izmjenjuju likovi i situ-
acije koje najblagonaklonije moZemo opisati kao hrpu vese-
ljaka sklonih svemu $to im moZe omoguditi instantnu zaba-
vu. Ako niste blagonakloni, veseljake cete opisati kao sulude
i besprizorne divljake ¢iji humor nije smijeSan nego odvra-
tan.

Bilo kako bilo, Jackass: film dosljedno je realiziran filmski
projekt, koji je prvobitno namijenjen oboZavateljima izvor-
noga televizijskog serijala, kojih
doista nije malo, dok Ce svi drugi
osjetiti ili dosadu (film nema nika-
kav zaplet ni uobicajenu karakter-
nu podjelu) ili gnusanje (saljen]e s
vlastitim izlu¢evinama tesko moze
nai¢i na veéinsko odobravanje).
Zato je najto¢nija ocjena filma pa-
rafraza njegove krilatice 'ne poku-
Savajte ovo kod kuée’. Ako niste
ljubitelj, ne pokusavajte ovo ni u
kinu.

Bosko Picula

Remake

Bosna i Hercegovina, Francuska, Turska, 2003 — pr. Forum Film, MACT Pro-
ductions, Turkish Radio & Television (TRT), Enes Cviko; izv. pr. Martine de Cler-
mont-Tonnerre — sc. Zlatko Topcic; r. DINO MUSTAFIC; d. f. Mustafa Mustafic;
mt. Andrija Zafranovié — gl. Adi Lukovac; sgf. Kemal Hrustanovic; kgf. Ana Ku-
novac— ul. Ermin Bravo, Aleksandar Seksan, Ermin Sijamija, Dejan Acimovic,
Lucija Serbedija, Francois Berléand, Evelyne Bouix, Zijah Sokolovic — 102
min — distr. Impex Film

U proljece 1992. godine, na samu pocetku rata, mladoga sarajev-
skog scenarista Tarika Cetnici odvode u logor. Njegova ratna sud-
bina bit ée identicna ocevoj u Drugom svjetskom ratu.

Remake, debitantsko djelo Dina Mustafi¢a nastalo na valu
uspjeha Tanoviéeve Nicije zemlje, film je koji, navodno isti-
nitom pri¢om o cikli¢kom ponavljanju ratne kataklizme, zla
i nasilja (temeljenu na autobiografskim ¢injenicama scenari-
sta Zlatka Top¢ica) pokusava dati potresan prikaz prelama-
nja velikih tragedija (svjetski i lokalni rat) u sudbinama pri-
padnika dviju generacija jedne obitelji.

No, pretjerana ambicioznost spojena s redateljevim neisku-
stvom razlogom su tek polovi¢nog uspjeha cjeline. Autori

TR

gomilaju stereotipe i opéa mjesta veéine (po)ratnih filmova
poznate nam i iz domace kinematografije: ustrajavaju na fa-
talizmu i crno-bijelom kontrastiranju karakternih osobina
Bosnjaka i Srba (Cetnika), pronalaze Casnu srpsku obitelj
spremnu i na Zrtvu za prijatelje, a zlo, ako i nije bukavac iz
rita iz Dragojevievih Lepib sela..., nije ni mnogo dalje od
toga. Tu je, jasno, i licemjerna Europa, &ju humanitarnu dje-
latnost simboliziraju hohstapleri i varalice, ali i ’spleen Pari-
za’ savren za docaravanje deSperacije glavnoga junaka.

Kvalitativna neujednacenost dviju prica (suvremena je znat-
no s10]eV1t1]a) nepotrebno metafilmsko i 1r0n1zu‘an]e u zavr§-
nici, kao i odve¢ pateti¢an kraj, dodatno kvare op¢i dojam.

Poneka uspjela potresna sekvenca (paralelni prikaz stradanja
logora$a u Jasenovcu i Cetnickom logoru, pronalazenje djec-
jega leda u masovnoj grobnici), kao i Dejan Aé¢imovié u efek-
tnoj ulozi negativca, ipak osiguravaju filmu mjesto na sredi-
ni vrijednosne ljestvice. Uz malo viSe samodiscipline i malo
manje tezi¢nosti film je mogao biti znatno bolji.

Josip Grozdani¢
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BIJELI OLEANDAR

White Oleander

SAD, Njematka, 2002 — pr. Gaylord Films, John Wells Productions, Oleandor
Productions, Pandora Filmproduktion GmbH, Warner Bros., Hunt Lowry; izv. pr.
Stacy Cohen, E. K. Gaylord, Kristin Harms, Patrick Markey — sc. Mary Agnes
Donoghue prema romanu Janet Fitch; r. PETER KOSMINSKY: d. £. Elliot Davis;
mt. Chris Ridsdale — gl. Thomas Newman; sgf. Donald Graham Burt; kgf. Su-
sie DeSanto — ul. Alison Lohman, Michelle Pfeiffer, Renée Zellweger, Amy
Aquino, Solomon Burke Jr., John Billingsley, Scott Allan Campbell, Elisa Bocane-
gra — 109 min — distr. Blitz

Majka petnaestogodisnjakinje biva poslana u doZivotni zatvor
nakon $to pocini umorstvo trovanjem cvijetom bijelog oleandra,
te je djevojcica prisiliena lutati od jednog do drugog skrbnika.

Ekranizacija cijenjenoga romana Janet Finch ponajvise pod-
sjeca na skupljen niz odlomaka iz kakve televizijske sapuni-
ce. Takav dojam zapravo i ne iznenaduje uzmemo li u obzir
Cinjenicu da je rezime redatelja Petera Kominskog sazdan
mahom od televizijskih produkcija. Bijeli oleandar zato je
film intrigantne premise 1 dojmljivih glumackih nastupa, ali
ne i cjelina koja se moze pohvaliti provokativnim suzvucjem
ili slojevitim propitivanjem protagonista.

Kominsky se precesto pouzdaje u uobi¢ajenu melodramat-
sku recepturu, sastavljajudi film od slikovitih epizoda, ali se
uporno kloneéi zauzimanja ikakva konkretnijeg stajalista.
Njegovi su ishodisni karakteri fino zaokruZeni i vrlo zani-
mljivi, najviSe zahvaljujuéi nadahnutim nastupima glumica
poput Michelle Pfeiffer, Renee Zellweger i Robin Wright
Penn. S druge strane, glamurozne osobnosti spomenutih zvi-
jezda zapravo se pokazuju dvosjeklim macem, pa je gledate-
lju zapravo tesko povjerovati u likove koje tumace, usprkos
uistinu impresivnim glumackim dosezima. Za takvu situaci-
ju dio odgovornosti snosi i redatelj, koji uporno izbjegava
uspostaviti slojevitije odnose medu protagonisticama, pa
ostajudi na povrsini prakticki poniStava glumacke napore, te
ne dopusta gledatelju poistovjecivanje s njihovim sudbina-
ma. Emocionalna distanca u tom je smislu najveci propust
filma, koji bi silno Zelio senzibilno predociti pricu o djevoj-
ci ¢ija majka zavr$i u zatvoru, a ona je prisiljena odlaziti od
jedne do druge skrbnice.

Nazalost, taj je predloZak Kominsky shvatio kao nizanje sli-
kovitih, ponekad i dramati¢nih epizoda, ali ¢ije evidentno de-
presivno i tjeskobno sazvudje zapravo nitko neée shvatiti od-
ve¢ ozbiljno. Tvrdnja se, dakako, ne odnosi na publiku kojoj
suze same navru na o¢i pri gledanju meksickih sapunica.

”
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2 Fast 2 Furious

SAD, Njematka, 2003 — pr. Original Film, Neal H. Moritz Productions, Univer-
sal Pictures; izv. pr. Michael Fottrell, Lee R. Mayes — sc. Gary Scott Thompson,
Michael Brandt, Derek Haas; r. JOHN SINGLETON; d. f. Matthew F. Leonetti; mt.
Bruce Cannon, Dallas Puett — gl. David Arnold; sgf. Keith Brian Burns; kgf. Sa-
nja Milkovic Hays — ul. Paul Walker, Tyrese, Eva Mendes, Cole Hauser, Chris
"Ludacris’ Bridges, Thom Barry, James Remar, Devon Aoki — 107 min — dis-
ir. Kinematografi

Bivsi policijski detektiv Brian O’Connor dobiva novu priliku vra-
titi se medu cuvare zakona. Sada na ulicaima Miamija hvata opa-
snoga kriminalca Veronea.

Alkcijski spektakl Brzi i
Zestoki redatelja Roba
Cohena doslovce je pro-
jurio americkim 1 svjet-
skim kinima, proslaviv§iu |
svojoj mjeSavini divljih ©

voznjl i pitomih scenari- m ‘ J
i % ¥

stickih rjeSenja glavnoga
glumca Vina Diesela kao

novog interpreta najveéih filmskih (anti)junaka. Doista, Di-
esel je i lani imao slican hit (XXX), pa je nedvojbeno da biv-
$i student engleske knjizevnosti i izbaciva¢ u njujorskim no¢-
nim klubovima nema razloga za brigu oko novih angaZma-
na.

Jedan je od njih trebao biti i nastup u nastavku Brzih i Zesto-
kih, ali je izbirljivi glumac nezadovoljan ponudenim honora-
rom odustao od uloge u drugom dijelu ove, sada je sasvim
izvjesno, viSedijelne automobilisticke sage. Producenti su
tako na brzinu promijenili prvobitni tekst, a umjesto Cohe-
na u redateljski je stolac sjeo cijenjeni John Singleton. Kako
promjena glavnoga glumca i redatelja nije djelovala najopti-
misti¢nije kada je rije¢ o percepciji projekta u filmskoj jav-
nosti, bilo je malo onih koji su tvrdili da ¢e se nastavak Pre-
brzi preZestoki makar djelomice pribliziti komercijalnom
uspjehu prethodnika. No, gledanost je filma iznad svih oCe-
kivanja, a uspjeh je tim veci jer Prebrzi preZestoki ne nude ni-
§ta novo. I dalje je u sreditu policijski detektiv Brian
O’Connor (ponovno ga glumi Paul Walker), koji nakon ot-
pustanja iz losandZeleske policije poku$ava vratiti povjerenje
nadredenih hvatajuéi opasnoga floridskog kriminalca (Cole
Hauser). I dalje O’Connorov buddy-buddy partner stiZe iz
kriminalnoga miljea, pri éemu je Dieselova Toretta zamijeni-
o jednako darovit voza¢ Roman u interpretaciji Tyresea Gib-
sona. [ dalje su glavnina filma automobilske jurnjave, $to le-
galne, $to ilegalne, s desetinama cestovnih bolida gotovo
grotesknog izgleda.

Sto je onda novo? Nov je Singletonov pristup s mnogo vise
humora, $to filmu daje prijeko potreban odmak od opceg
eskaplzma anova je i namjera da se utrke automobila shva-
te kao interaktivna igra s kinogledateljima, koji u tim uisti-
nu bravurozno reZiranim sekvencama postaju virtualni voza-
&i. Zato ne bi bilo lose kad bi se treéi nastavak realizirao u
3D-tehnologiji i tako istaknula prava poenta serijala: Nema-
te trkaéi auto? Vozite s nama!

Bosko Picula
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Swimfan

SAD, 2002 — pr. Cobalt Media Group, Forrest Films, Further Films, GreeneStre-
et Films Inc, Joseph M. Caracciolo Jr., John Penotti, Allison Lyon Segan; izv. pr.
Fisher Stevens, Tim Williams — sc. Charles Bohl, Phillip Schneider; r. JOHN
POLSON; d. f. Giles Nuttgens; mt. Sarah Flack — gl. John Debney, Louis Fe-
bre; sgf. Kalina lvanov; kgf. Arjun Bhasin — ul. Jesse Bradford, Erika Christen-
sen, Shiri Appleby, Kate Burton, Clayne Crawford, Jason Ritter, Kia Joy Goodwin,
Dan Hedaya — 85 min — distr. Discovery

Srednjoskolac Ben na pragu je svoga najveéeg uspjeha: dobivanja
stipendije na uglednom sveucilistu zbog sjajnih plivackib rezulta-
ta. No, kada se u njega zaljubi nova uenica, Zivot ée mu se pre-
tvoriti u nocnu moru.

Stvari su priliéno jednostavne. Mladahni Jesse Bradford u
trileru Swimfan glumi Bena, koji je tinejdZerska inacica lika
Michaela Douglasa iz Kobne priviacnosti Adriana Lynea.
Jednako mladahna Erika Christensen kao Madison uvjerlji-
va je replika jednokratne ljubavnice u interpretaciji Glen
Close iz istog filma, dok je u ovom sluaju treéa stranica lju-
bavnoga trokuta Jessejeva i Erikina vrinjakinja Shiri Appleby
u ulozi Benove djevojke Amy. Dakako, Amy posve odgova-
ra vjernoj supruzi u izvedbi Anne Archer u Lyneovu hitu,
koji nedvojbeno postaje trajno filmsko nadahnuée. Ima li
uopde i¢ega novog u tom srednjoskolskom poigravanju s ot-
prije poznatim filmskim motivima ljubavne nevjere, opsjed-
nutosti i naposljetku zlo¢ina?

Sre¢om, ima. Ne mnogo, ali dovoljno da unato¢ predvidlji-
vu raspletu gledatelj zapazi dobar glumacki trojac, koji ni
dosad nije bio nezapazen. Tako su se Jesse Bradford i Erika
Christensen proslavili filmovima Stevena Soderbergha, King
of the Hill odnosno
Traffic, dok im je ko-
legica Shiri Appleby
zvijezda znanstveno-
fantasticnog TV-seri-
jala Roswell. Njih tro-
je posve korektno
odraduju svoj posao,
nastojeci poznatu pri-
&u pribliZiti novoj ci-
ljanoj publici. Ba$ zbog njihovih nastupa izabrani kontekst
zapleta djeluje uvjerljivije no $to se isprva ¢ini.

|8

Doduse, Bradford, kao biv§i narkoman koji vrsnim pliva-
njem pokusava nadoknaditi izgubljeno u Zivotu, ostaje u sje-
ni partnerica. No, zato Shiri Appleby, kao njegova samoza-
tajna djevojka, i jo§ viSe Erika Christensen, kao dijaboli¢na
verzija sveamericke djevojke iz susjedstva koja opsjeda Bena
nakon jednonocne avanture, uvelike spagavaju film od osje-
¢aja veé videnog. Poneka scenaristicka domiSljatost (Ben Zivi
sa samohranom majkom medicinskom sestrom i uzoran je
volonter u njezinoj bolnici) i povremeno zazivanje horora
(scena u kojoj Madison upada u Benovu kuéu) ostale su do-
bre strane filma. Uostalom, Swimfan, osmiljen kao reinter-
pretacija toliko prepoznatljiva naslova, nije ni mogao ponu-
diti vige.

Bosko Picula

RASPAD SISTEMA

Bringing Down the House

SAD, 2003 — pr. Hyde Park Entertainment, Touchstone Pictures, Ashok Amri-
traj, David Hoberman; izv. pr. Jane Bartelme, Queen Latifah — sc. Jason Filar-
di; r. ADAM SHANKMAN; d. f. Julio Macat; mt. Jerry Greenberg — gl. Lalo
Schifrin, Shane West; sgf. Linda DeScenna; kgf. Pamela Withers — ul. Steve
Martin, Queen Latifah, Eugene Levy, Joan Plowright, Jean Smart, Kimberly J.
Brown, Angus T. Jones, Missi Pyle — 105 min — distr. Continental

Peter Sanderson uspjesni je kalifornijski odvjetnik koji putem in-
terneta ‘upoznaje’ zanosnu plavokosu kolegicu. Romanticni su-
sret u Cetiri oka priredit ée mu povece iznenadenje.

U kroni¢nu nedostatku svjezih ideja holivudski producenti
redovito posezu za ve¢ isprianim i komercualno (ponekad i
kvalitativno) potvrdemm europsklm sizejima, pa tako vjero-
jatno ne postoji iole uspjesniji francuski film koji u posljed-
njih desetak godina nije doZivio prekooceanski remake (Ni-
kita, Tri muskarca i beba, Daleki rodaci).

Cini se da je Boudu spasen iz vode, sedamdesetak godina sta-
ro remek-djelo Jeana Renoirea, u tom smislu holivudanima
osobito omi-
lieno.  Sredi-
nom 80-ih go-
dina, naime,
Paul Mazursky
rezirao je Klo-
Sara s Beverly |
Hillsa, prilic- i
no zabavnu i
duhovitu ko-
mediju u kojoj
klosar  Nick
Nolte ulazi u rasko$nu vilu na losendZeleskom brezuljku da
bi ’razbucao’ malogradanstinu njezinih stanovnika i redefi-
nirao njihove Zivotne prioritete.

U Raspadu sistema redatelja Adama Shankmana Queen La-
tifah srednjostaleskoj obitelji Stevea Martina radi to isto, no
s ne$to skromnijim komi¢nim dosezima. Unato¢ svem njezi-
nu i Martinovu trudu film je dobrim dijelom prili¢no mono-
ton i razvucen, sve do zavr$nice u kojoj nekoliko gotovo ur-
nebesnih prizora znatno popravlja opéi dojam.

Povecéa, pak, koli¢ina rasistickih (donekle i seksistickih) Zala-
ca kojima se, vrlo otvoreno i neuvijeno, verbalno i fizicki
oslikava posvemasnja politicka nekorektnost, malogradanski
svjetonazor i dekadencija pripadnika americke vise srednje
klase i konzervativne aristokracije, znatno odudara od pro-
fila benigne srednjostrujaske komedije za kakvu se Raspad
sistema izdaje.

No, subverzivne i duhovite epizode uklopljene su u suhopar-
nu i predvidljivu ¢jelinu, $to u konacnici posljeduje neujed-
nacenim i nekoherentnim djelom.

Solidna zabava za nedjeljno poslijepodne.

Josip Grozdani¢
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KLOKAN JACK

Kangaroo Jack

SAD, 2003 — pr. Castle Rock Entertainment, Jerry Bruckheimer Films, Warner
Bros.; izv. pr. Andrew Mason, Chad Oman, Mike Stenson, Barry Waldman — sc.
Steve Bing, Scott Rosenberg; r. DAVID MCNALLY; d. f. Peter Menzies Jr.; mt. Wil-
liam Goldenberg, Jim May, John Murray — gl. Trevor Rabin; sgf. George Lid-
dle; kgf. Jon Boyden, Eliza Godman, George Liddle, Daniel Orlandi — ul. Je-
rry 0'Connell, Anthony Anderson, Estella Warren, Christopher Walken, Marton
Csokas, Dyan Cannon, Michael Shannon, Bill Hunter — 89 min — distr. Inter-
com lssa

Nakon $to ocubu mafijasu unisti skladiste ukradene robe, frizer
Charlie s najboljim prijateljem Louisom odlazi u Australiju kako
bi prebacio poveéu svotu ocubhova novca. No, jaknu s dolarima

ukrade klokan.

U svom je prethodnom filmu Djevojke iz Coyote bara, ta-
koder u produkciji neumornoga Jerryja Bruckheimera, reda-
telj David McNally angaZirao sve same ljepotice i bez imalo
koherentnijeg zapleta sasvim dobro pro$ao u kinima. Isto je
ponovio i sa svojim novim uratkom Klokan Jack, samo §to je
lijepe konobarice zamijenio ljepotom netaknute australske
divljine, a umjesto Zanra romanti¢ne drame izabrao Zanr pu-
stolovne komedije. Prvi je film namijenio tinejdZericama u
stalnoj potrazi za identitetom, a drugi njihovim muskim vrs-
njacima u jednako Zustroj potrazi za pustolovinom. Film-
skom, prije svega.

Klokan Jack u tom je smislu
| doista neobvezuju¢ sat i pol
filmskog ludiranja, prozet
. elementima  kriminalisti¢ko-
y ga zapleta, pretpubertetske
romantike i price Ciji je sre-
di$nji par muski dvojac ne-
razdvojan jo$ od djetinjstva. No, kako to o¢ito nije bilo do-
voljno da se zavrzlama o mafijaéevu posinku Charlieju koji s
najboljim prijateljem Louisom u australskoj pustari srlja rav-
no u ruke svog ubojice ucini prepoznatljivom maloljetnoj
publici, pozvani su stru¢njaci za specijalne efekte i tako je
nastao Jack. Klokan Jack. Upravo je simpati¢ni toboléar i
najzabavniji dio McNallyjeva filma, jer dok likovi Charlieja
i Louisa u solidnim izvedbama Jerryja O’Connella i Anthon-
yja Andersona sluZze tek kao vodi¢i kroz pravocrtni zaplet fil-
ma, Jack je istinski Soumen pa je prava Steta da je naslovni
lik zapravo epizodist, a ne sredisnja zvijezda. To je s jedne
strane logicno, jer su mijesta ispred kamera trebali dobiti
glavni glumci i njihovi partneri (izvrsni Christopher Walken
kao mafijaski boss Sal) i partnerice (Estella Warren kao
Charliejeva nova ljubav), ali je i uz takvu mizanscenu bilo
mjesta za pravu atrakciju filma — klokana. Tim vise jer je
sve ostalo odradeno polovi¢no. Autori filma ocito misle da
se tinejdZerska publika ne zamara ¢vr§¢om naracijom, boljim

Zato Klokan Jack ostaje tek simpati¢na filmska podsjetnica
na australsku floru i faunu, ¢ije svjeZe zamisli i poneka uspje-
la Sala u opcem konfekcijskom pristupu nestaju brze od ne-
uhvatljive Zivotinje iz naslova filma.

Bosko Picula

WASABI

Wasabi

Francuska, Japan, 2001 — pr. Europa Corp., K2 SA, Le Studio Canal+, Leelo-
o Productions, Samitose Productions, TF1 Films Productions, Tokyo Broadcasting
System (TBS), Victor Company of Japan Lid., Luc Besson; izv. pr. Shohe-
i Kotaki, Kanjiro Sakura — sc. Luc Besson; r. GERARD KRAWCZYK; d. f. Gérard
Sterin; mt. Yann Hervé — gl. Julien Schultheis, Eric Serra; sgf. Jacques Bufno-
ir, Jean-Jacques Gernolle; kgf. Agnés Falque — ul. Jean Reno, Ryoko Hirosue,
Carole Bouquet, Ludovic Berthillot, Yan Epstein, Michel Scourneau, Christian Sin-
niger, Jean-Marc Montalto — 94 min — distr. Blitz

Vijest o nasilnoj smrti davne nepreboljene ljubavi odvodi be-
skompromisnoga pariskog policajca Huberta Fiorentinia u Japan.
Otkriée kéeri za koju nije znao dodatno e zaplesti stvari.

Prije desetak godina Cinilo se da je Luc Besson izgledna bu-
duénost francuske, pa donekle i europske kinematografije.
Najotporniji izdanak neobaroka imao je iza sebe dva kultna
filma (Podzemlje i Nikitu — stilizirane ’kiCerice’ o emotiv-
nim bogaljima s drustvene margine), a pred sobom visoke
proracune, medunarodni casting (Leon, Ivana Orleanska),
ali i moguénost realizacije vlastitih tinejdZerskih mastarija (-
Peti element). Danas je Besson u autorskom smislu gotovo
posve irelevantan, gorljivi je zagovornik otpora americkoj
komercijali u francuskim kinima, a kao producent potpisuje
eskapisticke akcijske besmislice kakve Hollywood Stanca na
tekucoj vrpci.

Wasabi redatelja Gerarda Krawczyka primjer je upravo takva
filma, potpuno neuspio spoj akcijske komedije i krimiéa u
kojem ni jedna sastavnica ne funkcionira kako treba. Krimi-
nalisti¢ki je zaplet povr$no, nemastovito i vrlo naivno kon-
cipiran, dok komi¢ne dionice, kao uostalom i ¢itav film, do-
nekle spaSava raspoloZeni Jean Reno. On, pak, ve¢ godina-
ma tro$i nekadasnji kredibilitet (Godzilla, Rollerball, Daleki
rodaci 3) pretvarajudi se postupno u vlastitu karikaturu.

Dodatno iznenaduje potpuni izostanak spektakularnih akeij-
skih sekvenci na koje smo kod producenta Bessona navikli (-
Taxi 11 2, Yamakasi, Transporter), tako da se film stilski, kao
1 prizorima tuc-
njave 1 Samara-
nja, ponajprije
doima poput po- i
svete filmovima
Buda Spencera s
pocetka 80-ih.

Wasabi je naziv
japanskoga uma-
ka koji, navodno,
‘udara u glavu’.
Film Wasabi, pak,
prili¢no neugod-
no udara u plek-
sus.

Josip
Grozdanic¢
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1 nal

Jugoslaviia, 2002 — pr. Trista Cuda Films — sc.
Srdja Andelic, Mladen Maticevic; r. MLADEN MATI-
CEVIC; d. f. Zoran Petrovic, Milo3 Spasojevié; mt.
Goran Terzi¢— sgf. Nenad Paranosi¢ — ul. Zoran
(Ci¢a, Zoran Cvijanovi¢, Vladan Dujovi, Branislav Je-
rini¢, Ivan Jovic, Relja Milankovic, Andrej Sreckovic,
Tika Milenkovié — 90 min — distr. VTI

Macak je mladié¢ o kojem se, nakon smrti
roditelja skrbi djed. Zahvaljujuéi hakler-
skoj viestini krpa kuéni budzet, ali i upo-
znaje pripadnike beogradskog podzemlja.

Sport, kao i sve
ono §to ga prati,
idealan je za osli-
kavanje urbane
socijalne patolo-
glje ne samo
tranzicijskih dru-
$tava. Spoj viso-
2 kih rezultata i ni-
skih strasti pruza
dovoljno $tofa za
slojevit prikaz mentaliteta zajednice, ali
i profiliranje iznimnih pojedinaca u ne-
izbjeznu sukobu s veéinom.

U suvremenoj srpskoj kinematografiji u
tu svrhu od svih sportova, ¢ini se, pre-
feriraju kosarku. Dok je 1999. Ljubisa
Samardzi¢, neposredno nakon NATO-
ova bombardiranja, snimio neuspjelu
Nebesku udicu, sad nam stize smirenije
i promiljenije, ali i manje strastveno
d]elo 1 na 1 redatelja Mladena Matice-
vida.

Film u potpunosti realiziran digital-
nom kamerom, koja Cesto prikazuje
sive, depresivne fasade beogradskog
predgrada, ali i izmulena lica Beogra-
dana na kojima se ogleda sva bijeda
proteklog desetljeéa, odlikuje iznena-
duju¢a aroma autenti¢nosti. Solidni
glumacki prinosi (osobito Cice i Cvija-
novi¢a) dodatni su plus. No beskrvna
rezija sklona formulai¢nim rjeSenjima
nemaStovito preuzetim iz americkog
kriminalistickog filma, povremeno tri-
vijalno moraliziranje kao i zbrzan i ne-
uvjerljiv zavrSetak povedi su, pak, mi-
nusi.

Svejedno, film nije zasluzio potpuni
muk kojim je popraéen u ovdasnjim ki-

nima.
Josip Grozdani¢

U KINI JEDU
PSE 2

Gamle maend i nye biler

Danska, 2002 — pr. Thura Film, Steen Herdel, Mi-
chel Schonnemann; izv. pr. Michael Obel — sc. An-
ders Thomas Jensen; r. LASSE SPANG OLSEN; d. f.
Henrik Kristensen; mt. Mikkel E. G. Nielsen — gl.
George Keller; kgf. Helle Nielsen — ul. Kim Bod-
nia, Tomas Villum Jensen, Nikolaj Lie Kaas, Iben
Hiejle, Torkel Petersson, Jens Okking, Dorte Daug-
berg, Brian Patterson — 95 min — distr. Discovery

Po izlasku iz zatvora Harald obeéava umi-
ruéem ocubu da ée pronaci njegova pra-
vog sina Ludviga. To nele biti nimalo
lako, jer rijec je o serijskom ubojici na od-
sluzenju zatvorske kazne.

U Kini jedu pse 2 nastavak je danske
kriminalisticke komedije iz 2001, koja
se prometnula u prilicno neocekivan
hit te je bilo logino ocekivati nasta-
vak. Drugi dio svojevrstan je prequel,
koji pri¢a pri¢u vremenski smjeStenu
prije zbivanja iz prvoga dijela, s gotovo
potpuno istim protagonistima. Ali, dok
je U Kini jedu pse bio donekle svjez i
duhovit komad nepretenciozne zabave,
prednastavak odlikuje tek nepretencio-
Znost.

Autori pokusavaju privuéi publiku $ar-
mom prepoznatljivih likova i varira-
njem situacija karakteristi¢nih za prvi
dio, no nesuvisla dramaturgija, kaoti¢-
na naracija i izostanak dublje karakteri-
zacije rezultiraju tesko gledljivim dje-
lom i potpunom gledateljevom ravno-
dugno$éu prema protagonistima. K
tomu, beskona¢na stradanja crnogor-
skog imigranta Vuka, koja su prvom di-
jelu davala snazan pecat apsurda i
omogucavala usporedbu s poetikom
animiranoga filma, ovdje se jednostav-
no doimaju sadisti¢ki. Jedini pozitivan
dojam ostavlja snazna pojava Kima
Bodnie, fizi¢ki, a i autoritativnim na-
stupom sli¢na vrsnom ameri¢kom ka-
rakternom glumcu Tomu Sizemoreu.
No, to je vrlo slaba utjeha.

Josip Grozdani¢

OD KOLLJEVKE
PA DO GROBA

Cradle 2 the Grave

SAD, 2003 — pr. Silver Pictures; izv. pr. Ray Cope-
land, Herb Gains — sc. John O'Brien Channing Gib-
son; r. ANDRZEJ BARTKOWIAK; d. . Daryn Okada;
mt. Derek Brechin — gl. Damon ‘Grease’ Blac-
kman, John Frizzell; sgf. David F. Klassen; kgf. Ha
Nguyen — ul. Jet Li, DMX, Anthony Anderson, Kelly
Hu, Tom Arnold, Mark Dacascos, Gabrielle Union,
Michael Jace — 101 min — distr. Intercom lssa

Tajvanski agent Duncan i losandZeleski
kradljivac dijamanata Fait prisiljeni su na
suradnju da bi iz ruku kriminalca Linga
spasili otetu Faitovu kéi. Ling kao otku-
pninu Zeli bajoslovne crne dijamante.

Jet Li holivudsku je promociju imao
1998. godine u Cetvrtom nastavku
Smrtonosnog orugja. Uvjerljivim nastu-
pom u ulozi hladnokrvna i samouvijere-
na Sefa trijade unio je nuZni dasak svje-
7ine u ve¢ dobrano posustali serijal.
Crna maska pro§la je prakticki nezapa-
Zeno, no zatim je uslijedila suradnja s
uglednim snimateljem Andrzejem Bar-

tkowiakom u njegovu redateljskom de-
biju Romeo mora umrijeti. Uzbudljiva i
zabavna akcijska razbibriga poludila je
vi§e no solidan komercijalni rezultat,
§to je producenta Joela Silvera nagnalo
da Leeja i Bartkowiaka udruZi na no-
vom projektu. No, bio je to ratun bez
krémara.

Dramaturgija Od kolijevke pa do groba
svodi se na mehanicko nizanje veéinom
nemasStovitih i neatraktivnih Leejevih
akrobacija (s iznimkom prizora spusta-
nja niz procelje zgrade u uvodnom di-
jelu), vrijeme medu kojima se pokusava
obogatiti humornim i emotivnim pasa-
7ima. No sve je to neduhovito, neuz-
budljivo i prili¢no zamorno. Logiéke
provalije u scenariju postale su, pak,
obvezni sastav doslovce svake produk-
cije Joela Silvera, pa na njih ne treba
trositi rijeci.
Od kolijevke pa do groba najljepse je,
kazu, dacko doba. Ovaj film namije-
njen je upravo tom uzrastu.

Josip Grozdani¢
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PRLIAVI
POSLOVI

The 51st State

SAD, Kanada, Velika Britanija, 2001 — pr. Allian-
ce Atlantis Communications, Artists Production Gro-
up, Canadian Film and Video Production Tax Credit,
Fifty First Films, Film Council, Focus Films Produdi-
ons Ltd.,, Momentum Films, National Lottery, UK
Film Consorfium, Jonathan Debin, Andras Hamori,
Malcolm Kohll, Seaton McLean, David Pupkewitz;
izv. pr. Stephanie Davis, Samuel L. Jackson, Eli Sel-
den, Julie Yorn — sc. Stel Pavlou; r. RONNY YU; d.
f. Hang-Sang Poon; mt. David Wu — gl. Headril-
laz; sgf. Alan MacDonald; kgf. Kate Carin, Maria
Schicker — ul. Samuel L. Jackson, Robert Carlyle,
Nigel Whitmey, Robert Jezek, Emily Mortimer, Meat
Loaf, Jake Abraham, Mac McDonald — 92 min —
distr. Discovery

Elmo McElroy superinteligentni je farma-
ceut koji je u laboratoriju smuckao izni-
mno jaku drogu. Pred lokalnim gangste-
rom bjeZi u Englesku i nudi je tamosnjim
kriminalcima.

Prljavi poslovi naslov je kojim su, na-
kon sedmogodisnjega variranja motiva,
situacija i karaktera iz njegovih filmo-
va, poetika i stil koje je promovirao
Quentin Tarantino dosegnuli vjerojat-
no najnize grane. Nakon inteligentnih i
lucidnih metafilmskih igrarija samog
Tarantina i njegovih manje ili viSe da-
rovitih u¢enika (Guy Ritchie, Danny
Boyle, Roger Avary) docekali smo i ko-
nacan udarac, potpunu inverziju taran-
tinovstine.

Na mjesto slikovitih pomaknutih ka-
raktera redatelj Ronny Yu postavlja
pretjerano ekscentri¢ne, iritantne liko-
ve, subverzivne prizore zamjenjuje vul-
garnoscu i agresijom, duhovite dijaloge
ispraznim blebetanjem, a ironijski stili-
zirano nasilje degutantno$éu (glavni
negativac doslovno eksplodira od na-
puhnutosti). Dodamo li tome neured-
nu reZiju, zapostavljanje cjeline na ra-
¢un vizualno efektnih (makar i besmi-
slenih) detalja, kao i uvredljiv odnos
prema Britancima i njihovoj tradiciji,
slika o tom zbrkanom filmicu (koji ni
karizma Samuela L. Jacksona nije spa-
sila od propasti) postaje potpunom.

Mozda je uistinu rije¢ o *moéi sugesti-
je’ (naziv koji je Elmo dao svom pri-
pravku), no kako osobno nisam podlo-
Zan sugestiji, ovom filmu ni uz najbolju
volju ne mogu dati prolaznu ocjenu.

Josip Grozdani¢

ECKS PROTIV
SEVERA: KONA-
CNI OBRACUN

Ballistic: Ecks vs. Sever

SAD, Njematka, 2002 — pr. Chris Lee Productions,
Dante Entertainment, Franchise Pictures, MHF Erste
Academy Film GmbH & Co. Produktions KG, Super-
Mega, Elie Samaha; izv. pr. Tarak Ben Ammar, Oli-
ver Hengst, Tracee Stanley, Andrew Stevens — sc.
Alan B. McElroy; r. KAOS; d. £. Julio Macat; mt. Jay
Cassidy, Caroline Ross — gl. Don Davis; sgf. Doug
Higgins; kgf. Magali Guidasci — ul. Antonio Ban-
deras, Lucy Liu, Gregg Henry, Ray Park, Talisa Seto,
Miguel Sandoval, Terry Chen, Roger R. Cross — 91
min — distr. Blitz

Jeremiah Ecks bivsi je vrhunski agent ko-
jem Ce se, u rjeSavanju slucaja otmice sina
lokalna mocnika, put ukrstiti s bivsom
agenticom Sever. No, sin je zapravo nje-
gov, a prvobitni protivnici ubrzo ée se naéi
na istoj strani.

Kaos. Tako je, naime, na $pici potpisan
redatelj filma (pravim imenom Wych
Kaosayananda), tajlandski filma$ na,
nadajmo se privremenom, radu u
Hollywoodu, osoba kojoj je zelenu
kartu priskrbila reZija navodno najsku-
pljega tajlandskog filma svih vremena.

No, to bi ujedno bio i najsaZetiji opis
ovog filma, (ne)djela beskrvne rezije
potpomognute priglupom pricom bez
zrnca logike i dodgatno podcrtane lo-
Som glumom.

Nelogi¢nosti u scenariju nizu se od pr-
voga kadra. Zasto je Ecksova supruga
inscenirala vlastitu smrt da bi se udala
za pokvarenjaka? Kako je moguée da
Ecks nije siguran da li je oteto dijete
njegovo? Na koji se nadin ubojita na-
prava na kraju nade u tijelu pokvareno-
ga supruga? Zasto se film zove Ecks
protiv Severa kad su oni gotovo sve vri-
jeme saveznici? Ni na jedno od pitanja
autori na nude nikakav, makar 1 nesu-
visao, odgovor, pustajuéi da film be-
zglavo vrluda medu prizorima prestili-
zirane, pirotehnikom obilno potpomo-
gnute akcije.

Izmuéeno lice i mutan pogled Antonija
Banderasa devedesetak minuta vas po-
put noéne more progone s ekrana, a
slabu utjehu pruza tek karizmati¢na
pojava Lucy Liu.
U najkradem, film koji valja $to prije
zaboraviti.

Josip Grozdanié

UPRAVO
VJENCANI

Just Married

SAD, Njematka, 2003 — pr. 20th Century Fox, Me-
diastream 1. Productions GmbH, Robert Simonds
Produdtions; izv. pr. Josie Rosen, Lauren Shuler
Donner, Tracey Trench — sc. Sam Harper; r.
SHAWN LEVY: d. f. Jonathan Brown; mt. Scott Hill,
Don Zimmerman — gl. Christophe Beck, Michelle
Branch; sgf. Nina Ruscio; kgf. Debra McGuire — ul.
Ashton Kutcher, Brittany Murphy, Christian Kane,
David Moscow, Monet Mazur, David Rasche, Thad
Luckinbill, David Agranov — 95 min — distr. Con-
tinental

Tom i Sara mladi su bracni par, pripadni-
ci razlicitih staleza, koji se odlucuje mede-
ni mjesec provesti u Europi. No, od pri-
Zeljkivane idile nece biti nista.

U pravo vjencani primjer je romanticne
komedije koja se trudi nadiéi vlastita
ogranienja. lako namijenjena ponaj-
prije adolescentima, Zeli izbjeéi kon-
vencije suvremene tinejdZerske kome-
dije. Kloni se pretjeranih vulgarnosti,
pokusava humorno tematizirati ozbilji-
nije bra¢ne probleme (posljedice prera-
nog stupanja u brak, ljubomoru, klasni
antagonizam), a htjela bi i duhovito
poentirati na prikazu kulturologkih ra-
zlika Europljana i Amerikanaca.

Dobrim namjerama svaka Cast, no rea-
lizacija je najveéim dijelom potpuno
promasena. Jer, humor je prisutan tek
u tragovima, a Tom i Sara papirnati su
karakteri kojima glumci samo donekle
uspijevaju osigurati Zivotnost. Izmedu
Brittany Murphy i Ashtona Kutchera
nema uvjerljive kemije, klasne razlike
predocene su povr$no i karikaturalno s
naglaskom na licemjerju i snobovstini
visih drustvenih slojeva, Europljani su
mahom prikazani kao ¢udaci koji go-
vore egzotiénim jezicima, nerijetko su
Sovinisti, a elektrina mreza nije im
prilagodena ameri¢kim standardima.

Dok Ashton Kutcher tek treba dokaza-
ti glumacke kvalitete, Brittany Murphy
nepresu$nim $armom spa$ava film od
potpune negledljivosti. Uz paZljiviji iz-
bor uloga pred njom bi mogla biti zani-
mljiva karijera. Ovom filmu, pak, pre-
suda je jasna: palac dolje.

Josip Grozdanié¢
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KAKO SE
RUJESITI FRAJE-
RA U 10 DANA

How tfo Lose a Guy in
10 Days

SAD, Njematka, 2003 — pr. Lynda Obst Producti-
ons, Moviemakers Productions (MMP), Robert Evans
Company, Christine Forsyth-Peters; izv. pr. Richard
Vane — sc. Kristen Buckley, Brian Regan, Burr Ste-
ers prema kniizi Michele Alexander i Jeannie Long;
r. DONALD PETRIE; d. f. John Bailey; mt. Debra
Neil-Fisher — gl. David Newman; sgf. Thérése De-
Prez; kgf. Karen Patch — ul. Kate Hudson, Mat-
thew McConaughey, Kathryn Hahn, Annie Parisse,
Adam Goldberg, Thomas Lennon, Michael Michele,
Shalom Harlow — 116 min — distr. Kinemato-
grafi

Marketinski strucnjak i novinarka Zenskog
Casopisa pristaju, zbog karijernog probit-
ka, na okladu zbog koje moraju u roku 10
dana zavesti, odnosno napustiti jedno
drugo.

Kako se rijesiti frajera u 10 dana ro-
manti¢na je komedija koja pokusava
evocirati duh screwball-komedija zlat-
noga doba Hollywooda iz sredine

prosloga stoljeca, koja Zeli reéi ponesto
o konvencijama musko-Zenskih odno-
sa, 0 oplim mjestima svake ljubavne
veze, ali i odraziti duh vremena u ko-
jem je nastala. No, donekle intrigantna
temeljna premisa povr$no je i neinven-
tivno razradena, a na postavljena pita-
nja nude se stereotipni i nemastoviti
odgovori.

Dvije treéine filma odlikuje vrlo spor
ritam s repetitivnim variranjem prizora
novinarkinih hirovitih ispada i testira-
nja partnerove izdrZljivosti, $to jadnik,
navodno veliki Zenskar, podnosi izne-
nadujuée dobro. Glumci se u slabo na-
pisanim ulogama snalaze dvojako: za
Matthewa McConaugheya uspjeh je
ve¢ $to nije uobicajeno iritantan, a Kate
Hudson igra na kartu Sarmantna osmi-
jeha kombinirana s Cestim teatralnim
pretjerivanjima. Potencijalno zanimljiv
prikaz drustvenih konvencija vise sred-
nje klase (snobizam licemjerje, emotiv-
na povrinost i nestalnost, opslednutost
trendov1ma) biva tek sk1c1ran i ostav-
ljen na razini 1de]e koja zasluzuje znat-
no elaborlram]u i subverzivniju razra-
du, ponajprije temeljitiju obradu odno-
sa u redakciji Composurea (ocite aluzi-
je na Cosmopolitan), ali i unuta