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SUVREMENI TRENDOVI

Vladimir Sever

UDK: 791.43:78.036

Filmska glazba devedesetih

Pojam i uporabu glazbe u filmu ovoga desetlje¢a umnogome
odreduju ¢imbenici vezani uz tehnoloske i trZi$ne promjene
u filmskoj industriji, no osnovni modaliteti njezine estetike
jos nisu pretrpjeli radikalnije promjene. Namjera je ovoga
teksta pruZiti osnovne informacije o stanju na filmsko-glaz-
benoj sceni, pruzajuéi prikaze kako pojedinih skladatelja,
tako i produkcijskih uvjeta rada i kreativnih pristupa, bez
namjere $irega sintetskog vrednovanja.

Nije, takoder, namjera ovoga teksta ulaziti u analizu rada hr-
vatskih skladatelja koji su se okugali u filmskoj glazbi — iz-
medu ostalog i zato $to naSa filmska produkcija jo§ uvijek
nije u stanju iznjedriti skladatelje kojima je pisanje za film
osnovni posao. Radije, poCevsi s fenomenom soundtracka,
koji je u ovom razdoblju doveo u hrvatske trgovine nosa¢a
zvuka goleme koli¢ine kako instrumentalne tako i pop glaz-
be pisane za film, tekst ¢e pokusati naznaditi osnovne estet-
ske i dramske nacine uporabe glazbe u filmu, njene osnovne
modalitete i klju¢na imena koja djeluju na ovom polju. Na-
dam se da ¢u tako pridonijeti boljem razumijevanju uloge
filmske glazbe u filmu i filmskoj industriji danas.

L. Kljuéni skladetelji

Prikazivati filmsku glazbu od pocetka devedesetih do danas
bilo trendovima, bilo individualnim naslovima, bilo kvalita-
tivnim vrednovanjem, vrlo brzo bi pokazalo znacajna ogra-
ni¢enja; filmska glazba iznimno je raznovrsna unutar pojedi-
nog Zanra, a i unutar rada pojedinih skladatelja. Kako bi
ovaj tekst imao $to je moguée vecu referentnu korisnost, od-
lu¢io sam njegovu glavninu posvetiti prikazu d]elovan]a po-
jedinih skladatelja u ovome razdoblju. Stjecajem okolnosti,
§to zbog dostupnosti glazbe putem soundtracka, $to zahva-
ljujuéi pozornosti koja se u Americi posvecuje filmskoj glaz-
bi, u popisu su najzastupljeniji ameri¢ki autori; no, nadam se
da nisam izostavio niti jedno klju¢no ime svjetske filmsko-
glazbene scene, premda, kao i uvijek, niti ova lista ne moze
pretendirati na iscrpnost.

Skladatelji su navedeni abecednim redoslijedom.

David Amold (1962.)

Kao pripadnik najmladeg naraStaja britanskih skladatelja
filmske glazbe, Arnold svojim skladateljskim angazmanima
prilazi kao pravi postmoderni eklektik, spajajuéi nasljede
britanske i americke filmske glazbe s prevladavajuéim idio-
mima popularne glazbe, no uvijek ostajuéi sviestan njihovih
bitnih razgrani¢enja.

Partitura po kojoj je postao poznat Siroj publici ona je za
film Dannyja Cannona Mladi Amerikanci iz. 1993., u kojoj je
cjeloviti 51mf0n1]sk1 zvuk vjesto nadopunio smglom Play
Dead, napisanim u suradnji s islandskom pop divom Bjork.
Cuvsi ovaj njegov rad, producent Dean Devlin i redatelj Ro-
land Emmerich — poznati po ne narodito inventivnim pre-
uzimanjima postoje¢ih Zanrovskih obrazaca i njihovom pre-
takanju u potencijalne blockbustere — odustali su od prvot-
ne klauzule u svom ugovoru s tvrtkom 20™ Century Fox,
koja je nalagala da glazbu za sve njihove buduce filmove ima
pisati John Williams, i odludili angaZirati Arnolda. Njihova
najcjelovitija suradnja ujedno im je i prva — fantasti¢na pu-
stolovina Zvjezdana vrata (1994.), u kojoj je Arnold — dje-
lujuéi u okvirima zadanih williamsovskih idioma — dao jed-
nu od najzaokruZenijih lajtmotivskih partitura sredine deve-
desetih. Sljedece suradnje — Dan nezavisnosti (1996.) i
Godzilla (1998.) — zati¢u Arnolda u razmjernoj skladatelj-
skoj krizi: premda i dalje vrhunski strukturirane i orkestrira-
ne (Dan nezavisnosti donio je skladatelju ¢ak i Grammyja za
najbolji glazbem doprinos jednom filmu), one naprosto po-
suduju svoje melodijske teme iz druglh filmova. Prvi je film,
tako, zasnovan na glavnoj temi iz Legendi o jeseni Jamesa
Hornera (1994.) — koja, paradoksalno, ovdje zvu¢i dojmlji-
vije nego u izvorniku — a drugi na motivu iz Réa straha Ber-
narda Herrmana iz 1960., takoder rabljenom i u Scorseseo-
vu remakeu iz 1991.

Takvo posezanje za postoje¢im radovima, na rubu plagira-
nja, Arnoldu je ipak vrlo dobro doslo nakon $to je angaZiran
za suradnju u serijalu o Jamesu Bondu. Sutra nikad ne umi-
re (1997) vjerojatno je najveca posveta izvornoj Bondovoj
temi iz pera ijednog skladatelja koji je na tom poslu odmije-
nio veterana Johna Barryja. Premda bi sama partitura —
koja se u cjelovitoj inacici treba na trZiStu pojaviti tek ove
godine — mogla navesti na pitanje zasto rabiti Arnolda kad
je Barry jos uvijek Ziv i zdrav, album Shaken and Stirred, koji
je prethodio objavljivanju sluzbenog soundtracka filma, pru-
7io je Arnoldu priliku preraditi arhiv bondovske glazbe pre-
ma zakonitostima danasnjega vremena. Suradujuéi s DJ-ima
i sastavima poput Mobyja, LT] Bukema, Propellerheadsa,
Leftfielda, odnosno Iggyja Popa, Chrissic Hynde ili Pulpa,
Arnold je dao na volju teZznjama koje je ocito gajio jo§ od
Play Deada, istodobno se afirmirajuéi kao pop zvijezda i
odajudi pocast radovima skladatelja koji su prije njega glaz-
bom bodrili neunistivog Bonda. Odluka producenata da nje-
govu naslovnu pjesmu za Sutra nikad ne umire, u izvedbi K.
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D. Lang, odmijene inferiornom pjesmom Sheryl Crow, osta-
vila je gorak okus, onemogué¢ujuci mu linearno nastavljanje
tradicije iz Shaken and Stirred: no ponovni angazman za The
World Is Not Enough (1999.) svakako svjedodi o daljnjoj ko-
mercijalnoj zanimljivosti Arnoldova rada.

John Barry (1933.)

Gotovo Cetiri desetlje¢a nakon $to je Dr. No (1962.) svijetu
predstavio klasi¢nu Bondovu temu, John Barry i dalje ne Zeli
priznati da ju je napisao on, a ne Monty Norman, kojem je
prema ugovoru pripala zasluga. Sve $to ovaj veteran britan-
ske filmske glazbe priznaje jest — »da je Norman zbilja za-
sluZan, ne bi li on nastavio pisati i za daljnje Bondove filmo-
ver«

Kako se god napokon razrijesila kontroverza oko Bonda,
Barry se serijalu posljednji put pridruzio 1987., filmom The
Living Daylights: njegov rad u ovome desetljecu sadrZi tek
dva, efemerna akcuska filma — Specijalist (1994.) i Mercury
stmg (1998.) — i najveéim je dijelom zasnovan na reputa-
ciji koju je Barry stekao Oscarom za Moju Afriku (1985.).
Tako je i njegov Oscar za ovo desetljeée — Ples s vukovima
(1990.) — biva zasluzen u najvecoj mjeri nizom melodi¢nih,
lako pamtljivih tema pridruZenih protagonistima, manje lo-
kaliziranih u tradiciji glazbe za vesterne, a viSe u sli¢nim par-
titurama Barryjeva dotada$njeg rada.

Nesto je raznovrsniji Chaplin (1992.), suptilan spoj glazbe-
nog nasljeda samog Charlesa Chaplina i senzibiliteta jedna-
ko samoukog Barryja. Veéina studijskih melodrama koje u
zadnje vrijeme traZe tradicionalni Barryjev zvuk — od Ne-
moralne ponude (1993.), preko Preljubnice (1995.) do
Swept by the Sea (1997.) — dobivaju partiture kompeten-
tnog profesionalca koji je odavno otkrio svoj metiér i sad ga
bez pretjeranog grizodusja rabi. Tek manji, intimisticki rado-
vi — Cry, the Beloved Country (1995.) ili Playing by Heart
(1998 ) otkrivaju Barryja u pun0] formi, spremnog na inova-
cije i razrade svog zvuka. Barry je, nazalost u devedesetima
u velikoj mjeri otkrio sve lose strane temeljite glazbene indi-
vidualnosti. U vrijeme kad se glazbom sve vise pokusavaju
prikriti nedostaci studijskih produkcija, Barryjev jednosta-
van zvuk malih ansambala sve teze zadovoljava producente.
Od Gospodam plime (1992.) do Saptaca konjima (1998.),
Barry je vise puta doZivio da mu gotove, snimljene partiture
budu odbacene i zamijenjene radom drugih skladatelja —
simfoni¢nijih, elektronskijih, suvremenijih — tako da svoj
autorski izri¢aj sve vise traZi u samostalnim, nefilmskim pro-
jektima kakav je orkestralna suita The Beyondness of Things
(1998.).

Patrick Doyle (1953.)

Premda karijere danasnjih filmskih skladatelja Cesto slijede
vrlo ¢udne putove, te se oni ovim zvanjem pocinju baviti na-
kon karijera u jazz i pop glazbi, ili ¢ak u montaZi, niti jedan
danasnji pisac filmske glazbe nije po¢eo kao glumac — osim
Patricka Doylea.

Doyle je bio stalni suradnik pri Renaissance Theatre Com-
pany, kazali$noj trupi Kennetha Branagha krajem osamdese-
tih, uglavnom glumedi u epizodnim ulogama, ali i kao glaz-
beni ravnatelj. Tijekom gostovanja trupe u danskom Helsin-

goreu — s Hamletom, naravno — Branagh je popustio Doy-
leovim nagovaranjima da mu dade priliku skladati glazbu za
njegov prvi film, Henrik V. (1989.). Glumeéi ulogu Courta
u filmu, Doyle je ¢ak imao rijetku prigodu svojim tenorom
zapoceti izvedbu korala Non nobis, domine, koji je skladao
zbog reference u predlosku, a kojeg je Branagh uprizorio u
jednom maestralnom kadru, kao klju¢an trenutak filma. Pod
dirigentskom palicom Simona Rattlea, Henrik V. pokazao se
kao jedna od osnovnih partitura suvremene britanske film-
ske glazbe. Nakon nje Doyle viSe nije glumio, ali je postao
iznimno traZen skladatelj.

Uspjesno slijededi tradiciju glazbe za trilere Bernarda Herr-
manna u sljedeéem Branaghovom filmu, Dead Again
(1991.), Doyle je dobio sli¢ne angazmane kod Briana DePal-
me (Carlito’s Way, 1992.) i Mikea Newella (Donnie Brasco,
1997.), no glavninu njegove karijere i dalje obiljezava surad-
nja s Branaghom. Prpo$ni Mnogo vike nizasto (1993.) na
mnogo je nacina bio antiteza Henriku V., ali ne i po istaknu-
toj ulozi koju su Branagh i Doyle podarili glazbi u nakani
stvaranja Shakespearea filmi¢nijim. U Mary Shelley’s Fran-
kensteinu (1994.) Doyle je umjesno potcrtao Cesto histeri¢an
Branaghov stil, pridonose¢i na svoj nacin alijenaciji veéeg di-
jela publike od kona¢noga filma.

Nazalost, njihova najambicioznija suradnja — &etverosatna
ekramzacua ukupnog teksta Hamleta — pokazala se dvosle-
klim macem. S jedne strane, Doyleove teme, njihove varija-
cije i orkestracije svakako su najzrelije u skladateljevoj dosa-
dasnjoj karijeri. Arija In pace, zasnovana na Hamletovoj
temi, u izvedbi Placida Dominga jedan je od vrhunaca Doy-
leova rada: soundtrack, na kojem su zastupljeni svi bitni
glazbeni momenti iz inace znacajno dulje partiture, iznimno
je sludateljsko iskustvo. No Branaghov je film toliko optere-
éen potrebom za uvrStavanjem svake i najsitnije replike
izvornika da gubi onaj ritam i eleganciju koju su imale rani-
je njegove adaptacije Barda, a pod neprestanom paljbom
blank versea iz ustiju velikana svjetskog glumista za Doyleo-
vu glazbu ostalo je vrlo malo mjesta.

Doyle je pocetkom 1998. obolio od izlje¢ivog oblika leuke-
mije. Zasad, posljednji album njegove filmske glazbe jest
onaj za film Great Expectations, inafe popularni favorit
medu soundtrackovima objavljenima prosle godine.

Danny Elfman (1953.)

Nakon stjecanja razmjernog kultnog statusa u sastavu Oingo
Boingo i pocetka suradnje s Timom Burtonom, Danny El-
fman je na velika vrata filmske glazbe u$ao krajem osamde-
setih, bizarno orkestriranim Beetlejuiceom (1988.) i spekta-
kularno gotickim Batmanom (1989.). Izuzetno zanimanje za
njegov vrlo osebujan pristup skladanju za film tijekom deset-
ljeca narusile su samo dvije manje, danas uspjesno prebrode-
ne krize: svada s Burtonom nakon zavrietka rada na Batman
se vraca (1992.) i konstantno ignoriranje Americke akade-
mije njegovih doprinosa, napokon prekinuto dodjeljivanjem
dviju nominacija Elfmanu u istoj godini — za filmove Ljudi
u crnom i Dobri Will Hunting (oba 1997.).

Kao jedan od rijetkih filmskih skladatelja prepoznatljivih $i-
roj glazbenoj publici, Elfman gradi svoj renome na vrlo

Hrvatski filmski ljetopis 17/1999.
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Beetlejuice (1988.)

osobnom odabiru projekata i inovativnim nadinima stvara-
nja njihove auralne slike. Vjerojatno ¢ak ni Eliot Goldenthal
— koji je odmijenio Elfmana u serijalu o Batmanu — ne po-
stavlja tako izri¢it zahtjev za potrebnom koli¢inom mraka u
filmovima za koje ¢e skladati. Ovo do najboljeg izrazaja do-
lazi u kompilacijama Music for a Darkened Theatre koje El-
fman izdaje periodi¢no — druga je izasla 1996. — gdje au-
tor komentira kratke suite izluCene iz pojedinih partitura
uglavnom u oprekama mrac¢no/svjetlo, romanti¢no/tragi¢no,
slatko/tesko, i njima sli¢nim. Na neki je nadin tako podigao
razinu oCekivanja ¢ak i kod svojih partitura — poput one za
Crnog ljepotana (1994.) — koje inale djeluju posve konven-
cionalno holivudske. Osim $to pruZaju sjajan pregled Elfma-
nova rada za druge medije — reklame i televizijske serije po-
put Simpsonovih — ove kompilacije dio su ukupnog povise-
nog izvodackog profila koji je Elfman, paradoksalno, steka-
o tek posvetivsi se filmskoj glazbi.

Elfmanov pristup radu za film zasnovan je na odabiru poseb-
nog zvuka svake pojedine partiture: osim $to time ugada vla-
stitom hobiju skupljanja egzoti¢nih instrumenata, Elfman
naglasavanjem posebne auralne komponente sve e$ce nado-
mjesta potrebu za stvaranjem razradenih melodijskih oblika.
Njegov dar za skladanje raznovrsnih tema jo§ je bio odit u
radovima s pocetka desetljeca, napose u Edwardu Scissor-
handsu (1990.), vierojatno njegovu najpopularnijem radu, te

u PredboZi¢noj mori (1993.), gdje je uz partituru skladao i
deset pjesama, $to do danas ostaje jedini Elfmanov izlet u
zanr mjuzikla. No tematsku vizuru sve ¢e$ée u Elfmanovu
radu nadomjestaju zasicene instrumentalne strukture: tako
je za Nemoguéu misiju (1996.) u posve drugi plan stavio
slavnu Schifrinovu temu, stvarajudi sloZenu partituru zasno-
vanu na udaraljkama i par sekundarnih herrmannovskih
motiva; u To Die For (1995.) naizgled se vratio bizarnim me-
lodijicama i ironi¢nim zborovima iz doba suradnje s Pee-Wee
Hermanom, brzo otkrivajuéi da njima samo namjerava pot-
crtati temeljnu shizofrenost Van Santova filma. Mars napada
(1996.) bio je odvise burtonovski i za samog Burtona, pa se
i Elfman naSao u prilici da ironizira vlastiti dotada$nji rad.

Svakako odgovoran za dana$nju otvorenost Hollywooda al-
ternativnim pristupima pisanja filmske glazbe, Danny El-
fman jedan je od najmanje predvidljivih i kvalitativno najra-
znovrsnijih skladatelja koji danas rade za film, te od njega i
u narednom desetljecu valja ocekivati iznimne prinose.

Elliot Goldenthal

Nakon samo dvadeset filmskih partitura u posljednjih deset
godina, Eliot Goldenthal ima neupitan status jednog od
klju¢nih inovatora simfonijske filmske glazbe. Klasi¢no
obrazovan, Goldenthal i danas jednaku koli¢inu vremena
posvecuje pisanju radova za koncertne dvorane, kao i radu
za film; njegove filmske partiture tako su idealna pocetna
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totka svake analize sprege filmske glazbe sa suvremenim
simfonijskim formama.

Goldenthalov prvi film, Drugstore Cowboy (1989.) predsta-
vio ga je kao skladatelja sklonog formalnim eksperimenti-
ma: stoga ga David Fincher angazira za Alien 3, gdje Gol-
denthalu uspijeva redefinirati konvencije horor glazbe, kako
bogatim atonalnim dionicama, tako i visoko integriranim
koralnim dionicama. Za razliku od klasi¢ne uporabe zboro-
va u hororu — kojoj je rodonacelnik Goldsmithovo Predska-
zanje — Goldenthal teZi odvojiti publiku od trenutaénog
zbivanja i postaviti ga na $iru osnovu, u ¢emu uspje$no slije-
di redateljska nastojanja. Isti pristup razvija i u Intervjuu s
vampirom, skladanim za tri tjedna nakon $to je odbacena
partitura Georgea Fentona, uskladujudi raznovrsne glazbene
forme — od baroka do avangarde — u dinamic¢nu i cjelovi-
tu glazbenu sliku. (U¢inak glazbe unekoliko je umanjen pro-
ducentskim dodavanjem nemuste obrade pjesme Sympathy
for the Devil na kraj filma.)

Goldenthal Interviuom zapocinje suradnju s redateljem Ne-
ilom Jordanom koja traje do danas. Intervju i Michael Col-
lins (1996.) donijeli su mu nominacije za Oscara, a The But-
cher Boy (1997.) vise priznanja kritike. Premda je $iroj pu-
blici moZzda najbolje znan kao solidan nastavlja¢ rada Dann-
yja Elfmana na serijalu o Batmanu, Goldenthal blista u radu
na autorskim projektima. Tako uz bok njegovoj autorskoj
suradnji s Jordanom stoji partitura za Heat (1995.) Michae-
la Manna, ve¢im dijelom u izvedbi kvarteta Kronos, koja
uspje$no uklapa prinose mnogih alternativnih glazbenika u
vlastito sintetsko-gudacko glazbeno tkivo. Premda nije imao
vece srece s kvalitetom komercijalnih projekata u zadnje vri-
jeme, Goldenthal je neupitno etabliran kao istaknut suvre-
meni filmski simfonicar, koji nikada ne Zrtvuje visoke glaz-
bene standarde za ra¢un dopadljivosti.

Jerry Goldsmith (1929.)

U posljednjih dvadeset godina, od svog spektakularnog rada
na partituri za Zvjezdane staze (1979.), pisanoj za preko
dvjesto izvodaca, Jerry Goldsmith ima nezavidan status dru-
gog najveéeg Zivog americkog skladatelja filmske glazbe.
Uvijek je prvi John Williams, koji dobije Zvjezdane ratove,
pa Goldsmitha zovu za Zvjezdane staze, ili Williams napise
Indianu Jonesa, a Goldsmith se mora zadovoljiti Alanom
Quatermainom. Nakon puna Cetiri desetlje¢a rada na film-
skoj i televizijskoj glazbi, gdje vise nema Zanra u kojem se
nije nepobitno dokazao, Goldsmith svejedno ima svu silu
poklonika koji ga cijene viSe od Williamsa, i lamentiraju nad
Cinjenicom da je zbog svog statusa druge violine Goldsmith
i dalje primoran pisati po $est partitura godisnje, dok Willi-
ams bira projekte prema svom nahodenju.

Takva pojednostavljivanja tek su djelomice to¢na. Premda
jest Zaljenja vrijedna ¢injenica da Goldsmith svoj rasko$ni ta-
lent rasipa na filmove kakav je Deep Rising (1998.), njegova
suradnja s Joelom McNeelyjem na filmu Air Force One
(1997.) i vlastitim sinom Joelom na Zvjezdanim stazama:
prvom susretu (1996.) — obje prouzroCene vrlo kratkim ro-
kovima, odnosno otpustanjem prethodnih skladatelja — na-
pokon su dale prihvatljive alternative onim angazmanima

Goldsmitha u kojima se trazi njegov tradicionalni zvuk. Po-
znat po svo0joj raznovrsnosti i iznimnoj orkestralnoj umjeé—
nosti, Goldsmith sada ipak moze producentlma preporuiti
Vlastlte ucenike koji 'ga mogu razmjerno uspjesno nadomje-

Kontmulrano suradujuéi s Royal Scottish Natlonal Orche-
stra, Goldsmith je takoder u stanju objavljivati redovito sve
svoje radove, buduéi da su tantijeme za neamericke orkestre
zna¢ajno manje pri izdavanju soundtracka. Uvid u njegovu
bogatu produkciju, tako, otkriva Goldsmithovu posveéenost
najraznovrsnijim Zanrovima: samo prosle godine skladao je,
uz B-horor Deep Rising, i parodiju akcijskog filma Mali voj-
nici, novi nastavak Zvjezdanih staza, akcijski triler U. S.
Marshalls, dje¢ju fantaziju The Thief of Always, te Disneyjev
animirani ep Mulan, koji mu je donio nominaciju za Oscara.

Upravo nesrazmjer izmedu sedamnaest nominacija i samo
jednog osvojenog Oscara (za koralno sotonisti¢ko Predska-
zanje jo§ tamo 1976.) vierojatno navodi Goldsmitha da se na
pragu osmog desetljeca Zivota i dalje dokazuje jednakim 7a-
rom kao na pocetku karijere. Takva hiperprodukcija Gold-
smitha &ini vjerojatno najplodnijim filmskim skladateljem
desetljeca (s 45 originalnih partitura, uz rad na televiziji), ali
¢ini i vrhunce njegovog suvremenog opusa rjedima.

U devedesetima Goldsmith nastavlja suradnju s Joeom Dan-
teom, uspostavlja novu s Paulom Verhoevenom, te iznova
postaje kuéni skladatelj serijala Zvjezdane staze. Na ove tri
temeljne osi njegova rada valja istaknuti partituru za Basic
Instinct (1992.), koji je definirao nacin pisanja za erotske tri-
lere u tom desetljecu. Zasnovan na Herrmann/Hitchcocko-
vim uzorima, Basic Instinct napokon je izbacio saksofon s
trona kliSeiziranog komentatora celuloidne erotike, §to je
prili¢no znadajno dostignuce u trajnoj borbi za dobar ukus.

Dok svaka, ¢ak i najprosje¢nija Goldsmithova partitura ima
barem solidnu naslovnu temu, neke u znacajnoj mjeri po-
boljsavaju filmove za koje su pisane. Tako glazba za Prvog vi-
teza (1995.) uspijeva ostati jedini dio Zuckerova filma koji
ne tone u zaborav, s koralnim vrhuncima koji spadaju u naj-
dojmljivije trenutke Goldsmithova opusa. Dub i tama
(1996.) nasljednik je filma Vjetar i lav (1975.) i viSe nego
formom naslova: tu Goldsmith dobiva rijetku prigodu po-
svetiti se uklju¢ivanju etnickih elemenata u melodijski veé
razradenu partituru, $to ¢e u Mulanu ponoviti na konvenci-
onalniji na&in. L. A. povjerljivo (1997.) zreo je nastavak
Goldsmithove Kineske Cetvrti (1974.), no glazbeno je iz iste
zradom naslovne teme na od]avn01 $pici kao jedinim dram-
skim elementom koji sugerira urbani Zivot protagonista,
izvan ekstremnih uvjeta u filmu.

Koliko god bilo nemoguée u tako kratkom prostoru nabro-
jiti sve bitne Goldsmithove partiture devedesetih, valja za
kraj ostaviti nekoliko bitnih odrednica. Naime, Goldsmith
rijetko radi izvan studijskog sustava: kao skladatelj stare gar-
de, omiljen je kod producenata zbog svoje pouzdanosti. Ova
pouzdanost i snalaZenje u svim Zanrovima ipak razmjerno ri-
jetko dovodi Goldsmitha do neZanrovskog filma, te tako i
prilika za znacajniji odmak od vlastita stila — koji je, barem
kad je o skladanju za akcijske scene rijec, kod ovog sklada-
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Basic Instinct (1992.)

telja davno iscrpio svoje potencijale. No, iako — nakon pe-
desetak godina kontinuiranog pisanja za film — Goldsmith
rijetko znade iznenaditi, on jo§ rjede zna iznevjeriti ocekiva-
nja svojih obozavatelja.

James Homer (1953.)

Osvojeni Oscari za glazbu i pjesmu tek su vrh ledenjaka (o¢i-
te li analogije) koji u glazbenom svijetu predstavlja glazba Ja-
mesa Hornera za Titanic (1997.). Prate¢i komercijalni feno-
men spektakularne melodrame Jamesa Camerona, Horne-
rov je soundtrack bio najprodavaniji album u Americi tije-
kom puna tri mjeseca 1998., donoseci svom skladatelju ho-
norare koji se procjenjuju na tridesetak milijuna dolara.
Time je Titanic postao najprodavanija partitura filmske glaz-
be svih vremena, dovodeéi Hornera na polozaj kojem je ne-
prikriveno teZio od poletaka svojeg djelovanja.

Nazalost, ova Hornerova motivacija — koja ga je nukala na
rad gotovo isklju¢ivo na komercijalnim filmskim projekti-
ma, kao i na vezu s Goldsmithovom kéerkom, kako bi izbli-
za pratio maestrov rad — umnogome se odrazila na autor-
skoj kvaliteti njegove glazbe. Dok se u njegovim partiturama
iz osamdesetih prepoznavala zbiljska inovativnost i zamagna
energija, jednom stecen status skladatelja kojem su jednaki
izgledi za dobivanje prestiznog projekta kao i, recimo, Jerry-
ju Goldsmithu, naveo je Hornera na daleko konzervativniji

pristup filmskoj glazbi. Njegovi zapaZeniji radovi — uz Tita-
nica za Oscara nominirani Hrabro srce Mela Gibsona i Apol-
lo 13 Rona Howarda (oba 1995.), zatim dva filma o Jacku
Ryanu redatelja Philipa Noycea (Patriotske igre 1993. i Ne-
posredna opasnost 1995.), te Legende o jeseni (1994.) i Hra-
brost ratnika (1997.) za Edwarda Zwicka — stekli su lo§ glas
Hornerovim preuzimanjem gotovih rjeSenja iz repertoara
vlastitoga rada i rada ostalih recentnih skladatelja. Horner
s¢ suocen s optuzbama za plagiranje koje njegov rad potice
pristup prvenstveno zasnovan na izazivanju Zeljenih emoci-
onalnih reakcija kod publike, te stvaranju solidne i ugodne
narativne atmosfere.

Lako se dade zakljuéiti da je Horner u ovom desetljec’u izgu-
bio svako zanimanje za novine u svojem pristupu: njegove
partiture, makar redovito obdarene zanimljivim i razrade-
nim melodijama, zbog takvog pristupa redovito su u prvom
redu kligeizirano orkestrirane, te stoga dosadne ¢ak i kada ih
izvode vrhunski svjetski orkestri. Usto, redovito posezanje
za instrumentalnim receptima koji su se pokazali uspjesnima
— poput uilleanske frule, ina¢ice panove frule, prisutne u
svim Hornerovim akcijskim partiturama jo§ od superiornog
Willowa (1988.), ili gajdi, koje ¢e Horner rabiti i u Hrabrom
sreu 1 u Titanicu, ma koliko stilski neprikladne bile — ¢ini
njegove partiture medusobno zamjenjivima.
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Titanic (1997.)

S druge strane, ¢ini se da je za takav vrijednosni pad Horne-
rova rada u dobroj mjeri odgovorna autorova hiperproduk-
cija s poletka desetljeca: dvije njegove partiture iz 1998.
(Zorro, maskirani osvetnik, s inovativnim pristupom latin-
skoameri¢kim motivima i Mocéni Joe Young, s jednako razra-
denom afri¢kom teksturom) daju naslutiti da nakon osvoje-
nih Oscara Horner odvaja vi$e vremena za rad na pojedina¢-
nim filmovima, te mu se polako vraéa raniji entuzijazam.
Naravno, jo§ treba ¢ekati razvoj Hornerova odnosa prema
vlastitom komercijalnom statusu, ali napokon ima naznaka
da bi se njegov rad mogao vratiti svojim inovativnim korije-
nima.

Michael Kamen (1948.)

Premda ve¢ dvadesetak godina sklada za film, Kamen je $i-
roj publici poznat prvenstveno suradnjom s rock dinosauri-
ma poput Pink Floyda ili Queena, kao dirigent njihovih sim-
fonijskih izleta. Na istome tragu leZe njegove filmske balade
za Bryana Adamsa iz filmova Robin Hood: princ lopova
(1991.) i Don Juan de Marco (1995.), koje su mu donijele je-
dine nominacije za Oscara, te suradnja s Ericom Claptonom
i Davidom Sanbornom na serijalu Smrtonosno oruzje. Slic-
nim idiomom Kamen sklada i akcijsku glazbu za serijal Unari
muski.

Nista u Kamenovom opusu devedesetih ne ukazuje na raz-
barusen, stilski zahtjevan i autorski jedinstven rukopis auto-
ra glazbe za Gilliamove Brazil (1985.) i Avanture baruna
Miinchhausena (1989.). Danasnji Kamen iznova je pop-maj-

stor, §to se najbolje ocituje u njegovu skladanju Americke
simfonije za film Opus g. Hollanda (1995.): njegov pojam
simfonijske glazbe beznadno je zatvoren u iste shematizira-
ne okvire kao i rad njegovih rock kolega. Tek nastavkom su-
radnje s Terryjem Gilliamom na filmu Fear and Loathing in
Las Vegas (1998.) pokazuje da takav standardni pop-simfo-
nijski izraz (koji ¢e potom iste godine opet primijeniti u Ja
¢u budan sanjati) nije jedini idiom koji mu je preostao.

Randy Newman (1943.)

Niti jedan skladatelj nije u devedesetima izgubio viSe Osca-
ra od Randyja Newmana. StoviSe, uz to §to je dvanaest puta
nominiran za najprestizniju stru¢nu nagradu (za ukupno 16
filmova) i nijednom je nije osvojio, Newman ima velikih
problema izadi iz Zanrova u kojima se afirmirao (uglavnom
se radi o animiranim i filmovima americke nostalgije); nje-
govu je kompleksnu akcijsku partituru za Air Force One pro-
ducent odbacio i zamijenio je za tri tjedna skladanom klasi¢-
nom razbibrigom Jerryja Goldsmitha.

No unutar americane Newmanu nema ravna, ¢ak ni unutar
vlastite obitelji (koja ukljucuje Alfreda, skladatelja titla za
20™ Century-Fox, dirigenta Lionela, i suvremene skladatelje
Thomasa i Davida). Kao da mu je suradnja s MiloSom For-
manom na Ragtimeun (1981.) 1 Barryjem Levinsonom na Pri-
rodno nadarenom (1984.) odredila karijeru: Newman se u
devedesetima posvecuje kontinuiranom pisanju za film, stva-
rajuci jo§ 1990. Avalon (koji notu po notu besprijekorno
prati Levinsonovu nostalgiju) i Budenja (u kojima uspje$no
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izbjegava sentimentalnost). Suradnja sa studijem Pixar dovo-
di do laganih i razigranih, na jazzu zasnovanih partitura za
njihove digitalne hitove Prica o igrackama (1995.) i Zivot
buba (1998.), te preporuca Newmana za takoder animirani
James i velika breskva (1996.) i pisanje pjesama za nekoliko
dje¢jih filmova, koje znacajno nadilaze kiaste inacice Dis-
neyjeve forme kakve obi¢no nalazimo u ne-Disneyjevim ani-
miranim radovima. Pleasantville (1998.) je vijerojatno najbo-
lja Newmanova posveta ameri¢kom prisje¢anju na bolje ju-
Cer: nakon njega, bez obzira na svoja neprijeporna dostignu-
¢a u Zanru, ili upravo zbog njih, Newmanu odista treba pro-
mjena.

James Newton Howard

Zapocevsi karijeru radom na dramama suvremene tematike
sredinom osamdesetih, James Newton Howard brzo je kari-
jeru jazz glazbenika zamijenio statusom jednog od traZenijih
skladatelja Hollywooda. Nakon nominacije za Oscara za
Gospodara plime (1991.), na kojem je odmijenio Johna Ba-
rryja, Howard dobiva uglavnom prestizne studijske projek-
te: iz kalupa ozbiljnog dramskog skladatelja izdvaja se pro-
misljenim spojem jazza i elektronskih ritmova u Bjeguncu
(1993.), stvarajudi njime predlozak skladan]a za akcijske fil-
move koji se pokazao utjecajnim na Zanr jednako koliko i ra-
dovi Hansa Zimmera.

Whatt Earp (1994.) bio je eklekti¢an spoj klasi¢nog Howar-
da s glazbenim nasljedem americkog zapada: viSe od svega,
doveo je do suradnje s Kevinom Costnerom na Vodenom svi-
jetu (1995.), Howardovom vjerojatno najpopularnijem radu
— napose $to se filmskih for§pana tice. Premda iznimno
vjest u stvaranju dojmljivih glazbenih struktura za pojedinac-
ne scene, Howardu je Cesto prigovarano da mu partiture ne-
maju stilsku koherenciju. Tako ¢e Vodeni svijet jednakom la-
koc¢om rabiti primitivne udaraljke, new age i citate Prokofje-
va. Cini mi se da je ovo ipak u vecoj mjeri izraz Howardove
Zelje za stvaranjem $to bogatije glazbene slike, i, u nekoj mje-
ri, dinamiziranjem samog filma. Slican je pristup, s nesto
manje uspjeha, skladatelj primijenio i u Costnerovom Posta-
ru (1997.).

Premda nesklon Zanrovskim eksperimentima, Howard se
svojim radom u ovom desetlje¢u nametnuo kao izrazito spo-
soban skladatelj u razli¢itim idiomima, a unutar klasi¢no po-
stavljenih orkestralnih zahtjeva iskazuje se kao jedan od naj-
raskosnije talentiranih autora. Noviji radovi — primjerice
Savrseno umorstvo (1998.), premda kompetentni, predstav-
ljaju stagnaciju u odnosu na ono $to je Howard radio prije
pet ili deset godina: kao da skladatelju nedostaje onaj kona¢-
ni intuitivni skok koji bi ga od komentatora sadrzaja ve¢ pri-
sutnih u filmskim zbivanjima prometnuo u jednog od njiho-
vih stvaratelja. Ovdje rad na studijskim filmovima samo od-
maze.

Michael Nyman (1944.)

Kako je ve¢ pocetkom desetlje¢a Michael Nyman okoncao
suradnju koja ga je proslavila — onu s Peterom Greenawa-
yem, filmom Prosperove knjige (1991.) — put do novih film-
skih projekata kojima ¢e podariti svoje Siroko glazbeno
obrazovanje i jedinstvenu minimalisti¢ku estetiku bio je ra-

znorodan. S jedne strane, Piano novozelandske redateljice
Jane Campion mogao je medunarodnu popularnost 1993. u
dobr01 mjeri zahvaliti Nymanovo lirici, prigusenoj u njego-
vim ranijim radovima, k0]a je ovdje morala nadom]estltl glas
nijeme protagonistice i njezinu neizrecivu éeznju. Piano je
predstavio intelektualca Nymana kao velikog romanticara,
no skladatelju nije bilo naro¢ito stalo do daljeg prodiranja u
srca publike. Od njegovih kasnijih projekata jedino se Drnev-
nik Anne Frank (1995.) i Carrington (1996.) donekle vrada-
ju takvoj estetici.

Otkako je u drugoj polovici sedamdesetih napustio glazbenu
teoriju i kritiku i posvetio se skladanju Nyman je najprepo-
tiji svjetski minimalist. Razina prestiza koju uZiva dobro je
ilustrirana filmom The Michael Nyman Songbook Volkera
Schléndorffa iz 1992: nijedan drugi filmski skladatelj iz
ovog teksta nije postao filmski subjekt. No veéina projekata
koje Nyman prihvaca u zadnje vrijeme nisu filmski. Nekoli-
ko istaknutijih partitura u svakom slucaju predstavljaju Gat-
taca Andrewa Niccola (1997.) i Ravenous Antonije Bird
(1999.), hrabri pokusaji nametanja slozene Nymanove este-
tike Hollywoodu. No da ¢ak ni Nyman nije imun na hirove
studijskog sustava dokazuje slu¢aj komedije Prakticna magi-
ja (1998.), za koju je neocekivano skladao glazbu i ¢ak do-
Zivio njezino objavljivanje na prvom izdanju soundtracka, ali
ona je u kona¢nom filmu ipak bila zamijenjena daleko kon-
vencionalnijim radom Alana Silvestrija.

Alan Menken (1949.)

Fenomen Alana Menkena, koji je nakon nekoliko off-broad-
wayskih mjuzikla (od kojih je uspje$no ekraniziran samo
Mala trgovina uzasa, 1986.) postao lu¢onosa glazbe u rene-
sansi Disneyjeva animiranog filma, natjerao je americku
filmsku akademiju na ocajnicke poteze. Naime, nakon §to je
osvojio Oscare za glazbu i pjesmu Malom sirenom 1989.,
Menken je to stao Ciniti i svim svojim daljnjim radovima —
Ljepoticom i zvijeri (1991.), Aladdinom (1992.), i Pocahon-
tas (1995.). Cinilo se da j je Menken jednostavno pretplacen
na Akademl]lnu nagradu i da niti jedan drugi skladatel] ne
moze preko njega doprijeti do Oscara. Akademija je stoga
razdvojila kategoriju Oscara filmske glazbe na dramske par-
titure i partiture pisane za komedije ili mjuzikle. No, kako je
Menken nakon toga na odreden nacin izasao iz mode — nje-
gove skladbe za Zvonara crkve Notre-Dame (1996.) i Hera-
kla (1997.) jedva su bile nominirane — od sljedece godine
Akademija se namjerava vratiti na staro i objediniti glazbene
kategorije. Svejedno, vierojatno niti jedna pojedina¢na oso-
ba nije imala utjecaj na povijest Oscara poput Menkena.

No, $to je s Menkenovom glazbom? Na ovo se pitanje ne
moze odgovoriti bez uzimanja u obzir njegove sposobnosti
skladanja pjesama u klasicnom brodvejskom idiomu — ne
danasnjem, webberovskom, ve¢ onom otprije pedesetak go-
dina. Cini se da je tu smrt njegova stalnog suradnika Howar-
da Ashmana za vrijeme rada na Aladdinu bila presudna:
premda je otad suradivao s ve¢im brojem afirmiranih teksto-
pisaca, Menken se nikad vi$e nije dovinuo do kreativnih vr-
hunaca svoja prva dva Disneyjeva rada, gdje naizgled bez na-
pora ukljuuje pjesme u narativni tijek bajke i stvara dojmlji-
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Pocahontas (1995.)

ve, lako pamtljive melodije koje se jednakom lako¢om dadu
lajtmotivski uklopiti u orkestralnu partituru i pretociti u sla-
dunjavu pop baladu u izvedbi Celine Dion i Peaba Brysona
na odjavnoj $pici. Bez Menken/Ashmanovih melodija Ljepo-
tica i zvijer tek je zbroj prosje¢no orkestriranih klasi¢nih or-
kestralnih invokacija animiranog sadrZaja; s njima, to je Ca-
roban mjuzikl koji je napokon postao i veliki hit na samome
Broadwayu. No bez Ashmana prva osobina vrijedi i za sve
kasnije Menkenove radove, premda se ve¢ u Zvonaru dade
naslutiti Menkenovo prebacivanje teZista: tema katedrale
ovdje je dojmljivija od svih pjesama, ukljuéujuéi i onu u ko-
joj se pojavljuje. No, Heraklo je nevjerojatno promasenom
uporabom gospela za ilustriranje helenske legende na neko
vrijeme udaljio Menkena od pisanja za animirani film, dok,
vjerojatno, bolje ne promisli vlasiti razvoj.

Premda je suradivao u nekoliko igranih filmova pisuéi pje-
sme, Menken, izgleda, nema namjeru posvetiti se pisanju za
igrani film. Autori poput Randy]a Newmana i1 Hansa Zim-
mera ukazuju na alternativne pristupe skladanju za animira-
ni medij: ostaje vidjeti kamo ¢e Menkenova karijera oti¢i na-
kon osvojenih osam Oscara, koji ga ¢ine najnagradivanijim
zivim skladateljem filmske glazbe.

Howard Shore (1946.)

Bilo bi previse ocekivati od filmskih institucija da Howarda
Shorea obdare nagradama: njegov rad, premda na mnogo
nacina ]edmstven u tolikoj je mjeri glazbeno beskompromi-
san da se i izraziti modernisti, poput Eliota Goldenthala, u
usporedbi s njime doimaju poput autora komercijalnog
popa.

Klasi¢ne naobrazbe, Shore je stekao reputaciju u filmskoj
glazbi stalnom suradnjom s Davidom Cronenbergom jo§ od
kraja sedamdesetih: svojim je sumornim, elegi¢nim kromat-
skim nanosima glazbe prvi ukazao na autorstvo redatelja

koji je odlu¢no radio u naizgled trivijalnim Zanrovima. Sho-
reovi kljuéni prinosi u devedesetima slijede trag njegovih
daljnjih suradnji s Cronenbergom: od ukljucivanja jazz im-
provizacija Ornette Coleman u Golom rucku (1991.), preko
orijentalnih motiva iz M Butterfly (1993.), do inventivne
uporabe elektri¢ne gitare u Sudaru (1996.). Suradnju manjeg
obujma, ali jednakog intenziteta Shore ostvaruje jos s dva re-
datelja u ovom razdoblju. Jonathan Demme angaZira ga za
Kad jaganjci utibnu (1991.), gdje Shoreov specifi¢ni izricaj
iznimno pojacava fobi¢nost naracije, iPhiladelphiju (1993.),
u kojoj usprkos vrlo istaknutom mjestu rock pjesama u glaz-
benom tkivu filma u jednakoj m]erl naglasava elegi¢nost dra-
me od pocetka, na sli¢an nadin kao i u Cronenbergovom
Dead Ringers (1988.). Takoder, Shoreova suradnja s Davi-
dom Fincherom dobar je znak skladateljeve jedinstvene spo-
sobnosti stvaranja inteligentnih i sloZenih partitura, teskih za
samostalno sluSanje, no besprijekorno integriranih u slozene
odnose prirode ljudskog zla (Seven, 1995.) i percepcije
stvarnosti (Igra, 1997.), odnosno obje teme (The Fight Club,
1999.) u redateljevim djelima. Zanimljiva je fusnota ovdje
integracija koralnih motiva u igrano-dokumentarnom pro-
misljanju Shakespearea kroz o¢i Ala Pacina u filmu U potra-
zi za Richardom (1996.): ovdje Shore prevodi Shakespeare-
ov tekst Rikarda III. na latinski, stvarajué¢i mracnu i zahtjev-
nu Suitu za Rikarda kao samostalno djelo, i u glazbenoj for-
mi postiZe analizu Shakespeareova najveceg zlikovca bar jed-
nako pronicljivu kakva je Pacinova filmska.

Shore ¢e s vremena na vrijeme prihvatiti i klasi¢ne filmove
komercijalnog Hollywooda, gdje pokazuje prili¢nu sposob-
nost melodijsko-lajtmotivskog skladanja kakvo se tu ofeku-
je: no takvi projekti samo potcrtavaju iznimnost njegovih
spomenutih radova. Zanimljivo je njegovo kratkotrajno od-
mjenjivanje Dannyja Elfmana u filmu Ed Wood iz 1994. Ov-
dje je Shore uspio biti elfmanovski bizaran i dopadljiv niti
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jednom ne imitirajuéi Elfmana, i bilo bi zanimljivo Cuti
kamo bi ga odvele dalje suradnje s Burtonom i drugim izra-
zitim autorima koji prihvaéaju Shoreovu sklonost, uvjetno
re¢eno, mra¢noj tematici na drukdiji nacin od Cronenberga
ili Finchera.

Alan Silvestri (1950.)

Posve samouk, Alan Silvestri usao je u filmsku glazbu na na-
govor prijatelja poCetkom sedamdesetih. U elitu holivudskih
skladatelja stavlja ga stalna suradnja s Robertom Zemecki-
som od vremena Lova na zeleni dijamant (1984.). Devede-
sete pocinje Silvestri rade¢i sa Zemeckisom na dva nastavka
filma Povratak u buducénost (1989. i 1990.), parodirajuéi
klasike vesterna u potonjem. Uz Zemeckisa, Silvestri dobiva
i svoju jedinu nominaciju za Oscara za Forrest Gumpa, svoj
melodijski najsloZeniji rad: jednostavne klavirske melodije
ovdje sjajno odgovaraju naslovnom liku, ali i osnovnom pro-
blemu skladateljeva rada — nedostatku slojevitosti

va skladateljevog opusa nakon Bezdana Jamesa Camerona iz
1989. No, ¢ak i ovi radovi isti¢u Silvestrijevu teZnju rje$ava-
nju cjelokupne partiture kroz jednu kljuénu melodijsku
temu, $to znacajno ograni¢ava njegove sposobnosti praéenja
i nadogradivanja dramaturgije filma. Tako Sudac Dredd
(1995.) mutira svoju militantnu trubacku temu toliko puta
da ona gubi svaki narativni smisao. No kako je Silvestrijeva
sposobnost stvaranja takvih noseéih tema neupitna, on bez
problema nalazi -angaZmane u brojnim studijskim komedija-
meckisov film, Smrt joj dobro pristaje (1992.). Vican klasi¢-
noj akciji i klasiénoj komediji, Silvestri ostaje, kao skladatelj
od jedne teme, pouzdani autor holivudske filmske glazbe.

John Williams (1932.)

Zlatno razdoblje karijere Johna Williamsa lako se dade smje-
stiti u desetljece izmedu 1975. 1 1985., kad nastaju njegove
klasi¢ne partiture za megahitove Stevena Spielberga i Geor-
gea Lucasa. Lajtmotivski pristup rjeSavanju problema glaz-
bene identifikacije likova i suverena uporaba simfonijskog
orkestra kao klju¢nog, vrlo istaknutog ¢imbenika ukupne
filmske naracije, u sprezi s Williamsovim zamasnim darom
za melodiju i sjajnim smislom za ritam i humor, doveli su
ovog skladatelja do poloZaja najpopularnijeg autora kako
filmske, tako i suvremene sunfonuske glazbe opéenito. Ta-
kav status urodio je prestiznim angaZmanima srodne vrste
(ponajprije skladanjem tema Olimpijskih igara 1984. i 1996.
godine), te poslom glazbenog ravnatelja bostonskih simfoni-
¢ara i The Boston Pops Orchestra. Na ovom je polozaju Wil-
liams ostao do 1998., te su bostonski glazbenici izvodili ve-
¢inu njegovih filmskih partitura.

S druge strane, u Williamsovu radu u devedesetima primje-
tan je odmak od lako slugljivih partitura bogatih melodija-
ma, kakve je redovito stvarao u spomenutom razdoblju. Ov-
dje je njegova prva partitura ona za film Kuka Stevena Spi-
elberga (1991.), u kojoj rabi mnoge melodije skladane jos
1985. za napusteni mjuzikl Petar Pan istog autora: takvo me-
lodijsko bogatstvo nije na]sretm]e spojeno s novim modalite-
tima Williamsova izricaja u konacnoj partituri, dijelom i

zbog vrlo ograni¢enog vremena za skladanje jedne tako
kompleksne glazbene matrice, te zavr$ni uradak, usprkos ve-
likoj koli¢ini glazbenih zamisli, nema koherentnost radova
za ranije — i bolje — Sp1elbergove pustolovne filmove.

Iste godine Williams filmom JFK nastavlja suradnju s Olive-
rom Stoneom (zapocetu 1989. filmom Roden 4. srpnja).
Premda je i tu o¢ita skladateljeva sposobnost stvaranja sloze-
nih melodija, glazbeno tkivo filma razvija se sloZenijim, Ce-
sto atonalnim strukturama, te se po prvi put u skladateljevoj
karijeri dobrim dijelom rabe i sintesajzeri. Radi se o vrlo so-
fisticiranoj uporabi sintetske glazbe i Suma za stvaranje zvué-
ne slike, koja ne prerasta u koketiranje s pop idiomom. Ta-
kav pristup Williams i Stone dalje e razviti 1995. za Nixo-
na, njihovu dosad posljednju suradnju. Zajedno s Williamso-
vim radovima za redatelje s kojima nema kontinuirani odnos
(Rosewood Johna Singletona i Sedam godina u Tibetu Jeana-
Jacquesa Annauda iz 1997., te Spavaci Barryja Levinsona iz
1996.) ovi radovi ukazuju na klju¢ni oblik Williamsova ra-
zvoja u ovome desetlje¢u: pojedine glazbene teme pretvara-
ju se u sloZene simfonijske pjesme dugacke 6-7 minuta, po-
sve zatvorene cjeline bez izravnog odnosa s filmskom nara-
cijom, koje skladatelj kasnije fragmentirano uklapa u tkivo
same partiture, oboga¢ujudi ih mjestimice sekundarnim te-
mama. Postizuéi tako organsko jedinstvo ukupne partiture
— pa tako i soundtracka — Williams je danas slobodniji no
ikad ranije u svoj rad uklapati i stilsko nasljede etnicke glaz-
be vezane uz milje koji opisuje. Takav je trend zapoc¢eo Da-
lekim horizontima Rona Howarda iz 1992., i nastavlja ga
ak i u radovima koji nemaju izravnu geografsku povezanost
s pojedinim etnografskim stilom. Tako njegova partitura za
Spielbergov Izgubljeni svijet: Jurski park iz 1997. priti od la-
tinoamerickih ritmova, koji partituri daju koheziju koja je
nedostajala prvom Jurskom parku (1993.). Dok je raniji film,
sukladno svojoj ideologiji kaosa koji nadvladava i najbolje
domigljene planove dinosaura i ljudi, predstavljao svojevr-
snu dekonstrukciju klasi¢cnog Williamsa (klasi¢nog do te
mjere da se u partituri dalo prepoznati barem pet ranijih),
drugi film prigrlio je kaoti¢nost kao vlastiti credo, pruzajuci
Williamsu priliku za skladanje najsloZenije atonalne partitu-
re jo§ od Bliskib susreta trece vrste (1977.).

[ dalje suradujuéi na svim Spielbergovim filmovima, Willi-
ams donosi predvidljivo Zidovsko ozradje Schindlerovoj listi
(1993.), odnosno africko Amistadu (1997.), sluzeéi se
osnovnim metodama svojih ostalih etnickih partitura. Ova
autorska suradnja na trilogiji filmova o vrijednosti individu-
alnog ljudskog Zivota na pozadini neizrecivih stradanja svo-
ju sublimaciju postize Spasavanjem vojnika Ryana iz 1998.;
posve liSen potrebe potcrtavanja Spielbergove veristicke na-
racije, Williams stvara partituru koja se u svom humanizmu
moze usporediti s Trecom simfonijom Henryka Géreckog.
Posebno Himna palima, prisutna samo na odjavnoj $pici fil-
ma, jedan je od vrhunaca Williamsova opusa uopce.

Uz intimnije, no svejedno vrlo pomno razradene radove za
filmove poput Sabrine Sydneyja Pollacka (1995.) ili trostru-
ke suradnje s Chrisom Columbusom — Sam kod kucée
(1991.), Sam kod kuce 2: Izgubljen u New Yorku (1993.), te
Pomajka (1998.) — Williams ne propusta prilike za razradu
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manjih glazbenih formi, na kakvima je zapoceo jo§ u ezde-
setima. Njegov trenutacni rad — partitura za Ratove zvijez-
da I: Fantomsku prijetnju — svakako je najnestrpljivije isce-
kivana partitura filmske glazbe uopce. Suocen s prigodom
uskladivanja svoga nacela "Wagnera za mase’, kojim je skla-
dao iznimno popularne dosada$nje nastavke Ratova zvijez-
da, s novostetenom zrelo$¢u svojega rada u devedesetima,
Williams tesko da moZe podbaciti. Uostalom, nijednom dru-
gom skladatelju ne bi palo na pamet skladati koralne dijelo-
ve partiture na stihove vel$kog barda Taliesina — prevede-
nim na sanskrt — i savr$eno ih uklopiti u onu ’galaktiku
vrlo, vrlo daleku’.

Valja napomenuti i da je Williams jedini skladatelj koji je no-
miniran za Oscara svake godine u kojoj je radio za film —
jer dosta vremena odvaja i za isti simfonijski rad. Premda je
osvojio manje nagrada nego, primjerice, Alan Menken, on
takvim prestizom pokazuje svoj neupitan status najcjenjeni-
jeg Zivog skladatelja filmske glazbe.

Hans Zimmer (1957.)

Afirmiravsi se suradnjom sa sastavima Ultravox i The Bug-
gles (bio je koautor hita Video Killed the Radio Star), Zim-
mer je poceo radom na filmskoj glazbi u manjim britanskim
produkcijama (poput Moje lijepe praonice Stephena Frearsa
iz 1985.), prelazeéi u Hollywood krajem osamdesetih. Nje-
gova za Oscara nominirana glazba za Kisnog covjeka (1988.)
i inovativni spoj orkestralne i sintetizirane glazbe u Crnoj
kigi (1989.), radikalne za svoje vrijeme, svojom su popular-
no$¢u u formi soundtracka i glazbe za for§pane umnogome
definirali zvuk komercijalnog filma devedesetih. Lapidarne,
madisti¢ke teme s trenutaénim emocionalnim u¢inkom brzo
su postale sinonim Zimmerova zvuka, odgovarajuéi ubrza-
vanju ritma suvremenih akcijskih blockbustera.

Takav, tematski bogat, ritmom i zborovima nabijen zvuk po-
kazao se velikim komercijalnim adutom. Zimmerovi sound-
trackovi za filmove kakvi su Vatrene kacige (1991.), Grimi-
zna plima (1995.) ili Mirotvorac (1997.) u dobroj su mjeri
medusobni sljedbenici, kontekstualizacija neprikrivene te-
Znje za angaZiranjem gledateljstva na izravnoj emocionalnoj
razini, te bivaju traZeni u veéoj mjeri nego §to ih sam Zim-
mer moZe proizvoditi. On stoga sredinom desetljeca osniva
vlastitu tvrtku za produkciju filmske glazbe — Media Ventu-
res — u kojoj okuplja svoje ranije suradnike i britanske ko-
lege, skladatelje poput Marka Mancine, Johna Powella, Nic-
ka Glennie-Smitha, Trevora Rabina i Harryja Gregson-Willi-
amsa. Isprva pod Zimmerovom supervizijom — kao u filmu
Hrid (1996.) — a kasnije sami, ili u parovima, skladatelji
Media Venturesa pouzdani su nasljednici Zimmerova zvuka
u veéini holivudskih spektakala snimljenih u posljednjih ne-
koliko godina: posudite neki blockbuster u videoteci i sva je
prilika da su ¢lanovi Media Ventures radili na njemu. Kao
mladi skladatelji kojima tek predstoji individualna afirmaci-
ja, oni se takoder ne usuduju u vecoj mjeri promijeniti
uspjesnu formulu, zbog ¢ega — paradoksalno — i ne mogu
steéi prepoznatl]m]e ime. To je u odreden0] mjeri usp]elo
tek Mancini, koji je Zimmerov stil uspje$no kopirao jos u
Brzini (1994.), a sada dobija prestizne angaZmane kakav je
Disneyjev Tarzan (1999.).

Sam Zimmer trudi se othrvati takvoj percepciji svojega rada
sve e§¢im angaZiranjem u drugim Zanrovima. Oscarom na-
gradena glazba za Kralja lavova (1994.) u prvi je plan dove-
la Zimmerovu ranije izraZenu sklonost uvodenja etnic¢kog
kolorita u svoju glazbu (u izvrsnom radu za juznoafricku
dramu Snaga jednog, 1992.), koju e posve razviti u partitu-
ri za Rangoon — na vatrenoj crti (1995.) Johna Boormana.
Kao alternativan pristup dotad neupitnoj prevlasti Alana

H-8 (1958.)
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Menkena u glazbi za animirani film, ona je dovela Zimmera
i do kompleksnijih partitura za animirane projekte studija
Dreamworks, Princ od Egipta (1998.) i Put za El Dorado
(1999.).

Premda vrlo zahtjevni i trZi$no eksponirani, akcijski i animi-
rani projekti u Zimmerovoj su karijeri redovito pradeni ma-
nje predvidljivim radovima. Tako je Zimmer, uz redovitu su-
radnju s Tonyjem Scottom i ¢udan odabir filmova koji ta su-
radnja nosi, postao i redoviti suradnik Jamesa L. Brooksa,
prlkazu]uc1 u svom radu za Bol]e ne moge (1997.) intimistic-
ki i nenametljivi, europejski $arm kakav je u njegovu radu
bio rijedak jos§ od Vozaca gospodice Daisy (1989.). Ipak, nje-
gova suradnja na popularnim komedijama Chrisa Columbu-
sa i Penny Marshall i dalje ostaje u okvirima predvidljiva ho-
livudskog zvuka.

Partiturom za intimni ep Terrencea Malicka Tanka crvena
crta (1998.) Zimmer stvara svoj vjerojatno najiznimniji rad
u ovome desetlje¢u: polazeéi od sli¢ne suzdrzanosti kakvu je
John Williams imao u svom radu za Spasavanje vojnika Rya-
na, Zimmer stvara slozenu auralnu sliku rata nikad izravno
ne parafrazirajuéi zbivanja na ekranu — ¢emu je svakako
pridonio i vrlo slobodan Malickov stav u uporabi snimlje-
nog vizualnog i zvu¢nog materijala: kona¢na montaza filma
bila je gotova puno kasnije od glazbe, a odsutnost potrebe za
izravnim pracenjem zbivanja na ekranu na Zimmera je dje-
lovalo neocekivano poticajno. Zanimljivo je $to njegova
glazba ovdje i dalje ostaje izvedena iz idioma popa i etnickih
napjeva Tihog oceana: Tanka crvena crta tako donosi ovom
podzanru filmske glazbe afirmaciju koja mu je dugo vreme-
na nedostajala, i Zimmeru utire put za dalje inovacije u vla-
stitom autorskom razvoju.

I. Ostali skladertelji

Uz $esnaest navedenih (ponavljam, odabir je posve subjekti-
van), mnogo je drugih skladatelja ostavilo znaajnoga traga
na sceni filmske glazbe u ovome desetljeéu

Argentmac Luis Bacalov (1933.) i Talijan Nicola Piovani
(1946.), dobitnici Oscara za pjevne partiture iz filmova Po-
Star 1 Zivot je lijep) ne mogu se svrstati u kvalitativno najvi-
Se dosege desetljeca, pa ni pojedinih godina. Nije upitna me-
lodioznost i dopadljivost njihove glazbe, posebno u Piovani-
jevu slucaju: jednostavno, takav pristup izvodenja partiture
iz mediteranskoga melosa nije pretrplo znadajnije izmjene
jos otkako ga je Nino Rota usavrsio sredinom Sezdesetih.
Mediteranske partiture, tako, uvijek su lake, melodi¢ne, niti
jednom ne postavljaju narocite zahtjeve pred slusatelja, i
vrlo rijetko (i u malome rasponu) variraju svoje teme, bilo u
odnosu na dramsku strukturu bilo u odnosu na likove. No
ovaj idiom je posve razraden i veterani Bacalov i Piovani
vrlo umje$no primjenjuju njegove zakonitosti.

Oscarima su zadnjih godina nagradene i dvije skladateljice,
prvi put u povijesti. Rachel Portman (1960.) djeluje od po-
Cetka osamdesetih na britanskoj televiziji, te pocetkom de-
setljeca polako prelazi na melodrame i neovisne produkcije.
Inzistiranje na pomnom pracenju emocionalnog tkiva filma
zanimljivom i lako sludljivom glazbom brzo joj donosi pre-

gr$t poklonika, te Oscara za Emmu (1996.). Rad na Disney-
jevim komedijama i videocrti¢ima joS joj nije dao prilike za
temeljitije daljnje dokazivanje; no nakon elegantnog prlstu-
pa slozen0] temi filma Beloved (1998.) jasno je da ée Por-
tman ostati miljenica poklonika formalno klasi¢ne filmske
glazbe. Anne Dudley (1956.), pak, othrvala se optuZzbama
da nije zasluzila Oscara za nepunih petnaest minuta izvorne
glazbe iz Skidajte se do kraja (1997.) i sjajnom, slozenom
partiturom za Americku povijest X (1998.). S obzirom da se
radi o jo$ jednoj Britanki televizijskog pedigrea i ne narodi-
to ugledne filmografije, oscarovski prestiz svakako bi moga-
o dovesti do dalje afirmacije nje i drugih Zena na polju skla-
danja za film narednih desetljeca.

Australski skladatelj David Hirschfelder dugo je godina su-
radivao s pop zvijezdom Johnom Farnhamom, s vremenom
se posvecujuéi pisanju za film. Osvojivsi nagradu BAFTA za
Strictly Ballroom (1992.), Hirschfelder polako postaje naju-
gledniji australski skladatelj, $to kulminira nominacijom za
Oscara za Sjaj (1996.), gdje je njegova glazba uglavnom ra-
bljena kao spona mnogih skladbi iz klasi¢nog repertoara.
Puno istaknutiju ulogu Hirschfelder ima u eklekti¢noj Eliza-
beth (1998.), svojem zasad najdojmljivijem radu, snaZnoj
glazbenoj slici koja je tek dijelom zasnovana na estetici raz-
doblja kojim se film bavi.

Randyjev neéak Thomas Newman (1955.) razmjerno je
brzo stekao poklonike glazbom za Miris Zene (1998.) i za
Oscara nominiranim Iskupljenjem u Shawshanku i Malim
Zenama (oba 1994.). Shawshank je posebno zanimljiv: pri-
mirena uporaba raznorodnih ritmickih i instrumentalnih
struktura predstavila je Newmana kao elfmanovskog sklada-
telja nesklonog Elfmanovim izletima u bizarnosti Saptac ko-
fitna Newmanova vizija intimistickog vesterna kola se ne
oslanja na videna melodramatska rje$enja. Njegov brat Da-
vid Newman (1954.) bio je nagraden nominacijom za Osca-
ra za konvencionalnije uglazbljen Warnerov crti¢ Anastasia
(1997.), no on tek treba isprofilirati svoju autorsku li¢nost.

Angelo Badalamenti (1937.) u devedesetima nastavlja svo-
ju suradnju s Davidom Lynchom, piSuéi pocetkom ovog raz-
doblja svoju vjerojatno najpoznatiju temu, onu za seriju
Twin Peaks, i nastavljajuéi suradnju u slicnom stilu partitu-
rom za Divlje u srcu (1990.). Njegova glazba za Izgubljenu
cestu (1996.) uvelike razvija tako stvoren specifi¢ni izraz
filmskog free jazza, kombinirana s rockerskom osovinom Bo-
wie-Reznor, ali i ostaje najznalajniji Badalamentijev rad u
desetljecu. Rodonacelnik filmskog jazza uopce, veteran El-
mer Bernstein (1922.), u devedesetima se vraca dramskom
pisanju nakon desetljeca rada na lakim holivudskim komedi-
jama: pitke, priguSene emocue Doba nevinosti (1993.) jo§
uvijek su mu vrhunac novijeg rada, uz gangsterske drame
Vrag u plavoj haljini (1995.) i Hoodlum (1997.). Komerci-
jalno zanimanje za Bernsteinovu glazbu ocituje se njegovim
angaZmanom za ovogodiSnji potencijalni blockbuster Wild,
Wild West. Bernsteinov rad na gangsterskom vesternu Last
Man Standing (1996.) bio je, pak, zamijenjen predvidljivim
gitaristickim improvizacijama Rya Coodera (1947.), koji i
dalje suraduje isklju¢ivo s Walterom Hillom i nije zasad po-
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novio uspjeh svojeg najpoznatijeg filmskog rada (Paris, Te-
xas, 1984.), premda je njegov rad za film i dalje komercijal-
no zanimljiv rock publici, koja ga i promatra iskljucivo s ta-
kvih motriSta. Ovo vrijedi i za inace vrlo dojmljivu improvi-
zaciju Neila Younga (1945.) Dead Man (1996.).

Poljski skladatelji Wojciech Kislar (1932.) i Zbigniew Prei-
sner (1950.) ostavili su znacajnog traga na svjetskoj filmskoj
sceni razmjerno malim brojem radova. Kistar je za svoj bom-
basti¢an rad prema striktnim Coppolinim parametrima do-
bio ¢ak Grammyja (Bram Stoker’s Dracula, 1992.), kombi-
nirajudi vlastitu glazbenu estetiku s onom iz klasi¢nih Ham-
merovih horora $ezdesetih; no njegov jedini kasniji rad na
Zapadu bio je Portret jedne dame Jane Campion iz 1995., jer
se iznova usredotocio na rad s poljskim redateljima. Preisner
zasad nije radio izvan Poljske, odnosno europskih kopro-
dukcija Krzysztofa Kiestowskog, no njegove briljantne glaz-
bene teksture iz trilogije Boje nezaobilazan su dio suvreme-
ne europske filmske pjesmarice. Preisner je 1997., nakon re-
dateljeve smrti, skladao prikladnu kodu svojoj suradnji s
Kiestowskim, nazvanu Rekvijem za mog prijatelja.

Od europskih skladatelja, nikako nije uputno zaobidi jo§ ve-
lemajstora Ennija Morriconea (1928.), koji kontinuirano
radi i u devedesetima, na filmu i televiziji; no mahom su to
talijanske produkcije kojima nismo imali pristupa. Morrico-
ne je skladao solidne partiture za trilere poput Na vatrenoj
liniji (1993.) ili U-Turn (1997) ovaj potonji bio je njegov
stala s Bulworthom (1998.) Warrena Beattyja. Naime, prem-
da je od Morriconea narucio dvodjelnu suitu sa slobodnim
skladateljevim intuicijama na temu odnosa politike i savjesti,
Beatty je u kona¢nom filmu odlucio semplirati Morriconeov
rad na hip-hop ritmove, buduéi da se film dobrim dijelom
zbiva u crnackoj zajednici Los Angelesa, a i sam protagonist
se odaje rapu. Uinak koji je ova fuzija imala na Morricone-
ov rad iznimno je zanimljiv i ukazuje na mogude nadine da-
ljeg mutiranja maestrova rada izvan formi koje se nisu zna-
Cajnije mijenjale ve¢ dvadeset godina. Sli¢no vrijedi i za jo§
jednu staru veli¢inu svjetske filmske glazbe, Francuza Mau-
ricea Jarréa (1924.), ¢&iji je najpoznatiji rad u ovom razdo-
blju pastoralna melodrama Hod po oblacima iz 1995., na-
gradena Zlatnim globusom. I dalje sposoban pisati pjevne
melodije, Jarré se ne odmice od ve¢ puno puta videnih rje-
$enja iz svojih klasi¢nih partitura. Libanonac Gabriel Yared
(1949.) stekao je kultni status u nas jo§ svojim skladbama za
Betty Blue 1986.; soundtrack iz tog filma jo$ uvijek je najra-
sprostranjeniji album filmske glazbe medu narastajem osam-
desetih. Nakon rada na dva filma Jeana-Jacquesa Annauda,
Ljubavniku iz 1991. i Krilima hrabrosti iz 1995., Yared svo-
ju prvu veliku komercijalnu prigodu dobiva Engleskim paci-
jentom Anthonyja Minghelle 1996., za koji osvaja Oscara.
Spajajuéi zvuk Bachovih Goldbergovih varijacija s madar-
skim narodnim napjevima, Yared nekako uspijeva stvoriti
suzvudja Sahare, potvrdujuéi se prije svega kao vrstan skla-
datelj melodija. Noviji radovi na holivudskim melodramama
zadr7avaju ga unutar takvog lakog idioma, tako da na ozbilj-
nije skladateljeve radove izvan francuske kinematografije jo$
valja pricekati.

Juznoafrikanac Trevor Jones (1949.) i Novozelandanin
Graeme Revell (1955.) viSe su puta dokazali svoju vjestinu
u manjim nezavisnim i Zanrovskim produkcijama. Jones je
posebice briljirao epskom temom iz Posljednjeg Mohikanca
(1992.), a Revell elegi¢nom partiturom za Vranu (1994.).
Oba skladatelja u zadnje vrijeme dobivaju i prestiZnije, ma-
hom akcijske projekte, te razvijaju vlastite stilove. Jones je
skloniji izravnom uvodenju pop ritmova u svoje radove —
od Labirinta iz 1985. do Grada tame iz 1998. — zbog Cega
njegov rad Cesto brze zastar]eva Revell, koji uglavnom do-
biva filmove koji su ve¢ pretrpani pjesmama poznatih izvo-
daca, ostaje blizak Cistom orkestralnom izrazu, uz neobi¢ne
varijacije, kakva je uvodenje glazbe Treceg svijeta u Wender-
sovu Do kraja svijeta iz 1991. Nametnuvsi se kao jedan od
prestiznih skladatelja B-fantastike, Revell na studijskim pro-
jektima poput Sveca (1997.) pokazuje prili¢an dar za stvara-
nje bogatog, melodi¢nog zvuka.

Njihovu radu blizak je George Fenton (1950.), britanski
skladatelj koji je pisao glazbu za veéinu filmova Richarda At-
tenborougha. Kompetentno baratajuéi razli¢itim stilovima,
Fenton je skladao mnostvo romanti¢nih komedija i kostimi-
ranih filmova, s naglaskom na razdoblju baroka. Fenton ¢e-
sto u vecoj mjeri mimikrira glazbeni stil prostora i vremena
koje film opisuje nego $to stvara izvornu glazbu; takav pri-
stup donio mu je nominaciju za Oscara za gershwinovsku
partituru Kralja ribara 1991., inale Cetvrtu u karijeri. Na
slicnom podrudju alternativne dramske glazbe dojmljiviji je
rad Cartera Burwella (1955.), stalnog suradnika braée Co-
hen jos od Blood Simple (1984.). Osim §to je na njihovim fil-
movima pro3ao cijeli spektar instrumentalnih pristupa fil-
mu, od jazza do etna, Burwell u zadnje vrijeme sve vise do-
biva studijske projekte, na kojima, poput Revella, uglavnom
spaja naruCene pjesme: prosle godine takvi su bili Velvet
Goldmine i Sakal. Uz izniman rad za Coenove, tako, najcje-
lovitija Burwellova partitura ostaje Rob Roy iz 1995., u
mnogome superioran Hornerovom Braveheartu iz iste godl-
ne.

Cetiri posljednja skladatelja u jednu su ruku nasljednici Ba-
sila Poledourisa (1945.), barem $to se ti¢e solidnog, katkad
vrhunskog rada koji ipak rijetko dobiva priliku zablistati
istaknutijom ulogom u filmskoj naraciji. Poledouris se ista-
knuo vrsnim suradnjama s Johnom Miliusom u sedamdese-
tima i osamdesetima, kad odmjenjuje Jerryja Goldsmitha na
polozaju redateljeva stalna suradnika i stvara sjajne partitu-
re poput Conana barbarina (1982.) i Zbogom kralju (1989.).
U osamdesetima takoder zapocinje suradnju s Paulom Ver-
hoevenom (Krv i meso, 1985., te RoboCop, 1987.), no u de-
vedestima Verhoeven odlucuje raditi s — Jerryjem Gold-
smithom, kojeg ¢ak tjera da za Total Recall napiSe naslovnu
temu sli¢cnu Conanovoj. Verhoeven se ipak vra¢a Poledouri-
su za Svemirske vojnike (1997.), no ne ponavljaju ranije
uspjehe. Poledourisov rad u ovom desetljecu, tako, sve rjede
ima svijetle trenutke spomenutih radova i sve je ¢esce vezan
za trivijalne djedje filmove. Njegove najzanimljivije suvreme-
ne partiture ostaju, tako, maestralni orekstralno-sintetizira-
no-zborski Lov na crveni oktobar iz 1990., te nezasluZeno
zapostavljeni Jadnici iz 1998.
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Boje minimalizma uz Michaela Nymana brane dva americka
skladatelja, Philip Glass (1937.) i Richard Robbins. Dok
Robbins gotovo isklju¢ivo suraduje s Jamesom Ivoryjem,
Glass rad1]e suraduje u ekspenmentalnl]lm filmovima, s dvi-
je znacajnije iznimke: prva je horor serijal Candymcm gdje
Glass spada koliko i Nyman u Prakti¢nu magiju, a druga
Kundun (1997.), sloZeni glazbeni sraz Glassova stila s instru-
mentima budizma, na tragu njegovih slavnih radova za Ko-
yaanisqatsi (1983.) i Powaqqatsi (1988 ). Manje poznat od
Glassa, Robbins je svejedno znacajan ¢imbenik uspjeha Mer-
chant-Ivory filmova, autor niza pitkih, formalno besprl]e-
kornih glazbenih formi za jednako elegantne, katkad i vrlo
emocionalne filmove.

Napokon, jedan skladatelj pojavio se na sceni u zadnjih ne-
koliko godina i ve¢ stekao nezaobilazan status. Mislim na
Johna Ottmana (1964.), koji je privukao paznju iznimnim
autorskim doprinosom filmu Privedite osumnjicene (1995.),
za koji ne samo §to je pisao glazbu, ve¢ je bio i montaZer.
Ova kombinacija duznosti djeluje ¢udno samo stoga $to nit-
ko ranije nije objedinio ove funkcije, bududi da su obje izrav-
no vezane za ritam i emocionalni u¢inak kona¢noga djela.
No Ottman se brzo dokazao kao kompetentan skladatelj i na
filmovima koje nije montirao (kakav je jo§ i Apt Pupil,
1998., takoder za redatelja Bryana Singera): posebice je nje-
gova partitura za Incognito (1998.) znak dolaska velikog
glazbenog talenta, sposobnog u jednakoj mijeri elegantno
stvarati opCe glazbeno ozradje, koralne napjeve i bogato tek-
sturirane melodije.

Zakdjuéak

Filmska glazba u devedesetima nastavila je organski razvoj iz
prethodnih desetlje¢a. Premda je i dalje medu producentima
]eft1n1]1h filmova prisutna tendencija narucivanja glazbe pi-
sane izravno u idiomima danas popularnim, poput techno
glazbe, sve vie sazrijeva svijest da je instrumentalna filmska
glazba zaseban entitet s vlastitim pravilima: ¢ak i tinejdzer-
ski hitovi poput Vriska i njegovih klona zadrzavaju elemen-
te popularne glazbe na soundtracku s pjesmama, ostavljajuéi
partiturama mladog skladatelja Marca Beltramija slobodu
orkestralnog stvaranja Zeljenog ucinka. To je dobrodo$ao
napredak nakon osamdesetih, kada se ¢inilo da ¢e &isti pop
idiomi, kakve su zastupali Giorgio Moroder ili Harold Fal-
termeyer, postupno zavladati filmskom glazbom. Znakovito
je da su albumi tih autora, makar svojedobno iznimno popu-
larni, danas gotovo zaboravljeni.

S druge strane, filmska glazba u sebe je upila vidove svih ro-
dova glazbe, uobli¢ila ih prema vlastitim zahtjevima i u ra-
dovima najistaknutijih predstavnika iznova se potvrduje kao
samostalan glazbeni rod. Vise nije potrebno opravdavati
simfonijsku filmsku glazbu njezinim usporedivanjem s kon-
certnim repertoarom: ona ne samo da jest ravnopravan dio
koncertnog repertoara, vec se Sirenjem raznovrsnih snimki
reinterpretacija znacajnih partitura ukljucila u recentnu po-
vijest medija. Mnogi suvremeni skladatelji ozbiljne glazbe
redovito suraduju na filmu, i mnoge izdavacke kuce redovi-
to izdaju albume s novim snimkama starih filmskih partitu-
ra.

Ovdje pionirski rad nedavno preminulog Charlesa Gerhar-
dta uspje$no nastavlja u prvom redu izdavacka kuéa Varése
Sarabande, za koju su Jerry Goldsmith, John Debney i Joel
McNeely snimili mnoge klasi¢ne radove skladatelja poput
Alexa Northa, Bernarda Herrmanna, Johna Williamsa ili Al-
freda Newmana. Tako prvi puta postaju dostupne cjelovite
snimke pojedinih filmskih partitura, koje su na originalnim
snimkama, kad ih je i bilo, uglavnom bile zastupljene s naj-
viSe pola sata izvadaka.

No, s povecanjem zanimanja za restauraciju klasi¢nih filmo-
va, svjedoci smo ponovnog izdavanja originalnih snimki
filmske glazbe, Cesto prosirenih. Najpopularnije partiture iz
zlatnoga doba Johna Williamsa, ponovno izdane sredinom
ovog desetljeéa (Zvjezdani ratovi, E. T., Otimaci izgubljenog
kovcega), svojim komercijalnim uspjehom utrle su put osta-
lima. Tu u prvom redu valja spomenuti tvrtku Turner i Rhi-
no Records, koja kontinuirano radi na ponovnom izdavanju
starih albuma iz arhiva MGM-a sa znacajnom koli¢inom sni-
mljenog materijala koji prije toga nije bio dostupan. U tome
im se pridruzuju u zadnje vrijeme i vrlo pedantni Rykodisc,
te mala naklada Casopisa Film Score Monthly, koja kontinu-
irano objavljuje klasike iz Sezdesetih i sedamdesetih u svojoj
ediciji Silver Age Classics. (Film Score Monthly ima i izni-
mno informativne Internet stranice, www. filmscore-
monthly. com, na kojima svaki dan objavljuje po jedan esej
vezan uz filmsku glazbu, te ih ovdje navodim namjesto po-
pisa literature — toliko su iscrpne.) Stalni suradnici ovog Ca-
sopisa — u prvom redu njegov glavni urednik Lukas Ken-
dall, te glazbeni producent Nick Redman — opremaju vedi-
nu ovih ponovnih izdanja iscrpnim esejima o glazbi i njenoj
uporabi u pojedinom filmu, poveéavajuéi njihovu informa-
tivnost i arhivsku vrijednost.

Sve veéa dostupnost filmske glazbe u devedesetima, bilo u
proSirenim ponovnim izdanjima bilo u novim izvedbama,
¢ini ovo desetljece prvim u kojem je ovaj rod glazbe presta-
o biti izdavacki kuriozum i postao punopravan medijski sa-
drZaj. Naravno, cilj i funkcija glazbe u filmu ostaju na mno-
go nacina jednaki danas kao $to su bili od pocetaka filma,
bez obzira na sve $iru slusateljsku publiku i sve brojnijih idi-
oma njenog pisanja. Ovo je mozda najbolje u zadnje vrijeme
izrazio George Lucas nakon zavrSetka snimanja ve¢ spomi-
njane partiture za nove Ratove zvijezda. Kako je fenomenom
prvog filma iz ovog serijala i zapoeo obnovljeni interes pu-
blike za filmsku glazbu, posve je prikladno njegovim citatom
zavrsiti ovaj tekst.

Naime, govoredi o kvalitetama lajtmotivskog pristupa Johna
Williamsa, Lucas je uspio ukratko izloZiti i bit svake vrsne
filmske glazbe: »Johnova glazba pri¢a pricu. Svaki lik ima
temu koja se razvija i suodnosi s temama drugih likova; glaz-
bene teme vezuju se uz teme radnje i ¢ine ih dojmljivima. On
takoder stvara i emocionalni kontekst svake scene. U stvari
moZete imati i jedno i drugo, jer moZete glazbom i¢i suprot-
no od emocija koje su u njoj jer je glazba tu da bi vam rekla
istinu. Glazba vam moze priopéiti nijanse koje ne mozete vi-
djeti; ona govori stvari koje film ne Zeli reéi«.
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Dodatak:
Letimiéna povijest filmske glazbe

Glazbene partiture pisane su posebno za pojedina filmska
djela jo$ u vrijeme nijemoga filma; njihova izrada ovisila je
prvenstveno o volji redatelja i spremnosti producenta na ta-
kav izdatak, te o procjeni je li on isplativ sa stanovista pri-
kazivacke mreze. Naime, glazba se morala izvoditi uZivo ti-
jekom projekcije, te je malo kinodvorana bilo u stanju
opravdati troSak poput izvedbe Stravicne simfonije Hansa
Erdmanna, skladane za film Nosferatu F. W. Murnaua
(1920.). Uobicajena praksa u kinima bila je aranZiranje po-
stojeCeg glazbenog materijala u glazbenu podlogu koja
okvirno prati emocionalnu krivulju filmske dramaturgije, te
njeno izvodenje s manjim ansamblom tijekom projekcije.
Odavde potjece i prva glazbena asocijacija koju imamo na
spomen nijemoga filma — prposni, melodi¢ni zvuci charle-
stona dvadesetih, redovito rabljeni kao podloga filmovima
tada suvremene tematike. Takvo inzistiranje na uporabi su-
vremene glazbe kao glazbene podloge susretat emo u svim
razdobljima, ba§ kao i njemu alternativhu uporabu simfo-
nijske glazbe, odnosno glazbe pisane posebno za film u idi-
omima simfonijske glazbe. Bitno je uociti da ovi osnovni
modaliteti prethode pojavi moguénosti sinkronog snimanja
zvuka uz film.

Pojava zvucnog filma (Pjevac jazza, 1927, odnosno raniji
eksperimenti sinkronizacije filma i zvu¢noga zapisa na plo-
¢ama) obiljezena je pjevanjem: popularne pjesme do danas
filmu, premda u osamdesetima i devedesetima ovaj odnos
pjesama i filma gubi veéinu simbiotiskih osobina prisutnih
od dvadesetih do sedamdesetih. Instrumentalne podloge,
ako ih i ima, Cesto su samo aranZmani arhivske glazbe na
uvodnoj i najavnoj $pici filma (dobar primjer je Labude je-
zero Cajkovskoga u Draculi Todda Browninga, 1931.). Prve
partiture pisane izravno za sinkronizaciju s pojedinim fil-
movima susreéemo tek pet i viSe godina nakon pojave teh-
nickih preduvjeta za njihovo stvaranje: medu tim prvim ra-
dovima dalekoseZzno najpopularniji ostao je King Kong
(1933.), prva potpuna filmska partitura Becanina Maxa
Steinera, koji ¢e u narednih dvadesetak godina ostati najpo-
pularniji skladatelj Hollywooda.

Orkestralna podloga uskoro postaje norma i u ’ozbiljnon?’,
nezanrovskom filmu; do sredine pedesetih u pisanju film-
ske glazbe prevladava idiom kasne romantike s kraja devet-
naestog stolje¢a, prilagoden ukusu siroke publike. Moder-
nisticke iznimke tvori rad skladatelja koji nisu izvorno za-
poceli skladati za film (u prvom redu suradnja Sergeja Pro-
kofjeva sa Sergejem Ejzenstejnom u Aleksandru Nevskom
(1939.) i Ivanu Groznom (1941., 1946.), te radovi Stewar-
ta Copelanda, Arama Hacaturjana i inih). Unutar americke
filmske industrije — koja je u to vrijeme, ponajprije zahva-
ljujudi ratovima koji su beznadno poljuljali kako europsku
produkciju tako i europsko trZiste, stekla organizacijski pri-
mat koji ima do danas — pravilo konzistentnog rada na tri
do pet filmova godiSnje vec je i skladatelje prvenstveno
filmske provenijencije navodio na eksperimente sa suvre-
menijim idiomatskim strukturama. Krajem ’zlatnog doba’

Hollywooda (oznacenim razdvajanjem produkcijske i dis-
tribucijske mreze americkih studija 1953., kad je Amerika
ve¢ imala danasnji status neupitne svjetske filmske velesile)
i glazbena estetika se mijenja. Elmer Bernstein piSe prvu
filmsku partituru s elementima jazza (Tramvaj zvan Zudnja),
dok Bernard Herrmann uvodi modernu u popularni film
svojim suradnjama s Alfredom Hitchcockom i, kasnije, ani-
matorom Rayom Harryhausenom. Jazz brzo biva prihvacen
kao vrlo pogodan idiom za glazbenu podlogu filma, te ga
ubrzo zatjeCemo u rasponu od Zrna zla Orsona Wellesa do
Macaka iz visokog drustva Disneyjeva studija.

Jazz ée ujedno ostati i jedini idiom popularne glazbe koji ée
se kontinuirano sve do danas nastaviti primjenjivati u film-
skoj glazbi. Popularna glazba, takoder, od pocetaka Holl-
ywooda do kraja sedamdesetih nalazi svoje trajno filmsko
utodiste u zanru mjuzikla, koji opstaje kao standardni me-
dij za vizualnu prezentaciju vokalnih solista, od $ansonijera
do buntovnika, od Jolsona do Johna Travolte, sve dok mu
tu funkciju ne oduzme videospot, te zanr usprkos najboljoj
nostalgicarskoj volji redatelja Novog Hollywooda vise ne
uspijeva zaZivjeti. Pjesme i njihovi izvodaci sedamdesetih i
posebice osamdesetih razvijaju trend sporadi¢no prisutan
jo§ od pocetaka filma — plasiranje popularnih pjesama kao
glazbene pratnje u tkivo filma, odnosno na njegovu odjav-
nu i najavnu $picu. Takav ée oblik suradnje filmske i glazbe-
ne industrije, zajedno s pojavom kompakt diska kao prak-
ticnog medija pohrane zvuka, uroditi osnovnom specifi¢-
nom razlikom filmske glazbe u razdoblju koje je tema ovog
teksta, kao i onom koje mu je neposredno prethodilo —
pojavom soundtracka.

Premda izraz soundtrack izvorno podrazumijeva ukupnu
zvuénu sliku filma (glas, zvuéne efekte i glazbu), u glazbe-
noj se industriji brzo poeo rabiti za pojam nosaca zvuka na
kojem je snimljena glazba iz filma. I dok su ploce s glazbom
iz popularnih mjuzikla oduvijek bile poznate u glazbenoiz-
davackoj industriji, snimke orkestralnih partitura (po strani
od onih koje su sami skladatelji aranZirali u koncertne
izvedbe, te ih tako ¢inili dijelom orkestralnog repertoara)
pojavljuju se tek pocetkom Sezdesetih. Osnovni razlog nji-
hovog izdavanja bio je isti kao i danas — procjena produ-
centa da ¢e zanimanje publike za film stvoriti dovoljnu ko-
li¢inu zanimanja i za njegovu glazbu. No situacija je uneko-
liko promijenjena Cinjenicom da instrumentalna glazba iz
filmova znade prerasti okvire filmova za koje je nastala
(tema iz filmova o Jamesu Bondu Montyja Normana i Joh-
na Barryja, tema iz filmova o Pink Pantheru Henryja Man-
cinija, tema iz Ratova zvijezda Johna Williamsa ili tema iz
Vatrenih kocija Vangelisa) te od ploce s instrumentalnom (u
Williamsovu slucaju, ¢ak i simfonijskom) glazbom stvoriti
komercijalni fenomen inale rezerviran za zvijezde popa.

Ovdje je na djelu reverzija prije spomenutog fenomena —
namjesto podizanja popularnostl filma ukljudivanjem pop
glazbe u njegovu zvuénu kulisu, glazba stvorena iskljucivo
kao zvu¢na kulisa filma postaje samostalni pop uradak.
Kako su i jedan i drugi pristup podigli razinu potrosacke
svijesti o filmskoj glazbi, izdavanje soundtracka postalo je
redovita pojava kako u Hollywoodu tako i, tijekom deve-
desetih, u vecini europskih kinematografija, pa tako i hrvat-
skoj.
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Hrvoje Hribar

Novi hrvaiski film,

UDK: 791.43(497.5)"1990/1997"

stari produlkcijski rituali (prvi put)

Generacijsku skicu nase filmske situacije sastavio sam na en-
gleskom jeziku za potrebe kataloga Hrvatskog filmskog fe-
stivala odrzanog u listopadu 1998. u Lantaren/Venster cen-
tru u Rotterdamu.

Leo Hannewijk, izbornik nase filmske retrospektive vrlo je
ispravno zakljucio kako su filmovi koje ovdje radimo plod
sasvim luckastih prilika, te me zamolio da sastavim sazetak
situacije. Za mene kao posvemasnjeg insidera i dugogodis-
njeg stanovnika hrvatskog filmskog podzemlja, to je pred-
stavljalo prili¢an opticki i jezi¢ni problem.

Tek $to sam, zasukavsi mozak, napisao tekst i doekao da ga
objave u Nizozemskoj, Hrvoje Turkovi¢ me natjerao da isti

odsu¢em prijevodom sastavka na hrvatski. Na taj nacin us-
pio sam se valjano uZivjeti u situaciju onog imaginarnog po-
litickog kaznjenika koji prevodi prijevod Marxova Kapitala
natrag na njemacki.

Hrvojev prijedlog vjerojatno bih bio odbio kao pretjeranu
gnjavazu, da nisam imao prilike poslusati koncert $to ga je
organizator priredio za kraj naSe roterdamske filmske pri-
redbe. Uz glasovirsku pratnju mladi tenor je izveo desetak
solo popijevki na narodne i umjetnicke stihove iz hrvatske
knjizevne bastine. Ponizozemceni stranac otpjevao je svoje s
f111granskom intonacijom, s pomnom dikcijom hrvatskog je-
zika i nekoliko pripadaju¢ih dijalekata, a sve uz ljupko tre-

Ivan Salaj: Vidimo se (1995.)
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skanje filigranski upletenom rasta frizurom. Divljenje prema
nadrealistickom trudu tog Afroamarikanca rodenog u Sje-
vernoj Carolini, u¢inilo je svaki moj dalji jezi¢ni napor po-
7eljnom sitnicom.

No nije samo do toga. Odiseja tog prekomorskog umjetnika
kroz tjesnace jednog nemogudeg jezika i jeziCaka, savrSeno je
zazvudala kao ton pista hrvatskog filmskog slucaja, nase lo-
kalne jezi¢ne zbirke.

Lomljavina jezika i glava razbijenih o jezi¢ne barijere, nevo-
lje to¢nog izgovaranja neto¢nih pojmova i defekti krivog sri-
canja pravih rije¢i, komunikacijska farsa koja obiljezava no-
vinskopoliticki lavez koji uzgajamo na mjestu gdje bi treba-
la stajati javna debata, sve to zvudi manje savr§eno od mela-
ninskog kajkavskog kojim je na§ raspjevani domaéin opjeva-
o nebo nad nikad videnim Medimurjem. Roterdamski tje-
dan je zakratko dozvolio hrvatskom filmu da postoji van
svojih uobicajenih ideoloskih i tamburaskih viskova znale-
nja, bez provincijskih strasti i uobicajene mrzovolje kojom
hrvatski filmski autori, ti najpoplaseniji ljudi na planetu uo-
bi¢ajeno skrivaju svoju nesigurnost.

Roterdamsko druZenje publike, autora i filma pokazalo je
bolju stvarnost hrvatskog filma. Stvarnost koja se ne oslanja
na ono $to je nas film bio, a viSe nije. Niti na ono $to Ce biti,
a jo$ nije. U Rotterdamu se pokazao hrvatski film takav ka-
kav jest i kakvim se on doima kad se s njega otkloni kopre-
na politi¢kih manipulacija, domacih paranoja i komunikacij-
skih blokada. Tamo smo ugledali hrvatski film, vjerojatno
gori od onog kakvim bi usitinu trebao biti, no ujedno sto-
struko bolji od onog $to o njemu mislimo uspaniceni teku-
¢im prilikama i metafizickom mrzovoljom kojom se razma-
hujemo kao svojom provincijalnom zastavom. U spomen tog
zanimljivog psihoterapeutskog eksperimenta rado prilazem
prijevod svoje male kronologije Novog hrvatskog filma:

Novi hrvatski film, stari produkcijski rituali
(drugi put)

Proslo je gotovo sedam godina otkako smo na prvim Dani-
ma hrvatskog filma gledali Mirta uci statistiku. Tim kratkim
diplomskim filmom Goran Duki¢ se predstavio Hrvatskoj, a
zatim se hitro s njom oprostio. Film je bio brz i jasan, a ujed-
no vraski slozen oblikom i znacenjem. Bljestava fotografija
Gorana Suvaka, srameZljivog zagrebackog djecaka elektrizi-
rala je gledatelje nepredvidenim entuzijazmom.

Bila je veljata 1992. Izlozi su bili jo§ uvijek iskrizani sigur-
nosnim vrpcama, a filmoljupci su se putem do kina spotica-
li o vrece pijeska koje su Stitile podrumska sklonista. Sve to
lezalo je uokolo vise kao uspomena nego kao prijetnja. Po-
put zaostalih boZi¢nih ukrasa, ti rekviziti nevolje podsjecali
su na proslojesenje sukobe. Izgledalo je kao da je najgore
proslo. Hrvatska je bila medunarodno priznata i svi su Zelje-
li vjerovati kako se novo doba veselo priblizava maloj zemlji
prezivielih. Goranova Mirta izgledala je kao sretna najava
buducénosti, energi¢an udarac lijenoj gadljivoj proslosti. Film

je zarazio veliku dvoranu Studentskog centra optimisti¢nim
smijeskom.

Nitko kao da nije primijetio da je Mirta suicidalna bajka o
klincima u slijepoj ulici. Film je bio vidovitiji od svoje pu-

blike.

Uskoro su pocele bosanske strahote, a primirje u Hrvatskoj
pokazalo se prili¢no mu¢nom pri¢om. Nasa zemlja je usla u
revolucionarno razdoblje u kojem nije vrijedilo nista od re-
volucionarne Len]move vjere u kmematograﬁ]u U smislu
politickom, novcanom, drustvenom i kulturnom, za Hrvate
je film postao najnevaznija od svih nevaznih umjetnosti. Go-
di$nja prozvodnja je skokovito okopnila. Dani Hrvatskog
filma preselili su se u manje dvorane, a tanki neovisni izvje-
Staji o lokalnim filmskim zbivanjima, potonuli su na nebitne
stranice, daleko iza prekuhanih naslovnica zasutih politi¢-
kim nepodopstinama i sportskim trijumfima. Cesto koriste-
na fraza Novi hrvatski film, kako god nesigurna i pretjerana
bila, kad razmislimo dobro, ima stanovitog smisla. Odnosi
se na skupinu Zena i muskaraca koji su odlucili ostati uz svo-
ju profesiju, unato¢ okolnostima. Kriti¢ari (oni su, dakako,
smislili NHF frazu) obi¢no taj pojam povezuju s nekoliko
osobnih imena ljudi koji su odrzali nos koliko-toliko iznad
vode i pokazali sposobnost da se bore, pregovaraju, povlace
i napadaju, proizvode i naposlijetku isporuce javnosti odre-
den pokusaj Zivotnog stava.

Kada me Leo Hannewijk pozvao da vijezbam svoj engleski i
napiSem tekst o okolnostima $to odreduju nase produkcijske
avanture, nije me osobito usreéio. Ako ve¢ moram svoju ge-
neraciju izvesti na pozornicu u donjem rublju, nadam se da
Ce biti kratko i bez nepristojnog dobacivanja iz publike.

Dok su se zbivali prvi Dani hrvatskog filma, pred proljece
1992., Lukas Nola je snimao svoj prvi televizijski film. Vin-
ko Bresan istraZivao je materijal za prvi od svojih smijeSnih
dokumentaraca. Ivan Salaj i Jelena Rajkovi¢ bili su jo§ mar-
ljivi studenti Akademije dramskih umjetnosti, a ja sam bio
usred sloZenih pregovora s montazerom Vladom Lojenom
kojeg sam nastojao nagovoriti da odgodi svoje planove za
iseljenje dok ne dovrsimo postprodukciju mog prvog televi-
zijskog filma. U to se vrijeme Gonzo, lokalni junak kuéno
proizvedenih #’n’r klipova polako $uljao u kasne noéne pro-
grame hrvatske drzavne televizije, uvodeéi tako mikroskop-
ski uzorak nezavisne produkcije u jedan posve drukdije za-
miSljen svemir. Bez nekolicine jakih snimateja i montaZera,
teSko da bi itko od tih autora uspio poceti karijeru, jer su
upravo ovi momci sa strane bili ti koji su poklonili mnogo
od svoje darovitosti, energije i vlastita novca naim poceci-
ma, pomazuéi nam da opstanemo u vraski nelagodnim vre-
menima.

Veéina drustva prvi se put okupila pri stvaranju OTV-a, tes-
ko objasnjiva eksperimenta s kraja osamdesetih. Grupa ko-
munisti¢kih liberala donijela je luckastu odluku i dodijelila
dozvolu emitiranja mladim filma$ima i novinarima. Tako
nam je uspjelo ustanoviti vlastiti televizijski kanal. Valjano

* Pretpostavljajuéi kako odgoj u Nizozemskoj obra¢a manje paznje marksizmu nego $to je to bio slucaj u nasem kolovanju, dozvolite mi da objasnim
da sam ciljao na ¢uvenu Lenjinovu izjavu o filmu kao najvaznijoj umjetnosti. Ovaj politi¢i slogan, odapet u pravom &asu s vremenom je iznjedrio ki-

nematografiju na koju su, usred gladne nacije, utroene milijarde.
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Lukas Nola: Svaki put kad se rastajemo (1994.)

sponzoriran, taj program je neko vrijeme zabavljao opéin-
stvo u doba kad je jugoslavenska federacija tonula u propast.
Nakon politi¢kih promjena na$ produkcijski voda (i sam na-
dareni filmas) pridruZio se politici i otkupio stanicu, preda-
no je posvetivsi videoprodaji kuhinjskih aparata i ribolovne
opreme. Osim neobi¢nih uspomena, ve¢ina nas je s OTV-au
svijet ponijela korijene svojeg stila. Subverzivni spoj bistrou-
mne ironije i Sminkerskog eskapizma bili su uspjesno komu-
nikacijsko oruZje u ona vremena. Vrijeme koje je nastupilo
poslije — ne manje ludo, no mnogo stvarnije — izazvalo nas
je zada¢ama koje do dan-danas nismo do kraja probavili.

No vratimo se devedeset drugoj, godini u kojoj smo se pre-
vi$e nadali. Iste nade, razli¢iti autori: krenuli smo putem ra-
zli¢itih produkcijskih strategija. U zemlji s tako malo film-
skih staza, uskoro smo se ponovno nasli ondje otkuda smo i
krenuli. Te godine pridruzio sam se kucnoj kompaniji koju
su osnovali Tihomir Tunukovi¢ i Vanja Cernjul, dva obeca-
vajuéa direktora fotografije. Djetinjasto smo vjerovali da
¢emo, uzevsi u obzir naSe kreativne potencijale, uskoro po-
stati lokalni gazde u poslovima oglaSavanja, te da ¢éemo brzo
biti u stanju formirati ozbiljne neovisne proracune, temelje-
ne na vlastitim izvorima. Kad smo izgubili Tihomira koji je
poginuo u Bosni izvjeStavajuéi za BBC, fanati¢no smo nasta-
vili raditi na toj ideji. I nismo uspjeli, iako smo snimali mno-
go 1 svasta.

Nase tr7iste reklama je preusko da bi dozvolilo dodatni pro-
fit. (Zamislite sada kakvo je tek kinematografsko trZiste i s
kakvim se problemima susre¢emo kad na ovaj minijaturni
teritorij izlazimo s ponudom svojih igranih filmova!) Vanja

je naposlijetku oti$ao u inozemstvo, pridruZivsi se veéini
svojih kolega koji su veé bili digli sidro. Ja sam zatrubio po-
vladenje i kleknuo pred na$ sustav javnog financiranja: Mi-
nistarstvo kulture. Kad sam se osvrnuo ugledao sam veéinu
svojih kolega: &ekali smo u istom repu. Rje¢ju, opet smo bili
zajedno. U nasem jednostavnom (i te koliko prejednostav-
nom) lokalnom mehanizmu javne potpore, najveéi dio tere-
ta obi¢no leZi na ple¢ima jedne druge strukture: naSe nacio-
nalne televizije. Poput Vatikana u Rimu, Hrvatska drZavna
televizija stoji na planu Zagreba kao nesto vrlo veliko i oz-
biljno, okruZeno jasnom granicom, drzava u drZavi.

Po veli¢ini divovska, ustrojem nerazmrsiva, po starosti jur-
ska, ova koncepcijska staretinarnica zadr7ala je neokrnjeni
socijalisticki model planske proizvodnje, jednako kao i ne-
vjerojatne papirnate procedure odrzavane s dostojanstvom
Breznjevljeve administracije. Paradoksalno, taj bizarni dvo-
rac neprestana je luka svih nasih projekata do danas naprav-
lienih. T vide od toga: postojano utociste svih nasih produk-
cijskih pustolovina. Dobro uhodani profesionalci i stalnost
produkcije omoguéili su nam da se ovamo sklonimo sa svo-
jim projektima u razdoblju totalnog brodoloma nacionalne
kinematografije, tijekom 1993. i 1994. godine. U tom ogro-
mnom sustavu, uvijek bi se nasao netko tko bi pokazao ba-
rem sazaljenje pred prizorom energi¢nih gubitnika kakvi
smo bili i ostali, cudna bica hrvatskog kulturpolitickog zvje-
rinjaka.

Bresanov Kako je poceo rat i Rusko meso u potpunosti su
proizvedeni na HRT. U mojoj Pusci za uspavljivanje HRT
drZi 60%, a ¢ak i Mondo Bobo, uspje$na ekstravagancija Go-
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Jelena Rajkovié: No¢ za slusanje

rana Rusinovica, glasovita po svojoj produkcijskoj neovisno-
sti, ne bi bila dovrSena bez odredenih milodara HRT. Dram-
ski program je sudjelovao u gotovo svim do danas snimlje-
nim igranim filmovima s uobicajenih 50 do 80 postotaka,
pomazudi tako da se driavne dotacije smanje na gotovo ne-
pristojno male iznose.

Nije uopée jednostavan posao objasniti vama strancima
kako stvari uistinu ovdje funkcioniraju. To je osobito tesko
ako niste iz bivieg komunisti¢kog svijeta, ili barem Grk.

SloZene spone ljubavi i mrZnje koje vezuju autore i televizi-
ju, televiziju i ministarstvo, ministarstvo i autore, daleko su
izvan razumnih okvira, i bilo bi posve uzaludno ovdje ih
analizirati ili dramatizirati.

Ono $§to je posve sigurno, jest da ti osobni i obi¢ajni odnosi
zamjenjuju razgovjetan sustav.

Stvari moZe pojasniti podatak da smo mi jedna od onih ma-
lenih nacija (4,5 milijuna) gdje svatko svakoga poznaje, gdje
traevi kolaju brze od Interneta, a va§ rucak postane javnom
Cinjenicom prije nego ste sjeli veCerati. To je temelj poseb-
nog mentaliteta, sposobnog da, uz malo strpljenja, smeksa
svaki totalitarizam, podjednako spremnog da neodlozno i
odmah uprska bilo kakvu demokratsku ideju. Vanjski pro-
matral — stekavsi uvid u unutra$nje prilike — mogao bi na-
praviti nadahntu gresku, te nam preporuciti da preuzmemo
neki trezveni zapadnjacki model i okon¢amo veéinu nasih
tekuc¢ih muka. Priznajem da smo u Drustvu redatelja napra-

(1995))

vili istu glupost svojim razgovjetnim prijedlozima Zakona o
filmu. To je isto kao preporuditi nogometasu da igra rukom.
Tako nesto je jednostavno protiv generalne ideje.

Personaliziran nacin pregovaranja i duga tradicija zloporabe
vlasti postigla je da su ljudi apsolutno sumnji¢avi prema sva-
kom sustavu, svakoj regulaciji, svakom ¢vrstom modelu.

]edanput kad naposh]etku sredimo prilike, nostalgi¢ni ka-
kvi veé ]esmo, vjerojatno ¢emo se uZzeljeti divljastva devede-
setih. Ne ¢e nam biti tesko da se zavaramo tvrdnjom da su
ove danasnje muke bile na§ pravi Zivot. Nisam jedini koji bi
vraski Zelio sentimentalni teret ovih uspomena preuzeti ¢im
prije.

Tada ¢emo imati priliku otplesati na$ posljednji Zorbin ples,
i razmotriti da li smo kadri preZivjeti promjene koje smo
sami pokrenuli. ViSe je nego sigurno da smo megatone ener-
gije potrosili na tehnicka pitanja, i da je nepreZaljena $teta
§to je nismo imali prilike usmjeriti u kreativne probleme.
Vulkansko divljanje Zivota i povijesti koje se oko nas dogo-
dilo, 1zbl]uvalo je na povrsinu viSe prica nego $to ih i Holly-
wood mote provariti. Na nama je da kona¢no zagrizemo u
taj zavodljivi odvratni kola¢, najbolje §to mozemo.

Jednom u Zivotu, kad skupimo dovoljno godina i dovoljno
staracke tastine, svakako, bit ¢emo u prilici da otvorimo po-
sliednji padobran nasim karijerama: da okrenemo kameru
prema sebi i snimimo svoje biografije. Tesko da ¢emo pro-
masiti.
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Ivo Skrabalo

Miadi hrveiski film

Nije viSe lako utvrditi kada se zapravo pojavila sintagma
mladi hrvatski film i tko ju je prvi upotrijebio. Zna se, me-
dutim, vrlo dobro na koga se ona odnosi. Rije¢ je o elemen-
tu optimizma koji se javio u tesko vrijeme konfuzije, izazva-
ne ratom, kad se ¢inilo da je u novim okolnostima hrvatski
film osuden na odumiranje. Dotada$nji sustav sizovskog, tj.
paradrzavnog financiranja filmske proizvodnje prestao je
funkcionirati, a uslijed toga renomirani filmski stvaraoci
nasli su se u zrakopraznom prostoru, destimulirani da se
upustaju u nove stvaralacke pothvate. Bilo je to pocetkom
devedesetih godina, nakon §to je Hrvatska raskinula sve dr-
Zavnopravne i ideologijske veze s Jugoslavijom, a bila je pri-
siliena i na oruzanu obranu svoje opstojnosti. Tada se, sre-
¢om, pokazalo da je zagrebacka Akademija dramske umjet-
nosti rasadiste $kolovanih talenata, koji su prihvatili povije-
sni izazov.

U brojnim filmskim ostvarenjima, kratkim i dugim, koja ¢ine
korpus djela mladog hrvatskog filma pO]aVl]u]C se nova i vrlo
brojna, mlada, $kolovana i darovita generacija redatelja, sni-
matelja, montaZera i glumaca, sve redom bivsih ili trenutnih
studenata Filmskoga odjela zagrebacke Akademije za dram-
sku umjetnost. Bez njih ne bi bilo stvaralacke i generacijske
obnove hrvatskoga filma, potvrdene do sada brojnim djeli-
ma, ¢iji autori, doduse, jo3 uvijek vise obecavaju, nego $to su
ostvarili definitivne i neporecive estetske vrijednosti.

Veé u prvome od kratkih akademskih filmova, koji je najavi-
o dolazak novog darovitog narastaja hrvatskih filmasa, Mir-
ta uci statistiku (1991.) redatelja Gorana Dukica i snimate-
lja Darka Suvaka (obojica su kasnije otisla u Amerlku) zain-
teresirani nisu uocili samo nov senzibilitet i smisao za ironij-
ski otklon od konvencionalnog pogleda na svakodnevlje od-
nosa medu generacijama, nego su uodili i neka svjeza glu-
macka lica, koja su se zvala Natasa Dor¢i¢, Sven Medvesek,
Barbara Zivkovié. Kasnije, u novim kratkim i dugim filmo-
vima drugih autora ovoga kruga njima se pridruZila Citava
plejada glumaca i glumica, ¢ija imena nema smisla ovdje po-
imeni¢no navoditi, obzirom da se nalaze na $picama gotovo
svakog od relevantnih hrvatskih filmova posljednjeg deset-
ljeca ovoga stoljeca na izmaku, a neki od njih (Lucija Serbed-
Zija, Goran Vi$njic) s uspjehom su zaigrali i u uglednim me-
dunarodnim produkcijama, ¢ime na specifican nacin otvara-
ju putove hrvatskog filma u svijet.

UDK:UDC:791.43(497.5)

»Generacija kojoj su ukrali reik

Bilo je za olekivati da ¢e u ratnim godinama u hrvatskoj
filmskoj proizvodnji dominirati ratna tema. Prvi filmovi
toga Zanra, koje su snimali redatelji iz ranijeg razdoblja, do-
Zivljeni su kao replike nekada$njih partizanskih filmova ili
kao primjena nekih drugih Zanrovskih obrazaca na rat viden
tudim o¢ima, ponajviSe preko medija. Tek je dolazak najmla-
de generacije filmskih autora, onih koji su i sami bili u rat-
noj sluzbi ili nosili maskirne uniforme na bojisnicama, doni-
o novu optiku na zbivanja u ovom specifi¢nom ratu za samo-
stalnost Hrvatske.

Cesto je citirana izjava Lukasa Nole da on pripada »genera-
ciji kojoj su ukrali rat«. Aludirao je na cinjenicu da su s rat-
nom temom u hrvatskom filmu bavili oni koji rat nisu ni pri-
mirisali, ali i na to da su u Sirem dru$tvenom smislu iskazi i
dozwljau mladih §to su na svojim ple¢ima iznijeli rat najma-
nje dolazili do izraZaja: dok su jedni ratovali na poloZajima,
drugi su zauzimali poloZaje u poratnom hrvatskom drustvu.
Zato se moze reéi da su prvi vjerodostojni i kvalitetni film-
ski iskazi o Domovinskom ratu dosli od najmladeg narasta-
ja filmasa, onih §to su netom zavrsili studij ili su jo$ studira-
li na zagrebackoj Akademiji.

U mnostvu ratnih dokumentaraca, radenih filmski ili elek-
troni¢ki, posebnu je pozornost, zbog vijerodostojnosti prika-
za likova mladih branitelja i atmosfere na bojisnici, privuka-
o dokumentarac Hotel Sunja (1992.), $kolski rad studenta
ADU Ivana Salaja (1969.). On je svoj osobni i osebujni pri-
stup ratu i ratnom drugarstvu svoje generacije jo$ snaZnije
potvrdio u pomalo morbidnom igranom filmu srednje me-
traze i mracnih tonova Vidimo se (1995.), o prijateljstvu i
sudbini petorice mladi¢a, od kojih je jedan, Borna (Borna
Krstulovi¢) poginuo u Gardi, pa Cetvorica prijatelja od dje-
tinjstva odluce ukrasti njegov lijes s groblja i pokopati ga u
$umi, sukladno nekada$njem infantilnom dogovoru, a drugi
od njih, Maks (Goran Vi$nji¢) tek odlazi kao hosovac na bo-
jiste. U to vrijeme Vukovar je pred padom, vlada je u suko-
bu s HOS-om (kratica za »Hrvatske obrambene snage«, pa-
ravojsku koju je na samom pocetku rata ustrojila Hrvatska
stranka prava Dobroslava Parage, a 1992. ukljucena je u HY,
tj. regularnu Hrvatsku vojsku), a Zagreb je pod uzbunama.
Salaj je za ovaj 70-minutni film kao izraz osebujnog senzibi-
liteta svoje generacije pobrao niz priznanja na europskim
smotrama studentskih filmova.
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Hrvoje Hribar: Hrvatske katedrale (1993.)
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U skupini mladih koji su unijeli duhovno osvjezenje i estet-
ske inovacije u hrvatski ratni film zasebno i kultno mjesto
zauzima rano preminula Jelena Rajkovi¢ (1969.-1997.), koja
se, nakon efektnog dokumentarca o vojnicima UNPROFO-
RA Blue Helmet (1992.), proslavila svojim napetim i dina-
mi¢nim srednjometraznim filmom o psiholoskim posljedica-
ma rata No¢ za slusanje (1995.). U njemu povratnik iz rata
Bruno (Goran Navojec) s bombom u ruci upadne u jednu
malu radio-stanicu, njenog voditelja (Filip Nola) pretvori u
taoca i zahtijeva da ga policija ne sprijeci u naumu da ispri-
¢a u eter svoju istinu u povodu novinske deszormacue 0
njegovoj navodnoj pogibiji, zbog ¢ega je njegova djevojka
pokusala samoubojstvo. Film je obiSao mnoge festivale i do-
bio priznanja kao vjerodostojna i efektna prezentacija post-
traumatskog sindroma, a sutradan nakon emitiranje toga fil-
ma na Hrvatskoj televiziji sli¢an se dogadaj ponovio u zbilji
na Radio Krapini, o ¢emu je autorica snimila poseban doku-
mentarac Krapina, poslz;epodne (1997.), laboratorijski dovr-
Sen upravo na dan njezine prerane smrti od nelzlyecwe bole-
sti.

Slika reta bez patetike

Ranije citirani Lukas Nola (1964.) posjeduje multidiscipli-
narne interese, pa zbog toga i neke vazne predlsp021c1]e za
uocljivo mjesto u svojoj generaciji, koju se sve ¢eSce oznaca-
va sintagmom mladi hrvatski film. Izdanak je obitelji cijenje-
nih pionira Televizije Zagreb (otac Ante bio je vodeéi sceno-
graf, a majka Nena legendarna sekretarica reZije, odnosno
nesto kao producent u danasnjem smislu), studirao je na Li-
kovnoj akademiji, diplomirao reZiju na ADU, bavio se rock
glazbom (kao osniva¢, gitarist i pjevac grupe Fuj tajfel), vie-
§to piSe tekstove za svoje kazali$ne izvedbe (Noéni let u Te-
atru &td. i drugi), ali isto tako i scenarije za vlastite filmo-
ve. Zapaien veé svojim prvim srednjometraznim filmom
Dok nitko ne gleda (1993.), nije ¢ekao da od drzave izmoli
novac i optimalne uvjete za stvaranje svog prvog qelovecer-
njeg igranog filma, nego se zadovoljio skromnijim moguéno-
stima pr01zvodn]e u okvirima Televizije, ocito svjestan da
pokretne slike imaju svoju estetiku bez obzira na tehnologi-
ju, a da im je domasaj djelovanja preko malibh ekrana znatno
vedi!

Tako je na 16 mm vrpci nastao Svaki put kad se rastajemo
(1994.), prvobitno namijenjen samo TV programu, a zatim
prebacen na 35 mm te nagraden s nekoliko Zlatnih arena i
Oktavijana. S iskustvom vojnog policajca koji je deZurao na
zagrebackim ulicama za vrijeme zra¢nih uzbuna, Nola je
stvorio impresivan mali slikovni zapis o sudbini oca-vojnika
(igrao ga je redateljev brat Filip Nola) koji dolazi u Zagreb
potraziti skloniSte za svoju kéerkicu (Iva Zivkovic), nakon
Sto su_mu Zenu zaklali i kucu zapalili u nekom slavonskom
selu. Cvrsto vodedi emotivnu priu o potucanju ovo dvoje
prognanika, Nola ju je upotpunio dobro pogodenom i vje-
rodostojnom atmosferom ratnoga Zagreba, a potrudio se i
dovesti ih u vezu s nekoliko osebujnih i upamtljivih likova
koji izmicu stereotipima. Slika rata bez patetike isprepletena
je humorom i bizarnim situacijama, a da time nije devalvira-
no postovanje spram sudbine ratnih stradalnika. Ve¢ iz ova-
kvih temeljnih znacajki filma Svaki put kad se rastajemo mo-

gle su se odcitati novosti koje u hrvatski film unose Lukas
Nola i ostali pripadnici njegove generacije.

Rat kao komedija

Najvedi svjetski odjek medu filmovima o Domovinskom ratu
dozivio je najgledaniji hrvatski film ovoga razdoblja Kako je
poceo rat na mome otoku (1996.) Vinka Bresana (1964.),
prema scenariju koji je napisao zajedno s ocem, poznatim
komediografom Ivom Bre$anom (autorom nezaboravne
Predstave Hamleta u Mrdusi Donjoj). Njih su se dvojica
opredijelili za humoristi¢ki pristup sukobu lokalnog stanov-
niStva s garnizonom JNA u malom oto¢kom mjestu. Valja
imati na umu da su dosadasnji hrvatski filmovi o ovom ratu
nastajali dok je on jos trajao ili je pak privremeno zamirao u
pripremi kasnijih pobjedonosnih operacija, pa su se autori
suocavali sa zbivanjima povijesnoga znacenja kojima u vrije-
me filmske transpozicije jo§ nisu znali kona¢ni ishod. Stoga
je na neki nacin logi¢no da su se Bre$anovi bavili lokalnim
Carkama koje su se kasnije pokazale kao pocetak jednog bru-
talnog rata u kojem je vojska jedne drzave napala jedan od
naroda te iste drzave.

Otzivljavajuéi uvodne epizode rata koje smo svi dobro upam-
tili, BreSanova ratna groteska vodi nas na neimenovani dal-
matinski otok s jakim garnizonom JNA. Tamo su mjestani
blokirali kasarnu, preko puta nje su podigli malu tribinu na
kojoj permanentno izvode »kulturno-zabavni programc« (re-
daju se pjevadi i plesali pred mikrofonima povezanim s ja-
kim i glasnim zvuénicima uperenim prema kasarni), putem
kojega kane demoralizirati vojnike i postiéi razvojacenje svo-
ga otoka. Oni, naime, traze predaju garnizona zajedno sa ¢i-
tavim arsenalom oruZja, uz obecanje da ¢e vojnike (a bilo ih
je iz raznih republika SFR]) pustiti da slobodno odu svojim
kucama. Tome se tvrdo suprotstavlja uvjereni Jugoslaven
major Aleksa (u izvrsnoj interpretaciji Ljubomira Kerekesa),
koji se opravdava da kao komandant ne smije ni$ta poduze-
ti bez viSe naredbe. Njega ne mogu pokolebati ni pozivi vla-
stite Zene, rodom otolanke (neodoljiva Matija Prskalo), s
onom klasi¢nom recenicom: »Aleksa, vrati se kuéi! Skuvala
sam ti pasta Sutu!«, koja je toliko osvojila publiku da je bila
prihvaéena kao idiom u svakodnevnom govoru. Vode lokal-
nog kriznog Staba (Ivan Brkié i Predrag VuSovi¢-Predo) ne
odustaju, dovode na tribinu ¢ak i Aleksinu l]ubavnlcu Spo-
menku (Senka Buli¢), ali ni s njom ne uspljeva]u savladati ot-
por tvrdokorne oficir¢ine. Napokon stvar rijesi Blaz Gajski
(Vlatko Duli¢), otac jednog od vojnika, intelektualac koji je
doputovao iz Zagreba da izvuce sina iz JNA, a ne nailazi na
razumijevanje ni kod Alekse ni kod lokalnih voda opsade.
On dolazi na suludu ideju da se presvuce u izmisljenog pu-
kovnika Kostadinovica i preuzima nemali rizik da kao takav
ude u kasarnu i odglumi oficira koji je donio instrukcije iz
viSe komande da se garnizon preda te da se demontira i eva-
kuira gomila eksploziva kojom je fanati¢ni major prijetio
diéi u zrak i vojarnu i cijeli otok. Potkraj filma autor je spret-
no povezao situacionu komediju sa suspenseom, jer niz ma-
lih detalja ugroZavaju sretan ishod oko razminiranja i kapi-
tulacije prijetece vojske pred razigranim narodom.

Srecom, Vinko Bresan je toliko mlad da valjda i nije ni imao
prilike vidjeti veéi broj jugoslavenskih ili hrvatskih partizan-
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skih filmova, pa je ostao imun na njihov utjecaj koji je mo-
gao biti poguban. Uostalom, jedva da je i bilo partizanskih
komedija (ako izuzmemo mlaki pokusaj u srednjoj pri¢i Op-
sade ili dvije ekranizacije Macka pod $ljemom Joze Horvata).
Nadahnut duhom Mrduse Donje i Papi¢evim dokumentar-
cem Mala seoska priredba, Bresan je imao dobro oko da una-
to¢ strahotama rata uodi i oslika njegovu humoristi¢ku stra-
nu, te je stvorio duhovit i samosvojan film ispunjen ironijom
prema svima (nasima i njihovima), a ujedno je uz pomoc vr-
snih glumaca ostvario i nekoliko sjajnih karikatura razlicitih
etni¢kih stereotipa u_ sivo- -maslinastoj uniformi tadasnje
JNA, ali nije $tedio ni pozitivne likove na strani otockoga
puka, zahvaéenog prijelomnim zbivanjima, duhovito ocrta-
vajudi trajna obiljeZja njihova malomiséanskog mentaliteta.
Bilo je, dakako, prigovora da humoristi¢ki pristup nije pri-
kladan za zahtjevnu temu Domovinskoga rata (pa je jedan
kriti¢ar ¢ak ustvrdio da je humor u filmu »preteZito na ratun
Hrvata«), ali pokazalo se da hrvatska javnost ima sluha za sa-
mokriti¢ku ironiju mediteranskoga duha, poput Fellinijeve
iz Amarcorda, Cijem blagotvornom utjecaju Bresan, sre¢om,
nije odolio. Film nije gledatelje prikratio ni za domoljubnu
komponentu, posebno u zavr§nom prizoru simboli¢ne i go-
tovo apsurdne pogibije lokalnog pjesnika i oridinala s na-
dimkom Dante (Ivica Vidovi¢), upravo dok recitira MatoSe-
vu antologijsku pjesmu 1909., s kojom je nakon uspjele eva-
kuacije eksploziva zapoCela beznadna pucnjava na narod iz
kasarne, odsje¢ene od vodovoda i napajanja strujom.

Kao pripadnik patetici nesklone generacije mladih hrvatskih
filmasa, koja tesko odolijeva izazovu ironije, Vinko Bresan je
stvorio vrlo duhovit, ali ne manje autenti¢an prikaz raspolo-
Zenja i odnosa snaga na pocetku rata, tako da bi se gotovo
moglo reéi kako je predo¢io model samosvojnoga hrvatskog
filma o Domovinskom ratu. Ipak u njegovu djelu se, osim
mediteranskih vibracija, osjeca pozitivan utjecaj Hasekova
Svejka i Oklopnog batal;ona Skvoreckog, pa bi stoga mozda
bilo pretjerano tvrditi da je BreSan stvorio film stopostotno
hrvatski po nadahnucu. Njegova je najveca vrlina $to je istin-
ski zabavan i ljudski shvatljiv i izvan ratom traumatiziranog
gledateljstva opsjednutog kompleksom samosazaljenja.
Moie se reéi da se Kako je poceo rat na mome otoku doZiv-
ljava kao autenti¢no hrvatski film upravo zato $to je po svo-
jim najboljim zna¢ajkama ujedno i mediteranski i srednjoeu-
ropski.

Otkupljen za kinotrZiSte u nekoliko post-jugoslavenskih dr-
Zava (i Izraelu), kao i za satelitsku TV mrezu Filmnet, Bresa-
nov je film, kao nijedan drugi snimljen u samostalnoj hrvat-
skoj drzavi, bio zapaZen na vecem broju manjih medunarod-
nih festivala u Americi, Europi i Izraelu (ali i na nekim ve-
¢im i uglednijim, kao $to su Toronto i Montreal), a nagraden
je na festivalu mladog isto¢noeuropskog filma u Cottbusu
(bivsa DDR). Hrvatski se film opet pojavio u svijetu preko
ovog svog dostojnog predstavnika. Ali jo§ je vaznije $to je
Kako je poceo rat na mome otoku, sa svojih nesto vise od
350.000 gledatelja u zemlji, vratio domacoj publici izgublje-
no povjerenje u zanimljivost i vrijednost hrvatskoga filma
uopce, posebno onoga na ratnu temu. Svakom filmofilu bio
je uzitak gledati duge repove ljudi pred blagajnama kinema-
tografa u kojima se prikazivao ovaj film, ostvaren u skro-

mnim produkcijskim uvjetima (snimanje u Sibeniku, Primo-
Stenu i Zagrebu trajalo je 27 dana, a utroSeno je jedva oko
300.000 US dolara). lako je opasno gledanost filma tretirati
kao neporecivi kriterij njegove vrijednosti (jer to u siromas-
nim uvjetima vodi u dominaciju $unda i ki¢a, a u bogatim ki-
nematografijama do apsolutne premo¢i preskupih i praznih
blockbustera utemeljenih na tehnici, s kojima se Hollywood
u ovom desetlje¢u ponovno nametnuo cijelome svijetu),
ipak mala kinematografija bez relevantnog trzista ne smije
sebi priustiti luksuz da u ime artizma proizvodi hermeticke,
dosadne i nikome zanimljive filmove, jer ée time prije ili ka-
snije dovesti u nepriliku one koji odlucuju da se novac pore-
znih obveznika tro$i na domadi film. Bresan je svojim popu-
listickim oslikavanjem zbivanja i ponaSanja malih ljudi u ve-
likim iskusenjima (dostojnim svoga ucitelja Krese Golika)
pokazao da se publiku moZe itekako zainteresirati i onda
ako o svome prvom doista hrvatskom ratu (da se posluzim
izri¢ajem Petra Segedina) ne progovaramo pateti¢nim jezi-
kom partizanskih spektakla, nego si moZzemo priustiti ironi-
ju i smijeh i na vlastiti racun.

Filmovi o posljedicama raia

Mladi hrvatski lem nije se bavio samo ratom kao izravnom
temom, nego i njegovim posl]ed1cama dok zemlja prolazi
mukotrpm proces tranzicije. Taj put je u Hrvatskoj imao tri
paralelne trase: tranziciju iz Jugoslavije u samostalnu dr7a-
vu, iz komunizma u demokratski sustav i iz rata u mir. U tur-
bulentnim drustvenim odnosima koji se uspostavljaju u ta-
kvim prilikama, a posebno s obzirom na to kakav utjecaj one
imaju na p51h010g1]u i ponasanje njihova naraStaja, mladi au-
tori traZili su i nalazili povoda i motiva za svoje filmske iska-
ze. Neformalni ideolog te nove generacije filmasa poteklih
sa zagrebacke Akademije, Hrvoje Hribar (1962.), onaj je
medu njima koji se i nije bavio ratom, iako su njegovi porat-
ni filmovi gotovo nezamislivi bez rata kao konteksta ljudskih
i drustvenih odnosa unutar kojih promatra svoje likove i nji-
hove postupke. Doduse, u prvom igranom srednjometraz-
nom TV-filmu Hrvatske katedrale (1993.), poletom prije
rata, rata jo§ nema, pa je Hribar ispri¢ao posve »mirnodop-
sku« pricu o piscu monografije Vanji (Rene Medvesek) koji
se smjesti kod svoje emancipirane prijateljice Marije (Cinti-
ja ASperger), da bi se sakrio od svoga nestrplllvog i neurotic-
nog urednika Vladimira (Branko Brezovac), jer je prekoradi-
o dogovorene rokove za predaju rukopisa uz fotomonogra-
fiju o hrvatskim katedralama, ali je u tu naoko jednostavnu
i nimalo provokativnu situaciju uveo nekoliko sporednih li-
kova, povezao to s provalom mladoga lopova (Rajko Min-
kovi¢) koji se Zeli iskazati pred svojom curom (Barbara Ziv-
kovi¢, poslije Nola). Pri¢a je mozda previse iskomplicirana,
ali pruza nedvojbenu intelektualnu nasladu (barem uZem
krugu ljudi koji poznaju muku pisanja i kaSnjenja s rukopi-
som!). Nabijen ironijom i bogat asocijacijama, film bi se
mozda mogao opisati kao intelektualisticka akcijska komedi-
ja, u kojoj se, dakako, osjeca dobri duh ceske disidentske li-
terature (Havel) i filma (Menzel).

Prvi Hribarov cjelovedernji igrani kino-film pomalo intri-
gantnog, ali sadrZaju neprimjerenog, naslova Puska za us-
pavljivanje (1997.) odaje njegov moderni senzibilitet i inte-
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Goran Rusinovi¢: Mondo Bobo (1997.)

lektualisticku mnogostrukost interesa, §to se ponajvise vidi
iz razgranate i komplicirane fabule, pretrpane dinami¢nim
zbivanjima koja ne daju predaha gledateljima (po uzoru na
americkog pisca detektivskih romana i scenarija Dashiella
Hammetta), zadojene ironijom i ukorijenjene u prepoznat-
liiv drustveni i psiholoski okolis. Hribarova filmofilska
usmjerenost na holivudski film noir i na njegovu europsku
recepciju (Wenders), ali i na europski post-moderni film u $i-
rem izboru, nasla je u ovom ljubavnom krimié¢u u sjeni rata
(kako su ga krstile novine u vrijeme snimanja) svoju inspira-
ciju u tranzicijskim podzemnim poslovima i u kriminalizira-
nim odnosima u poslijeratnoj hrvatskoj drustvenoj zbilji. Ta-
kav milien druStvenoga ruba i podzemlja u Zagrebu — koji
se na prvi pogled ¢ini kao da je eksteritorijalan u odnosu na
rat koji jo$ nije dovrSen — impresivno je likovno docarao
snimatelj Slobodan Trnini¢ (prvi put u nas tehnikom S-16
koja omogucava uveéanje na format 35 mm bez osjetnog gu-
bitka kvalitete slike).

Nije lako ni nuZno prepricati slozenu fabulu Puske za uspav-
ljtvange, Ciji je glavni junak policajac Janko (Rene Medve-
Sek), povratnik iz rata, a 1993. na poslu pozornika pred ru-
skom ambasadom. Od bombe na bojistu pati od nesanice, a
ima zapletene odnose na ljubavnom planu: napustio je kéer-
ku svoga Sefa u policiji koji ga zbog toga Sikanira (Relja Ba-
8i¢), oZenio se frizerkom i kleptomankom Nanom (Nina Vi-
oli¢), koju je svojedobno uhvatio na djelu, a u vrijeme rad-
nje filma lije¢i se od nesanice tako da se spetlja u susjednoj

vili s fatalnom Zenom Martom (Alma Prica), odrjesitom
udovicom ratnoga profitera i $vercera oruzja, nepokopanog
mrtvaca Karla Sta]nera (Mustafa Nadarevi¢), kou se u filmu
neoCekivano pojavi Ziv upravo u trenutku najze$éeg sporenja
oko njegove sumnjive ostavstine, za koju se otimaju, osim
njegove nimalo ucviljene udovice, jo$ i njegova ljubavnica,
Ceska kavanska pjevacica Julija (Jelena M1hol]ev1c) koja u
opskurnom lokalu zabavl]a opskurnu publiku napjevom Kri-
stinko, te njen muz Vlado (Vili Matula), koji je u svim mut-
nim poslovima bio pokojnikova desna ruka i sada smatra da
Stajnerova limuzina mora pripasti upravo njemu. Film se
prili¢no dugo zadrzava kod pobo¢nih likova da bi izveo neki
usputni geg, pa zato zbivanjima i likovima nagomilana rad-
nja podosta vrluda do dinami¢nog i parodijskog finala, koji
ne donosi pravi rasplet, kao $to ni film u cjelini ocito nije
imao ambiciju da bude sveden na odrednicu u jednoj prosto-
prosirenoj recenici.

Moida ée prili¢no slab odziv gledatelja na koji je naisla ne-
dovoljno pregledna, ali viSeslojna i vrlo zrelo reZirana Puska
za uspavljivanje — jedini film na Pulskom festivalu 1997.
koji je ostao bez i jedne nagrade, ali su mu filmski kriti¢ari
dali najviSu ocjenu u godi$njoj ponudi igranog filma, to mu
je na Danima hrvatskoga filma donijelo nagradu Oktavijan
— otvoriti o¢i Hribaru i njegovim generac1]sk1m kolegama
da komunikacija u filmu, osim talenta i suvremene fabule,
zahtijeva i autenti¢ne ljudske emocije u odnosima medu li-
kovima, jer takvih emocija, unato¢ brojnim ljubavnim odno-
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sima i preljubima, u filmu zapravo nema, pa je izostao pouz-
dan lijepak za publiku (kakav je, recimo, smjesa humora i
emocija kod Bre$ana).

Obnoviteljska filmska generacija

Otkrivanje istinskih emocija primjerenih modernom senzibi-
litetu njihove generacije bit ¢e mozda sljedeéi korak mladog
hrvatskoga filma u ostvarivanju punog komunikacijskog
luka s publikom, koja je nedvosmisleno i u viSe navrata po-
kazala kako ima potrebu za domaéim filmom. Mladi hrvat-
ski film, na tragu novog americkog filma, ali sinkron europ-
skim filmskim traganjima, uz to proZet na$§im urbanim sen-
zibilitetom, s razlogom pokazuje odredene populisticke ten-
dencije, ali jo$ nije u dovoljnoj mjeri otkrio emocije, kao da
bez emotivno zagusenih likova ne bi bilo mjesta za ironijski
iskaz, odbacivanje ideologiziranosti te prezir spram elitisti¢-
kih ili bilo kakvih stereotipa i konvencionalnog tipa filmske
retorike — a sve to Cini bitne estetske i svjetonazorne kom-
ponente filmova ove obnoviteljske filmske generacije.

Za cjelovitu sliku o vrijednostima i usmjerenjima mladog hr-
vatskog filma nije na odmet barem spomenuti jo§ dva filma
koji su prosloga ljeta nagradeni na festivalu u Puli, pa upot-
punjuju sud o bogatstvu tema i raznolikosti estetskih postu-
paka u ovoj novoj kreativnoj skupini, premda zadrzavaju
neke zajednicke svjetonazorne znaclajke senzibiliteta genera-
cije koja je proZivjela rat u svojim dvadesetim godinama.

Vinko Bresan: Kako je po¢eo rat na mom ofoku (1996.)

Stjecajem okolnosti, a vjerojatno i zbog istodobnog pojavlji-
vanja u javnosti, gotovo iste primjedbe kao za Hribarovu
Pusku za uspavljivanje mogle su se Cuti i na raun »poslije-
ratnog« filma Lukasa Nole Rusko meso (1997.), jer su im za-
jednicki dramaturski problemi u vodenju price, koja kod
obojice stalno odstupa od glavnoga smjera, zacrtanog u do-
bro postavljenim temeljnim dramskim situacijama. I Nola se
usmjerio spram kloake drustvenih odnosa u tranziciji, smje-
Stajudi radnju filma u diskretni gradski bordel, ne radi jefti-
ne atraktivnosti (u filmu gotovo da i nema golotinje i erot-
skih prizora), nego radi globalne metafore za drustveni oko-
li§ u kojemu caruju kriminal, korupcija, narkomanija, nasi-
lje, prostitucija i opéi nemoral.

Dramatur$kim obrascem filma detekcije, u Ruskom mesu
autor prati Idu (Barbara Nola), mladu Zenu koja posumnja u
sluzbeno policijsko izvjesée o samoubojstvu svoje sestre La-
ure Palomar (autor joj je, ocito, nadjenuo ime kao varijaciju
Laure Palmer iz kultne serije Davida Lyncha Twin Peaks).
Nakon $to je identificirala masakrirano tijelo pokojnice,
koja je jos$ ranije prekinula veze s porodicom, odlucuje sama
istraZiti $to se doista dogodilo i tko je pocinio taj zlo¢in. Kad
sazna da je Laura radila u »salonu za masazu« (a iza takve fir-
me se krije bordel za bogatije klijente), ne libi se oti¢i tamo
i potraziti posao kao jedna od prostitutki. One su se od
1991. najviSe regrutirale iz zemalja bivSega SSSR-a, pa se za
tu vrstu djevojaka uvrijeZio naziv rusko meso, premda se u
Nolinom bordelu samo za jednu od njih kaZe da je iz Rusi-

Hrvatski filmski ljetopis 17/1999.



Hrvat. film. ljeto, Zagreb / god 5 (1999), br. 17, str. 21 do 27 Skrabalo, I.: Mladi hrvatski film

je. Lazna prostitutka u bordelu susrece $aroliko drustvo,
medu kojima se kao lik isti¢e sofisticirana madame Renata
(jos jedna odli¢na uloga Natase Dor¢ic), no Ida se zblizi s
najmljenim Cuvarom djevojaka Hrvojem (Goran Grgic), koji
djeluje kao korektan tip i pruza joj zastitu, premda se posli-
je tijekom filma otkriva da on igra dvostruku igru kao uba-
Ceni policajac, a zatim i trostruku, jer se pokaze da je taj po-
licajac zapravo korumpiran i povezan s mafijom dobavljaca
i preprodavaca oruZja, te najtraZenije $vercerske robe u Hr-
vatskoj prve godine Domovinskoga rata. SrediSnja je licnost
u bordelu njegov psihoti¢ni vlasnik Vuk (Ivo Gregurevic),
koji djevojke ne drzi samo da bi na njima zaradivao, nego da
bi na ponekoj od njih iZivljavao i svoje sadisticke seksualne
nastranosti. Premda ugrozena ako bude razotkrivena njena
prikrivena misija, Ida uporno nastoji od djevojaka prikupiti
§to vise informacija i podataka kako bi saznala $to se zapra-
vo dogodilo s njenom sestrom. Ali autor ne slijedi dosljedno
tu dramatursku liniju, nego prati i druga zbivanja u bordelu,
tako da se upusta u novu pricu oko isporuke posiljke ilegal-
no uvezenog oruzja, sto donosi nove komplikacije i dodatna
uzbudenja. Time je film dobio na sadrzaju u smislu razotkri-
vanja devijacija i slikanja kriminalnog podzemlja, ali osnov-
na je pri¢a na gubitku. Umjesto da film detekcije eventualno
preraste u melodramu, on gubi na intenzitetu (jer sadrZi ne-
koliko antiklimaksa), pa se pretvara eventualno u thriller
osvete, premda ni u tomu nije dosljedan, jer na kraju, u ne-
skladu sa zahtjevima Zanra, nije Ida ta koja obracuna sa zlo-
incem, nego je to jedna od djevojaka (Ksenija Ugrina), i to
iz vlastitih razloga. Vjesto reziran i moderno dizajniran (uz
pomo¢ snimatelja Stanka Hercega i scenografa Velimira Do-
mitrovica), Rusko meso je respektabilno ostvarenje, koje je
potvrdilo redateljske sposobnosti Lukasa Nole i njegovo
istaknuto mjesto u korpusu mladog hrvatskog filma. Ali ne-
uredna dramaturgija u pogledu vodenja price i odabira pri-
oritetnih motiva, kao i autorovo zaziranje da se upusta u
emocionalne odnose medu likovima, utjecali su da ovaj stil-
ski impresivan film nije dosegao razinu koja se s razlogom

od Nole ocekivala. Makar je dobio pregrst nagrada, film je
ostavio dojam neispunjenosti u realizaciji potencijala svoje
price i talenta svoga autora.

Na istom Pulskom festivalu na kojem su Nola i Hribar pred-
stavili svoje bu¢ne filmove iz ambijenta poslijeratnog krimi-
nalnog i moralnog podzemlja, sasvim neocekivano i kao
potpuno iznenadenje pojavio se (ne manje bu¢ni) debitant-
ski film Mondo Bobo (1997.) mladoga i filmom opsjednutog
Gorana Rusinoviéa (1968.), fanati¢nog filmofila bez aka-
demske filmske diplome, ali ne i bez stanovite filmske nao-
brazbe (pohadao je nekoliko semestara na filmskim $kolama
u SAD i Danskoj). Realiziran vrlo oskudnim sredstvima u
crno-bijeloj tehnici, ovaj buntovni film (s podnaslovom new
movie, same story) slobodno varira slu¢aj Vinka Pintariéa,
poznat iz crne kronike, kada je iz zatvorske umobolnice po-
bjegao viSestruki seoski ubojica, a policija ga dugo nije uspje-
la uhvatiti unato¢ dobro organiziranim akcijama. Rusinovié
je svog protagonista pretvorio u neprilagodenog urbanog
mladi¢a na udaru iznudivada, ¢ime ga je pribliZio karakteri-
ma iz Godardovih, Jarmushevih i njihovom poetikom na-
dahnutih filmova.

Osim spominjanih i ve¢ potvrdenih autora, za svoje prve
igrane filmove tek se pripremaju brojni generacijski poveza-
ni bivdi studenti zagrebacke Akademije, od kojih, s obzirom
na talent koji su ve¢ pokazali, hrvatski film moze ocekivati
dobre kreativne rezultate u buducnosti: [§tvan (Stipan) Fila-
kovi¢ (1960.), Neven Hitrec (1967.), Branko IStvancié
(1967.), Tomislav Jagec (1968.), Zvonimir Juri¢ (1971.),
Goran Kulenovi¢ (1971.), Zoran Margeti¢ (1965.), Sasa
Podgorelec (1967.), Ivan Salaj (1969.), Niksa Svili¢i¢
(1970.), Ognjen Svilici¢ (1971.), Jasna Zastavnikovié
(1973.), Drazen Zarkovi¢ (1970.) i mnogi drugi koji tek do-
laze.

Mladi hrvatski film jaméi da je hrvatski film osuden na svo-
ju buduénost.
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Smirivanje ocekivanja

Osmi Dani hrvatskog filma, Zagreb 11.-

Time se moramo pomiriti: glavnina suvremene kratkome-
trazne i dugometrazne Hrvatske produkcije jest — televizij-
ska, s njezinim programskim vrstama, prema njezinim stan-
dardima.

Stovide, televizijska produkcija ostat ée zasigurno temeljnom
produkcijom Hrvatske na vrlo neodredeno, vierojatno i vrlo,
vrlo dugo vrijeme. Nije rije¢ toliko o elektronickoj tehnolo-
giji (i televizije mogu snimati filmove, iako nasa u tome po-
gledu vuce zlo¢inacke poteze ukidanja), koliko o program-
sko-proizvodnom pogonu. Mimo slozene tehnolosko-organi-
zacijske podloge televizije, njezinih $irokih i snaZnih pro-
gramsko-prikazivackih potreba tesko da danas moZe opstati
neka stalnija i ja¢a proizvodnja »pokretnih slika«. Kinemato-
grafski pogon (filmski studiji + film i filmska distribucija +
kino prikazivalastvo) odavno se viSe ne moZze mjeriti s tele-
vizijskim pogonom (televizijske kuée + mreina televizijska
distribucija + kuéni televizori i dnevni programi), a veé je
dugo tome kako se glavnina, ili vazan dio, kinematografskih
zarada u svijetu ostvaruje na elektronickom trzitu: na video
trzistu i na televizijsko-distributivno-prikazivackom trZistu
(a uskoro i na kompjutorskom, DVD trZistu).

Ostali tipovi — netelevizijskih — produkcija u nas su danas
uglavnom dodatni, dopunjivacki, a ne temeljni. Osobito su
takvi u proizvodnji kratkih i srednjometraznih djela, djela
kakva se specijalizirano pokazuju na Danima. Tu »dodatnu«
(»netelevizijsku«, »filmsku«) proizvodnju u nas &ini (a) vaz-
na studentska proizvodnja Akademije dramske umjetnosti;
(b) rijetki samostalni kulturaski producenti filma i videa, po-
put ovogodi$nje istaknutog Factuma, odnosno poput animi-
rane proizvodnje Zagreb filma, te proizvodnje $to dolazi iz
kinoklubova i preko Hrvatskog filmskog saveza; (c) potom
komercijalni mali poduzetnici $to proizvode glazbeni video,
reklame, namjenske filmove i (d) povremeno se javljaju po-
jedina¢na nepredvidiva rjeSenja, poput individualnih inoze-
mnih produkcija nasih autora (ponajéesée u sklopu inoze-
mnih $kola) koji se potom ukljuce u na$ Zivoslikovni zivot
(poput Marina Fulgosija, ove godine, ili Danijela Sulji¢a
prethodnih godina) ili poput posve vlastitih produkcija (po-
put Verniceve »Crne ovce«). Cak i za svoju polaznu »neovi-
snost«, mnoge od tih produkcija, a rije¢ je o dokumentarci-
ma, animaciji i kratkim igranim filmovima, upudene su na
televiziju, bilo izravno (poput proizvodnje glazbenih videa i
reklama koji se izravno rade za televizijsko prikazivanje),
bilo neizravno — televizija im je, uz Dane i pokoji festival,
jedina Sira prikazivacka $ansa. Kina su za njih zatvorena.

14. ozujka 1999.

]adikovanje — iz godine u godinu, od Dana do Dana — nad
omjerom teleuzzz;ske i lemske pr01zvodn]e, omjerom vise-
struko nesrazmjernom, postaje ve¢ dosadno i jalovo. Umje-
sto da placemo nad drasti¢nim i, ¢ini se, sudbinskim stanji-
vanjem filmske, odnosno televizijski neovisne, produkcije,
uz 7aljenje nad prevlaséu televizijske, bolje nam je da razlu-
Cenu kriti¢nost posvetimo televizijskim djelima i televizijski
obiljezenom proizvodno-potro§nom podru&ju uz duznu pa-
Znju i neovisnom kad se i koliko se javi. Treba naprosto raz-
vidjeti kako poboljsati onaj autonomni, nadprogramski —
filmski, odnosno video — rukavac televizijske produkcije;
$to udiniti s njim da bude dotjeraniji, brojniji, 1 individualni-
ji: da zadovolji ona oCekivanja koja su vladala i vladaju nad
visokostandardnim krilom filmske proizvodnje.

Uostalom, takva ocekivanja ve¢ odavno postoje u samoj te-
leviziji: odavno televizijski djelatnici i pojedini programi na-
stoje uspostaviti visokostandardnu »nadprogramsku« proi-
zvodnju koja ¢e biti istog vrijednosnog kalibra kao i ona naj-
visa filmska, postati trajnim dobrom nase kulture (podobna
za viSekratno repriziranje, za festivalske prezentacije, za Sire
distribucije na druge televizije, za prodaju na videokasetnom
trzistu, za filmsku distribuciju...).

Stvar je u tome da se takva o¢ekivanja obodre, dodatno fi-
nancijski i planski poticu i dodatno isti¢u. Dani su, svojim
nagradama i javnim kriti¢arskim reakcijama — jedno mjesto
za isticanje. Drugo je mjesto — kulturna politika Ministar-
stva kulture (sustava proraunskog poticanja proizvodnje)
koja se mora usredotoditi na poticanje proizvodnje Vrl]edmh
djela i na televiziji, a ne samo u kinematografiji. Trece je
mjesto — filmska kritika, Cija je penetracija na polje televi-
zijskog programa vazna: ona bi morala sustavno pratiti am-
bicioznije (»nadprogramske«) televizijske emisije s onim kri-
tickim nabojem i analitickom spremom s kojom inace pristu-
pa repertoarnom filmu.

Podnosljivost ovogodisnjih Dana: smirivanje
oceklvun|¢

Sve je ipak u selektivnosti. Ovi Dani djelovali su koherentni-
je 1 bili gledalacki ugodniji od svih dosadasnjih jednostavno
zato $to je izbor filmova bio stroZi, projekcije podnosljivog
trajanja s pristojnim meduprogramskim stankama. Festivali
nisu sajmi$na ponuda, pa tko §to ima — to i ponudi, i koli-
ko tko donese toliko se i izloZi. Festivali su naciljani na pu-
bliku, na njene ogranicene doZivljajne kapacitete i na artiku-
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laciju sabirnoga doZivljaja — prema tome se smisljaju, sa-
stavljaju, i takvi normativno trebaju i biti.

Tri su produkcije brojem (veéih djela) odskakale predstavlje-
nim natjecateljskim djelima na ovogodi$njim Danima. Uspr-
kos tome $to je televizijska produkcija okrutno, ali uspjesno,
svedena na 10 djela u natjecanju, jo§ je uvijek bila najbrojni-
ja. Druga je po selektivnoj uspjesnosti bila proizvodnja Aka-
demije dramske umjetnosti — 7 djela, a tredi je bio Factum
sa 6 zastupljenih d]ela (plus jos tri djela prikazana na »salo-
nu odbijenih« k0]1 je Factumov dinami¢an voditelj Nenad
Puhovski omogudio u sklopu Dana).

Nedoumice oko pojedinacnih izbornih odluka selekcijske
komisije neizbjezne su i dobre su — jer hrane vrijednosno-
izborni oprez i samokriti¢nost. Ali, ne moraju biti bitne: sva-
ki bi sastav selekcijske komisije vjerojatno napravio ponesto
drukéiji ukupan izbor, s drukéijim skupom odbijenih neza-
dovoljnika. Izbor ne legitimiraju ovakve ili onakve odluke
»u podrudju sjena« — tj. na podruéju neizuzetnih djela s
ovom ili onom sastavnom vrijedno$éu — nego osjetljiv izbor
dobrih djela (potencijalnih nagradenika — tu se izborne
greske tesko podnose), uz artikulaciju ukupno podnosljivog
festivalskog programa. Sto je ove godine i postignuto. Bla-
gotvorna mjera ovih Dana hrvatskog filma kao da je ublaZi-
la gréevitost s kojom je docekivan dio godi$nje produkcije
izloZen na dosada$njim Danima (i koja je iskazivana u naslo-
vima poput: »Smotra kojoj treba kinematografija«, »Nasta-
vak agonije«, kole su ispisivali Ljetopisovi recenzenti). Kao
da su se ona poviSena preporodna oceklvan]a smirila, pa su
se smirila i prateca kataklizmicka razoCaranja. Ovi su Dani
docekani gotovo smireno mlako, pomireno s neumitnom,
ali ipak podnosivom sudbinom.

Pa pogledajmo, konac¢no, kakva nam je ovogodi$nja berba.

Big-Meic dokumentarci

Jedno je nedvoumno, u televizijskim dokumentarcima suve-
reno je zavladao intervjuerski pristup, odnosno njegova pra-
teca izlagacka Big-Mac formula: red izjava »u kameruc, pa
red ambijentalnih kadrova, pa se to ponovi u toliko navrata
koliko stane u djelo zadanoga trajanja. Posve onako kako je
»strukturiran« macdonaldov Big-Mac Burger: kriska peciva,
pa red punjenja, pa opet kriska peciva, pa opet red punjenja,
pa pokrov peciva...

Formula je vrlo djelotvorna — ne bi se toliko udomadila da
nema uspjeha. Ona je nezahtjevna za pripremu: u brzoj i
mnostvenoj produkeiji televizijskih emisija, dokumentarci se
ne moraju nimalo elaborirano smisljateljski i scenarijski (pa
ni terenski) pripremati. Dovoljno je da ima$ dovoljno odre-
denu zamisao koje ljude intervjuirati i §to je njihov problem
da prema njemu usmjeri$ pitanja, a ostalo se zna $to treba
bez nekih scenarijskih razrada: trebaju ti bliZi planovi inter-
vjuiranoga, koji ga fiksiraju dok govori (eventualno s kojim
pribliavanjem ili udaljavanjem vizure); potom ti treba na-
dosnimavanje okolnoga ili dostupnog ambijenta (sa ili bez
intervjuiranoga u njima). Ta je formula i proizvodno (spo-
znajno) plodna: tako se moZze pristupati sugovornicima naj-
razli¢itijih profila, dodirivati njihovi najrazli¢itiji (a priopéi-
vi) Zivotni problemi, dokumentarno zabiljeZiti najrazlicitije

svakodnevne ambijente. Formula je i obradivacki jasna:
montaza filma ima jasne kompozicijske orijentire, a onda je
stvar izvedbenih procjena kojim globalnim redoslijedom dati
snimljene govorne iskaze i gdje ubaciti snimljene ambijental-
ne umetke, s kojom glazbom u podlozi. Formula je i doZiv-
ljajno djelotvorna: veéina nas, viSe-manje voli sluSati ispovi-
jedi, oslusnuti kakvih sve Zivotnih sudbina ima, tako da ovaj
prisluskivalacki pristup stvarnosti ima prili¢nih Sansi da bude
dostatno unaprijed zanimljiv. S druge strane, sendvi¢ obrada
sprecava da se gledatelja ne zamori predugim govorancija-
ma, koje moZe samo sludati, a da se ne osjeti klaustrofobié-
no sputan u jedan te isti blizi plan (ili grupu planova) istog
govornika ili pak zasi¢ujuce niske govornika. Umetanjem
opustajuceg niza Sirih kadrova okolnoga krajolika, obi¢no
popracenih (i povezanih) umirujuéom sugestivnom glaz-
bom, ili nizom sugestivnih ambijentalnih detalja (takoder
popracenih glazbom) daje se prilika gledatelju da predahne
od govornih kadrova, a takvim se razdjeljivanjem govornih
odjeljaka ujedno daje neka naglasavajuca tematska podjela
— govor se dijeli u obiljezena »poglavlja«, time ga dodatno
strukturalno razraduje. K tome, slijedom se probranih ambi-
jentalnih kadrova i njihovom glazbenom podlogom moze
izrazitije utjecati i na emocionalni ton cijelog djela, neovisno
o tome koliko su sugestivni sami govornici i koliko je zani-
mljivo i sugestivno ono $to govore (koliko su »pogodeni«).

Tematski prinosi infervjuerskih filmova

Tako Big-Mac formula zajamcuje podnosljivost dokumentar-
ca — samo ako je ekipa koliko-toliko uigrane izvedbe —
njezin kona¢an uspjeh ipak jako ovisi o dosjetljivosti i
uspje$nosti pojedina¢nih rjesenja.

Ponajcesce, vrijednost intevjuerskog dokumentarca ovisi o
sretnom izboru intervjuirane osobe: koliko ova zanimljivo
govori i koliko to zanimljivo ¢ini. Valja reéi da je veéina se-
lektiranih televizijskih dokumentaraca umjesno i dobro iza-
brana za natjecanje po tome kriteriju, te gotovo svaki nudi
neku portretnu ili zivotno-sudbinsku zanimljivost. Fascinan-
tan je, primjerice, lik Zeljka, osamnaestogodlsn]aka k0]1 od
djetinjstva krade, a kao trmaestgodlsn]ak pocinio je i uboj-
stvo. On, svojim jo§ djecackim licem i izrazima, neobi¢no su-
vislo — Cinjeni¢no hladno, procjenjivacki lucidno, i tek na
kraju uzbudeno i opasno ekspresivno — govori o svojim pri-
]estuplma ubojstvu i, na kraju, poantirano, o svojim bujnim
osjecajima. Rije¢ je o dokumentarcu Jasmine BoZinovske
Zivalj Svi su mi neprijatelji (HRT — dokumentarni pro-
gram), autorice opredjeljene kao i Ljubica Jankovi¢ Lazarié,
za pronalazenje i predocavanje »prekorubnihe sudbina, Ne-
obi¢no je upecatljiv i dokumentarac Damira Cutica (Cetvr-
ta smjena, HRT — dokumentarni program): prepletni niz
ispovijedi razli¢itih ljudi, koji su izgubili posao u procesu
privatizacije i propasti poduzeca, postupno gradi predodzbu
o beznadnim Zivotnim prilikama u kojima su se ti ljudi nas-
li, 0 opéim prilikama u zemlji, ali i o vitalnoj borbi tematizi-
ranih pojedinaca s tom sudbinom. A, primjerice, Aldo Tar-
dozzi (Pocetak jednog lijepog prijateljstva; ADU) pronasao je
intrigantan slucaj: dvoje vezanih osoba — maloljetnog pre-
stupnika pod nadzorom i njegovu mladu, sluzbeno dodijelje-
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Z. Matijevi¢: Sa snimania filma Dvoboj

nu, mentoricu — koji nametnutu sluzbenu priliku pretvara-
ju u osobni odnos.

[ brojni drugi Big-Mac slucajevi nude takve tematski dobro
razluCene zanimljivosti: Orbani¢i — unplugt (Factum) Igora
Mirkovica iz »salona odbijenih« posveéen je ispovijednoj re-
konstrukciji psiholoskih i drustvenih implikacija munjevita
uspjcha Alana Vitasovica, ali i njegova »izblendavanja«; a iz
1st0g programa Circa Oaza (Factum) Tatjane Bozi¢ posveéen
je portretima stanovnika raznih nacionalnosti jedne kuce u
Rovinju i njihova usuglasena susjedskog Zivota; Ljubica Jan-
kovi¢ u Prici o Dolores (HRT — dokumentarni program)
pronadla je intrigantan slu¢aj bolesne Zene, kojoj zamire dio
mozga, §to je u dva navrata uzrokovalo komu uz potpun gu-
bitak sjecanja na prethodni Zivot. Dojmljiv_je i Nas Steve
(HRT — dokumentarni program) Bogdana ZiZi¢a, o Engle-
zu koji je sudjelovao kao dobrovoljac u Domovinskom ratu
da bi, uz stanovite poteskoce, ostao Zivjeti u Hrvatskoj; Bec-
kett on the Liffey (Dun Laoghaire Insitute of Art Design and
Technology) portretni je film Marina Fulgosija o ¢lanovima
posade koja trati vrijeme ¢uvajudi beznadno usidreni brod;
Bonnie i Clyde na glavnom kolodvoru (Radio 101) Silvija
Miro$nicenka posveéen homlesima na kolodvoru; Kinoama-
ter — Milivoj Hubek Roberta Orhela (ADU) o entuzijastic-
kom filmskom amateru, operateru i tehniaru; Neubrojivi
Jasmine Bozinovske Zivalj (HRT — dokumentarni pro-
gram) o sudbini psihi¢ki hendikepirane osobe; Una storia
polesana Andreja Korovljeva (Factum) o homlesima iz Pule.
U svim se tim filmovima kadrovi govornog iskaza za kame-
ru smjenjuju s ambijentalnim kadrovima i njihovim glazbe-
nim brojevima. Kao §to se vidi, Big-Mac pristup ima apsolut-
nu prevlast u hrvatskom dokumentarizmu.

Popraine probavne smeinje Big-Mac sluéajeva
Intervjuerski pristup, medutim, nosi neke potencijalne unu-
tarnje, »probavne«, smetnje.

U nasim dokumentarcima najprisutnija bolest toga pristupa
jest preduljeno trajanje. To najCe$¢e podrazumijeva odveé
popustljiv probir govornoga materijala, ostavl]an]e previse
iskaza u filmu, tako da film traje dulje no $to njegovi spo-
znajni i doZivljajni potencijali trpe. Big-Mac pristup jest, u
biti, nizalacki, kumulativan: redanje iskaza i ambijentalnih

predaha moZe trajati neogranieno — nema unaprijed dana,
niti sadrZajna, niti izlagacko-metodoloskog, znaka za zavrse-
tak (kako ga, recimo, ima u filmovima o cjelovitom i zaklju-
Cenom dogadaju, ili u filmu o nekoj zaokruzenoj sudbini).
Film bi, u nacelu, trebao prestati onda kad smo se suocili s
dovoljno raznovrsnih (varijantnih) obavijesti o slucaju, a pri
tome se te obavijesti nisu pocele vrtjeti u krugu, ili pak nisu
postale rasipajue preobilne. Kako je, medutim, procjena
odnosa informativnosti i redundantnosti, odnosno procjena
kad pocinje prezasicenost 0bav1]est1ma vilo osjetljiva, a nije
nimalo laka, mnogi se u njoj prevare.

Najtuzniji je takav slucaj spomenut vrijedan Cuicev doku-
mentarac Cetvrta smjena koji traje dvostruko koliko treba.
lako niti jedan od pojedina¢nih iskaza koje nudi nije, za sebe
gledan, posve nezanimljiv, iako svaki tematizirani pojedinac
u filmu ima svoju osobitu vrijednost — ipak, u kumulativno-
me je kontekstu filma previse iskaza istih osoba, i previse ra-
zli¢itih osoba Cije se ispovijedi uzimaju — previse je prekla-
pajudih spoznaja. Sli¢an je slucaj s Mirkovi¢evim Orbanidi-
ma u kojima nedostatna selektivnost ispovijednog materija-
la samoga Vitasovia zamuéuje pogled na njegov slucaj
umjesto da ga pregledno uslozi. Nazalost, ta neselektivna
iskazna preobilnost intervjuerskih, Big-Mac dokumentaraca
vazi i za mnoge druge od nabr0]amh i za Circa oaza, 1 za
Beckett on the Liffey, i za Bonnie i Clyde na glavnom kolod-
voru, i za Neubrojive, i za Una storia polesana.

Doduge, dok HTV-ovi dokumentarci imaju ispriku u zada-
nim programskim duljinama u kojima se emitiraju doku-
mentarci (pola sata, 45 minuta), netelevizijski dokumentarci
nemaju tih isprika (recimo, Factumova i Radio 101. produk-
cija). Ali, niti programska isprika za televizijska djela nije
uvjerljiva. Prvo, standardi trajanja nisu Zeljezni ¢ak ni na te-
leviziji, a, drugo, dobar se dokumentarac, tj. onaj koji se pre-
pozna kao prikladan i za izvanprogramsko prikazivanje na
festivalima, vrijedi dodatno dotjerati na odmjerenu duljinu,
onu najdjelotvorniju.

Intervjuerski pristup, medutim, krije i druge tematske opa-
snosti, osim redundancije ili prezasi¢enosti. Na primjer,
uvladenje dodatnih ispovijednih linija kako bi se osnaZila
sredi$nja, lako se izvrgne u slabljenje sredisnje ispovijedne li-
nije umjesto njenog osnazivanja. Osobito je tako u Mirkovi-
¢evim Orbani¢ima u kojem ima previ§e komentatorskih is-
povijedi sa strane (npr. izjave ljubiteljki Vitasovi¢a). Doduse,
te linije i osobe koje ih daju Cesto su zanimljive same po sebi,
ali time samo traZe zasebnu filmsku obradu, a ne nagruvava-
juée uklju¢ivanje u jedan film. Tu je, osim toga, i sjajna uvod-
na epizoda mje$tanina koji nas, vozedi se traktorom, upo-
znaje s Orbani¢ima, ali koji ne ostaje naratorom filma, nego
ga Mirkovi¢ posve zapusta, uz nevazno kasnije pojavljivanje.
Zelja za oZivljavanjem Cesto rezultira prenagomilavanjem.
Mirkovi¢ odituje tematsku osjetljivost rasnog reportera, ali
oito nema iskustva sa strukturiranjem vecih cjelina. Tako-
der, Circa Oaza Tatjane BoZi¢ dobro bira centralni ispovijed-
ni lik (koji sluZi i kao naratorski vodic), ali potom odve¢ ra-
suto rasporeduje ostale izjave, s polovi¢nim portretnim efek-
tom, te, iako uspijeva zadrZati toplo-ladanjski ali problemi-
ma potkan ton kroz sve ispovijedi, predodZba o stanju stva-

Hrvatski filmski ljetopis 17/1999.



Hrvat. film. ljeto, Zagreb / god 5 (1999), br. 17, str. 28 do 36 Turkovi¢, H.: Smirivanje o¢ekivanja

ri i o stanovnicima Rovinjske zgrade ostaje dojmovno osuta.
Da su postranjske ispovijedne linije velikom opasnoscu svje-
dodi i Prica o Dolores, L]ublce ]ankov1c Lazari¢, jer iako je
pri¢a o muzu smetlaru koji piSe poeziju osebujna i donekle
osvjetljavajuca za njegov odnos prema Dolores, predugo se
razvladi kroz djelo, dobiva preveliku samostalnost da bi bila
od predodzbene koristi za cjelinu. U dodatku, iako je prica
koju iznosi Dolores fascinantna, nije uvijek u svim pokaza-
nim dijelovima jednako zanimljiva. U Neubrojivima Bozi-
novske Zivalj tematski j je problem da se isprva vrlo tesko ra-
zabire o kakvom je opée slucaju rije¢, da su same ispovijedi
junaka odve¢ oskudno obavjesne i vrlo rijetko otkroviteljske
(uz teskoée koje imamo u slu§nom hvatanju to to uopée go-
vori), a mije$anje upletenih i briznih komentatora (dvoje sta-
ratelja) i onih ¢inovnicki distanciranih (lije¢nika i socijalnih
radnika) djeluju odve¢ disonantno.

Sam Big-Mac pristup, medutim, krije dodatne prijetnje nasoj
dozivljajnoj probavi. To je krlten] izbora »punjenja«, ambi-
jentalnih predaha od sredi$njih govornih dijelova.

Standardno se prikazuju ambijenti u kojima intervjuirani lik
Zivi, radi, ili kojima se krece. Time se gradi upotpunjavajuca
predodiba o kontekstu, te su ambijentalni kadrovi onoliko
korisni koliko doista obavjestavaju o kontekstu, ili o neispo-
vjednom dijelu Zivota junaka, a svojom snimateljsko-mon-
taznom istanéano$¢u i umjesnom glazbom bivaju emocional-
no sugestivni. Dio se pokazanih dokumentaraca vrlo dobro
snalazi s tim ambl]entalmm kadrovima. Cuciceva Cetvrta
smjena u tome je dobra, vrlo su, uglavnom, umjesni ambi-
jentalni kadrovi ]unakm]lnog snalaZenja gradom u Dolores
Ljubice Jankovi¢ (iako i tu ima nezanimljivih v1sk0va) vrlo
su informativni ambijentalni i ilustrativni inserti u ZiZice-
vom Nas Steve, kao i u filmu Kinoamater — Milivoj Hubek
Orhela. Ni ti ambijentalni otkloni ne briljiraju dokumentari-
stickom mastovito$¢u i otkrivackim nervom, ali jesu umjesni
i jesu »atmosferski« prikladni. Medutim, ima i izrazito rogo-
batnih primjera. Nemajuci valjana maten]ala u samim ispo-
vijednim epizodama, BoZinovi¢ Zivalj je film Neubrojivi pre-
natrpala detaljima ambijentalne epizode, nagomilala kadro-
ve snimljene nametljivo estetiziraju¢om slikovito$¢u, epizo-
de je natrpala OFFom (komentatorskim glasom) i sugestiv-
nom pozadinskom glazbom, te se od silnog napora da se is-
poetizira i izmetafizi¢ari konkretan slucaj, stvara neprobav-
ljiv galimatijas. Naprasna estetizacija Big-Mac ambijentalnog
»punjenja« doista je stalnom prijetnjom za ovaj pristup, i to
upravno proporcionalna »nadprogramskim« ambicijama au-
tora, te njoj ne uspijevaju izmadi ¢ak ni vrhunski dokumen-
taristicki autori (poput Vlatke Vorkapi¢ u Dedeku, bateku,
bakici).

Pokusa] Bozinovske Zivalj da ove »predahe« inovira — u Svi
su mi neprijatelji — tako da ih udini igrano-rekonstruktiv-
nim (pratimo glumljeno kradljivo i hapsilacko djetinjstvo ju-
naka) — vrlo je zanimljiv, ali neuspjesan. Umjesto da u tim
crno-bijelim rekonstrukcijama dade obavjesti koje su intri-
gantne (da, primjerice, detaljnije gledamo kojom to tehni-
kom djecak provaljuje u aute, te kako se dogodilo ubojstvo),
mi gledamo »atmosferske« kadrove trivijalnog djecakova
hodanja ulicama, isprobavanja jesu li vrata auta otvorena,

A. Simici¢: Faze

progona autima i hap$enja, a sve to u retori¢ko povisenim,
usporenim ponavljanjima, $to bi sve voljelo sugerirati »sno-
vitost« djecakova realiteta. Umjesto intrigantnih spoznaja
opet dobivamo trivijalne »metafizicko-poeti¢ne« mistifika-
cije.

Nadahnjujuéa dostignuéa Big-Mec strategije i
njezina izigravanja

U lice ovim oéitovanim opasnostima, zaista se sjajno doima-
ju filmovi koji daju naslutiti da Big-Mac strategija intervjuer-
skih dokumentaraca nije tek spas za nuzdu, nego ima i po-
tencijale za nadahnjujuca dostignuca.

Najizrazitije je dostignuée u ovom »Zanru« dokumentarac
Damira Cuciéa Na krivom mjestu u krivo vrijeme (HRT —
dokumentarni program). Koncentrira se na tri mladi¢a (dro-
geras, alkoholicar i nasilnik) i njihove ispovijedi, a kroz njih
se pomal]a]u i n]lhove osobnosti, ali i osobito zatvoren drus-
tveni i duhovni svemir u kolem su zarobljeni. Cijeli je film
raden crno-bijelim, izrazito »fotografskim« pristupom, a po-
jedine vrlo stati¢ne i fotografski fiksne kadrove ispovijedi
razdjeljuje umecima dojmljivih voinji kroz gradske krajolike
s usput »uhvaéenim« fragmentima uli¢nih prizora. Ovdje je
rije¢ o finoj harmoniji izmedu intrigantnih, a zabrinjavajucih
spoznaja dobivenih kroz ispovijedi i samorefleksivne ko-
mentare kazivatelja, i potiStenih raspoloZenja pobudenih ne
samo kumulativnim dojmom ispovijedi, ve¢ i izvrsnom uku-
pnom slikovnos§éu i glazbom.

Medutim, osim ovog Sampionski istog predstavnika Big-
Mac strategije, ima dokumentaraca koji strategiju primjenju-
ju, ali istodobno i izigravaju. Neki s velikim uspjehom, a
neki s manjim, iako nimalo nezanemarivim.

Najuspjesnije izigravanje te intervjuerske strategije ¢ini mi se
da je igriv dokumentarac Bag (Salona Film, Factum, Tema,
Millennium bag) redateljskog trojca Dalibora Mataniéa, To-
mislava Rukavine i Stanislava Tomiéa i njihova klju¢nog sni-
matelja Mirka Piv¢evica. Bag je dokumentarac o »uhvadce-
nom trenutku« — o tranzitnoj kamionskoj postaji Karlobag
u trenutku kad je zarobljena burom. I taj je film sastavljen od
reda intervjua i reda ambijentalnih kadrova, dakle u Big-
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S. Sabliak: U okruZenju

Mac sistemu. Ali, intervjui se u ovome filmu javljaju vise kao
parodijska persiflaza obrazovnih i reportainih intervjua,
nego kao spoznajni klju¢ filma. Vise su zabavni pozersko fo-
tografski ukras nego nositelji filma. Takvima su i komenta-
torske pojave lokalnog pjesnika i njegovih pjesama, svojevr-
snog provodnog komentatora koji imaju i neki drugi filmo-
vi. Repetativnom kumulacijom »ambijentalnih kadrova«
bure, buri izloZenih kazivaca, zabavno izabranih detalja i po-
navljanih trenutaka, taj film kao da je posveta vedrom me-
dudobju kad elementarne sile zaustave poslovanje, osloba-
dajuéi Zivotne sile, dajuéi raspolozenju slobodan vijetrovit
polet i razigranost.

Svojevrsnim izigravanjem standardne Big-Mac strategije mo-
gao bi se drzati i drugi film spomenutoga trojca, Sretno (Fac-
tum): taj je sastavljen od Cistih smjena intervjuiranih — iska-
zi bivsih rudara, iskazi labinskog grobara i iskazi voditelja
Labin arta — samo s velikim i uo¢ljivim ambijentalnim smje-
nama i dojmljivim ambijentalnim smje$tanjem govornika, uz
tek poneke zaticajne kadrove prilika (npr. radnika u kupao-
nici, u kantini, orijentacijski kadrovi ambijenata). Film je iz-
vrsno snimljen (ponovno nagradeni Pivéevi¢), prizori su Ce-
sto igrivim pozerstvom postavljeni i stilski prikladno varira-
ni (stati¢ni kadrovi iskaza rudara smjenjuju se s jakim prate-
¢im voznjama labinskih »artista«). Problem je filma tek ispr-
va teSko poveziva raznolikost iskaza i osoba koje daju iskaz,
a potom odve¢ dugacka paZnja posvecena pompozno-pozer-
skom ¢inovni¢kom laprdan]u protucmovnlcklh Labin-arti-
sta. Dokumentarac proganja tipi¢no televizijska selektivna
nekriti¢nost.

Sli¢no ovome filmu, ali krae i igrivije, doima se filmska za-
frkancija Danijela Ku$ana Umobolizam i neurobiologija
(Akademija dramske umjetnosti). Doktorant neurobiologije
u nizu ispovijednih fragmenata govori prvo o temi svojeg
rada, a potom elaborira »ideologiju umobolizma«, oéito
proizvod razradene igre njegove vr$njacke grupe. Koncipi-
ran montipajtonovski, sa ske¢evima, u filmu ostavljenim re-
peticijama i greSkama, film, zajedno s Bagom: i Sretno kao da
nastavlja onu osvjezavajucu struju poigravalackih dokumen-
taraca koju je, svojedobno, tako lucidno obnovila Jasna Za-
stavnikovi¢ svojim filmom Ime majke: NarandZa.

Nesto manje uspjesno, ali svakog postovanja vrijedno izigra-
vanje jest ono Vlatke Vorkapi¢ u — obrazovnom — filmu o
Lepoglavskom ¢&ipkarstvu — Dedek, batek, bakica (HTV —
redakcija narodne glazbe i obicaja). I to je film u kojem se
smjenjuju tumacilacki iskazi i ilustrativan »materijal« samo-
ga Cipkarstva. Ali razli¢ito od Big-Mac pristupa, objanjava-
lacke iskaze povjesniarki i povjesnicara umjetnosti, kustosa,
Cipkarica koristila je dijelom kao povjesni¢arsku naraciju, a
dijelom kao svojevrsne »pauze« u svojoj koncentraciji na
igrivu vjeStinu pletenja Cipke. Zadivljuje koli¢ina maste i
energije koju je unl]ela u snimalacki zahtjevnu (snimatelj
Mile Tepavicki), i montazno kompleksnu (montazerka Ve-
sna Stefi¢) dinami¢nu smjenu detalja ¢ipke i ¢ipkarskog rada.
A sve to u uvjetima danasnje slabostandardne, brzinske pro-
izvodnje takvih programa. Ali, nazalost, u ovom filmu nije
sve najbolje izbistrila. S jedne strane nju je zanijela Zelja da
stati¢ne predloske dinamizira, pa je zaboravila pazl]1v1]e po-
kazati Cipke tako da ih se dade pogledati i uo¢iti im indivi-
dualnost, propustala je slikama samih ¢ipki jasnije ilustrirati
tumacilacke opise raznih &ipkarskih uzoraka o kojima tako
poneseno i elaborirano govore stru¢ni komentatori, a najte-
71 je manjak $to nije dulje pokazala fascinantan postupan rast
Cipke pod vjestim pokretima Cipkara, jer je to ono §to stalno
Cekamo kroz film neznajuéi kako povezati s gotovim ipka-
ma ono brzo komesanje ruku i bati¢a koje Vorkapicka tako
zalarano refrenski provladi kroz svoj film. I jo§ nesto, nije ja-
sno zasto je uz ono nekoliko instruktivnih i zanimljivih iska-
znih portreta klju¢nih »ucitelja ipke« film natrpala mrtvac-
ki dosadnim i posve nekorisno opcenitim ekspozeima poje-
dinih kustosa (bolji bi tu bio spikerski komentar).

Neku vezu, iako Zanrovski necistu, s Big-Mac pristupom ima
i film Sase Podgorelca BBB (Factum). Rije¢ je o mjeSavini
objasnjavalackog i intervjuerskog dokumentarca. lako ga
rese neki pametni i rasvjetljavajuéi intervjuerski iskazi pred-
stavnika Bad Blue Boysa, neke lucidno rasvjetljavajuce snim-
ke (npr. krupni plan Tudjmana na predizbornom skupu, ko-
jemu se na licu i gestama ocituje rast bijesa zbog nepredvide-
ne i neZeljene reakcije na njegovu retoricku strategiju), ipak
»olimpijski odmjeren« ob]asn]avatel]skl stil naratora i rutin-
sko ilustrativni tijek ne uzdize ovaj film iznad prosje¢nih
programskih tematsko-politi¢kih reportaza HTV-a — s tim
izuzetkom $to HRT takvu prezentaciju BBB slucaja niti bi
prikazao, niti ga je uzeo prikazati.

Dokumentaristicke iznimke

lako su intervjuerski dokumentarci prevladavali, a u njima
Big-Mac strategija, bilo je i uocljivih iznimaka, odnosno fil-
mova snimljenih posve drugom metodologijom.

Klasi¢no kratak (12 minutni) dokumentarac Zrinke Matije-
vi¢ Dvoboj (ADU) jedan je od kra]n]e rijetkih dokumentara-
ca $to zatice dogadaj, a ne izaziva ga (intervju). Film prati
bitku Sestogodi$njaka s majkom oko jela; njegove istancane
i vrlo dosjetljive strategije izbjegavanja jela te majéine poku-
Saje da ga navede na jelo. Lucidno je izabran dje¢ak bogata
repertoara pona$anja, snimalacka je situacija u¢injena toliko
opustenom da je bilo dovoljno kadrova za film u kojima se
upleteni ne osvréu na prisutnost ekipe ponaajudi se posve
spontano. Sendvi¢ pristup — kadrovi borbe oko jela smje-
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D. Matani¢, T. Rukavina, S. Tomié: Sretno

njuju se s kadrovima opustene igre i mazenja s majkom —
ovdje je vrlo blagotvoran, ne samo kao predah (premda i to)
od napregnute borbe, nego zato jer pokazuje da se svijet ove
majke i djeteta ne svodi samo na bitku oko jela nego da tu
ima i opuStenosti, igre, njeznosti i $irega svijeta. Film traje
upravo koliko i na$ otkrivacki interes i moguénost da se pri-
tom osjetimo domadi u situaciji. No, ova srazmjerna kratko-
¢a i upecatljivost situacije neizbjezno dobiva metaforicke na-
boje: tesko je ne osjetiti ovu vrlo pojedina¢nu situaciju kao
gotovo globalnu metaforu razli¢itih drugih odnosa u drus-
tvu, te su nagrade na Danima padale kao proljetna kisa na
taj film.

Potpuna je iznimka u programu Dana bio i film Pitka voda i
sloboda IIT (Zagreb film, Factum) Rajka Grli¢a. Rije¢ je za-
pravo o lucidno postavljenoj filmskoj kompilaciji dvaju sta-
rih filmova u novi, dana$nji. Prvi, jednominutni film, o spo-
men plodi koja slavi »dolazak vode dolaskom slobode« (a
vode u slavini nema), prosiren je drugim, jednako kratkim,
o nestanku ove spomen ploce i pojavi druge na drugom mje-
stu, a zatim tre¢im u kojem su sve ploce nestale. Struktural-
na metoda filma je krajnje jednostavna i krajnje efikasna:
Grli¢ poseZe za klasi¢nim sredstvom snimke otipkavanja tek-
sta, ali sada ga upotrebljava ne tek za naslovnicu/Spicu nego
i u trajnoj sluzbi naratora §to za trajanja cijeloga filma daje
kontekstualne podatke o problemima snimanja filma, kao i
o kratkim, a vremenski razdvojenim, snimkama istog ambi-
jenta, i prilika u njemu. Svojom faktografskom nesmiljeno-

§¢u, i naizgled bez nekog osobitog truda da stvari tumadi,
film djeluje kao lucidan pamflet o sudbini nasih ideolosko-
poltronskih naravi pod ocito promjenjivim politickim okol-
nostima.

Nisu sve iznimke tako uspjesne. Tomislav Fiket je, doduse,
svojom Cetiriminutnom crticom Vise od igre (Fiket, Tema,
Factum) dao vrlo zanimljive news kadrove hrvatskih navija-
Ca, ali mu je retori¢ko opredjeljenje za kontrast izmedu »lica
i nali¢ja« navijanja »porucivalacki« primitiviziralo film.

Jo$ je naprasnija iznimka, ali i naprasnija »porucivalacka«
primitivizacija prisutna u Misi za novi £ivot Branka Schmid-
ta (HRT — dokumentarni program). Film je iznimka po
tome $to je sastavljen samo od »ambijentalnih« kadrova ra-
zru$enog vukovarskog krajolika, a popracen je tek sound-
trackom mise i dje¢jim glasom koji recitira. Vrlina filma
(koja se gubila u lo3oj projekciji na Danima) u romantizira-
nom je fotografskom pristupu ruSevinama vrhunskog snima-
telja Branka Cahuna, a gotovo nepodnog§ljiva mana je njego-
vo nametljivo simbolizacijsko montazno vodenje i zvukovno
sklapanje. Tako se od filma koji je prividno sav predan pri-
zoru stvara film kojemu je prizor samo sredstvo za ocrtava-
nje autorove pozerske metafizike »mucenistvac.

Kondicijski trening animetora

Pratltel]e naSeg animiranog filma, i patitelje nad njim, razve-
selila je Cinjenica srazmjerno br0]ne ovogodi$nje proizvod-
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nje animiranih filmova. Uz jedan namjenski proizvod Croa-
tia filma — rutinski crtan i animiran Cestit boZi¢ Milana Bla-
zekoviéa — svi su ostali filmovi proizvedeni u Zagreb filmu,
njih pet, i to svi solidne produkcije, tj. svi su razradeni, pri-
stojna trajanja i velika uloZena truda. Nastojanjem Zagreb
filma, a planirano poticajnom — privilegijskom — potpo-
rom Ministarstva kulture, animirana proizvodnja kao da je
uhvatila ritam.

Tamnija strana ovogodi$nje produkcije jest razocaravajuéi
dojmovni standard koji preteZe u njoj. S doista briljantnim
izuzetkom jednog filma — In/dividu Nicole Hewitt — osta-
li se ¢ine viSe odrzavanjem crtatko-animacijske kondicije,
svojevrsnim kondicijskim vjezbama, a ne dotjeranim djelima
koja zasluZuju javnu pozornost.

Dvoje mladih autora — Dusan Gaci¢ (Prozor na gmd) i Mag-
da Dul¢i¢ (Samotmkoz/ vrt) — $to samoprijegornim trudom
rade filmove imponirajuceg trajanja (prvi 8 minuta, a drugi
14), pokazuju nedvojbene vrline. Njihov stiliziran crtez liko-
va je dojmljiv, a u Gacica su takva i scenografska (Sanja Ko-
laj) rjeSenja s naglaSenim perspektivnim izoblicenjima moti-
viranim neobi¢nim kutevima promatranja. Tu i tamo se sret-
nu u njihovim filmovima vrlo ambiciozna i vjeSta animacij-
ska rjeSenja u razradi kretanja likova. Kobni je problem oba
filma banalizirana i dobrano mutna prica, »podignuta« broj-
nim nadobudnim simbolickim unosima. ZaliboZe, najveéi

dio u Zagrebu domicilnih mladih autora $to pokazuju upor-
nije i veée ambicije, ve¢ godinama otklanjaju anegdotalni,
geg pristup i opredjeljuje se za narativni pristup. A u njego-
vu sklopu, opet nisu zadovoljni §tosnim, ili standardnim fa-
bulama, ve¢ teze »poetiziranim« pri¢ama. Pritom ne shvaca-
ju vaznost dobro strukturirana scenarija, nemaju niti »poet-
sko-narativnih« iskustava, te nikako da shvate da kompilaci-
je »motiva« — mutne »inspiracije« bajkovitim »motivimac,
»motivimac iz literatnih pri¢a ili neprobranim sanjarijskim
»motivima« — neée odmjeniti suvislo scenski smiljenu fa-
bulu i psiholoski i djelatno bogato (ili duhovito) razradene
pojedinacne scene. Medutim, jos je veée razocaranje nekon-
zistentan standard prema kojemu animiraju svoje filmove.
Povremeno an1mac1]sk1 poneseni, ipak u vecem dijelu svojih
filmova ogranicavaju anlmacuu samo na srediSnje likove.
Gacidu, tako, u napuéenim scenama svi sporedni likovi ne-
pokretno miruju dok se samo sredi$nji miu, pa se primjena
ovog serijalnog televizijskog animacijskog obrasca doZivlja-
va — u ovome ambicioznom okruzju — izrazito diskrepan-
tno, usmréivaéem scenskoga dojma. A nisu im ni sve anima-
cije sredisnjih likova psiholosko-kineticki sretne. Dozivljaj-
no prepustanje scenama, a to je ocigledno reakcija na koju
autori racunaju, ozbiljno je oSteéeno tim nezgrapnostima.
Gotovo kao da autori o¢ekuju od svoje publike gotovo djec-
ju tolerantnost za animacijske manjkavosti, ra¢unajuéi na za-

T. Fiket: Vise od igre
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okupljenost fabulom. Ali, u ime koje »fabule« oekuju doZiv-
ljajnu tolerantnost? U ime poetsko-simbolicke kompilacije
»motiva«?

Josko Marusi¢ u svojem najnovijem filmu Miss Link kao da
u svemu slijedi svoje mlade kolege. Tako mu je predspica
iznenadujuée likovnosti i efektno spektakularne »scenskex«
animacije (obojenost se i likova i pozadine dojmljivo ali i
profinjeno mijenja), glavni mu dio filma nazalost ne slijedi
ovaj spektakularan pocetak. I Marusiceva je pri¢a mutnog,
tesko razabirivog toka, a ono §to se od price razabire neza-
nimljivo je. Karikaturalne simplifikacije i likova i pojedinac-
nih zbivanja naZalost nisu duhovite, a — iako repetativne
animacije likova ciljaju biti $tosne — one su samo trosilacki
repetativne. Dobro je da se Marusi¢ vratio crtanofilmskom
radu, ali »vratiti se u dZir« nakon tolike stanke ocigledno se
ne moze tek tako — Marusiéu treba jo$ neko vrijeme samo-
uigravanja da dosegne razinu koja se od njega ocekuje, a ne
bi mu bilo na odmet posegnuti za skromnijim kondicijskim
viezbama od ove.

Povratak profesora Baltazara Goce Vaskova — ta pilot prica
u obnovljenoj ratunalnoj, 3D seriji — vrlo je ambivalentnog
rezultata. Na stranu nostalgi¢arsko jadikovanje nad gubit-
kom dobroc¢udnosti kao temelja serije (sad se javlja i negati-
vac, zloCesti dvojnik profesorov, Batlazar). Na stranu i glu-
pava pri¢a — nju bi se dalo pretrpjeti kad bi ostalo $timalo.
U zaslugu je Goce Vaskova $to se trudio oCuvati izvorni ani-
macijski i dogadajni dinamizam, imati gegove. To &ini ovu
verziju profesora Baltazara ipak prihvatljivom. No, glavni
problem filma u sredisnjoj inovaciji serije — u docaravanju
trodimenzionalnosti. Vaskov je trodimenzionalnost shvatio
kao zasjencanu oblost i time je uveo nedobitnu scensku »re-
alisti¢nost« u Baltazarov crtanofilmski svijet. A tome se za-
sjenCanome svijetu mora jo§ pribrojiti nasjedanje na »efekt
plasti¢nosti« povr§inske teksture: i likovi i ambijenti unifici-
raju se u ovome filmu u plasti¢no-sjajkasti univerzum (uni-
verzum izrazito odbojnih konotacija, osim kad »efekt pla-
sti¢nosti« nije tendenciozno iskoristen, kako to jest u nekim
drugim racunalnim filmovima u povijesti animacije). Naime,
i likovno rjesenje trodimenzionalnosti trebalo bi biti dosjet-
ljivo, a ne da se sastoji u automatskom preuzimanju naslije-
denih racunalnih obrazaca, jer tek u tom bismo slu¢aju bili
na dobitku uvodenjem trodimenzionalnosti.

No, sve ove muke preteznim dijelom animacijske proizvod-
nje iskupljujuce poantira briljantni film — In/dividu Nicole
Hewitt. Za razliku od ostalih, Hewitt ne ide »raditi« filmo-
ve, nego mastovito ispituje predodzbene modi animacijskih
poteza — poigravajuéi se animacijom predmeta. Njen je film
istrazivacka iznimka u odradivackom svemiru nase animacij-
ske matice. Zaokupl]ena igrom gradnje i razgradnje prepo-
znatljivih ali i ¢udnih objekata, ¢udnim njihovim tkanjem i
animacijskim preslagivanjem, pazeéi na slikovno istan¢anu
postavu ambijenata za svoje objekte i transformacije, njen je
film slava mastovitosti, ali i slavljeni¢ko razbudivanje taktil-
ne strane naSe percepcije predmetnoga svijeta. UsredotoCe-
na na pojedina¢na rjeSenja, ali u koncepcijski harmoni¢no-
me slijedu, Hewitt je svoj film koncipirala kao niz »tabloac,
odvojenih kadrova-sekvenci, svaki svoje teme i dosjetljivosti,

A. Korovliev: Una storia polesana

ukupno sjajna kumulativna dojma. Steta je tek §to se nije vise
posvetila dosjetljivijem rjeSavanju prelaska iz jednoga tablo-
a u drugi — tu pribjegava jednostavnoj, neuobli¢enoj smje-
ni.

Igrana margina

Cudno ali stvarno: igrani je program uvijek bio na ovome
cjelovelernjih 1gran1h filmova, shvaca se ili kao n]egov deri-
vat, ili kao vjezbalacka priprema za njega.

No iako ne osobito bogat, taj je program ipak vrijedno ra-
znolik. Akademicarski dotjeran, tehnicki ocigledno superi-
orno odudarna standarda od naseg, jest inozemni $kolski
film Marina Fulgosija — They also Serve (Dub Laoghaire In-
stitute of Art Design and Technology). Kafkijanska tema
protkana britanskom apsurdistickom ironijom i poantom
suvereno je gradena mikrorealistickim glumackim realizaci-
jama i pomnim vizualnim postavama koje daju svemu doda-
tan ocudujudi »$tih«,

Izvrsne je ideje i dojma i studentski Na mjestu dogadaja An-
tonia Nui¢a (ADU), gdje postupnom, flashback rekonstruk-
cijom doznajemo ironijski komentatorske Cinjenice o okol-
nosti samoub0]stva i neocekivane pozadine inspektorova iz-

viestaja. Steta je tek §to mu je pocetak filma odve¢ rasuto
fragmentaran i odve¢ odlazuéi te nije odmah lako prihvatiti
rutinski inspektorov izvje$taj za videokameru kao naratorski
»nosal« filma, a ne tek jedan scenski fragmenat medu osta-
lima. Jednosatni Puna kuéa Ognjena Svili¢ica (HRT —
dramski program) bio bi punim pogotkom da je zaplet po-
¢eo odmah na pocetku, a ne tek u drugoj polovici filma.
UsredotoCen odviSe na postizanje efekta obi¢nosti, svakod-
nevnosti i u glumi, i u replikama, i u postavi prilika, Svilii¢
je i scenarijski i izvedbeno zaglibio u dasadno razvlacen]e si-
tuacije, ali kako se situacija fabulisticki zaplete, stvari Zivnu
i njegov film pocinje dokazivati zamjerne zamisljajne i izved-
bene potencijale autora.

U okrufenju, taj 66 minutni, amatersko-komercijalni proi-
zvod entuzijasticke grupe na Celu sa Stjepanom Sabljakom
(vlastita produkcija) doima se kao film ¢istog minimalisti¢-
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kog koncepta: skupina bjegunaca iz ¢etni¢kog logora baulja
izmedu neprijateljskih redova dok svi ne izginu. Film se do-
ima kao puristicki akc1]sl<1 film: akcija i8¢i$¢ena od svake psi-
holoske razrade, likovi o¢iS¢eni od svake osobnosti osim fi-
zionomsko-postularne, a pri¢a bez ikakve perspektive. Ka-
mera se pritom dinami¢nom fascinirano$¢u zaokupljuje hva-
tanjem dinamizma hoda, akcijskih poteza i scenskih detalja,
a montaza je programirano trzava, potkrijepljujuci dinami-
zam opsjednutog akcijskog pracenja. No $to je — planira-
nom ili neplamranom — koncepa]skom vrlinom ovoga fil-
ma, istodobno je i nametljivim ograni¢enjem. Nemas li sklo-
nosti za kinestezijsku stranu zbivanja, i ne ucitavas li patriot-
ska znacenja u globalnu situaciju, niSta ti drugo neée preo-
stati za doZivljaj. Minimalizam, htjeni ili nehtjeni, dvosjekli
je pristup.

Putnici Suzane Curi¢ (ADU) tipican je studentski film iz vrlo
proslih vremena modernizma. Autorica je zaokupljena pro-
blemom realisti¢kog prizemljenja becketovskog aspurdistic-
kog, protonadrealistickog svijeta. Naivna vjera u simbolicke
potencijale takvoga svijeta, uz povremene katastrofalne glu-
macke 1zvedbe, posve nesuglasne s onim dobrim (sama reda-
teljica jo$ je glumacki najuvjerljivija), potpuno razaraju dje-
lotvornost filma, iako u velikom svojem dijelu film odaje si-
gurne redateljsko-postavljacke sposobnosti autorice.

Osteatak

Nije pravedno ostavljati za kraj, i jo§ nasloviti tako — »osta-
tak« — obilno prisutnu proizvodnju glazbenih videa, rekla-
ma i $pica. A pogotovo ne eksperimentalnih prinosa. Jer se

njih i inace ovako usputno tretira. Ali ovogodi$nji »output«
ove proizvodnje ne dozvoljava drukdiji tretman.

Tako glazbeni video njeguje povremeno uvjerljivu slikovnost
(posebno spotovi Jovanova Gonze, Denisa Wohlfarta, Ve-
drana Samanovi¢a), njihovi autori imaju problema s konzi-
stentno$¢u i konstrukcijskom dosjetljivos¢u. U kontekstu u
kojem se spotovi svode na nisku slikovnih kontrasta redanih
bez cjelinske ideje, nije neobi¢no da je nagradu dobio jedan
narativno cjelovit i dosjetljiv spot (cijeli je spot postavljen
kao dugacka odjavna $pica) — Na putu prema dole Mauri-
cia Ferlina (Duyvis/Jabukaton) $to prati pjesmu grupe Pips
Cips i Videoklips. Ovome treba pridodati i Fatamorganu
(Tutico) Jasne Zastavnikovié, videospot posvecen pjesmi
Stampeda. Njezina poznata igralacki-pozerska postava pri-
zora i Zivo montazno poantiranje doista svjeze djeluje u ma-
kulaturi ostalih spotova.

Sve reklame, nazalost, pate od niskog proizvodnog standar-
da, a produkcijska je spektakularnost jedino spasonosno obi-
lieZje te vrste, ako veé ideje nisu osobite.

Eskperimentatori su naglaseno apstinirali. Je li to indikator
proizvodne stanke, ili naprosto razocaranosti mjesta koje
eksperimentalisti imaju na Danima jo§ nije jasno. No, dva
nagradena filma, Amen Zdravka Mustaca i Faze Ane S1m1c1c
dostatno nagraduju gledaoce.

Ovogodisnja proizvodnja nije osobito uzbudljiva, ali i nije
nenagradiva. Indicira odreden vitalizam i raznovrsnost, ima
ve¢ svoje standardno vrijedne autore i ako nemamo nereal-
nih ocekivanja — bit ¢emo zadovoljni i time.
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Filmogrdafija Dana hrvaiskog filma ’99.

Kretki i srednjometraini grani filmovi

NA MJESTU DOGADAJA / Akademija dramske umijetnosti : 1998. — sc., . Antonio
Nuic, k. Vieran Hrpka, mt. Davorin Tomsic. — gl. Nick Cave. — ul. Franjo Dijak,
Rakan Raushaidat, Tena Stivicic, Janko Rakus, Tomislav Fiket, Mersudin Smajic.
—film : 16 mm, col, kr. igr,, 12 min

PUNA KUCA / HRT, dramski program : 1998. — sc,, . Ognjen Svilicic, k. Vedran So-
manovi¢, mt. Stasa Celan. — gl. Ognjen Svilici¢. — ul. Dijana Bolana, KreSimir
Miki, Zvonimir Zoritic, Helena Buljan. — film : 16 mm, col, igr, 60 min

PUTNICI / Akademija dramske umietnosti - 1997/98. — sc., . Suzana Curi¢, k. Darko
Drinovac, mt, Ulja Irgolic. — ul. Marinko Prga, Marina Poklepowc Branko Ktvan-
{i¢, Suzana Curi, Ulja Irgoli¢, Zeljka Lukat. — film : 16 mm, col, igr, 20 min

THEY ALSO SERVE / Dub Laoghaire Institue of Art Design and Technology : 1998. —
sc., r. Marin Fulgosi, mt. Deirdre Green. — video : betta, col,, kr. igr., 17 min

U OKRUZENJU / Stiepan Sabliak : 1998. — st 1. Stiepan Sabliak, k. Slavko Buzan-
&it — Blacky, Oto Toman, mt. Pjer Zardin, — ul. Radovan Augustinovic, Ivica
Markanjevi¢, Stipo Koutni, Milan Pavi¢, Tomislav Sporiic, Hrvoje Terzic, Milienko
Brekalo, Vlatko Gomerti¢. — video : betta SP/S, col, igr, 66 min

Dokumentarni filmovi

BAG / Salona film, Factum, Tema, Millennium bag : 1999. — sc, r. Dalibor Matani¢,
Tomislav Rukavina, Stanislav Tomi¢, k. Mirko Mican Pivéevi¢, mt. Marina Andrée.
— gl. Gustafi — film : 35 mm, col, dok, 20 min

BBB / Factum : 1998. — sc., r. Sasa Podgorelec, k. Jasenko Rasol, mt. Sven Pavlinic.
—gl. Pips, Chips & Videoclips — video : betta SP, color, dok., 45 min

BECKETT ON THE LIFFEY / Dun Laoghaire Institue of Art Design and Technology -
1998. — s, r.i k. Marin Fulgosi, mt. Susan Talbot. — gl. Mance. — video : bet-
ta, col, dok., 21.30 min

BIJES / Akademija dramske umjetnosti : 1997/98. — sc., r. Nebojsa Slijeptevic, k. To-
mara Cesarec, mt. Bruno Ankovié. — gl. Grupa Peach Pit. — film : 16 mm, co-
lor, dok, 16 mm, 20 min.

BONNIE | CLYDE NA GLAVNOM KOLODVORU / Radio 101 : 1998. — sc., r. i k. Silvio
Miro3nicenko, mt. Matko Dodig. — gl. Ljupte Konstatinov. — video : VHS/betta,
color, dok., 30 min

CETVRTA  SMJENA / HRT, dokumentarni program : 1999. — sc. Andrea Cakic, r. Da-
mir Cufi¢, k. Milienko Bolanta, mt. Damir GimperSak. — gl. izhor Goran Strbac.
— video : bettq, col,, dok., 42.33 min

DEDEK, BATEK, BAKICA / HTV, redakcija narodne glazbe i obitaja : 1999. — sc. Vlat-
ka Vorkapic, dr. sc Tihana Petrovit, r. Vlatka Vorkapic, k. Mile Tapavicki, mt. Vesna
Stefié. — gl. izbor Vlatka Vorkapi¢. — film : 16 mm, com., dok., 25.05 min

DRUGA OBALA / HRT, dokumentarni program : 1998. — sc. Andrea Caki¢, . Srdan
Segari¢, k. Milienko Brigljevi¢, Pero Granic, mt. Milienko Baricevic. — gl. izbor
Emilio KutleSa. — video : betta, col, dok., 27.14 min

DVOBOJ / Akademija dramske umietnosti : 1997./98. — s, r. Zrinka Matijevi¢, k. Ta-
mara Cesarec, mt. Maja Jurekovié. — film : 16 mm, col., dok., 12 min

KINOAMATER — MILIVOJ HUBEK / Akademija dramske umjetnosti : 1997./98. —
sc, r. Robert Orhel, k. Darije Petkovié, mt. Ivana Fumic, Slaven Jekauc. — gl. Hot
(lub Zagreb, Tom Petty. — video : S-VHS, col., dok., 13 min

MISA ZA NOVI ZIVOT / HRT, dokumentarni program : 1998. — sc, . Branko Schmit,
k. Branko Cahun, mt. Vesna LaZeta. — video: betta, col., dok, 16.07 min

NA KRIVOM MJESTU U KRIVO VRIJEME / HRT, dokumentarni program : 1998. — sc.
Andrea Caki¢, r. Damir Cutié, k. Hrvoje Milivojevi¢, Milienko Bolanta, Milan Buko-

vac, Hrvoje Horvat, Vieran Hrpka, Darko Drinovac, mt. Nenad Vukovic. — gl. iz-
bor Tomislav Fiket, Goran Strbac. — video: betta, col., dok., 25 min

NAS STEVE / HRT, dokumentarni program : 1998. — sc., r. Bogdan Zi%i¢, k. Dragan
Ruljanti¢, mt. Boris Franko. — gl. izbor Ivica Drni¢. — video : betta, col., dok.,
29 min

NEUBROJIVI / HRT, dokumentarni program : 1998. — sc, r. Jasmina Bozinovska
Zivalj, k. Davorin Ged, mt. Nenad Vukovi¢. — gl. izvor Jasmina BoZinovska Zivalj.
— video : betta, col., dok., 30 min

PITKA VODA | SLOBODA IlI. / Zagreb film, Factum : 1998. — sc, r. Rajko Grli¢, k.
Zivko Zalar, Enes Midi¢, Slobodan Trini¢, mt. Mirna Supek, Miran Miosic. — film
: 35 mm, col., dok., 15 min

POCETAK JEDNOG LIJEPOG PRUATELISTVA / Akademija dramske umijetnosti :
1997./98. — sc., r. Aldo Tardozzi, k. Boris Hnatjuk, mt. Slaven Jekauc. — video:
S-VHS, col., dok., 18 min

PRICA 0 DOLORES / HRT, dokumentarni program : 1998. — sc, r. Ljubica Jankovie
Lazari¢, k. Milienko Brigljevi¢, mt. Mima Kapic. — gl. izbor Ivica Drni¢. — video
: betta, col., dok., 25.35 min

SRETNO / Factum : 1998. — sc., . Dalibor Matani¢, Tomislav Rukavina, Stanislav To-
mi¢, k. Mirko Pivéevi¢, mt. Dubravka Turi¢. — gl. Gustafi. — film : 16 mm, col,,
dok., 35 min

SVI'SU MI NEPRIJATELJI / HRT, dokumentarni program : 1998. — sc., r. Jasmina Bo-
Zinovska Zivalj, k. Davorin Gedl, mt. Dubravko Prugovetki. — gl. izbor Jusmina
Bozinovska Zivalj. — video : betta, col., dok., 24 min

UMOBOLIZAM | NEUROBIOLOGIJA / Akademija dramske umjetnosti : 1997./98. —
sc., 1. Danijel Kusan, k. Miran Kréadinac, mt. Maja Vukié. — gl. Field, Grieg. —
film : 16 mm, col., dok., 18 min

UNA STORIA POLESANA / Facium : 1998. — sc. Andrej Korovljev, Dana Budisavlje-
vic, r. Andrej Korovljev, k. Jurica Jagetic, mt. Dana Budisavljevi¢. — gl. Dark Bu-
sters, Trio Porkodio. — video : betta SP/super 8, col., dok., 28 min

VISE 0D IGRE / Tomislav Fiket, Tema & FACTUM : 1998. — s, r. Tomislav Fiket, k.
Branko Stivi¢, mt. Infi Ray Rapi¢. — gl. izbor Tomislav Fiket. — video : hi8/bet-
ta SP, col., dok., 4.33 min

Animirani filmovi
CESTIT BOZIC / Croatia film d.0.0.: 1998. — sc. Faruk Bulibasié, r. Milan Blazekovié,
k. Ernest Gregl, Tomislav Gregl, mt. Alfred Kolombo. — gl. Dusko Mandi¢, anim.

E. Abramovic, K. HaluZan, Z. R. Graffius, D. Kuki¢, M. Lontar, J. Raijic, A. §porfic’.
—film : 35 mm, col., anim., 3.30 min

IN/DIVIDU / Zagreb film : 1998. — sc., r. Nicole Hewitt, k. Bruno Bahunek, mt. Vie-
ran Pavlini. — gl. Igor Pavlica, Ivan Marusic, anim. Nicole Hewitt, SiniSa Ili¢, Ana
HuZman. — film : 16 mm, col., anim., 7 min

MISS LINK / Zagreb film : 1998. — sc, r. Josko Marusic, k. Srecko Brkic, mt. Dubrav-
ka Premar. — gl. Tomislav Babic, sgf. Josko Marusi¢, gl. anim. Zvonimir Cuk. —
film : 35 mm, col., anim., 13 min

POVRATAK PROFESORA BALTAZARA / Zagreh film : 1998. — sc. Tahir Mujtic, r. Goce
Vaskov, — gl. Marijan Brki¢, pripoviedat Zlatko Vitez. — video: 3D, col., anim.,
6 min

PROZOR NA GRAD / Zagreh film : 1998. — sc., r. Dusan Gatic, k. Ernest Gregl, Tomi-
slav Gregl, mt. Dubravka Premar. — gl. E. Grieg, sgf. Sanja Kolaj, gl. crta¢ Dusan

Gati¢, anim. Neven Peirici¢, Tomislav Betak, Stiv Ginik, Marija Ivéié, Jagoda Stern.
— film : 35 mm, col, anim., 8 min
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SAMOTNIKOV VRT / Zagreb film : 1998. — sc. Sunana §kriniuric’, . Magda Duléic, k.
Srecko Brki¢, mt. Vesna Lazeta. — gl. Dalibor Paulic, sgf. Tomislav Spori, gl. cr-
tat i gl. anim. Magda Dultié. — film : 35 mm, col., anim., 14 min

Eksperimentalni filmovi
AMEN / Quadrum-film : 1998. — sc, r. Zdravko Mustac, k. Zdravko Musta, Boris Po-
ljak, mt. Nikica Hini¢. — gl. Vedran Cupi¢. — video, betta, eksp., 12 min

FAZE / Ana Simitié : 1998. — s, r. Ana Simiti¢, k. Marko Raos, mt. Ana Simitié, Mar-
ko Raos. — gl. Marko Raos. — ul. Maja Raos, Marko Simiti¢. — video : S: VHS,
col., eksp., 3.17 min

IME MOJE BOJE : (/B / Hrvatski filmski savez : 1998. — sc, r. Vedran Samanovié, k.
Vedran Samanovi¢, mt. Matko Dodig. — ul. Ratko Selihar. — video : betta, col.,
eksp., 1 min

VICTORIA VIA JOSKO / Hrvatski filmski savez : 1998. — sc, r. Vedran Samanovié, k.
Vedran Samanovi¢, mt. Matko Dodig. — video : betta, col., eksp., 1 min

Namijenski filmovi

COSMOPOLITAN / Planet komunikacije : 1998. — sc. Digitel, r. Krasimir Gancev, k.
Mirko Pivéevié, mt. Dubravka Turié. — gl. Hrvoje Stefoti¢. — video : betta, col,
namj., 0.15 min

DUKAT — KRAVE SNIMAJU / Planet komunikadije : 1998. — sc. BBDO, r. Krasimir
Ganéev, k. Darko Suvak, mt. Krasimir Gantev, Marko Tomasevic. — gl. Hrvoje
Stefoti¢, anim. Tomislav Vujnovi¢ — Vizije S. F. T. — film : 35 mm, col., nam;,
0.35 min

2U 9/ Druzak Ivica : 1998. — sc,, r,, k. Ivica Druzak, Zoran Stosic, mt. Vedran Perisi¢
—gl. izbor I. Druzak, Z. Stogié. — video : bettacam SP, col., namj., 2.20 min

JUTARNJI LIST — NOGOMET / Planet komunikacie : 1998. — sc. Digitel, r. Krasimir
Gantev, k. Mirko Pivevi¢, mt. Dubravka Turié. — gl. Hrvoje Stefotic. — film : 16
mm, col., namj., 0.20 min

KAKO RECI NE — DIVAS / Tema studio : 1998. — sc., . Denis Wohlfart, k. Sandi No-
vak, mt. Marina Andrée. — gl. Divas. — video : betacam SP, col., namj., 0.10 min

KAKO RECI NE— OLIVER / Tema studio : 1998.— sc., r. Denis Wohlfart, k. Sandi No-
vak, mt. Inty Ray Rapi¢. — gl. Oliver. — video : betacam SP, col., namj., 0.10 min

LAZ — NACIONAL / Plavi film : 1998. — s, r. Zoran Pezo, mt. Dubravko Slunjski.
— gl. Miro Vidovi¢, anim. Davor Sironi¢. — video : betacam, col., namj,, 0.10
min

M — MAGAZIN / Nikola Juri¢ : 1998. — sc,, r. Inti Ray Rapi¢, Sa$a Prizmi¢, mt. Inti
Ray Rapi¢. — anim. Ivana Pe¢arina. — video : betacam SP, col., nami., 0.30 min

NOGOMET — NACIONAL / Plavi film : 1998. — sc, r. Zoran Pezo, mt. Dubravko
Slunjski. — gl. Miro Vidovic, anim. Davor Sironi¢. — video : betacam, col., nam;_,
0.10 min

0ZUJSKO PIVO — ZASTAVA / Planet komunikacije : 1998. — sc. McCann Ericson, 1.
Krasimir Gancev, k. Mirko Pivéevic, mt. Dubravka Turi¢. — gl. Hrvoje Stefotic. —
film : 35 mm, col., namij., 0.15 min

PLIVA — JAZZ / Tema studio : 1998. — sc. Miroslav Hudoletnjak, r. Denis Wohlfart,
k. Mirko Pivéevi¢, mt. Marina Andrée. — gl. Igor GerZina. — video : betacam,
col., namj., 0.20 min

SALONIT / Salona film : 1998. — sc., r. Bruno Ankovié, Hrvoje Hrengek, k. Mirko Piv-
tevic, mt. Marina Andrée. — gl. Josko Koludrovié. — film : 16 mm, col., namj_,
0.30 min

TRAKTORISTI — KIRS PROM / Plavi film : 1998. — sc,, r. Zoran Happ, k. Branko Lin-
ta, mt. Dubravko Slunjski. — gl. trad., anim. Davor Sironi¢. — ul. Mladen Crno-
brnja Gumbek, Smilika Bencet. — video : betacam, col., namj., 0.35 min

Glazheni spotovi
AMAZING GRACE / Darko Verni¢ Bundi, Zarko Cernjul : 1998. — s, r, k., mt. Darko
Verni¢ Bundi — gl. Davorin Maléak — video : betta SP, col, gl. spot, 3 min

BLACK TATOO / Artistra : 1998. — sc., . Mauricio Ferlin, k. Radislav Jovanov, mt. Ani-
ta Jurkovic Jovanov. — gl. Urban & 4. — ul. Damir Urban, Neno Tondi Radic. —
film : 16 mm, col, gl. spot, 5.15 min

BRAZIL / Boris Horvat/Aquarius : 1998. — sc, r. Radislav Jovanov Gonzo, k. Mirko
Pivéevi¢, mt. Anita Jovanov. — gl. Jinx. — film : 16 mm, color, gl. spot, 3.52 min

DAJ MI / Tomislav Petrovi¢, Jabukaton : 1998. — sc,, . Radislav Jovanov Gonzo, k.
Mirko Pivéevié, mt. Anita Jovanov. — gl. Majke. — film : 16 mm, col., g. spot,
3.56 min

DON'T / UNA MORBIDA MUCHACHA / Anubis d.0.0.: 1998. — sc, r. Konrad Mulvaj
— Kono, k. Konrad Mulvaj — Kono, mt. Konrad Mulvaj — Kono. — gl. Over-
flow, fotografija Mario Tomisa, Mario Grobenski. — video : betta, col., gl. spot,
3.55 min

FATAMORGANA / Tutico d.0.0.: 1998. — sc., r. Jasna Zastavnikovic, k. Mario Kree, mt.
Marina Andrée. — gl. Stampedo, anim. Jasna, Klaudija, Mario. — ul. Stampe-
do, Ivan Palijan, Jura HodZajev, Anamarija Kovatié. — film : 16 mm, col,, gl. spot,
3.10 min

GINEM / Plavi film : 1998. — sc, r. Zoran Pezo, k. Mario Sabli¢ H. F. S., mt. Dubrav-

ko Slunjski. — gl. Toni Hulji¢. — ul. statisti bilderi. — video : bettacam, col., gl.
spot, 4.10 min

IZVOR VODE / Tema : 1998. — sc, r. Predrag Litina, k. Mirko Pivéevi¢, mt. Marina
Andrée. — gl. Valentina. — film : 16 mm, col., gl. spot, 3.51 min

J T'AIME (MOJA VOLJENA) / Croatia records, Saloon, Tema : 1998. — s, . Jasna Zo-
stavnikovié, k. Mario Krce, mt. Marina Andrée, gl. Davorin Bogovié. — ul. Ludija
Stamat, D. Bogovic, Filip, Ivana, lvan Palijan. — video : betta, col., gl. spot, 3.46
min

LUTAK / Vedran Samanovié : 1998. — sc, r, k. Vedran Samanovié, mt. Stasa Celan.
— g. Triptih. — video : betta, col, gl. spot, 3.46 min

NA PUTU PREMA DOLE / Duyvis, Jabukaton : 1998. — sc., . Mauricio Ferlin, k. Ra-

dislav Jovanov, mt. Inti Ray Rapi¢. — gl. Pips, Chips & Videodlips. — ul. Sven
Medvesek, Pips, Chips & Videoclips. — film : 16 mm, col., gl. spot, 4.54 min

NAVIGATOR / Robert Magic, I. Bee : 1998. — sc, . Radislav Jovanov Gonzo, k. Radi-
slav Jovanov Gonzo, mt. Anita Jovanov. — gl. I. Bee. — film : 16 mm, col., gl.
spot, 3.10 min

NEKA MI NE SVANE / HRT, Tema studio : 1998. — sc, . Denis Wohlfart, k. Sandi No-
vak, mt. Inti Ray Rapi¢. — gl. Danijela. — film : 16 mm, col,, gl. spot, 3 min

NEMA POVRATKA / Hart Time, Plavi film : 1998. — sc. Nenad Mlinari¢ Mlinka, r. Zo-
ran Happ, k. Zoran Happ, mt. Marina Andrée. — gl. Hart Time. — ul. Sidras, To-
nja X, beba, grupa Hard Time. — video : betacam, col., gl. spot, 2.14 min NEV-
IDUIV / Darko Verni¢ Bundi, Crna ovca : 1998. — sc, r. Darko Verni¢ Bundi, k.
Darko Verni¢ Bundi, Sandi Novak, mt. Darko Verni¢ Bundi. — gl. Vjestice, anim.
Darko Verni¢ Bundi. — video : betta SP, col., gl. spot, 4 min

NOGOMET / Pavao Podolski, Jabukaton : 1998. — sc, r. Radislav Jovanov Gonzo, k.
Mirko Pivéevi¢, mt. Anita Jovanov. — gl. Pips, Chips & Videodips. — film : 16
mm, col., gl. spot, 4.56 min

ODLUCIO SAM DA TE VOLIM / Miroslav Lilié, Croatia records, Dado Komeritki, Tema :
1998. — sc., r. Radislav Jovanov Gonzo, k. Mirko Pivievic, mt. Anita Jovanov, —
gl. Urban & 4, anim. Inti Ray Rapié. — film : 16 mm, col., gl. spot, 4.59 min

ROSTIL / Jabukaton : 1998. — s, r. Goran Kulenovi¢, k. Mario Kokotovi¢, mt. Boris
Franko. — gl. Hladno pivo. — video : betta, col,, gl. spot, 2.09 min

SAMO TUGA OSTAJE / SiniZa Skarica, Orfej, Tema : 1998. — sc, r. Radislav Jovanov
Gonzo, k. Radislav Jovanov Gonzo, mt. Marina Andrée. — gl. Meri Cetini¢. —
film : 16 mm, col., gl. spot, 3.50 min

SEDAN DAN / Artistra : 1998. — sc., r. Mauricio Ferlin, k. Josip Ruzic, mt. Marina
Andrée. — gl. Gustafi. — ul. Gustafi, Dijana Vidusin, Jadranka Doki¢, Davor Mi-
lovan. — video : betta, col., gl. spot, 4.03 min
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Nagrade Dana hrvaiskog filma 799.

Nagrade struénog zirija
(Tomislav Kurelec, Kre$imir Miki¢, Jasna Posari¢, Igor To-
mljanovi¢, Davor Zmegac)

Velika nagrada Dana hrvaiskog filma za najboliji
film

DVOBO]J / Akademija dramske umjetnosti. — sc., r. Zrin-
ka Matijevié, k. Tamara Cesarec, mt. Maja Jurekovi¢

Nagrade za pojedinaéne autorske prinose

Rajko Grli¢ za ideju i reziju filma PITKA VODA [ SLOBO-
DA III. / Zagreb film, Factum

Vlatka Vorkapic¢ za reZiju filma DEDEK, BATEK, BAKICA
/ HTV, redakcija narodne glazbe i obicaja

Mirko Pivéevié¢ za kameru u filmovima BAG / Salona film,
Factum, Tema, Millennium bag i SRETNO / Factum

Nagrada za najbolje debitanisko ostvarenje

Marin Fulgosi za filmove THEY ALSO SERVE i BEC-
KETT ON THE LIFFEY / Dub Laoghaire Institute of Art
Design and Technology

Nagrada Jelena Rajkovié
(nagrada Hrvatskog drustva filmskih redatelja za mlade
redatelje)

Zrinka Matijevi¢ za film DVOBO]J / Akademija dramske
umjetnosti

Nagrada Zlaina vijanica

(nagrada uredni$tva katoli¢kog tjednika Glas koncila za
promicanje eti¢kih vrijednosti na filmu)

POCETAK JEDNOG LIJEPOG PRIJATELJSTVA, r. Aldo

Tardozzi. — Akademija dramske umjetnosti

Nagrada Oktavijan

(nagrade Hrvatskog drustva filmskih kriti¢ara)

Srednjometraini igrani film
U OKRUZEN]JU / Stjepan Sabljak. — r. Stjepan Sabljak

Kreticometraini igrani film
THEY ALSO SERVE / Dub Laoghaire Institute of Art De-
sign and Technology. — r. Marin Fulgosi

Dokumentami film

DVOBO] / Akademija dramske umjetnosti. — r. Zrinka
Matijevié

stperimen!nlni film .

FAZE / Ana Simi¢i¢. — r. Ana Simic¢i¢

AMEN / Quadrum-film. — r. Zdravko Musta¢
Animirani film

IN/DIVIDU / Zagreb film. — r. Nicole Hewitt
Namijenski film

nagrada nije dodijeljena

Glazbeni videospot

NA PUTU PREMA DOLE / Duyvis, Jabukaton. — autor
Radislav Jovanov-Gonzo

Nagrada Viadimir Vukovié za
filmsku kritiku i publicisticki rad
(nagrada Hrvatskog drustva filmskih kriti¢ara)

Nagrada Viadimir Vukovié za zivoino djelo
Ivo Skrabalo

Godisnja nagrada Viadimir Vukovié za filmsku
kritiku
Nenad Polimac
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GLASOVANJE CLANOVA HRVATSKOG DRUSTVA FILMSKIH KRITICARA
ZA NAGRADE OKTAVIJAN NA DANIMA HRVATSKOG FILMA 99.
Priredio: Ozren Milat

Srednjometraini igrani filmovi: Samotnikov vrt 2,54
U okruzenju 3,57 Prozor na grad 247
Puna kuca 3,20 Cestit Bozi¢ 2,36
Putnici 2,00
Namjenski filmovi:
Kretkometraini igrani filmovi: Salonit 3,33
They Also Serve 4,00 Ozujsko pivo — zastava 3,08
Na mjestu dogadaja 3,14 2u9 3,00
Dokumentarni filmovi: Kako reci ne — Oliver 3,00
Dvoboj 4,64 LaZz — Nacional 3,00
Dedek, batek, bakica 4,13 M-magazin 2,92
Pitka voda i sloboda Il 373 Kako reci ne — Divas 292
Bag 3,73 Cosmopolitan — Jungle 2,79
Sretno 3,62 Dukat — krave snimaju 2,67
Cetvrta smjena 3,60 Pliva — Jazz 2,60
Umobolizam i neurobiologija 343 Traktoristi 2,58
BBB 3,29 Nogomet — Nacional 2,50
Beckett on the Liffey 3,20 Jutarnji list — nogomet 2,50
Na krivom mijestu u krivo vrijeme 3,08 Glazheni spotovi:
Pocetak jednog lijepog prijateljstva 3,00 Na putu prema dole 3,79
Svi su mi neprijatelji 2,93 Odlucio sam da te volim 3,58
Una storia polesana 2,91 Black Tatoo 3,54
Nas Steve 2,87 Lutak 3,36
Pri¢a o Dolores 2,78 Daj mi 3,30
Druga obala 2,67 Rostilj 3,20
Kinoamater — Milivoj Hubek 2,62 Nogomet 3,20
Bijes 243 Sedan dan 3,11
Bonnie i Clyde na glavnom kolodvoru 2,42 Samo tuga ostaje 3,08
Misa za novi Zivot 2,38 lzvor vode 3,08
Neubrojivi 2,36 Fatamorgana 3,00
Vise od igre 2,27 J taime (Moja voljena) 2,93
. . . Brazil 2,79
::ltzseperlmenialm filmovi: 3,83 Neka mi ne svane 2,67
Amen 383 Don’t/Una morbida muchacha 2,67
Victoria via Jogko 2,60 Ginem 267
Ime moje boje: c/b 2,50 Navigator 221
Amazing Grace 2,15
Animirani filmovi: Nema povratka 215
In/dividu 4,21 Nevidijiv 155
Miss Link 3,79
Povratak profesora Baltazara 3,31 Prosjek svih ocjena: 3,03

Napomena: Da bi se kvalificirali za nagradu Oktavijan u svojoj kategoriji, filmovi moraju imati ocjenu visu od 3,50.
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TEMA: HRVATSKI FILM | TELEVIZIJA / C. RETROSPEKTIVA

Jurica Paviéié

UDK: 791.43(497.5)(061.4)

Po hrveaiski film — v Trst

Retrospektiva hrvatskog filma na festivalu ALPE ADRIA CINEMA

Velika retrospektiva hrvatskog filma pod nazivom Valovi
druge obale odr7ana u Trstu unutar programa Alpe Adria Ci-
nema — festivala filma srednje i isto¢ne Europe — bila je
vierojatno najvece jednokratno predstavljanje hrvatskog fil-
ma igdje i ikad.

Rije¢i Branka Bauera izredene tijekom ovojesenske retros-
pektive hrvatskog filma u Nizozemskoj kako je morao otici
u Rotterdam gledati vlastite filmove jer se u Hrvatskoj ne-
maju gdje vidjeti, jo§ pogotovo vrijede za ovogodi$nji Trst.
Stru¢njaci za hrvatski i ex-jugoslavenski film, povjesnicari,
kriti¢ari i filmolozi, ve¢ drugu godinu za redom pohode pre-
ko Peseka i Opicine da bi mogli gledati stari hrvatski film:
jer, njega u kinotekama nema (ima li kinoteka?!), a na tele-

viziji se tek nedavno stidljivo izborio za termin ponedjelj-
kom navecer. Nakon $to su prosle godine Tr$¢ani organizi-
rali veliko predstavljanje srpskog crnog vala i slovenskog
modernizma Sezdesetih, ove su godine sli¢nu smotru nacini-
li za film Hrvatske, Crne Gore i BiH. Time je Trst postao ne-
zaobilazno odrediste za sve profesionalce koji se na bilo koji
na¢in bave kinematografijama bivse SFR]. Oni u Trst idu
kao $to povjesnicari nijemog filma idu u Pordenone.

Tricanski festival osnovan je potkraj osamdesetih kao film-
ski izdanak tada vrlo aktivne zajednice regija Alpe Adria koja
je uklju¢ivala Sloveniju i Hrvatsku — tada regije, austrijske i
madarske pokrajine, Bavarsku, te Furlaniju i Julijsku krajinu.
Festival se isprva drzao zeml]0p1sn1h granica regije (dakle,

]

Abeceda straha (F. Hadzi¢, 1961.): Vesna Bojani¢, Maks Furjan
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od Trsta do Krakova i od Miinchena do Dubrovnika), a Hr-
vatskoj je, tada jo§ regiji unutar SFRJ, pripala prigoda da
svojom filmskom retrospektivom zalini prvi festival. To je
bilo ujedno i prvo hrvatsko filmsko predstavljanje pod svo-
jim imenom nakon 1971.

AAC ima relativno kompleksnu programsku strukturu. Sre-
disnji program festivala je natjecateljski koji je mali (oko 10
filmova) i bez sluzbene nagrade. Nagradu Prix Trieste dodje-
ljuje masovni Ziri studenata. Ove ga je godine dobio film
poljskog redatelja Jana Jakuba Kolskog Historia kina w Po-
pielawach, godinu dana prije toga Rusinovicev Mondo Bobo,
a 1997. srbijanski film Ubistvo s predumisljajem Goré&ina
Stojanovica.

Osim tog programa, Trst ima pozamasan program kratko-
metraznog filma koji ukljucuje i retrospektive, pa je tako
1996. festival bio u znaku madarske povijesne avangarde.
No, glavni sadrZaj festivala su nacionalne retrospektive.
1997. se tako predstavila Ukrajina sjajnim programom koji
je ukljucivao remek djela Dovzenka, ParadZanova i Kire Mu-
ratove. 1998. predstavljen je srpski crni val i slovenski mo-
dernizam Sezdesetih, a gosti festivala te su godine bili Zivo-
jin Pavlovi¢, Klop¢ic, Kaveic i drugi. Ove je godine na redu
bila Hrvatska koja je 1998. odbila dijeliti retrospektivu sa
Srbima i Slovencima, pa je ove godine »dijeli« s BiH i Crno-
gorcima. Obzirom na to da ovogodi$nje predstavljanje u Tr-

Crne ptice (E. Gali¢, 1967.): Relija Bagi¢

stu Hrvatskoj nije i prvo, to je utjecalo i na program koji nije
ukljucio filmove prikazane 1987.

Vremenom je AAC nuZno izgubila pecat zajednice Alpe
Adria postupnim nestankom te politicke formacije koju je
raspad Jugoslavije i pad Berlinskog zida u¢inio besmislenom.
Festival se zemljopisno §irio na istok bacajuéi oko na kine-
matografiju SR], Albanije, Bugarske, Ukrajine, ali i na zapad
— recimo, uvijek je zastupljena Svicarska. S druge strane,
pocetkom rata u bivSoj SFR] festival je iskoristio priliku $to
u rukama drzi temu koja najednom sve zanima i poceo biti
politicki angaziran. U devedesetima AAC je gotovo svake
godine imao nekakav program vezan za ex-SFR], u ¢emu ne
treba traziti toliko polititku tendencioznost koliko specifi-
Can, implicitni oblik fund raisinga, odnosno nastojanja da se
festival financijerima prikaze kao nesto vise od umjetnicke
smotre. Trst, naime, nije bogat festival, nema svoju dvoranu,
ni velik profesionalni pogon, a bez zasebnog (pa i drustve-
noangaziranog) pecata lako bi se izgubio u gomili filmskih
festivala kojih u Italiji ima praketicki svaki grad.

Takva »angaZiranost« stvorila je u Zagrebu s vremenom
uvjerenje 0 AAC kao unitaristickoj uroti. Ni ove godine
AAC nije bila postedena etiketiranja kao »jugonostalgicarski
festival«. Ove ih je godine Vjesnik o$tro napao zbog »prekra-
janja zemljopisa« i smjestaja Hrvatske u jadranski krug s Cr-
nom Gorom i BiH, tako da se ¢ini kao da su direktorica An-
namaria Percavassi i ostali u tajnom dosluhu s autorima Wel-
tova atlasa.

Kad je Trst u pitanju, takvo gundanje Zagreba nije nista
novo. Povijest suradnje Tr$¢ana s hrvatskim institucijama
povijest je nesporazuma i diverzija u kojoj je hrvatska strana
Cesto Cinila sve da neki filmovi ne dospiju u Trst ili da pro-
gram kroji po svojim filmskopovijesnim, pa i politickim po-
gledima. Kad se tomu doda velika vaznost koju AAC prida-
je (objektivno: vrlo kvalitetnoj i bogatoj) tradiciji i suvreme-
noj produkeiji filma u Srbiji, onda se moZe reéi da su odno-
si Trsta i Zagreba uvijek bili na rubu hladnog rata.

AAC je katkad »pomagala« takvim prigovorima povreme-
nom politizacijom festivala, poput slu¢aja iz 1993. kad je u
usporednom programu na tezulju stavljen film Vrijeme za
Oje Kodar i Dezerter Zivojina Pavlovica. Ipak, takvi »para-
lelizmi« i tvorba »ekvidistance« kakva nas u Hrvatskoj neri-
jetko nervira ne moze zasjeniti ono promidzeno dobro koje
Trst ¢ini (i) naSem filmu. Uostalom, na AAC nije nikad bilo
izrazitih politickih nekorektnosti, osim ako se tribina o Ra-
diju 101 ili predavanje Predraga Matvejeviéa ne smatra
smrtnim grijehom.

A hodocasnici hrvatskom (ali i ex-jugoslavenskom uopce)
boljem filmskom jucer imaju svake godine, a pogotovo su
imali ove godine u Trstu Sto vidjeti. Hrvatska je tamo bila
predstavljena i bogato i — drukije. Da stvar bude bolja, hr-
vatski je program imao i svoju publiku, a Trst se pokazao po-
novo kao jedini dio onog §to zovemo Zapad gdje smo mi ne-
kom zaista zanimljivi. Tu publiku ¢inili su dijelom predstav-
nici naroda bive Jugoslavije: osim velike slovenske manjine,
Trst ima brojnu i organiziranu i srpsku i hrvatsku koloniju.
Sto se Hrvata tice, njih je u Trstu desetak tisuca, a osim kul-
turno aktivnog konzulata imaju i svoju nevladinu kulturnu
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instituciju Matrix Croaticu, odnosno kulturni centar Matice
hrvatske.

Za film s onu stranu Jadrana zanimaju se, medutim, i Talija-
ni-TrS¢ani. Trst, marginalan u odnosu na velika talijanska
kulturna sredlsta pa cak i blisku i manju Veneciju, svoju spe-
cifi¢nu boju prona1a21 upravo u multikulturalnoj crti koju
mu daju nacionalne manjine, ali i koju je stekao bivajuéi sto-
lie¢ima glavnom austrougarskom lukom. Multikulturalna
crta u Trstu nije politicki korektan gard, nego istinski modus
Zivota u gradu u kojem glavnina stanovnistva natuca bar tri
jezika — talijanski, slovenski i hrvatski. Otkrivajuéi svoju
mitteleuropsku matricu kao kompartativnu osobitost, Trst je
s jedne strane logi¢no mjesto za srednjoeuropski festival, a s
druge mjesto gdje Hrvatska i njezin film nisu proizvod neke
daleke i egzoti¢ne republike koji zanima samo filmofile s an-
tiimperijalnim kulturnopolitickim stajaliStem. U Italiji, oso-
bito u tr§¢anskim i ankonitanskim krugovima povjesnicara i
kulturologa mnogo se posljednjih godina raspravlja o ideji
adriaticita (jadranskosti) kao antropoloskom modelu — kul-
ture, prehrane, mentaliteta — nesvodivom na nacionalne sa-
stavnice Hrvata, Slovenaca i Talijana. I to je simptom vece
osjetljivosti prekojadranskim susjeda na multinacionalnu lo-
kalnu boju jadranskih kultura. U tom je smislu bilo zanimlji-
vo zajedno s Tr$¢anima gledati filmove poput Babajina Miri-
sa, zlata i tamjana ili MartinCeva Grada u sivom — filmove

%
Mirisi, zlato i tamjan (Ante Babaja, 1971.)

koji se ti¢u zajednicke sudbine, bastine, mentaliteta, klime i
kulture.

Autori velike retrospektive bili su tr§¢anski filmolog Sergio
Germani Grmek i Rije¢anka s tr$¢anskom adresom Mila La-
zi¢. Oni su u godinu dana pregledali vise od 300 filmova,
putovali u Split gledati filmove splitske $kole, ali i u Osijek,
Ljubljanu i Beograd. Obzirom na to da je tr$canski festival
1989. startao retrospektivom hrvatskog filma, Germani i
Lazi¢ odludili su zaobiéi ve¢ videne i u retrospektivama uvi-
jek predstavljane klasike poput Breze, Tko pjeva zlo ne misli
ili Koncerta. »Prikazivanje stalno istih filmova« izjavio je
Germani za Nacional »vodi zakrecenju«. ViSegodi$nje zani-
manje Alpe Adria Festivala za hrvatski i ex-jugoslavenski
film urodilo je ¢injenicom da u Trstu danas postoji mala za-
jednica obavijestenih profesionalaca koji odli¢no poznaju
nasu filmsku kulturu. Suvi$no je i reéi da takva jezgra ne po-
stoji nigdje drugdje izvan Hrvatske. Osim u Trstu, svugdje
drugdje profesionalni eksperti za hrvatski film izolirani su
pojedinci izvan organizirana sustava. Uostalom, takav ek-
spertni tim za hrvatski i ex-jugoslavenski film ne samo da
nema osim Trsta nitko izvan Hrvatske, nego ni u Hrvatskoj
osim u Zagrebu! Pripadnici splitskog klubaskog kruga tako
su sa zadivljeno$¢u primijetili da Germani splitski krug po-
znaje bolje nego ijedan stru¢njak izvan Splita, ukljucujuéi i
zagrebacke povjesnicare filma.
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Prva odlika izbora koji su salinili Grmek i Lazi¢ apsolutni je
pluralizam. U prvome redu, pluralizam Zanrova. TrSCanski
izbor bio je izrazito za¢injen nedominantnim filmskim vrsta-
ma: dokumentarnim, eksperimentalnim i animiranim fil-
mom, §to se uklapa u danas prihvaéenu filmolosku spozna-
ju kako je upravo ne-igrani film dao u Hrvatskoj kudikamo
viSe velikih ostvarenja. Nadalje, izbor je zemljopisno plura-
listican. U njemu su djela hrvatskih autora nastala u drugim
YU-kinematografijama (recimo, Bauerovo Zimovanje u Ja-
kobsfeldu u Vojvodini i Galiceve Crne ptice u Sloveniji). U
njemu su radovi redatelja iz drugih sredina nastali u Hrvat-
skoj (recimo, Stiglicov Deveti krug). Kona¢no, tu su djela na-
stala izvan Zagreba, u Osijeku i u Splitu.

Osobita je pozornost dana splitskoj skoli kratkog eksperi-
mentalnog i dokumentarnog filma kojoj je to nakon dugo
vremena novo medunarodno predstavljanje. Osim s po jed-
nim filmom Zafranoviéa i Verzottija, $kola je predstavljena s
dva programa Ivana Martinca. Jedan je bio sastavljen od
kratkih filmova i §teta je $to je bio nekompletan nazalost,
nedostajala su remek-djela Fokus i Uska vrata Cije su kopl]e
dotrajale do neupotrebljivosti. Split posljednjih godina poci-
nje ulagati novac da se klasika KK Splita s dotrajalih 8 mm
vrpci prebaci na novi i tehnicki primjereniji format, ali to je
viSegodisnji posao. U drugom programu bio je ]edlm Mar-
tincev cjelovecernji film Kuca na pijesku. Na Cast splitskom
filmu sluZi izjava Germanija Grmeka koji je usporedio Ivana

Martinca sa Stanleyem Kubrickom po »potpunoj redatelj-
skoj kontroli i autorskoj perfekciji«.

Spomenuli smo da je tr§¢anski program bio Zanrovski i rod-
no slojevit i pluralisti¢an. Da stvar bude uzbudljivija, svaki je
dio hrvatskog filma u Trstu bio predstavljen opseZnije i
drukdije nego dosad. Animirani film zagrebacke $kole odav-
no nije imao vecu retrospektivu. Istodobno, ta je retrospek-
tiva drukéija od uvrijezenih. Grmek i Lazi¢ nisu istaknuli
onu dimenziju koja se Cesto istiCe u zagrebackoj $koli —
vezu s umjetni¢kom avangardom. Fluktuacija ideja izmedu
zagrebacke animacije i likovnog modernizma, nadahnjivanje
Mirooom, kubizmom, konstruktivizmom i grupom Exat 51
posljednjih je desetljeca poprili¢no apsolvirana tema. Nju je,
uostalom, nedugo nakon Trsta jo§ jednom dotaknuo simpo-
zij o EXAT-u i ideologiji i velika retrospektivna izlozba
EXAT-a. Ta dimenzija zagrebacke $kole nije izostala: uosta-
lom, kao popratni program smotre kulturni centar Matice
hrvatske u Trstu koji vodi Nina Nadramija priredio je malu,
ali sjajnu izlozbu desetak slikarskih remek djela exatovea (i
najkompleksnijeg autora zagrebacke Skole) Vlade Kristla.

Pa ipak, Germani i Lazi¢ jae su predstavili rad brade Neu-
gebauer i opcenito kopcu zagrebacke Skole s Disneyem,
Averyjem i americkom animacijom. Tako su predstavljeni u
nas rijetko predstavljani rani reklamni filmovi Vukotica, Ko-
stelca i drugih veterana zagrebacke $kole.

3

Kud puklo da puklo (Rajko Grli¢, 1974.)
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Eksperimentalni film predstavljen je izborom klasi¢nih i
uglavnom uobicajenih imena — Galete, Martinca, Gotovea,
Pansinija — ali je program osnaZen /mppenmzzma predava-
njima i demonstracijama Gotovca i Galete $to je festivalu
dalo dodatnu $arolikost.

[ igrani je film predstavljen blago reeno drukdije nego $to
bi to napravio domadi stru¢njak. Nastojeci izbjeéi »zakreCe-
nje« tr§¢anski su izbornici umjesto klasi¢nih Golikovih ko-
medija odabrali njegov melodramski rad (recimo, Ljubicu iz
1978.) s tada mladim Radom SerbedZijom. Danas zanemare-
ni, a u Sezdesetima kao filma§ vrlo plodan Fadil HadZi¢
predstavljen je s dva pristojna Zanrovska filma — krimi¢em
Druga strana medalje i ratnim trilerom Abeceda straba koji
su bez obzira na odredene slabosti ugodno iznenadenje, a
Germani ih s dosta argumenata povezuje s francuskim Zan-
rovskim filmom pedesetih i Sezdesetih. Onima koji poznaju
ulestale i mahom vrlo slabe TV filmove Eduarda Galica u
devedesetima ugodno ¢e iznenadenje biti njegov vise nego
zanimljivi partizanski film Crne ptice s potresnim i izuzetno
reZiranim zavr$nim prizorom u kojem logorasi koji su se
probili iz deportacijskog vlaka kinje, svlace i mrcvare ustase,
svoje dotada$nje mucitelje. Nikola Tanhofer i Branko Bauer
— dvojica velikana hrvatskog filma — predstavljeni su u
specificnom svjetlu kao Zanrovski autori. Germani Grmek

o

Ljubica (Kredo Golik, 1978.): BoZidarka Frait

ih, Stovise, u svojemu predgovoru predstavlja kao autore hr-
vatskoga film noira referirajuéi na filmove Dvostruki obruc,
H-8 i Ne okre(i se sine. Tanhofer, &iji je H-8 u Trstu doZivio
nevidene ovacije, nije docekao tu pocast jer je umro potkraj
prosle godine. Alpe Adria Cinema mu je dala dirljiv homma-
ge tiskajuci u katalog festivala Dvanaest pmvila za snimate-
lje u ratu. Rije¢ je o tekstu koji je pisan za Casopis koji ¢ita-
te i koji je objavljen u njegovu prethodnom broju. Tanhofer,
covjek koji je doZivio rat 1941.-45., prenio je svoja iskustva
studentima akademl]e koji su 1991. polazdl snimati na boji-
Ste na kojem e njih nekoliko i poginuti. Tih tiskanih Dva-
naest pravila nisu samo simbolicki luk izmedu zalinjavaca
hrvatskog filma nakon 1945. i tzv. mladog hrvatskog filma,
nego i — rekao bi Ratko Cvetni¢ — plasti¢ni simbol kako se
hrvatski film uvijek ticao nekog rata i Zivio uz neki rat, kroz
tri drzave i reZima.

Katalog Alpe Adria Cinema 1999. posebna je pri¢a. On ima
gotovo stotinu stranica esejistike o povijesti hrvatskoga fil-
ma. Rije¢ je o tekstovima Germanija Grmeka, Tanhofera,
Skrabala, Pansml]a Gotovca, Turkoviéa i druglh koji su pre-
neseni iz raznih hrvatskih izvora (od Bulletina Hrvatskog
filmskog saveza do Nacionala!), ali i o tekstovima pisanim za
tu priliku. Taj zbornik, koji je samo dio viSe kila teskog festi-
valskog kataloga, jedan je od najopseZnijih izvora Cinjenica i
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Kué¢a na pijesku (I. Martinac, 1984./85.)

interpretacija o hrvatskom filmu na bilo kojem svjetskom je-
ziku.

Dodatnu $irinu predstavljanju donijeli su i popratni progra-
mi i dogadaji. Uz ve¢ spomenutu Kristlovu izloZbu, happe-
ninge Vlade Gotovca i predavanje Ladislava Galete, festival
Je ukljucio i promociju knjige 101 godina hrvatskog filma Ive
Skrabala koja se pretvorila u mali briefing iz nacionalne film-
ske povijesti za inozemne znatizeljnike. Osim toga, konzulat
Hrvatske u Trstu i vicekonzulica Nada RuZi¢ organizirali su
retrospektivu Zlatka Grgica i na taj nacin opseZnije predsta-
vili onog autora koji unutar ZG-$kole s vremenom mozda
najviSe dobiva na specifi¢noj teZini.

Moida je preuzetno tako redi, ali pogled na hrvatski film na-
kon Trsta nee biti isti. Tr$¢anski dvojac dao je pocetni poti-
caj hrvatskoj filmskoj struci (koliko je god malobrojna) da
jos jedanput pogleda i prou¢i nacionalnu filmsku bastinu
koju poznajemo stereotipno, uvijek preko istih desetak na-
slova. Preduvjet za to jest da ne moramo vise iéi u Trst gle-
dati nacionalni film. Domacoj publici i ljubiteljima filma
mora se omoguditi da vide hrvatski film. SuviSno je i reéi da

sada nije tako. Hrvatski film tek se stidljivo probija ne tele-
viziju koja muku muéi kako da izvuce iz nacionalne tradici-
je filmove u kojima nece biti Bate, LjubiSe i Rade, u kojima
nece biti sotonizirani ustaSe, glorificirani komunisti, koji
nece biti partizanski, koji nisu koprodukcija na jugoslaven-
skoj razini... nakon tolikih ogranienja, na kraju ostaje malo.
Najapsurdnije je $to i to »malo preostalog« u Hrvatskoj malo
prikazujemo i malo poznajemo, o ¢emu svjedodi i ¢injenica
da nam je Trst otkrio (ili nas podsjetio) na puno zaboravlje-
nih vrijednosti. T dalje, ¢ini se, po svoj film moramo putova-
ti u Trst kao nekad po rebatinke i teflon tave.

A po tom istom Trstu rado pljujemo. Doista je neugodno
promatrati kako su neke hrvatske institucije polubojkotirale
AAC i povremene medijske harange, a istodobno ovisiti o
Trstu kad je rije¢ o upoznavanju naseg vlastitog filma. U po-
litickoj paranoji neki su spremni zaboraviti Tr§¢anima sav
istrazivacki, izdavacki i prikazivacki trud oko hrvatskog fil-
ma samo zato jer nam se ne svida biti u drustvu s Bosanci-
ma. Nakon AAC 1999. valjda viSe ne¢e moéi biti tako, jer su
Tr$¢ani napravili posao za koji im moZemo biti zahvalni.
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Sergio Grmek Germani
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S druge sirane Kamenitih vraia’

Prema rije¢ima Mihovila Pansinija — koji osim $to je ekspe-
rimentalist, otorinolaringolog i filmski teoretitar, jo$ je i
znatizeljan gledatelj najrazli¢itijih filmova — Kre$o Golik,
Ante Babaja i Zvonimir Berkovi¢, ta tri veterana hrvatskoga
filma, pod starije su dane snimili tri »zaklju¢na« autobiograf-
ska filma, Vilu Orbideju (1988.), Kamenita vrata (1992.),
odnosno Kontesu Doru (1993.). Dok su sva tri djela nastala
u posljednjim godinama jugoslavenske Hrvatske, potonja su
dva, spletom povijesnih okolnosti, prerasla u prve znacajni-
je filmove nove Hrvatske. Dotle je Golik — koji je umro
1996. uvazen kao klasik hrvatske kinematografije — svoju
djelatnost posljednjih godina Zivota skromno sveo tek na
priloge televizijskim reklamama. Ako se Berkoviéev film, na-
stao kao televizijska serija, doima veoma u skladu s njegovim
shvacanjem scenarijske kinematografije, te ako se Golikov
film ¢ini eklekti¢kim zaklju¢kom fantasticarske tradicije hr-
vatske knjizevnosti, Babajina Kamenita vrata bliza su tro-
mom meandriranju negoli njegovim blistavim rjeSenjima, ali
mogu se pohvaliti da nose ime po onim kamenitim vratima
koja, kao pomalo tajnovit ostatak zagrebacke utvrde, uveli-
ke razotkrivaju intimniju narav hrvatske kinematografije. To
ime gotovo je oksimoron, u kojem je otvor vrata ($to vodi u
prazninu ili prema nekoj stvari, SV]edno) suprotstavljen &vr-
sto¢i kamena. Kao §to vrata, kao i svi otvori, omogucavaju
prolazak u oba smjera, tako i hrvatska kmematograﬁ]a ima
u Zagrebu srediSte koje je i Zeljeno, ali i mimoilaZeno na
putu po nacionalnom teritoriju. Postoji, naime, linija slavon-
skog filma (Sremec), dokumentaristi¢ka tradicija Zagore (od
Nikole Babica do Zorana Tadi¢a), s dinarskim produzetkom
u Krsti Papi¢u; tu je prije svega i znacajna dalmatinska pro-
dukcija u Splitu, gdje jedna druga vrata — zlatna, srebrna i
zeljezna Dioklecijanove palade — nude nove otvore: uska
vrata (prema naslovu Martin¢eva filma) a svejedno veliki
otvor, ulazak u svijet.

Recimo odmah da smo tijekom ovih mjeseci istraZivanja hr-
vatske kinematografije dobrano podlegh njezinim draZima.
Cak i podruda njezinih neizvjesnosti i slabosti prizivaju
snazne motive, §to filmsku produkeciju ¢ini u punom smislu
»kinematografijom«. Jo§ dok je hrvatski film bio dijelom ju-
goslavenskoga filma, s preplitanjima dalekoseZnijim od onog
§to se danas priznaje, danas se ¢ini o¢itom njegova onda$nja
volja za individualno$¢u, za strukturalnim granjanjem, za
spregom osobitosti (inventivnosti na mnogim filmskim po-
ljima od dugometraznog do kratkometraznog filma, ekspe-
rimentalnog i animacije, te snaznih li¢nosti u svakome od
njih), osobitosti koje se tesko pomiruju sa serijskim izradci-
ma ili s produkcijskim kontinuitetom. Podjednako je o¢ito i
estetsko htijenje ove kinematografije, koje se moZe pratiti
kroz tako razli¢ite fenomene kao $to je djelovanje zenitiste
Marijana Mikca u Hrvatskom slikopisu, ili uloge »netran-
sparentnih« direktora fotografije poput Mileti¢a, Tanhofera,
Pintera, pa Zivka Zalara, Gorana Trbuljaka, itd. Ocita je i
spremnost Zanrovskog prihvacanja mnogih stvaralackih ni-
zova, pa je, paradoksalno, ¢ak i festival ekpserimentalnog
filma dobio ime GEFF, Festival Zanr filma, na temelju nazi-
va »Zanr filme, izraza kojim se netko posluZzio da oznadi ek-
sperimentalni film kao nerazvrstivo podrugje izmedu doku-
mentarca i igranog filma. To se estetsko htijenje otkriva i u
pojavi povezanosti sa slikarstvom, ili karikaturom i stripom.

Ovom retrospektivom nismo Zeljeli ostvariti dokumentarni
pregled cijelog tog zasebnog svijeta, ve¢ je ona pokusaj da
mu bar djelomi¢no poveZzemo odrednice. Svima nam je po-
znata dosada$nja djelatnost Alpe Adrije, koja je u svojoj pr-
voj godini, 1989., prikazala hrvatsku retrospektivu, sa zna-
¢ajnim dokumentacijskim katalogom, a sljede¢ih godina na-
stavila pratiti i pojavu novijeg hrvatskog filma. Mogli smo se
dakle, u Zelji da predstavimo samo neprikazane filmove,
oglusiti na potrebu za opéom dokumentacijom (medu osta-

Ovo je uvodni tekst u opsezan dio festivalskog kataloga (Alpe Adria cinema, incontri con il cinema dell’europa centro orientale, x edizione, Trst, 1999)

posvecena retrospektivi hrvatskog filma. Zahvalju

ujemo Sergiju Grmeku Germanij ju, koji je s Milom Lazi¢, uz opsezna prethodna istraZivanja, pripre-

mio program, na dozvoli da objavimo njegov tekst Katalog je dvojezi¢an (na tah;anskom i engleskom), a osim Grmekova teksta, u hrvatskom bloku
objavljeni su slijedeci tekstovi: Onde dell’altra riva/Croatia predgovor Sergia Grmeka Germanija i Mile Lazi¢, Un cinema che usciva dalla guerra i Pro-
fessione operatore di guerra Nikole Tanhofera, Il signor Marjanovié. Un cienasta apolitico in una cinematografia politicizzata Ive Skrabala, Rudolf
Sremec e il documentario i Un classico del cinema croato: Golik Zorana Tadica, La solitudine nei film di Ante Babaja (nije naznacen autor), Conver-
sazione con Branko Bauer. Ne okredi se sine (iz monografije Branko Bauer, urednik Nenad Polimac), Il cinema sperimentale in Croazia Hrvoja Tur-
kovic¢a, GEFF ovvero Genre Film Festival Mihovila Pansinija, Makavejev su Pansini, DuSana Makavejeva, Per un possibile inizio di un discorso sulla
topologia filmica Mihovila Pansinija, Nelle catacombe della civilta croata: storia segreta del Kino Klub Zagreb Tomislava Gotovca, Ivan Ladislav Ga-

leta (vastita biofilmografija); L'arte di Kristl: antologia critica (kompilacija); Z

Zlatko Grbi¢ e la scuola di animacione di Zagabria Joska Marusica, I di-

eci anni della »Filmoteka 16« e ’Element-Film Mate Kukuljice, I FAS, anche come alternativa Vlade Skarice, Martinac su Martinac ¢ il Kino Klub
Split i Kuéa na pijesku (La casa sulla sabbia)(appunti dell’autore), Ivana Martinca, Sommari e progetti della rivista »Film« Sergia Grmeka Germanija;

i najzad detaljna filmografija filmova u programu.
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Bino oko galebovo (N. Babi¢, 1973.)

lim, autori starog panteona, poput Mimice, Bulajic’a Hanze-
kov1ca bili su ve¢ predstavljeni, a isto tako i znacajan dio
Zafranov1cev1h Vrdoljakovih, Grlicevih, Zizicevih i Papice-
vih filmova, te gotovo ¢itav izbor >>k1351ka« koji se posljed-
njih godina ponavlja na raznim medunarodnim smotrama
hrvatskog filma). Omoguéeno nam je samostalno uéi u trag
krajnjim dosezima hrvatskoga filma, uz punu suradnju Hr-
vatske kinoteke, Ministarstva kulture (koje je pristalo po-
novno otisnuti kopije dva izabrana filma), Hrvatskog film-
skog saveza, produkcijskih kuéa, autora, kriti¢ara i povjesni-
Cara koji su nam ponudili svoje sugestije i ostavili nam slo-
bodu da ih sami procijenimo. Povijesni tekstovi poput onih
Ive Skrabala (njegova se povijest hrvatskog filma za vrijeme
festivala pojavila u novom izdanju), Hrvoja Turkoviéa (glav-
nog urednika Hrvatskog filmskog ljetopisa), Ante Peterli¢a
(¢ija je Filmska enciklopedija riznica dragocjenih informaci-
ja), Vjekoslava Majcena i drugih, bili su nam vodi¢ima u tom
istrazivanju, kao i zbirke filmskih ¢asopisa, od Filmske kul-
ture do, posebice, kratkotrajnog i presudnog iskustva Filma,
s &¢jim smo urednikom Nenadom Polimcem, kroz nekoliko
susreta, produzavali istrazivacki duh te publikacije. Bili smo
izuzetno otvoreni za razumijevanje novih vrijednosti, novih
panteona, bez prisile da ih prihvatimo (kao $to je na primjer
Belanov dugometrazni film), ali ¢esto smo u njima prepo-
znavali to¢nu intuiciju pa je na izvjestan nacin i promicali:
tako smo se na primjer kod Babaje, umjesto na ve¢ predstav-
ljenu Brezu (utemeljenu na djelu Slavka Kolara), mogli usre-

-

- £

dototiti na razdoblje suradnje sa Slobodanom Novakom;
naglasili smo Bauerovu eklekti¢ku Zivotnost kao i fantastic-
nu snagu redatelja Tanhofera. Podjednaka je uloga velikih si-
neasta Marjanovié¢a i Sremca, pocevsi od njihove kratkome-
traine produkcue koja jo$ nije u dOVOl]nO] mjeri opéeprihva-
¢ena. Ali vazno ]e da smo sa sugovornicima mogli komuni-
cirati, da je nasa raspitivacka zainteresiranost za hrvatski
film naisla na razumijevanje. Zeljeli smo prodi sva podrugja
hrvatskog filma, uklju¢ujuéi i opéeprihvacenu tradiciju ani-
miranog filma, neprestano nastojeéi da ne stvaramo zidove
izmedu razli¢itih tipova filmova, nego da ih promatramo
kao dijelove jedinstvene kinematografije. Nase je istraZiva-
nje svakako djelomi¢no. Stoga ovaj katalog ne valja &itati
kao sveobuhvatnu dokumentaciju, nego kao svojevrstan
produZetak smotre koji se dotie i nevidljivih dijelova (»ka-
takombi hrvatske kulture«), ili pak dijelova zanemarenih s
nade strane (fenomen produkcije FAS-a koji se Sezdesetih i
sedamdesetih godina pridruzuje s naro¢itom konzistentno-
§¢u povijesnom Jadran filmu i Zagreb filmu).

Umjesto da se prihvatimo preuranjenog povijesno-kritickog
usustavljanja hrvatskog filma, radije ¢emo sada iznijeti neko-
liko opaski o programima u koje se uoblicio izbor. Branku
M. Marjanoviéu (progr. 1) valja viSe nego ikad priznati ulo-
gu prvog velikog majstora hrvatskog filma. Njegova tragic-
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na osobnost najbolje se je ostvarila kroz »prirodnjacki doku-
mentarac« o Zivotinjskome svijetu: te bi filmove vjerojatno
trebalo promatrati u sklopu neserijalizirane »serijec (premda
se je i on, kao i krhki Grgi¢ na podru¢ju animacije, ogledao
u televm]skOJ seriji). Cudesni lisi&ji bijeg, ribe kO]lh »nemac
(kaze glas koji ih progoni) ali koje se munjevito iznova uka-
zuju u Jugoatlantiku (zadivljuje ve¢ fantasti¢na geografija sa-
mog naslova), te surovi filmografski zakljucak u djelu Nema
milosti (gdje je jedini optimizam ¢injenica da »Zivotinje ne
glume«), smjestaju Marjanoviéa sasvim blizu velikih ranih
dokumentaraca Roberta Rossellinija.

Dokumentarci Rudolfa Sremca (progr. 1-16) krecu iz soci-
jalnog, Cesto iz ambijenta njegove Slavonije. No i ovdje se
namece osjeCaj smrti i Zelja da se nju izbjegne. Filmski ne-
krolog Vrijeme Sutnje djelo je izuzetnog senzibiliteta, a ne-
mirni Ljudi na tockovima nadmasuju Cak i slavu tog doku-
mentarnog remek-djela. Izmedu Sremca i Marjanovica uba-
cili smo jedan dokumentarac Stasenka (progr. 1), koji kreée
iz one tradicije amaterskog filma $to je rekonstruira Petekov
kratkometrazni film, ali koji svoj najbolji trenutak nalazi u
postamaterskom razdoblju transparentnog dokumentarca.

Kreso Golik (progr. 2-3), tako otvoren za komediju, u ne-
kim se svojim filmovima pokusao oteti snazi melodrame tra-
zedi radije socijalne veze. Film Zivjeti od ljubavi, koji polazi
od jednog navoda iz Love Story, da bi potom bio odjekom
Comencinijevog Neshvacenog (snimljeni i izbrisani glas), po-
staje najprije rani crnovalni film (Crne Lokve naziv je sela
prema kojem ]unakln]a putuje iz Zagreba, a godlna je
1973.), da bi zavrsio poput Romea i Julije, ali s junacima
osudenim da ne umru — i u usporedbi s blagom melodra-
mom Arthura Hillera oni su osudeni na razdvojenost bez
smrti. Pet godina kasnije, Ljubica, sa svojom »zaljubljenom«
junakinjom, ostavlja moguénost ljubavi u prostoru nepriop-
ive neizvjesnosti.

Ante Babaja (progr. 3-4-V9) u svojim je najboljim trenuci-
ma autor silne privlatnosti. Taj redatelj, koji potpisuje krat-
kometrazni film naslovljen Tijelo, ¢ini se da je opsjednut mo-
guénoséu da preobrazbe koje tijelo na kraju doZivljava ne
dovedu do epifanije nego do nistenja unutar neceg nezivog.
Pogrebno prenoSenje cijevi u Mirisima, kao i trenutak u Iz-
gubljenom zavicaju kad junak osjeti kao da se udvostrucio
kroz bezimene kosti, primjeri su koji otkrivaju veliku kine-
matografiju.

U djelu Branka Bauera (progr. 5-6-V21) moglo bi se raditi
o pretezanju profesionalnosti eklekti¢koga tipa, kad upravo
izmjenjivanje uspjeha i poraza i kod gledatelja i kod kritike
ne svjedodi o odredenoj neizvjesnosti kojoj se mora pronaci
dublju motiviranost. Medu vrlo raznolikim filmovima oda-
brat éemo Martina u oblacima, zabavnu »komediju na tali-
janski nalin«, te ratnu melodramu Ne okredi se sine, &iji na-
slov odjekuje zavr$nim rije¢ima Bambija, Disneyjeva filma iz
1942., suvremenog, dakle, dogadanjima iz filma. Njime za-
pocinje »noir« odjeljak programa, koji se odnosi na povijest
ustastva, a kojem valja pridruZiti i dva filma $to su ga 1960.
snimili slovenski autori: crno-bijela hrvatska produkcija De-
veti krug Stiglica (i Krese Golika), te Capov X 25 javlja,
smjesten u »okupiranom« Zagrebu koji jako nalikuje na onaj

u kojem je junak Bauerova filma prisiljen sakriti se posto je
pobjegao s vlaka koji bi ga odnio u Jasenovac.

Ali vodedi crnovalni autor hrvatskoga filma jest Nikola Tan-
hofer (progr. 6-7-V8), sa svojim naginjanjem prema nefem
izmedu trilera i fantastike, pri cemu remek-djelo predstavlja
H-8, na kojem je suradivao s Berkoviéem. Tom djelu smje-
$tenom u suvremeno doba (silno uzbibano), a koje se doima
negdje izmedu Powella i Cavalcantija, prikljucuje se Dvo-
struki obrué, koji nas vraca bjegovima iz ustaskoga okruZja i
koji u sinkroniziranoj americkoj verziji (pri ¢emu se bez dalj-
njeg gube neke politicke izostrenosti dijaloga) postaje pravi
klaustrofobi¢ni vestern, ¢iji snjezni obzor predstavlja dodat-
ni obru¢.

Na Zalost, Nikola Tanhofer umro je prije manje od mjesec
dana. Podlegao je operaciji srca radi koje se nasao u istoj bol-
ni¢koj sobi s Dusanom Vukoticem, Cije je srce izdrZzalo jos i
manje. T1]ek0m naih istraZivanja u Zagrebu nismo usp]eh
upoznatl Vukotica, ali upoznali smo Tanhofera (i njegovu
Zenu, montaZerku Rad0]ku) kao i njegovu razoCaranu, ohla-
denu strastvenost koja se razotkriva i u filmovima i u spisi-
ma (u katalogu su objavljene upute ratnim snimateljima iz
1991., nikad objavljene izvan kruga kojemu su bile i namije-
njene, te izvaci iz njegovih sjec¢anja koji su pravcata tajna po-
vijest drugog poraca). Tanhofer je bio i veliki tehnicar foto-
grafije, kao $to, medu ostalima, pokazuje i Vrdoljakov krat-
kometrazni Ivan Lackovi¢ Croata (progr. 2), svojevrstan
Mystere Picasso naivnog slikarstva.

Kada govorimo o crnom valu, vrijedi naznaditi da je 1952.
doslo u Hrvatskoj do cenzure §to je uzdigla prasinu, a koja
se odnosila na Hustonovu Asfaltnu dZunglu. Njezinoj zabra-
ni suprotsavio se Vicko Raspor u ¢asopisu Film. Jo$ i danas

Ljudi na to¢kovima (R. Sremec, 1963.)
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Sretanje (V. Petek, 1963.)

u Hrvatskoj postoji slaba svijest o prisutnosti crnog vala u
domacoj kinematografiji izmedu pedesetih i sedamdesetih,
premda se mnogi mladi danasnu redatelji ogledaju u varija-
cima trilera koje bi povezivanje s tom tradlcuom mozda
osnazilo. Fadil Hadzi¢ (progr. 8-11a) bavio se svim i svacim,
bilo u filmu ili na drugim poljima: kazalistu, knjiievnosti,
novinarstvu..., uredujuéi politicko-satiricke novine i promi-
¢uéi animirani film. Ali u usporedbi s njegovim drugim vrlo
prilagodljivim filmovima, Abeceda straba (1961.) i Druga
strana medalje (1965.) &ine se njegovim istinskim remek-
djelima. Ta dva »mala« HadZi¢eva filma, crna u svom njiha-
nju izmedu ratnih sjecanja i poratnih povrataka, oba sa Zen-
skim likovima koji ispremec¢u radnju (Vesna Bojanié, medu
ostalima, i Judita Han), podsjecaju nas na onaj nezaboravni
Decoinov diptih francuske kinematografije La chatte
(1958.) i La chatte sort ses griffes (1959.).

Da je u svemu tome prisutno naginjanje crnome, te da upra-
vo crna boja ustaske odore i svijeta jesu jedan od njegovih
moguéih terena, razotkriva i Galicevo hrvatsko-slovensko
djelce Crne ptice (progr. 9).

U crnovalnom odjeljku stiZemo zatim do dimenzije kriti¢-

kog dokumentarca s Krstom Papicem, ciji f11m Kad te moja
dugometraznog Kad mrtvi zapjevaju. Dimenzija regional-
nog dokumentarca uzvisuje se u cenzuriranom Binu, oku ga-
lebovom Nikole Babica, u kojem ponavljano ime filmskog
junaka i odve¢ nalikuje na pobjedonosno »Tito, Tito«. Niko-
la Babi¢ autor je, medu ostalim, i zanimljivog filma Okolo
nje, okolo nje (oko bocarske kugle, ali i oko sanjanoga Zen-
skog tijela).

U drugoj polovici $ezdesetih i prvih sedamdesetih, i u Hr-
vatskoj se radao novi film, a uklju¢ivao je autore poput Pa-
pi¢a, Kljakovéa i Ivande (progr. V11), ali uz izuzetak odli¢-
nih Lisica (progr. V10) to strujanje nema snagu otkrivenu u
drugim kinematografijama. No negdje polovicom sedamde-
setih pojavljuje se naociti prvijenac Rajka Grli¢a Kud puklo
da puklo (progr. 10), velika moderna komedija u kojoj od-
nos izmedu improvizacijske igre junaka Mladena Budiscaka
i Jagode Kaloper, te podjednako zaigrane strogosti fotogra-
fije Zivka Zalara, silno zabavlja, pa se moZda radi i o najbo-
liem Grli¢evu filmu. Medu mnogobrojnim likovima mikro-

kozmosa toga filma (od starca koji pjeva sjetnu pjesmu, §to
nas podsje¢a na najbolju scenu iz Zafranovicevih Vecernjih
zvona, pa do Ljiljane i Gordane Vukadinovié, blizanki iz va-
rijetea) istiCe se to dvoje odli¢nih glavnih junaka, a Jagoda
Kaloper, koja nas ocarava i u Lisicama, Makavejevljevom
WR-u i drugdje, odigrala je ovdje jednu od svojih najboljih
uloga, i to u razdoblju u kojem ¢e postupno smanjivati svo-
je filmske nastupe da bi se u vecoj mjeri posvetila slikarstvu,
iz kojeg se nedavno vratila filmu u ulozi scenogratkinje.

Mozda i po prvi put poku$avamo u ovom programu sagle-
dati prostor animacije i prostor eksperimentalnosti kao je-
dinstven prostor (progr. V5). Neki filmovi nastaju upravo
zahvatom na samom filmu, od Termita do Sretanja, koje su
1963. snimili Samec odnosno Petek, a jedan autor koji se
nije bavio crtanjem animiranih filmova, kao $to je Vatroslav
Mimica (progr. 11b), osjecat ¢e veliku sklonost eksperimen-
tiranju, pemda se njegovi proslavljeni igrani filmovi danas
doimaju manje privlaénima nego u svoje vrijeme.

Vrlo je pak zanimljivo kako se Duan Vukoti¢ (progr. 11b.
V5) iz animacije, u koju je uplovio iz karikature, pomaknu-
o prema kratkometraznom igrano-animiranom filmu (nje-
govi ¢e pak dugometrazni filmovi biti daleko manje zani-
mljivi). Najsretnijim trenucima ¢ine nam se Mrlja na savje-
sti, &ju dramatizaciju potpisuju Marko Babac, Vuk Babi¢ i
Dejan Durkovié, i Opera cordis, s insertima Zenskog tijela
koje je snimio Oktavijan Mileti¢, dok je Igra gotovo nasta-
vak odli¢ne Izgubljene olovke, Skubonjinog srednjometraz-
nog igranog filma za djecu, uznemirenog promisljanja prav-
de i osjecaja krivice. Vratimo se Vukoti¢u. Slavni Surogat
doima se njegovom poetlckom teorijom o odnosu izmedu
zbiljskih i nacrtanih likova, a i u sasvim animiranim filmovi-
ma, poput Velikog straha i Osvetnika, javlja se opsjednutost
razlomljenim (Zenskim) tjelom. Tih godina animacija antici-
pira znatan crni nemir, kao $to to dokazuje isprva cenzuri-
rani Mimicin Samac.

Ali u tim animiranim filmovima zanimljiv je Citav svemir
ispreplitanja kreativne reZije, crteza, scenografije i animaci-
je, s redateljima poput Mimice, Kostelca, Vunaka, koji su —
bili oni i crtadi ili ne- brojni suradnici, a zatim i autori, po-
put Marksa i JutriSe, Kolara, Grgica, Dovnikovica, Dragica,
Zaninoviéa, itd. Mnoge vrlo zanimljive stvari ostale su silom
prilika izvan izbora: od triptiha kratkih filmova iz 1965.
(Zaninovicev Zid, Dragiceva Elegija, Dovnikoviceva Cere-
monija) do, u uzem smislu, figurativne struje Boureka, Stal-
tera i Lonlari¢a, a onda i Dragicevih crtanih »dnevnikac.

Zadr7ali smo se medutim na zanimljivim pocecima brace
Neugebauer (progr. 11-V6), s Walterom Neugebauerom
koji i fizi¢ki nalikuje na Walta Disneyja; oba brata imaju za
sobom zavidnu stripovsku produkciju. Remenarova serija
kratkometraznih filmova naslovljena Volite li strip?, na 7a-
lost prekinuta nakon tri filma, dokumentira stripove Walte-
ra Neugebauera, veterana Maurovica i Dragica (predvideni
su bili jos i Vukoti¢, Dovnikovié¢ i Grgi¢). I mladi autori po-
put Marusica, um]etnlckog direktora Zagreb filma i autora
vilo o¥troumnih tekstova o njegovoj povijesti, ili pak Zimo-
niéa, prelaze granice izmedu filma i stripa.
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U osvrtu na poletke zagrebackog crtanog filma nismo htjeli
medutim zanemariti ni Gasparoviéev film (progr. VS), ni
opCaravajuéi lik Zlatka Grgiéa, obozavatelja Texa Averyja,
Chucka Jonesa i prvih ostvarenja Hanne i Barbere.

Prosireno je uvjerenje, koje i nije sasvim pogresno, da se Za-
grebacka $kola crtanog filma u vecoj mjeri posvetila njego-
vanju mainstreama, metaforicki opcinjenog s jedne strane
Miroom a s druge Steinbergom, negoli njegovanju prekora-
Cenji. U trenutku kad je sjajna tradicija ameri¢kog crtanog
filma (ne samo diznijevskog) medunarodno proplamsavala
kroz Averyja i Jonesa, a naokolo nicale $kole &ija su struja-
nja silno nalikovala na ona kanadske, ¢ehoslovacke i druge s
vrlo nagla§enom individualno$éu ruskih apolita (medu njima
Tagatz Ce sti¢i upravo u Hrvatsku, dok ¢ée se ostali obresti u
beogradskom stripu, ali mislimo prije svega na totalnu ani-
maciju ¢iji vrhunac predstavlja Aleksejev, dok Ce iz Ceske sre-
dine scenarist Macourek izvrsiti utjecaj na Golika — a zatim
na autora poljskog podrijetla), Zagreb film uspio je umaknu-
ti ekstremnoj osobnosti Vlade Kristla, ¢lana skupine Exat 51
(s Piceljom, Srnecom i RaSicom), koja ¢e 1953. odrzati svo-
ju povijesnu izlozbu. Tragovi koje je on ostavio u hrvatskoj
animiciji oznacavaju njezine vrhunce, kao §to je to Robert
Benayoun o$troumno uvidio u dosjeu Lanimation en 1963
(u Positifu br. 54/55). Osobito je Don Kihot jedinstven film,
u kojem se Citav jedan svijet pretvara u animiranu sliku $to
u njoj gubi svaku odredenost (progr. 12). Ali Kristla pozna-
jemo i kroz njegovu njemacku produkciju koja se kreée u
smjeru posvemasnje umjetnicke autarhije- anarhue, prelazec1
put od Balzaca i Cervantesa do Baudelairea i glazbe: ima u
Obrigkeitsfilmu trenutak revelacijske povezanosti s kinema-
tografijom Straub-Huilleta, radi uklanjanja napetosti kroz
produljenu prisutnost Zivog, nemirnog, uzdrhtalog golog ti-
jela.

Utemeljitelj zagrebacke avangarde Dalmatinac je Pansini.
On pripovijeda da mu je ideja o odredenim eksperimentima
dogla kad je vidio da ono $to je na nekom lije¢nickom sku-
pu bilo najavljeno kao film o odredenoj operaciji pocinje be-
skona¢nim nizom redova. Uobi¢ajena je tvrdnja da su Pansi-
nijevi filmovi prekomjerno programski, te da se duh njego-
vog GEFF-a ostvario u Petekovim djelima. Istina je da u ovi-
ma i danas osjeamo izvjesnu draz eksperimenta, sa Zenskim
licima i tijelima, od Ksenije Filipovié-Beki¢ (progr. V5) do
Srne Vukovi¢, koja postaju samim filmom.

No Pansinijev teorijski erotizam (progr. V1) i njegovi proce-
si »fiksacije«, kako ih naziva autor, nezaobilazni su i veZu se
uz Pansinijevu fizicku prisutnost $to tako nalikuje na Zavat-
tinijevu verbalnu Zestinu (»ali govorili su mi da nalikujem na
De Sicu«). Kinematografija »fiksacije« koja se produljuje
kroz tijelo proplamsava narocito u Gotovca (progr. V2-V3).
Za Gotovca film predstavlja istinsku sveukupnost Zivota i ne
mozemo ne diviti se proizvoljnosti kojom u Stevensovom
Mjestu pod suncem prepoznaje apsolutno remek-djelo, $to
¢e nadahnuti Bressonove esejisticke filmove.

Zagrebacka struja te kinematografije, koju je ograni¢avajuce
nazivati eksperimentalnom (moZemo li se vratiti nazivu
»zanr film«), doZivljava sljede¢i uspjeh u djelu Galete, koji
je neke od svojih filmova ostvario u koprodukciji sa studijem

Scusa signorina (M. Pansini, 1963.)

Béle Balazsa. On je s madarskoga preveo i ¢arobnu knjigu Fi-
lozofija vina, enciklopedista Béle Hamvasa. Njegovi filmovi
(progr. 13 — V3) silni su vizualni i zvu¢ni uzleti, a dodatno
ih progiruju biljeznice ili obrazlaganja pred plocom.

Sva ta hrvatska »eksperimentalna« kinematografija ne pred-
stavlja tek sastavni dio medunarodnih strujanja koja od po-
vijesne avangarde vode do americkog undergrounda (sve do
Snowa kojeg anticipira Gotovac), nego je sastavljena i od
opsesija koje su u vecoj mjeri povezane s kinematografijom
koja izlazi iz eksperimentalnog podrucja. Kod Martinca ée,
kao $to ¢emo vidjeti, u srediStu biti Dreyer i Bresson, ali i
Kubrick, koji ée, narocito svojim eksperimentalnim gorosta-
som 2001, utjecati i na tog splitskog autora, i na Galetu, i na
bosnjackog Komosara koji danas djeluje u Hrvatskoj (a koji
Kubricku posvecéuje svoj Dome, slatki dome). Zanimljivo je
pak da je djelo Orsona Wellesa, koji je tako esto djelovao u
Hrvatskoj (progr. V7) i ¢iji Proces sadrzi jedan od najljepsih
proboja Zagreba u film, izazvalo tek rubno zanimanje te ki-
nematografije.

U novije vrijeme Ivan Faktor (progr. V4), koji djeluje u Osi-
jeku, u srediste je svoje kinematografije postavio Langovo
djelo i povezao ga sa svojim mladenacim doZivljajem pri gle-
danju Rancho Notoriousa, u kojemu se triput (zbog Cega se
dugo pitao je li dobro ¢uo) spominje ime jednog od likova,
Faktora, kojega u filmu medutim ne vidimo.

U toj su kinematografiji vrlo o¢ite polarnosti aleatori¢nosti i
kontroliranosti. Nase prijestupni¢ko ukljudivanje programa
neautoriziranih projekcija (progr. 16) Zeli dakle prkositi po-
trebi autora da gospodare vlastitim djelom. Martinac, koji
do krajnjih razmjera Zeli nadzirati javna prikazivanja sv0]1h
filmova, ne uspijeva tu ukl]ucm Ljetni solsticij (niti izvrsni
Fokus, Ubrzan]e Uska vrata) i dopusta nam jedino da ga po-
gledamo u studiju. Zajedno smo vidjeli i kratkometrazni Za-
franovicev film koji je on montirao. Vlado Kristl radije bi da
Kradu dragulja ne uklju¢imo u njegov program pa smo ga
pogledali zasebno, a uslijedio je kratkometrazni film, djelo
jednog drugog pripadnika Exata 51. Istra je promidzbeno
djelo koje Marjanovi¢ ne potpisuje i zato je izdvojeno prika-
zan kao izuzetan dokument (sa Sremdcevim tekstom i Mileti-
¢evom fotografijom). I upravo nas Rudolf Sremec molio da
u njegov program ne uklju¢imo film O prvom planetarnom
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Pravac (T. Gotovac, 1964.)

summitu i Anatomiju ljubavi, pa ¢emo ih takoder pogledati
zasebno, uvjereni u njihovu ljepotu, a narocito o¢arani mon-
tazom koja u potonjem filmu objedinjuje najeroti¢nije tre-
nutke jugoslavenskog filma takvom tanko¢utno$¢u da u An-
ticevom Svetom pesku (koji potjece iz 1969.) smjesta nalazi
svoju cilinu tocku. Zeljeli smo se dakle suprotstaviti cenzu-
rama autora i zakljuditi ih jednim od onih kratkometraznih
ostvarenja Zagreb filma koja su doZivjela zabranu (usprkos
formalnom odobrenju: vrijedi to i za Babiéevo Bino, oko ga-
lebovo i Barci¢evu Devalvaciju jednog osmijeha, do¢im odo-
brenje nije dobio BenazZiéev Zameteni trag koji je pocetkom
sedamdesetih prilicno nezgrapno nazna¢io muzejske krade
od strane rezima). Kreljin Recital razotkriva veliku cenzur-
sku tupost i u svojoj se razdraganosti i Tanhoferovom foto-
grafskom koloritu razotkriva kao jedini kineski mjuzikl
ostvaren u Jugoslaviji.

Split-screen trebao je biti zasebnim pododjeljkom ove retros-
pektive jer $kola predvodena Martincem, koja je u Kinoklu-
bu Split okupila autore poput Vjekoslava Nakica, Ante Ver-
zottija, Ranka Kursara, Martina Crvelina, prvog Zafranovi-
¢a i druge (bez Stasenka), zasluzuje medunarodni uvid. Na
zalost, radi se o osammilimetarskim filmovima koji i dalje
Cekaju na sustavno prebacivanje na 35 mm, a izvornici su
ve¢ postali vrlo lomljivi.

Moramo se dakle zadovoljiti dokumentaristickim gledanjem
jednog Verzottijevog remek-djela (progr. VS5) i usredotociti
se na Martinca koji je snimao i na 16 i 35 mm, prvo u Beo-
gradu (vec smo lani vidjeli prekrasno Lice), a zatim u Splitu,
gdje se ukljucio i u plodno stvaralastvo Marjan filma $to je
kasnije propalo. Uz to je Martinac, autor totalne kontrole
(kao $to je vidljivo i iz njegovih autofilmografija), uskratio i
prikazivanje svojih tridesetpetmilimetarskih crno-bijelih fil-
mova, Cekajudi da upotpuni svoju »seriju« pretiskom osam-
milimetarskih crno-bijelih. Opsjednutost serijom u Martin-
Cevu je opusu izuzetno prisutna i Kinoklub Splzt ponio je
njezine otiske, serijama nekoliko autora kao §to je Sedmolo-
gija, filmom k0]1 potpisuje nekoliko autora (svaki po minu-
tu) kao $to je 666 koji je bio stoti i pretposljednji film te pro-
dukcije, te na podjelu samih Martin¢evih filmova na serije.
Danas on rijetko gleda filmove, ali prati neke televizijske se-
rije. Martinac se kreée u obzorju najuzviSenije kinematogra-
fije pa Most posvecuje Bressonovom Un condamné d mort
s’est échappé, a Lutke Dreyerovom La passion de Jeanne

d’Arc.

Ali s Dreyerom je u bliskoj vezi njegovo filmovanje: u osam-
milimetarskom Armagedonu ili kraju motiv pisma, pisanoga
teksta, podsje¢a na Dreyera i Murnaua, dok histerija u Iz-
gnanstvu odzvanja Vampyrom.

U Martinca posebni su i tekstovi posvete pa upuéujemo na
njegovu rekonstrukciju onoga iz Kude na pijesku (ne moze-
mo pak da da ne uputimo i na neko nase buduée istraziva-
nje njegovih filmova i poetske aktivnosti). Njegovo posljed-
nje kratkometrazno ostvarenje, prvi njegov film u novoj Hr-
vatskoj, zavr§ava posvetom »naSim pokojnicima«. Izlaz je
pak posveéen Kubricku, a Martinéeva potreba za kontrolira-
njem ima §tosta zajednickog s tvorcem filma 2001, djela koje
je u nekim pogledima ponovljeno u Kuéi na pijesku (slike i
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Pismo (I. L. Galeta, 1993.)

fotografije, rucak, zavr$nica). Martinac izmedu ostalog pri-
zelikuje prodaju svog dugometrainog djela inozemstvu, ne
bi li tako izmedu ostalog pobolj$ao i zvu¢ni dio. Dominaci-
ja montaZe (koja za Martinca mora biti »u kvadrat«) bila bi
ogranicena jedino kada autor, pored kontrole prostora (on
sam odludio je nastaniti se u Splitu na broju 1 u ulici posve-
¢enoj filmskom pioniru Josipu Karamanu), ne bi uocavao i
vremensku, glazbenu stvarnost filma. A njegovo odbijanje
narativne kinematografije ne iskljucuje izbijanje prica i stra-
sti iz svake filmske slike, nalik na one koje, na tragu Laure-
la i Hardyja, »stoje na mjestu« u Babajinim Putokazi stoje na
mjestu, ili kao »pravci« (Pravac) Gotovca koji na svako ispi-
tivanje reagiraju: Kuda idemo, ne pitajte.

Prijevod: Igor Grbié
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Filmogrdfija hrvaiske

kiive na

festivalu Alpe-Adria Cinema

Cjeloveéemiji igrani filmovi

Babaja, Ante
MIRISI, ZLATO | TAMJAN / Jadran film, Zagreb, Kinematografi, Zagreb : 1971. —
IZGUBLJENI ZAVICAJ / Jadran film, Zagreb : 1980. —

Baver, Branko_
NE OKRECI SE SINE / Jadran film, Zagreb : 1956. —
MARTIN U OBLACIMA / Jadran film, Zagreb : 1961. —

Golik, Kreso
ZIVJETI OD LIUBAVI / Croatia film, Zagreb : 1973. —
LJUBICA / Croatia film, Zagreb : 1978. —

Grlic, Rajko
KUD PUKLO DA PUKLO / Jadran film, Zagreb : 1974. —

Hadzi¢, Fadil
ABECEDA STRAHA / Jadran film, Zagreb : 1961. —
DRUGA STRANA MEDALJE / Jadran film, Zagreb : 1965. —

Ivanda, Branko 5 .
GRAVITACIA, ILI FANTASTICNA MLADOST CINOVNIKA BORISA HORVATA /
Jadran film, Zagreb : 1968. —

Kristl, Vlado
OBRIGKEITSFILM / Realfilm, Germany : 1971. —

Martinac, lvan
KUCA NA PUJESKU / Marjan film, Split : 1984/85. —

Papi¢, Krsto
LISICE / Jadran film, Zagreb : 1969. —

§kuboniu, Fedor
IZGUBLJENA OLOVKA / Zora film, Zagreb : 1960. —

Tanhofer, Nikola
H-8 / Judran film, Zagreb : 1958. —
DVOSTRUKI OBRUC / Jadran film, Zagreb : 1963. —

Kreatkometraini (igrani i dokumentamni)
filmovi

Babaja, Ante
PUTOKAZI STOJE NA MJESTU / Zagreb film, Zagreb - 1964. —
CUJES LI ME / Zagreb film, Zagreb : 1965. — m. Brani$ Lida
TUELO / Zagreb film, Zagreb : 1965. —
CUJES LI ME SAD / Zagreb film, Zagreb - 1973. —
CEKAONICA / Zagreb film, Zagreb : 1975. —

Babi¢, Nikola
BINO, OKO GALEBOVO / Zagreb film, Zagreb : 1973. —

Berkovi¢, Zvonimir
MOJ STAN / Zagreb film, Zagreb : 1962. —

Gali¢, Edvard
CRNE PTICE / Most, Zagreb; Viba film, Ljubljana : 1967. —

Golik, Kreso
JOS JEDAN BROD JE ZAPLOVIO — PREGLED Br. 3 / Jadran film, Zagreb
1948. —

Krelja, Petar
RECITAL / Zagreb film, Zagreb : 1972. —

Marjanovi, Branko
ISTRA / Filmsko poduzece DFJ, Zagreb, Direkcija za NR Hrvatsku : 1945. —
NEMA MILOSTI / Zagreb film, Zagreb : 1962. —
LISICA / Zagreb film, Zagreh : 1964. —
JUGOATLANTIK / Zagreb film, Zagreb : 1968. —

Papic, Krsto .
KAD TE MOJA CAKIJA UBODE / Zagreb film, Zagreb : 1969. —

Remenar, Josip,
STARI MACAK / Jadran film, Zagreb : 1977. —
POVRATAK STAROG MACKA / Jadran film, Zagreb : 1979. —
GLADNI KRALJ — TARZANOVIM STOPAMA / Jadran film, Zagreb : 1980. —
TUPKO / Jadran film, Zagreb : 1981. —

Sremec, Rudolf
GOVOR POKOLJENJA / Zagreb film, Zagreb : 1957. —
LJUDI NA TOCKOVIMA / Zagreb film, Zagreb : 1963. —
NESTALI VLAKOVI / Zagreb film, Zagreb : 1966. —
ANATOMIJA LIUBAVI / Zagreb film, Zagreb : 1969. —
VRIJEME SUTNJE / Zagreb film, Zagreb : 1971. —
0 PRVOM PLANETARNOM SUMMITU / Zagreb film, Zagreb : 1981. —

Stasenko, Aleksandar
POSLJEDNJI / Zagreb film, Zagreb : 1972. —

Tadi¢, Zoran
PLETENICE / Zagreb film, Zagreb : 1974. —

Vrdoljak, Antun
IVAN LACKOVIC — CROATA / Zagreb film, Zagreb : 1972. —

Eksperimentalni i filmovi neprofesijske
kinemctogrefije
Budisavljevic, Miso

NEOBAVEZNI POGLED NA SVIJET B4 / Kinoklub Pan, Zagreb : 1969. —
Faktor, lvan . )

FAKTOR, KUSIK, SUSAC, ALEBIC / Ivan Fakior : 1979. —

AUTOPORTRET / Ivan Faktor : 1980. —
FRITZ LANG UND ICH / Ivan Faktor : 1994. —

Galeta, Ivan Ladislav
DVA VREMENA U JEDNOM PROSTORU / Sutjeska film, Sarajevo : 1976./84. —
WAL(L)ZEN / Zagreb film, Zagreb; Baldzs Béla Studio; RTV Zagreb : 1977./89. —
SFAIRA 1985-1895 / Ivan Ladislav Galeta : 1987./84. —
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PIRAMIDAS 1972-1984 / Kiserleti film, Baldzs Bala Studio, Budapest : 1984. —
WATER PULU 1869 1896 / Filmoteka 16, Zagreb : 1987./88. —
PISMO / Ivan Ladislav Galeta : 1993. —

Gotovac, Tomislav )
KRUZNICA / JUTKEVIC-COUNT / Akademski Kinoklub, Beograd : 1964. —
PLAVI JAHAC/GODART-ART / Akademski Kinoklub, Beograd : 1964. —
PRAVAC / STEVENS-DUKE / Akademski Kinoklub, Beograd : 1964. —
KUDA IDEMO NE PITAJTE / Kinoklub Zagreb, Zagreb : 1966. —
OBITELJSKI FILM I / Tomislav Gotovac : 1971. —
OBITELJSKI FILM 11 / Tomislav Gotovac : 1973. —
TOMISLAV GOTOVAC / Tomislav Gotovac : 1996. —

Gotovac, Tomislav, Petek, Vladimir

PRIJEPODNE JEDNOG FAUNA / Kinoklub Zagreb, Zagreb : 1963. —
Grlic, Ljubisa

DONEKLE / Kinoklub Zagreb, Zagreb : 1965. —

Habazin, Andelko
TOCKOVI / Kinoklub Zagreb, Zagreb : 1966. —

Lukas, Ivo
KAP PO KAP DO ZDRAVE KOSE / Kinoklub Zagreb, Zagreb : 1966. —

Martinac, Ivan
MONOLOG 0 SPLITU / Kinoklub Split : 1962. —
MOST / Slavica film, Split : 1977. —
IZLAZAK / Slavica film, Split : 1978. —
IZGNANSTVO / Marjan film, Split : 1979./81. —
LJETNI SOLSTICL) / Marjan film, Split : 1982. —
SVE I NISTA / Marjan film, Split : 1982. —
LUTKE / Marjan film, Split : 1987. —
GRAD U SIVOM / Dalmacija film i video, Split : 1992. —

Mikuljan, Miroslav
DRUGA OBALA / Kinoklub Zagreb, Zagreb : 1974. —

Pansini, Mihovil
BRODOVI NE PRISTAJU / Kinoklub Zagreb, Zagreb : 1955. —
SIESTA / Kinoklub Zagreb, Zagreb : 1958. —
PIOVE / Kinoklub Zagreb, Zagreb : 1959. —
DVORISTE / Kinoklub Zagreb, Zagreb : 1963. —
K3 — CISTO NEBO BEZ OBLAKA / Kinoklub Zagreb, Zagreb : 1963. —
SCUSA SIGNORINA / Kinoklub Zagreb, Zagreb : 1963. —
ZAHOD / Kinoklub Zagreb, Zagreb : 1963. —

Petek, Vladimir
SRETANJE / Kinoklub Zagreb, Zagreb : 1963. — Petek Vladimir
816 — USKI FORMAT: LUTAJU SJENE IZGUBLJENE / FAS-Filmski autorski stu-
dio, Zagreh : 1970. —

Svob, Goran
BJEZI / Kinoklub Zagreb, Zagreb : 1965. —

Verzotti, Anfe
OBJEKTIV / Kinoklub Split : 1966. —

Lafranovic, Lordan

DAN I NOC— PJACA / Zagreb film, Zagreb : 1968. —
Animirani filmovi
Dragi¢, Nedjeliko

TUP TUP / Zagreb film, Zagreb : 1972. —

Feman, Mladen
KRADA DRAGULJA / Zagreb film, Zagreb : 1959. —

Gasparovi¢, Zdenko
SATIEMANIA / Zagreb film, Zagreb : 1978. —

Grgic, Zlatko
POSJET IZ SVEMIRA / Zagreb film, Zagreb : 1964. —
MALI T VELIKI / Zagreb film, Zagreb : 1966. —
IZUMITELJ CIPELA / Zagreb film, Zagreb : 1967. —
KLIZI PUZI / Zagreb film, Zagreb : 1968. —
MACOR MAXI CAT / Zagreb film, Zagreb : 1971./73. —
OPTIMIST I PESIMIST / Zagreb film, Zagreb : 1974, —
PTICA | CRVEK / Zagreb film, Zagreb : 1977. —
PEPELJUGA / Zagreb film, Zagreb : 1979. —

Grgi¢, Zlatko, Godfrey, Bob
LUTKA SNOVA / Zagreb film, Zagreb : 1979. —

Kolar, Boris
OTKROVITELJ / Zagreb film, Zagreb : 1967. —

Kristl, Vlado
DON KIHOT / Zagreb film, Zagreb : 1961. —
RESNI CLOVEK / Viba film, Ljubljana; Realfilm, Germany : 1962. —
DIE UTOPEN / Lux-Film Boris Borresholm, Germany; GKS-Film Karl Schedereit,
Germany : 1967. —
LITERATURVERFILMUNG / Sender Freies, Berlin : 1973. —
DIE LETZTE KLOWN / Vlado Kristl Filmproduction, Germany : 1988. —

Kristl, Vlado, Vrbanic, Ivo
SAGRENSKA KOZA / Zagreb film, Zagreb : 1960. —

Marusi¢, Josko
RIBLJE OKO / Jadran film, Zagreb : 1980. —
NEBODER / Zagreb film, Zagreb : 1981. —

Mimica, Vatroslav
SAMAC / Zagreb film, Zagreb - 1958. —
INSPEKTOR SE VRATIO KUCI / Zagreb film, Zagreb : 1959. —
KOD FOTOGRAFA / Zagreh film, Zagreb : 1959. —

Neugebauer, Walter
VELIKI MITING / Duga film, Zagreb : 1951. —
LAZNI KANARINAC / Zagreb film, Zagreh : 1958. —

Stalter, Pavao, Grgit, Zlatko
PETI / Zagreb film, Zagreb : 1964. —

Vukotic, Dusan
ZACARANI DVORAC U DUDINCIMA / Duga film, Zagreb : 1952. —
OSVETNIK / Zagreb film, Zagreb : 1958. —
VELIKI STRAH / Zagreb film, Zagreb : 1958. —
KRAVA NA MJESECU / Zagreb film, Zagreb : 1959. —
1001 CRTEZ / Zagreb film, Zagreb : 1960. —
SURQGAT / Zagreb film, Zagreb : 1961. —
IGRA / Zagreb film, Zagreb : 1962. —
MRLJA NA SAVJESTI / Zagreb film, Zagreb i Dunav film, Beograd : 1968. —
OPERA CORDIS / Zagreb film, Zagreb : 1968. —

Vunak, Dragutin
MALI VLAK / Zagreb film, Zagreb : 1959. —
COVJEK 1 SJENA / Zagreb film, Zagreb : 1960. —
KRAVA NA GRANICI / Zagreh film, Zagreb : 1963. —

Zimonic, Kresimir
ALBUM / Zagreb film, Zagreb : 1983. —

Animirana serija

PROFESOR BALTAZAR / Zagreb film, Zagreb : 1968.-1969. — Zlatko Grgi¢, Boris
Kolar, Ante Zaninovi¢. — 12x10 min. —

PROFESOR BALTAZAR — II. serija / Zagreb film, Zagreb : 1971.-1972. — Zlatko
Gric, Boris Kolar, Ante Zaninovic. — 13x10 min. —
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PROFESOR BALTAZAR — III. serija / Zagreb film, Zagreb : 1977. — Boris Kolar,
Ante Zaninovi¢. 13x10 min. —

PROFESOR BALTAZAR — IV. serija / Zagreb film, Zagreb : 1978. — Milan Bloze-
kovi¢, Zdenko Gasparovi¢, Zlatko Grgi¢, Pavao Stalter — 20x5 min. —

Reklamni filmovi

Vukoti¢, Dusan
REKLAMNI ANIMIRANI FILMOVI
(Jubilej gospodina Ikla, Djevojka i hrast, Novogodinja Cestitka, Vajda : Kroz ci-
jeli svijet, Varteks : Velika trka, Dva odijela, Kod zubara, Posjet iz svemira, Pa-

rada, Djecja radost, Slijepi mis; Dimnjacar, Na ferasi). — Zagreb film :
1954./55. —

Likovni radovi

Kristl Vlado
KOMPOZICIJA : 1953. — ulje, 356x897 mm
POZITIV 11 : 1959. — ulje, 807x654 mm
NEGATIV 12 : 1959. — ulie, 645x805 mm

VARIJANTA : 1962. — ulje, 807x654 mm
VARIJABILI : 1962. — serigrafija, 700x500 mm
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Alan Bahori¢

UDK: 7.097(497.5)+654.1(497.5)

Hrvaiska televizija — programski

i fehnicki aspekdti

1. Povijesni pregled programskog i tehnoloskog
razvoja Hrvaiske televizije — znacajni program-
ski projekti i tehnoloski razvoj

Malo je medija koji su u svom povijesnom razvoju bili uvje-
tovani tehnoloskim naprektom kao $to je slucaj s televizi-
jom. Radio i televizija kao elektroni¢ki mediji plod su po-
stindustrijskog drustva u kojem su posjedovanje informacija
i njezina brzina postali imperativom dru$tvenog razvoja.

Tehnologki uvjeti za nastanak radija bili su omoguceni veé
poletkom stoljeca, razvitkom beZi¢ne telegrafije, kada se po-
javio 1 koncept prijenosa slika na daljinu mehani¢kim odno-
sno elektroni¢kim putem. MreZa radio postaja u svijetu se
znacajnije pocela Siriti nakon I. svjetskog rata, dok se tride-
setih godina u SAD i Engleskoj eksperimentira s razli¢itim
konceptima mehanicke i elektronicke televizije. U Zagrebu
je prva radio postaja u ovom dijelu Europe proradila veé
1926.

Do 1939. kada je u Zagrebu izvrSen prvi televizijski prije-
nos, napusten je Bairdov mehani¢ki model i nekoliko posta-
ja u Americi i Engleskoj bilo je spremno za eksperimentalno
emitiranje. Drugi svjetski rat zaustavlja razvoj. Kao svaka
nova tehnologija i telev121]a je zahtllevala velika inicijalna
sredstva za istraZivanja i 1Zgradn]u mreZe, tako da moderno-
komercijalno doba televizije poénje od 19435. Velike radijske
kompanije poput BBC-a (British broadcasting company) i
NBC-a (National broadcasting company) u SAD, ujedno su
i pioniri suvremene televizije Ciji su visoki tehnoloski i pro-
gramski standardi i danas uzor mnogim televizijskim kuca-
ma diljem svijeta. U Americi i Europi usporedno se razvijaju
televizijski standardi bazirani na modelu elektronicke anali-
ze 1 sinteze TV-slike — postupak analize odvija se u TV-ka-
meri, a sinteze tj. ponovog pretvaranja el. signala u sliku, u
TV-prijamniku. U Americi je najprije razvijen sustav NTSC
koji je nesto skromnijih mogucnosti od kasnijeg Europskog
PAL-a (i podvarijante SECAM), ali je omoguéio brii prela-
zak na emitiranje u boji, tako da su mnoge americke TV po-
staje emitirale program u boji ve¢ sredinom pedesetih, u vri-
jeme kada se u vecini europskih driava tek uvodi eksperi-
mentalni televizijski program.

1956. je godina pocetka televizijske ere u Hrvatskoj. Preu-
zevsi europski PAL sustav vrSe se prva pokusna emitiranja, a
iz poduzeéa Radio Zagreb nastaje Televizija Zagreb. Nave-
dene godme podsletnlk su gotovo polustol]etnog program-
skog i tehni¢kog razvoja televizije u nasoj zemlji.

1.1 Znaéajni programski projekti

Vise od 40 godina rada Hrvatske televizije ogleda se, osim u
redovitoj proizvodnji i emitiranju televizijskih programa, i u
velikim televizijskim projektima. Programski i tehnicki dje-
latnici HTV-a ostvarili su nekoliko velikih projekata koji su
kvalitetom i na¢inom realizacije odjeknuli u europskoj i
svjetskoj stru¢noj javnosti te pridonijeli Sirenju ugleda Hr-
vatske televizije.

COLOMBO 1976. — kako bi se afirmirala aktivnost V. kon-
ferencije Nesvrstanih zemalja, RTZ prenosi konferenciju u
Sri Lanki i u razdoblju od 15 dana proizvodi televizijski pro-
gram za Jugoslaviju i cijeli svijet. U zemlji bez televizijske
djelatnosti, udaljenoj 8.000 km, djelatnici RTZ-a instaliraju
i koriste sloZeni televizijski sustav sastavljen od televizijskih
studija, reportaznih kola, samostalnih televizijskih kamera,
te obraduju i reproduciraju vise od 300 sati televizijskog
programa.

MEDITERANSKE IGRE SPLIT 1979. — sa sjediStem u TV
centru Split RTZ izgraduje slozeni sustav za pokrivanje 22
sporta na 14 razlicitih lokacija u Splitu, Hvaru, Sibeniku, Si-
nju i Makarskoj. U cijelosti ili izvjeStajima prenose se goto-
vo svi dogadaji s Mediteranskih igara za dva programa u Ju-
goslaviji i 16 zemalja koje nastupaju na igrama. Prvi put Te-
levizija Zagreb primijenjuje metode kombiniranih prijenosa
s vi$e borilista.

Z0I1’84. — Zimske olimpijske igre Sarajevo 1984. U sasta-
vu s ostalim JRT centrima, TVZ prenosi hokej na ledu,
umijetni¢ko klizanje i brzo klizanje. TVZ je proizvela oko
50% svih TV signala koji su gledani u vise od 100 TV posta-
ja diljem svijeta.

UNIVERZIJADA 1987. — TVZ je svojim programima i pri-
jenosima s borilista pridonijela medijskom prodoru Zagreba
i Hrvatske u svijet. Cjelokupno pokrivanje te manifestacije
preraslo je tada postojece tehnicke kapacitete TVZ, tako da
su u realizaciju ukljuleni i drugi TV centri iz Jugoslavije.

EUROSONG 1990. — Izboru najbolje pjesme Eurovizije za
1990. domaéin je bila RTZ. Cjelokupna organizacija i teh-
ni¢ka izvedba zbog visokih standarda takvih priredbi bila je
zadaca i izazov koja je odli¢no ostvarena. U tom projektu su
primijenjeni tehnicki noviteti poput viSeslojne tonske posta-
ve, TV kamera na kranu, sloZenog prijenosa s 11 kamera, te
usporednog programa za gledateljstvo u dvorani i televizij-
ski program.
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Generalna proba prijenosa pjesme Euroviziie 1990.

PRVENSTVO EUROPE U ATLETICI-SPLIT 1990. — Posli-
je Olimpijskih igara to je najvece sportsko natjecanje u svije-
tu. Atletika, kao najsloZeniji sport, zahtijevala je u realizaci-
ji ¢ak 46 kamera, pet samostalnih reZija, Sest reportainih
kola i sloZeni PRESS servis za brojne akreditirane novinare.
Ostvaren je do tada najveéi u Jugoslaviji komentatorski su-
stav sa 72 komentatora radija i televizije iz svih zemalja Eu-
rope, Japana, Australije i drugih prekomorskih zemalja.

DOMOVINSKI RAT 1991.-1995. — Velikosrpska agresija
na Hrvatsku i okupacija veéeg dijela teritorija stavili su dje-
latnike HRTV-a pred do tada najvedi i najtezi zadatak. U si-
tuaciji kada je veliki broj odasilja¢a i repetitora bio zauzet ili
unisten s c1l]em uvoden]a mformatlvne blokade i psiholos-
kog rata, najosnovnije je bilo sacuvati barem ]edan televm]-
ski i rad1]sk1 program kao najbrZe sredstvo izvje$éivanja i uz-
bunjivanja gradanstva. Unato¢ velikim gubicima u tehnici i
ljudstvu (brojni ranjeni i poginuli novinari, snimatelji i teh-
ni¢ko osoblje, nastradali su upravo zato $to su njihove vije-
sti 0 agresiji na Hrvatsku bile najubojitije oruzje), HTV je
uspjela Citavo vrijeme Domovinskog rata pravodobno izvje-
§¢ivati gradane Hrvatske o svim vaznim dogadanjima, ali i
posebnim programom »Za slobodu« podié¢i moral i vjeru u
onim trenucima kad je Hrvatskoj bilo najteze. Slanjem vla-
stitih priloga, te pruZanjem servisa brojnim inozemnim no-
vinskim ekipama, HTV je dobila vaznu medijsku bitku u
borbi za medunarodno priznanje hrvatske neovisnosti.

POSJET PAPE IVANA PAVLA II. HRVATSKOJ 1998. —
Drugi posjet Svetog Oca Hrvatskoj u listopadu 1998. jedan
je od najvecih programskih i tehnologkih pothvata u povije-
sti Hrvatske televizije. Djelatnici HTV-a pokrili su sa neko-
liko desetaka reportaznih kola, samostalnih kamera i vise-
strukih linkova (na fiksnim punktovima prolaska Pape, iz
helikoptera i automobila) sva vazna dogadanja za trodnev-
nog boravka u Zagrebu, Mariji Bistrici, Splitu i Solinu. Pro-
izvedeno je viSe od 30 sati programa i vrSen servis za brojne
akreditirane novinare i TV ekipe koje su preuzele sliku i go-
tove priloge. Na projektu su angaZirani brojni novinari, ko-
mentatori i dodatno tehni¢ko osoblje iz podru¢nih TV cen-
tara. Sli¢an projekt realiziran je i 1994. za jednodnevnog Pa-
pina boravka u Zagrebu i prijenosa Sv. Mise sa Zagrebackog
hipodroma.

1.2 Tehnoloski razvoj

— 15. svibnja 1956. na dan 30. obljetnice Radio Zagreba,
proradio prvi televizijski odasilja¢ na Tomislavovu domu
na Sljemenu.

— 7. rujna 1956. emitiran prvi izravni televizijski prijenos
— svecano otvorenje Zagrebackog velesajma.

— 29. studenog 1956. pocelo redovito emitiranje eksperi-
mentalnog programa Televizije Zagreb u Jurisi¢evoj 4.

— 12. svibnja 1957. emitiran prvi izravni televizijski $port-
ski prijenos s nogometne utakmice. Pocela s radom prva
televizijska reportazna kola (tvrtke Marconi) s trima ka-
merama i prijenosnim vezama za sliku i zvuk (linkovi)

1958. televizijski pogoni sele u Subicevu ulicu 20.

1962. Pocinje s radom prvi veliki TV studio u Radnic-
kom domu i uvodi se tranzistorska tehnologija. Prvi puta
putem satelita preuzet dio inozemnog programa.

1966. Na Sljemenu je postavljen prvi UHF odaéil]'aé sna-
ge 10 kw preko kojeg pocinje eksperimentalno emitiranje
Drugog programa Televizije Zagreb; povremeno u boji.
Programe TVZ tada emitira 15 odaSilja¢a ukupne snage
52 kw.

1968. Prenosedi Festival zabavne glazbe iz Opatije, TVZ
prvi put emitira taj program uZivo u boji.

1972. Pocinje redovito emitiranje Drugog programa Te-
levizije Zagreb.

1975. TVZ prelazi na emitiranje programa u boji i pusta
u rad TV centar u Miramarskoj ulici (SBF). Pocelo emi-
tranje dnevnih informativnih emisija »Kronike« i »Zagre-
backe panorame« u sklopu programa ravnomjernog in-
formiranja o zbivanjima u regionalnim, opéinskim i grad-
skim sredinama (danas Zupanijskim centrima) Zagreba,
Osijeka, Rijeke, Splita, Varazdina, Bjelovara, Siska, Kar-
lovca i Gospica.

1976. Otvaraju se podruc¢ni TV studiji u Rijeci i Osijeku.
Programe TVZ emitira 75 odasiljaca i pretvarata ukupne
snage 173 kw.

1977. Televizija uvodi sustav elektronickog novinarstva.

1979. Prigodom Mediteranskih igara otvara se podru¢ni
TV studio u Splitu.

1988. Proizvodnja televizijskog programa objedinjuje se
u cijelosti u novom TV domu, u kojem su se pojedini di-
jelovi pustali u pogon ve¢ od 1983. Pocinje eksperimen-
talno emitiranje Treéeg programa Televizije Zagreb.

1990. Pocinje radom odasiljacko prijemna satelitska sta-
nica postavljena na prostoru novog TV doma. Time su
stvoreni uvjeti za emitiranje vlastitog satelitskog progra-
ma. Prema zakonu koji je Hrvatski drzavni Sabor donio
29. lipnja 1990. Radiotelevizija Zagreb preimenovana je
u Hrvatsku radioteleviziju.

— 1992. Pocelo emitiranje satelitskog TV programa analo-
gnom tehnologijom (isprva mehani¢ko prenosenje 1.
programa, a od 1996. vlastita programska shema.)
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— 1995-1996. Obnova opljackanih i unistenih odasiljaca i
repetitora na privremeno okupiranim podruéjima Podi-
zanje pokrivenosti 3. programa na nacionalnu razinu. Po-
jedini djelovi programa emitiraju se u stereo tehnici.

— 1997. Koristenjem Eutelsatova satelita Hot Bird 3, od
11. studenog 1997. HRT emitira tri televizijska i 1. radij-
ski program u digitalnoj tehnologiji.

— 1998. planirano dovrsenje 1. faze izgradnje IV. studijskog
bloka TV doma.

2. Organizacijski usiroj Hrvaiske radio-televizije
(zakonska regulativa, programi i redakcije, razmjena progra-
ma, satelitska stanica, odasiljadi i veze, Dom HTV-a, Centar
za studij programa, Informatika HRTV-a, Odjel za planira-
nje i razvoj novih tehnologija.)

2.1 Zakonska reguledtiva

Prema odredbama Zakona o Hrvatskoj radio-televiziji koji
je 30. 06. 1990. donio Hrvatski drZavni Sabor, osnovana su
3 javna poduzeéa: Hrvatski radio, Hrvatska televizija te
Odagiljai i veze HRTV-a. Oni su se temeljem ¢lanka 6. Za-
kona o HRTV udruzili u sloZzeno poduzece Hrvatska radio-
televizija. Svrha tog udruzwan]a jest osigurati ]edmstvo su-
stava proizvodnje, emitiranja i prijenosa radijskih i televizij-
skih programa. Svaki medq (radio i TV) emitira po 3 progra-
ma koji se f1nanc1ra]u iz pretplate Osim pretplatom dio
sredstava se osigurava ustupanjem programa u svrhu marke-
tinga (EPP-ekonomsko propagandni program).

Zakonom su odredene programske obveze HRTV-a. Svi ra-
dijski i televizijski programi duzni su sadrajno istinito,
objektivno i pravodobno izvjes¢ivati javnost o politickim,
gospodarskim, kulturnim, Sportskim i drugim dogadanjima
u Hrvatskoj i u svijetu. U programima nije dopusteno zastu-
pati stajaliSta pojedine politicke stranke ili neka druga poje-
dina¢na stajali$ta, a duznost svakog novinara jest postavlja-
nje i provodenje nalela novinske etike, pluralizma ideja i
svjetonazora, te snosljivosti u svim javnim raspravama. U
odredbama Zakona je navedeno da se ne smiju emitirati
emisije koje bi mogle Stetiti odgoju djece i mladezi, a EPP
poruke ne smiju zauzimati viSe od petine programa. Radi
ravnopravnog zastupanja i predstavljanja politickih stranaka
i drugih organizacija, za trajanja predizbornih kampanja, za-
konodavac je posebnim aktima i propisima, odredio nacin,
vrijeme i ulestalost pojavljivanja politickih stranaka u infor-
mativnim emisijama i osiguranje jednakih uvjeta za obavlja-
nje politickog marketinga.

2.2 Izmjene i dopune zakona o HRT-u

Zastupnicki dom Hrvatskog drzavnog Sabora izglasao je 15.
03. 1996. Zakon o izmjenama i dopunama Zakona o Hrvat-
skoj radioteleviziji. Najznalajniji razlog za donoSenje Zako-
na bila je promjena dotada$njih oblika upravljanja i rukovo-
denja, te uskladivanje pojedinih akata s novim Zakonom o
trgovackim drustvima.

U prvom koraku, zakonodavac je ocijenio najZurnijom po-
trebom razgraniciti ovlasti medu upravljackim tijelima, te
uspostaviti hijerarhiju upravljanja i odgovornosti i na taj na-

Dom Hrvatske televizije

¢in omoguditi bolje organizacijsko ustrojstvo i povecanje efi-
kasnosti sustava. [zmjene i dopune Zakona odnosile su se
na: promjenu broja ¢lanova i na¢in imenovanja vije¢a HRT-
a, ukinuée Upravnog odbora i uspostavu Uprave HRT-a i
ustrojstvo Nadzornog odbora HRT-a.

— Ukinut je Upravni odbor HRT-a i uspostavl]ena Uprava
HRT-a. Clanove Uprave imenuje i razrjeSuje Nadzorni
odbor na prijedlog predsjednika Uprave. Predsjednik
uprave je i direktor HRT-a, a imenuje ga i razrjeSuje Hr-
vatski drZavni Sabor.

— Nadzorni odbor HRT-a ima 5 ¢lanova, bira ga Sabor, a
zadaéa mu je nadzor poslovanja i zakonitosti rada u
HRT-u. Nadzorni odbor duzan je podnijeti Saboru mi-
Sljenje o izvjeSéu Uprave HRT-a i miljenje o Statutu
HRT-a kojeg donosi Uprava i daje na potvrdu Hrvatskom
drzavnom Saboru.

— Radi utjecaja javnosti na radijske i televizijske programe
od drzavnog znacaja utemeljeno je Vije¢e Hrvatske radi-
otelevizije koje, u skladu sa zakonskim propisima, utvr-
duje programsko usmjerenje HRT-a i ocjenjuje njegovo
ostvarivanje.

Uz temeljni zakonski akt kojim je osnovana i po kojem
HRTV posluje (Zakon o HRTV-u iz 1990), poslovanje naci-
onalne televizijske i radijske kuce reguliraju i dva posebna
zakona: Zakon o telekomunikacijama i Zakon o javnom pri-
opcavanju. U vrijeme pisanja ovog diplomskog rada u sabor-
skoj proceduri je i prijedlog novog zakona o HRTV-u i vise
prijedloga privatizacije 3. odnosno 4. televizijskog programa
za koji je rezervirana frekvencija, ali bez potrebne infra-
strukture odasiljaéa i veza.

2.3 Programii i redakdije (programske sluibe,
teletekst i Internet)

Osnovni oblik Hrvatske televizije jest radna jedinica. NiZi
oblici su odjeli, odsjeci ili sektori, redakcije, sluzbe i pogoni.
Cetri su radne jedinice: program, produkcija, tehnika i za-
jednicke sluzbe. Program se sastoji od odjela unutar kojih je
rad organiziran po redakcijama i sluzbama ovisno o vrstama
programskih zadataka, te od osjeka, odnosno sektora tzv.
produkcije informativnog programa, koji obavlja poslove
planiranja, kontrole, organiziranja i realiziranja proizvodnje
programa. U HrvatskOJ televiziji za sve informacije objavlje-
ne u programima HTV-a odgovoran je glavni i odgovorni
urednik. U sklopu radne jedinice ’Program’ nalaze se odjeli
informativnog, umjetnickog, dokumentarnog, obrazovno-
znanstvenog, zabavnog i sportskog programa, programa re-
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ligijske kulture, satelitskog programa, stranog programa i
programskih sluzbi, te sluzbe za izobrazbu kadrova (novina-
ri HTV) pri glavnom uredniku HTV-a.

— Informativni program HTV-a sastoji se od 11 redakcija:
dnevni program s dopisni$tvima, DESK informativnog
programa, unutarnja politika, vanjska politika, gospodar-
stvo, kultura, mozai¢ne emisije IDP-a (Informativno do-
kumentarnog programa), regionalni programi, program
za nacionalne manjine, redakcije vanjskih TV studija i do-
pisnistvo, teletekst i Internet.

— Umjetnicki program se dijeli na redakcije dramskog pro-
grama, programa ozbiljne glazbe i programa za djecu i
mladez.

— U dokumentarnom programu nisu organizirane posebne
redakcije-jedinice.

— Obrazovni program sastoji se od redakcija znanosti i
obrazovanja i $kolskog programa.

— Zabavni program se sastoji od redakcija zabavnoglazbe-
nog programa, kontakt programa i kviz emisija i mozaik
emisija.

— U sklopu sportskog programa ne utvrduju se posebne re-
dakecije.

— Program religijske kulture sastoji se od redakcija religij-
skog informiranja i religijskih emisija i prijenosa.

— U satelitskom programu koji nema posebnih redakcija,
koncipiraju se, prirpemaju i ureduju emisije i prilozi za
emitiranje putem satelita.

— U odjelu stranog programa obavljaju se poslovi koordini-
ranja i evidentiranja cjelokupne nabave i emitiranja stra-
nog programa, nabave i odabira filmskog i serijskog pro-
grama, te evidentiranje prava koristenja i prava na repri-
zna emitiranja sveukupnog programa strane proizvodnje.
U odjelu se ne organiziraju posebne redakcije.

— Odjel programskih sluzbi sastoji se od sluzbi koordinaci-
je i prezentacije programa, prijevoda, sluzbe za jezik i go-
vor i spikerske sluzbe.

— Radnu jedinicu produkcije ¢ine odjeli snimanja, obrade i
reprodukcije, te odrZavanje tehnicke opreme.

Odasilja¢ Srd: sruden u ratu 1991./92. i novoizgraden 1995./96.

— Teletekst HRT-a.

lako relativno mlad medij, teletekst HRT-a priblizava se 10
obljetnici redovitog emitiranja. Od svog pokusnog emitira-
nja, kada su mnogi s nevjericom promatrali »novine na tele-
vizorue, teletekst danas zajedno s Internet stranicama HRT-
a ¢ini jezgro suvremenog elektronickog komuniciranja. Za-
hvaljuju¢i primjeni novih tehnologija, televizija sve vise po-
staje medij dvosmjernog komuniciranja (0das1l]atel] i prima-
telj informacije u mogucnosti su zamijeniti svoje uloge). Da-
nas teletekst mogu pratiti gledatelji opremljeni prijamnicima
s TX dekoderima na sva tri programa HTV-a. Teletekst stra-
nice (prema podacima iz 1996. vise od 600 stranica), dono-
se informacije i sadrZaje iz unutarnje i vanjske politike, spor-
ta, gospodarstva, kulture, te zabave. Tijekom dana i nodi in-
formacije se neprestano dodaju i mijenjaju, dosezui broj in-
tervencija u stranicama veéi od tisucu u 24 sata.

Internet stranice HRT-a (http://www.hrt.hr) sadrZe vijesti in-
formatlvnog programa radija i televizije, mogucnost prace-
nja u Zivo 3 radijska i televizijska programa, te razlicite ser-
visne informacije poput pretplate na pracenje digitalnih sa-
telitskih programa, satelitskih frekvencija i sl.

2.4 Razmjena programa

Hrvatska radio-televizija kao bivsi ¢lan JRT-a jedan je od su-
osnivata Europske unije za radiodifuziju (EBU), a preko
EBU je postala i redoviti promatraé u afri¢koj, arapskoj i
azusko pac1f1cko1 uniji. Kada je rije¢ o medunarodnoj raz-
mjeni vijesti HTV je redoviti kontributor satelitskim mreza-
ma poput CNN-a, World reporta, SKY-a, Super Channela,
Eurosport i drugih zemaljskih stanica.

Za te potrebe formirana je posebna jedinica medunarodnih
poslova i razmjene programa za prodaju i kupnju domacéih i
stranih priloga, emisija, filmova, serijala i drugih program-
skih sadrzaja.

Hrvatska televizija je od 1990. povezana s vlastitom satelit-
skom stanicom, a od 1992. putem satelita EUTELSAT II F3
svakodnevno emitira analogni satelitski program za inozem-
stvo.

U prvo vrijeme, taj svojevrsni 4. televizijski program je me-
hanicki prenosio 1. program HTV-a. Od 1996. program
emitira izbor iz sva tri programa upotpunjen arhivom. Tu su
i namjenske informativno-zabavne emisije koje Hrvate izvan
domovine imaju kao svoju posebnu ciljnu skupinu.

2.5 Sertelitska stanica Zagreb

Svladav§i mnogobrojne administrativno-politicke zapreke
unutar Jugoslavije, Televizija Zagreb (Hrvatska televizija) us-
pijeva dobiti sve dozvole za izgradnju satelitske stanice. Za-
preke su proizlazile iz ¢injenice da je to bila prva satelitska
stanica izvan sustava PTT-a u cijeloj Europi, a namijenjena
isklju¢ivo potrebama radija i TV, te vlasnistvo HRTV-a od-
nosno radiodifuzne organizacije ¢lanica Eurovizije. Inicijati-
va i planiranje poceto 1987. prolongirano je dugotrajnim
administrativnim zaprekama do sredine 1989. kada je pot-
pisan ugovor s japanskim koncernom NEC. Stanica je sveca-
no otvorena 4. svibnja 1990. a ve¢ sljedeéi dan TVZ je pre-
nosila Pjesmu Eurovizije 1990. koja je odrzana u Zagrebu, a
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koju je pratilo oko milijardu gledatelja. Stanica omoguéuje
da se istodobno $alju dva i primaju tri televizijska programa,
te prijam jednog radijskog programa u okviru sistema Euro-
radio. Stanica je predana u stalni najam konzorciju Eurovi-
zija, a osim programske i tehni¢ke pogodnosti za HRTV, do-
nosi i znatnu materijalnu korist. Sredstva uloZena za nabavu
i izgradnju (cca 8,5 g.) biti ée vracena do kraja 1998., a dalj-
na eksploatacija ¢e donositi izravnu dobit javnom poduzeéu
HRTV.

2.6 Digitalna setelitska televizija

Uprava HRT-a je 1997. odlucila pokrenuti projekt satelit-
skog emitiranja u digitalnoj tehnologiji. To omoguéuje emi-
tiranje svih triju TV i L. radijskog programa preko jednog sa-
telitskog transpondera umjesto jednog analognog TV i radij-
skog programa. To znali da su sadrZaji programa koji se
emitiraju preko EUTELSAT Hot Bird 3 satelita, istovjetni
programima emitiranim preko zemaljskih mreza HRT-a. Si-
gnal koji se prima u Europi, na Bliskom istoku i u sjevernoj
Africi, bolji je nego prija$nji analogni, pa je za kvalitetan pri-
jam signala u Europi dovoljna antena promjera od samo 70
cm. Osnovna znalajka digitalnog nadina emitiranja progra-
ma putem satelita je u tzv. DVB-S MPEG-2 sustavu. Ta teh-
nologija omogucuje da se preko jednakog kapaciteta satelita
emitira, umjesto jednog analognog TV programa, do osam
digitalnih programa jednake kvalitete.

Digitalni signali HRT-a dodatno su zasti¢eni sustavom kodi-
ranja VIACESS radi zastite autorskih prava prilikom emiti-
ranja stranih filmova i sli¢nih proizvoda izvan granica Hr-
vatske.

Taj sustav ¢e omoguditi bolju kvalitetu prijama satelitskog
programa, ali i pruZiti alternativni prijam signala u onim po-
drugjima nase zemlje gdje klasi¢ni sustav odasiljaca i repeti-
tora nije potpuno razvijen ili to onemogucuje konfiguracija
terena, umjesto konvencionalnih antena — satelitske antene
s reciverima i dekoderima. Tim se HTV potpuno priblizuje
europskim i svjetskim trendovima digitalne proizvodnje,
obrade i emitiranja programa §to je tehnoloski skok uspore-
div s prelaskom na emitiranje u boji (eksperimentalno veé
od 1966. stalno od 1975).

2.7 Odasiljaci i veze

Prijenos i emitiranje programa Hrvatske televizije i radija
obavlja javno poduzece »Odasiljadi i veze Hrvatske radio-te-
levizije«. Uz tu primarnu funkciju, poduzeée obavlja poslove
razvoja radio-difuznih mreZa, izgradnje objekata za prijenos
i emitiranje programa te njihova odrzavanja.

Prvi odasilja¢ koji je 15. svibnja 1956. emitirao program
imao je snagu samo 0, 05 kw, da bi ve¢ sljedece godine bio
zamijenjen deset puta jaéim odasilja¢em. Godine 1966. TVZ
je na Sljemenu u vlastitom objektu postavila prvi UHF oda-
Silja¢ preko kojeg se eksperimentalno, povremeno u boji,
emitira Drugi program. Gradnja druge mreZe odasiljaca po-
Cinje sedamdestih godina, a istodobno se grade i dopunske
mreZe pretvara¢a za prijam programa u naseljima koja su
zbog konfiguracije terena u sjeni prema odasiljatima.

SRSl :
Dnevnik — sredignja informativna emisija HTV-a

Eksperimentalno emitiranje Treceg programa pocelo je u
svibnju 1988. kada je pocela i nadogradnja sustava odasilja-
¢a za taj program. Danas je kvalitetan prijam Prvog progra-
ma osiguran za 94% stanovnika Hrvatske, a Drugog progra-
ma za 93% stanovnika.

2.8 Dom Hrvaiske radiotelevizije

Nakon $to se niz godina selila iz neadekvatnih i adaptiranih
prostora razbacanih po raznim dijelovima Zagreba, HRTV
se smjestila u TV-domu na sjevernoj obali Save. Televizija se
u potpunosti preselila 1988. g., a radio 1995.

Na gradevinskoj ¢estici od 40.000 m* u posljednjih 15 godi-
na niknuli su objekti koji su svojom arhitekturom danas je-
dan od simbola Zagreba.

Cjelokupan TV-dom planiran je po naelu izgradnje niza
objekata pojedinih funkcija televizije i radija s mogucnosti-
ma razvoja kroz visegodisnje razdoblje. Trenutatno su u po-
gonu tri objekta. Prvi je pusten u rad 1983. i sadrZi dva te-
levizijska studija povrsine 350 m* i 250 m’, te radne prosto-
rije scenografije. Funkcionalno je organiziran za studijsku
proizvodnju igranih i dokumentarnih programa. Kancelarij-
ski prostori iskoriSteni su za smjestaj redakcija i urednistva
programa.

Drugi objekt ili sredi$nji prostor TV doma, tlocrtne povrsi-
ne 80x80 metara, ima prizemlje i 4 kata (tre¢i odvojeni
objekt je energana). Projektom je zamisljen za sve najvaznije
funkcije televizije i radija.

U prizemlju su ulazni prostori sa svim prate¢im prostorijama
za prihvat zaposlenog osoblja i vanjskih suradnika. Ostatak
prostora zauzima Informacijsko-dokumentacijski centar
HRTV-a (INDOK). Prvi kat objekta je pogonski dio, u ko-
jem su smijeSteni sustavi klimatizacije i energetskog napaja-
nja. Na drugom katu je glavna proizvodnja televizije koja se
dijeli na: televizijski studij informativnog program, najavlji-
vacki studij s reZijama za tri programa, centralizirani uredaj
magnetoskopa, telekina, graficke i tonske obrade, te ured-
niStva informativnog programa. Sredi$nje mjesto na tre¢em
katu zauzima televizijska centrala — srce cjelokupne TV
proizvodnje i centar veza za distribuciju i kontrolu, te emiti-
ranje svih televizijskih programa. Centar veza je povezan s
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posebno izgradenim sredi$njim tornjem visine 100 metara
koji sluzi za smjestaj relejnih veza i odasiljaca.

Na Cetvrtom katu je uprava Hrvatske radio-televizije (uredi
direktora i ¢lanova uprave), te redakcije i studijski prostori
triju radijskih programa.

U tijeku je gradnja Cetvrtog objekta pocetog 1996., tzv. stu-
dijskog bloka s velikim studijima koji ¢e objediniti cjeloku-
pnu studijsku proizvodnju u TV domu (velika studijska sni-
manja do sada su se obavljala u studijima Jadran filma).

2.9. Centar za studij programa (Sluiba gledeatelja
HTV)

Radio i televizija obracaju se milijunima korisnika i presud-
no utje¢u na kreiranje javnog misljenja. U gotovo svim radi-
o-televizijskim sustavima osnivaju se anketno-istrazivacke
sluzbe koje razradenim metodoloskim pristupima prikuplja-
ju podatke o interesima i stajaliStima gledateljstva prema
programu. U HRTV-u odgovore na pitanja o kvaliteti pro-
grama trazi Centar za studij programa. Osnovna djelatnost
centra jesu kvantitivna i kvalitativna istraZivanja gledanosti
pojedinih emisija i programa u cjelini. Prema posljednjim
podacima programe HTV-a svaki dan gleda nesto vise od
80% populacije Hrvatske.

Dvadeset najgledanijih emisija HTV-a 1997.

Naziv emisije Gledanost %
1. Dublin: Eurosong 62,40
2. Dnevnik 52,94
3. Dora 51,10
4. |zbor Miss Hrvatske za Miss Universe '97. 50,80
5. Izbor Miss svijeta '97. 48,59
6. Skrivena kamera (prosjek) 46,01
7. Izbor Miss Hrvatske za Miss svijeta 45,52
8. Pogreb Diane, princeze od Walesa 44,05
9. Smogovci 41,98
10. Poseban program: Vlak za Vukovar 41,90
11. Porin 40,40
12. Program za doCek nove godine 38,88
13. Jarun: Mimohod oruzanih snaga RH 38,50
14. Samson i Dalila, serija 35,79

15. Diana, princeza od Walesa, dokumentarna emisija 35,06

16. Izbor Miss Universe 35,00
17. Ziva istina (prosjek) 34,08
18. Boks: Mavrovi¢-Cantatore 33,68
19. Dosjei X (prosjek) 32,96
20. Zeljka Ogresta i gosti (prosjek) 32,72

Najgledanije su informativno-politicke emisije, igrani sadr-
zaji (filmovi i serijali) te prijenosi $portskih natjecanja. Kako
bi ta komunikacija s gledateljstvom bila dvosmjerna, 1989.

osnovana je sluzba gledatelja Televizije Zagreb. Namjera je
omoguditi gledateljstvu da aktivno sudjeluje u uredivackoj i
programskoj politici televizije. Sluzbi se dnevno u prosjeku
javi 40 gledatelja (uvedena je posebna tel. linija) koji iznose
primjedbe, misljenja i sugestije na televizijski program.
Upravo zahvaljujuéi Sluzbi gledatelja HTV-a uspostavila se
stalna veza s javno$¢u radi boljeg medusobnog izvieséivanja,
razumijevanja i suradnje kao temelja pluralistitkog koncep-
ta javne televizije.

2.10 Informatika HRTV

Hrvatska radiotelevizija medu prvima je u Hrvatskoj pocela
izgradivati suvremeni informacijski sustav podrzan kompju-
torskom tehnologijom jo§ od ranih Sezdesetih godina. Tada
je osnovana jezgra buduée sluzbe za projektiranje informa-
cijskih sustava, a 1965. instalirano je prvo elektronicko ra-
Cunalo GAMMA 30. Razvoj racunalnog informacijskog su-
stava HRTV-a moZemo podijeliti u nekoliko faza:

Od 1965. do 1972. Prva primjena bila je obrada
podataka pretplatnika HRTV-a. Slijedi primjena u
raznim podrudjima ratunovodstva.

I. faza:

IL. faza: Od 1973. do 1982. pocela je prihvacanjem projek-
ta integralnog informacijskog sustava. Slijedi pove-
zivanje do tada izgradenih aplikacija u cjelovit in-
formacijski sustav. U toj fazi pocinje primjena ratu-
nala u televizijskoj dokumentaciji i nekim tehnic-
kim sluzbama. U tom razdoblju HRTV koristi za-
jednicko racunalo UNIVAC 1110 Sveudilisnog ra-

Cunalnog centra.

Od 1983. do 1989. HRTV koristi racunala ICL
ME 29. Nakon konvertiranja aplikacija pretplate,
ratunovodstva, kadrova i dokumentacije, slijedi
projektiranje informacijskih sustava proizvodnje
radijskog i televizijskog programa. U toj fazi podi-
nje koriStenje mikro i ostalih racunala te dolazi do
centralizacije razvoja primjene informaticke tehno-
logije.

Od 1990. do danas. Instalirano je racunalo ICL
SYSTEM 39, prosirena komunikacijska mreza za
prijenos podataka, mreza PC racunala i mreza ter-
minala i radnih stanica. Uz priklju¢ivanje na Inter-
net i izradu vlastitih Internet stranica, te poveziva-
nja podrucnih televizijskih centara i povedanja
obujma teleteksa, dolazi i do znacajnije upotrebe
ratunala u proizvodnji televizijskih i radijskih pro-
grama (primjena digitalne tehnologije), posebice u
koriStenju tzv. nelinearnih (kompjuterskih) AV
montaza.

I11. faza:

IV. faza:

2.11 Odijel Planiranje i razvoj novih tehnologija
HRT-a

Na tragu iskustava odjela za razvoj osnovanog 1965. ustro-
jen je 1994. odjel Planiranje i razvoj novih tehnologija HRT-
a. Taj odjel organiziran je u sklopu radne jedinice Tehnika
Hrvatske radiotelevizije.

Odjel ima zadadu pratiti trendove razvoja novih tehnologija
na podrudju radiodifuzije odosno registracije slike i zvuka,
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proizvodnje televizijskog i radijskog programa, prijenosa vi-
deo i zvu¢nog signala za potrebe proizvodnje i emitiranja
putem odailjackih mreza i satelita, te razvoja odasiljacke
tehnologije. Provode se prezentacije i 1sp1t1van]a najnovije
opreme, izraduju elaborati o primjeni u naSim uvjetima i
predlazu najpovoljnija idejna tehnoloska rjeSenja. Struénjaci
toga odjela sudjeluju u radu medunarodnih stru¢nih organi-
zacija na izradi studija novih tehnologija poput digitalnog
radija (T-DAB), digitalne televizije (DVB), satelitske radiodi-
fuzije i drugo. U odjelu je ustanovljena skupina koja se bavi
GIS-ratunalstvom i izraduje tzv. digitalni model reljefa RH
kao topografsku podlogu za izradu svih proracuna Sirenja
elektromagnetskih valova, tj. pokrivanja podru¢ja Hrvatske
TV i radio signalima.

3. Novinarska skola Hrvaiske televizije —
pregled prediozenih tema i predavaéa

Polazedi od specifi¢nosti televizijskog novinarstva i razvijaju-
¢i vlastiti 1 prepoznatljiviji izvjeStajno-novinski stil, uprava
HTV-a pokrenula je vlastitu novinarsku Skolu. Skola je u pr-
vome redu namijenjena vanjskim suradnicima i djelatnicima
televizije, kao dodatno stru¢no usavr$avanje i specijalizacija
za rad u pojedinim redakcijama i programima. Najveci broj
novinara i urednika HTV-ima VSS fakulteta humanistickih
znanosti: najée$ée smjerova s Filozofskog fakulteta i Fakul-
teta politi¢kih znanosti, novinarstva i politologije.

Predavanja se trenutatno izvode po nastavhom programu
koji je izradila Jasmina Niki¢, voditeljica Sluzbe za jezik i go-
vor HT V-a.

Uvodna predavanja drze direktor HRT-a (I. Mudrini¢), po-
moénik direktora za televiziju (M. Gali¢) i glavni urednik
HTV-a (H. Novak-Srzi¢), koji polaznike obavjeStavaju o
osnovama tehnike, programskih shema i novinsko-televizij-
skih izricajnih stilova koji se danas koriste na Hrvatskoj te-
leviziji.

Razvoj novinarstva kao znanosti, primjena novih tehnologi-
ja i svjetski trendovi u elektroni¢kom informiranju uvjetuju
nuznost kontinuiranog stru¢nog usavr$avanja svih novinara,
posebice urednika programa i emisija koji su najodgovorniji
za prepoznatljivost i kvalitetu programa pojedine televizijske
kuce.

Pregled predlozenih predavaéa i tema
Predava¢ (djelatnici HTV-a) Teme:

Novinar i TV istina (profesio-
nalnost, moralnost, znanje i to-
lerancija kao uvjeti odgovornog
novinarskog rada).

Branimir Bilié

Branko Bubenik Odjel INDOK (multimedijska
sluzba HRT-a za arhivske do-
kumentacijske bibliote¢ne po-
slove).

Branko Erdeljac Sto najéescih pogresaka u jezi-

ku medija

Posebnosti televizijskog izraza,
analiza priloga i montaza

Branko Lenti¢

Damir Matkovi¢ Kratka povijest televizije: ra-
zvoj od 1911. do 1945. ekspe-
rimentalna faza; komercijalna
TV od 1945. do danas. (Poce-
tak televizije u Hrvatskoj. Ko-
mercijalna i javna televizija —
osnovna nacela tih modela; te-

levizije u SAD i Europi...)

Uvod u novinarski rad u infor-

mativnom programu: rad u re-

dakeiji; projekeija TV vijesti ili

TV dnevnika; analiza pripreme
i obrade vijesti u informativnim
emisijama, izrada izvjestaja i re-
portaza.

Mirjana Rakié

O televizijskim vrstama: veze
televizije sa starim i novim me-
dijima.

Zlatan Prelog

Neda Ritz Dokumentalistika na televiziji:
upoznavanje razli¢itih pristupa
i oblika dokumentarnih filmo-
va i serija.

BozZidar Rogi¢ Tehnologija televizije; smjerovi
razvoja TV tehnike i elektro-
ni¢kog novinarstva.

Izravni prijenos (odloZeno emi-
tiranje; izravni prijenos)

Bozo Susec

Televizijski izraz kao spoj slike
i teksta.

Branka Separovi¢
Damir Simunovi¢ Informaticki servisi u pripremi
i realizaciji televizijskih emisija.
Darko Vizek Kontakt-emisije: svrha, organi-
zacija, priprema, vrste kontakt-
emisija.

Pregled nastavnih jedinica vanjskih predavaca:

Tomislav Ladan Tudice u hrvatskom jeziku.

Jeziéni savjetnici i razlikovni
rjecnici.

Nives Opacié

Vera Horvat Pintari¢ Vizualne znacajke televizijskog
medija.

Novinarski stil hrvatskog stan-

dardnog jezika. Hrvatski stan-
dardni jezik i njegove norme.

Josip Sili¢

Ivo Skari¢ Oratorika za novinare HRT-a.

Gordana Varosanec-Skari¢ Kvaliteta glasa, dinamicke oso-
bine, govorni stilovi, urbano

naglaSavanje.

Santa Velerina-Voli¢ i Purda Kova¢ Anatomija i fiziologija
glasovnog sustava.

Iz vrlo opseinog nastavnog plana novinarske $kole HTV-a,
vidljiva je jasna namjera uprave i voditelja da polaznicima —
bududim televizijskim profesionalcima pruZe $to kvalitetnije
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dopunsko obrazovanje i usavrSavanje ovisno o individual-
nim afinitetima i trenuta¢nim kadrovskim potrebama televi-
zije. Koncept predstavlja uravnoteZeni omjer teorijske i
prakti¢ne nastave s naglaskom na prakti¢cnom radu. Posebna
vrijednost novinarske $kole HTV-a leZi u nazo¢nosti brojnih
istaknutih novinarskih imena kojima HTV dijelom i duguje
svoju medijsku prepoznatljivost, a koji svojim znanjem i au-
toritetom mladim novinarskim narastajima prenose ono naj-
vrednije u novinarskoj profesiji — eti¢nost i profesionali-
zam.,

4. Informacijsko dokumentacijska sluzha Hrvert-
ske televizije — INDOK

(osnovne zadade, pohrana dokumenata, organizacijski
ustroj, korisnici, informacijska obrada)

4.1 Osnovne zadaée

INDOK je specijalizirani odjel Hrvatske televizije koji za po-
trebe programa obavlja arhivske, dokumentaristicke, biblio-
teCne i informaticke poslove. On je dio drzavne arhivske
sluzbe i djeluje kao drzavni audiovizualni arhiv za audiovi-
zualne dokumente nastale djelovanjem Hrvatske televizije i
radija. Najveéi znacaj INDOK-a HRT-a jest u trajnom ¢uva-
nju dokumenata od neprocjenjive kulturne i povijesne vaz-
nosti.

Uzmemo li u obzir da su od 1956. na filmskom mediju (16
mm film), te od polovice 60-tih na magnetoskopskim vrpca-
ma razli¢itih formata (17, 2”, U-matic, Betacam) zabiljeZeni
najvazniji politicki i kulturni dogadaji u Hrvatskoj i u svije-
tu, koji se nakon 50-60 godina od nastanka tretiraju kao po-
vijesni, postaje jasno kolika je vaznost u pravilnom ¢uvanju
i ponovnom prijepisu tih dokumenata.

Laboratorijski pokusi provedeni u svrhu istraZivanja trajno-
sti medija izradenih na kemijskoj osnovi (film) pokazala su
da bi filmska vrpca u kontroliranim uvjetima 20% vlage mo-
gla zadrZati svoja primarna svojstva izmedu 800 i 1000 go-
dina. Za magnetne medije (magnetoskopska vrpca) i digital-
ne medije (razli¢iti formati AV diskova i digitalni zapis na
magnetnom mediju) takoder postoje pretpostavke da mogu
izdr7ati viSestoljetno arhiviranje, no to¢ni vijek trajanja tih
zapisa jo$ nije ustanovljen. Praksa je pokazala da filmska
vrpca pocinje gubiti svoja svojstva ve¢ nakon 50-60 godina
§to se osjetno smanjuje u situacijama nepravilnog skladiste-
nja i nekvalitetno izvedene laboratorijske obrade (razvijanje,
fiksiranje, odabir emulzije i sl.). Profesionalni magnetoskop-
ski mediji opéenito su trajniji od amaterskih (npr. VHS
snimka pocet e gubiti svoja svojstva ve¢ nakon 10 godina),
ali i tu uvjeti skladistenja i ponovne reprodukcije mogu skra-
titi trajnost samim fizickim o$teéivanjem. Najvrijedniji zapi-
si se prebacuju na mikrofilmove, a snimke na nove formate
digitalnih medija. Koriste se i tzv. hibridne tehnologije (spoj
nove i konvencionalne tehnologije), ali i uobi¢ajene metode
poput ponovnog kopiranja na nove magnetoskopske i film-
ske vrpce, te izrada tzv. nultih i master kopija.

Poseban problem za sluzbu INDOK-a HRT-a predstavlja ve-
lika koli¢ina video zapisa iz Domovinskoga rata koji su ma-

hom snimljeni na amaterskim formatima (VHS, SVHS, vide-
0 8), pa su time podloZniji starenju i degradaciji kvalitete.

Osnovni zadaci INDOK sluzbe su prijam, selekcija, arhivska
ili dokumentaristi¢ka obrada AV dokumenata, njihova opti-
malna zastita i dugorocno ¢uvanje, te davanje na ponovnu
uporabu tj. emitiranje.

4.2 Pohrana dokumendia

INDOK je multimedijska sluzba jer obraduje i ¢uva konven-
cionalne i nekonvencionalne publikacije, dokumente koji su
registrirani na razli¢itim nosadima, s razli¢itm tehnologijama
registracije. Poseban problem su ¢este promjene televizijske
tehnologije registracije, rezultirajuci novim generacijama AV
dokumenata, koji zahtijevaju za arhivsku obradu nove skupe
uredaje, a korisnici uvijek traze dokumente na novom, re-
centnom formatu.

Odjel INDOK je nastao iz »Centra za dokumentaciju Radi-
otelevizije Zagreb« koji je osnovan 1963. Najstariji foto do-
kumenti potjecu iz 1956. kada je s radom pocela TVZ, za-
tim slijede dokumenti na 16mm ¢/b filmu, a 1963. pocinje
se s registracijom videodokumenata na magnetoskopima od
2 inCa.

Danas arhivski fond INDOK-a ima 350.000 filmskih doku-
menata, 135.000 video dokumenata (naslova) te 30.000 fo-
tografija.

Uz fono arhivu od 5.000 naslova, INDOK sadrzi novinsku
dokumentaciju od 4 milijuna ¢lanaka. Najveéi dio tih doku-
menata je pohranjen na 16 mm mikrofilmu, dok je oko
7.000 dokumenata digitalno arhivirano. Biblioteka sadrzi
oko 30.000 knjiga i publikacije te jo§ 10.000 stru¢nih ¢aso-
pisa. Posebna cjelina su i godi$njaci RTVZ/HRT-a, interne
publikacije, pravilnici i sl., te ¢lanci iz drugih tiskovina o ra-
zvoju i povijesti televizije koji su ujedno literatura za gradu
ovog diplomskog rada.

4.3 Organizacijski usiroj

U odjelu INDOK-a djeluje osam specijaliziranih sluzbi:

1. Audiovizualni arhiv — sluzba prima i arhivski obraduje
AV dokumente nastale djelovanjem televizije. Emisije odre-
dene za Cuvanje pregledavaju arhivisti i sve relevantne po-
datke upisuju u bazu podataka.

2. Arhiv informativnih emisija — sluzba prima, arhivski
obraduje i daje na uporabu AV dokumente nastale u infor-
mativnom programu.

3. Postprodukcijska dokumentacija — kroz meduarhive fil-
ma, video i stranog tranzitnog AV materijala organizira i
kontrolira distribuciju AV dokumentacije u proizvodnji pro-
grama, te izdaje iz arhivskih spemi$ta dokumente za upora-
bu. 4. Fonoteka — sluzba nabavlja, dokumentacijski obradu-
je i daje na uporabu fono dokumentaciju potrebnu za proi-
zvodnju programa.

5. Novinska dokumentacija — sluzba prati dnevni tisak i pe-
riodiku. Arhivisti odabiru i indeksiraju relevantne novinske
Clanke, koji se zatim snimaju na mikrofilm ili digitalno arhi-
viraju nakon skeniranja.
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6. Informacijsko referalna sluzba — sluzba daje informacij-
sku podrsku svim servisima INDOK-a u suradnji s odjelom
Informatika HRT. Tu se klasificiraju i indeksiraju dokumen-
ti, zatim se podaci unose u baze podataka. PretraZivanje baza
podataka omoguceno je korisnicima u internoj mreZi

HRT-a.

7. Sluzba pripreme i kontrole — sluzba daje tehni¢ku podrs-
ku svim sluzbama INDOK-a gdje su u uporabi razliciti slo-
zZeni tehnicki uredaji. Korisnicima se omogucuju pregledi
odabranih arhivskih dokumenata prije uporabe, a specijalisti
kontroliraju tehnicku kvalitetu AV dokumenata i prate stu-
panj njezine degradacije starenjem.

8. Biblioteka — specijalizirana stru¢na biblioteka, koja sadr-
71 knjige i strucne Casopise potrebne programskom i tehnié-
kom osoblju.

4.4 Korisnici

INDOK je sluzba poluotvorenog tipa, namijenjena ponajpri-
je potrebama Hrvatske radio-televizije. Dijelovi INDOKA-a

su integrirani nakon preseljenja radija u RTV dom na Prisav-
lju. Osim zaposlenicima HRT-a, uslugama INDOK-a koriste
se znanstveni istrazivaci i studenti, dok je ostalima pristup
omogucen nakon odobrenja njihova pismenog zahtjeva, te
naplate tehnicke usluge presnimavanja dokumenata i autor-
skih prava.

4.5 Informacijska obrada

U sklopu integralnog informacijskog sustava HRT-a djeluje
informacijski podsustav INDOK-a. Projekt ARTIS (Arhiv
Radija i Televizije Informacijski Sustav) izradili su 1978. Z.
Kurjan, D. Gluhak i B. Bubenik, a 1979. je u SRCU demon-
strirana baza podataka o arhiviranim filmovima u TV arhi-
vu Televizije Zagreb.

Do 1998. je kompjutorskom obradom obuhvaéeno vise od
80% AV dokumenata, pa se INDOK HRT-a po tom kriteri-
ju nalazi medu 3 najbolja TV arhiva u Europi. Voditelj samo-
stalnog odjela INDOK danas je dr. Branko Bubenik.
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4.1

Prema podacima HTV-a najgledaniji strani film u hrvat-
skim kinematografima 1998. godine bio je Titanic (James
Cameron, 1997.) sa 465.000 gledatelja. Od domacih fil-
mova, film Tri muskarca Melite Zganjer Snjezane Tribuson
imao je 26.000, a film Krste Papica Kad mrtvi zapjevaju
23.000 gledatelja.

8.1

U zagrebackoj Galeriji knjiznice Vladimir Nazor, skupina
studenata zagrebacke Akademije dramskih umjetnosti pri-
redila je 3. medunarodni studentski filmski susret pod na-
zivom Vrisak III. Susret je prireden u suradnji s Hrvatskim
filmskim savezom, a prikazana su debitantska filmska
ostvarenja mladih autora iz Hrvatske i nekoliko europskih
zemalja prema izboru mlade filmske autorice Biljane Cakié.
Prikazani su kratki igrani filmovi Off Beat (Lot Piek, Nizo-
zemska), Za tango je potrebno dvoje (Kristine Huml, Sved-
ska), Zaustavljeni u Talinu (Edith Sepp, Estonija), filmovi
hrvatskih studenata koji su pohadali Europski filmski ko-
ledZ u Danskoj Troje (Davor Kanjir) i Donje rublje i nesto
oko njega (Blljana Cakic), te filmovi studenata zagrebacke
ADU Kap i Dvoboj (Zrinka Matijevic), Vrlo tuzna i tragic-
na prica i Umobolizam i neurologija (Daniel Kuan), Zena
je varljiva i Bijes (Nebojsa Slijepcevic).

U Durdevcu je odrzana projekcija filma Tri muskarca Meli-
te Zganjer, kojoj je pr1sustvovala i redateljica SnjeZana Tri-
buson. Predstavljanje filma i razgovor s autoricom organi-
zirali su Centar za kulturu i Foto-kino klub Drava iz Dur-
devca.

11.-24. 1.

U organizaciji Hrvatskog filmskog saveza, u OS Luka Se-
svete, odrzana je radionoca za animirani film. Radionicu su
vodili filmski autori Tomislava Vere§ i i Milan Bukovac, a
pohadali su je ucenici i nastavnici I. OS Luka u Sesvetama.

U Kulturno-informativnom centru Zagreba, umjesto dosa-
dagnjeg kina Hollywood, pocelo je radom KIC-art kino.
Art kino namjerava prikazivati cikluse, te pretpremijerne
projekcije novih naslova. Prema najavi, kao prvi programi

planirani su ciklus fantastike na filmu, ciklus slovenskog i
ciklus srpskog filma. Posebno su, uz odobrenje producena-
ta, planirane zatvorene projekcije, namijenjene filmskim
stru¢njacima, onih filmova koji nisu uvezeni u Hrvatsku.

15. 1L

U Zagrebu je umro Nikola Kostelac, istaknuti autor animi-
ranih filmova, i jedan od pokretata Zagrebacke $kole crta-
nog filma.

17.-24. 1.

U Trstu je odrZan festival Alpe-Adria Cinema. U natjecatelj-
skom dijelu festivala sudjelovala je redateljica Snjezana Tri-
buson s filmom Tii muskarca Melite Zganjer, a u sredistu
opseznog popratnog programa bila je ove godine retros-
pektiva hrvatskog filma. U izboru Mile Lazi¢ i Sergia Gr-
meka Germanija, prikazan je izbor cjelovecernjih igranih,
dokumentarnih, animiranih i eksperimentalnih filmova na-
stalih u razdoblju od 50-ih do 70-ih godina. Hrvatski kon-
zulat u Trstu istodobno je priredio i retrospektivu animira-
nih filmova Zlatka Grgica, a organizatori festivala ugostili
su brojne hrvatske filmske autore koji su se predstavili tr-
$¢anskoj publici. U sklopu festivala odrzana je i promocija
upravo izale knjige Ive Skrabala 101 godina filma u Hr-
vatskoj.

21.-27. 1.

U organizaciji Hrvatske kinoteke i praskog Narodnog film-
skog arhiva u Pragu je odrzana retrospektiva hrvatskih cje-
lovecernjih i predstavljen izbor animiranih filmova Zagre-
backe $kole crtanog filma. Prikazani su filmovi: Rondo (Z.
Berkovié, 1966.), Breza (A. Babaja, 1967.), Lisice (K. Pa-
pi¢, 1969.), Tko pjeva zlo ne misli (K. Golik, 1970.), Ritam
zlo¢ina (Z. Tadi¢, 1981.), Glembajevi (A. Vrdoljak, 1988.),
te crtani filmovi: Samac (V. Mimica, 1958.), Don Kihot (V.
Kristl, 1961.), Surogat (D. Vukoti¢, 1961.), Zid (A. Zani-
novié, 1965.), ZnatiZelia (D. Vunak, 1966.), Becarac (Z.
Bourek, 1966.) Idu dani (N. Dragié, 1968.), Satiemania
(Z. Gasparovié, 1978.).

MM centar je u suradnji s Drustvom vojvodanskih i podu-
navskih Hrvata, Hrvatskom maticom iseljenika i Hrvat-
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skim filmskim savezom priredio filmsku vecer na kojoj su
prikazani dokumentarni filmovi Branka I$tvanciéa Slavon-
ski Zetveni obicaji (1995./96.), Rastanak 1992./93.) i Plasi-
telj kormorana (1998.). Filmsku veler otvorio je Marijan
Kosti¢ u ime Drustva vojvodanskih i podunavskih Hrvata,
a o filmovima Branka Istvancica govorio je filmski povje-
snicar Ivo Skrabalo.

23. 1.

Dokumentarni film Eufrazijeva bazilika u produkciji Istra
filma, dobio je prvu nagradu u kategoriji kulturologkih fil-
mova na Medunarodnom filmskom festivalu turistickog
filma odrZanom u Estorilu kraj Lisabona. Scenarij za film
napisao je Marino Baldini, redatelj je rijecki autor Bernar-
din Modri¢, snimatelj Sergio Catarin, montazer Darko
Vralevié, a glazbu je skladao Emilio Kutlesa.

Na natjecaju za mladez od 14 do 21 godinu, koji je raspi-
sao Goetheov institut iz Miinchena u povodu pripreme
svjetske izlozbe EXPO 2000 u Hannoveru na temu Svijet i
voda, najboljim radovima medu hrvatskim natjecateljima
Goetheov institut iz Zagreba proglasio je crtane filmove
Dar Zivota i More je Zivot Clanova kinokluba 4T iz Osnov-
ne Skole Kozala iz Rijeke. Uenici su nagradene filmove
snimili pod vodstvom profesorice Petre Kljucari¢, a jezi¢ni
mentor bila je profesorica njemackog jezika Ivanka Zic.
Oba nagradena rada bit ¢e prikazana na EXPO-u 2000, a
njihovi autori bit ée gosti izloZbe.

3.-9. Il

U suradnji s Francuskim institutom u Zagrebu i Hrvatskim
filmskim savezom, Multimedijalni centar SC prikazao je ci-
klus filmova Luisa Bunuela. Prikazani su filmovi iz razdo-
blja Bunuelove suradnje s piscem scenarija Jean-Claude
Carriereom Dnevnik jedne sobarice (1964.), Ljepotica
dana (1966.), Diskretni Sarm burfoazije (1972.), Fantom
slobode (1974.) i Taj mracni predmet Zudnje (1977.).

4.-14. 1.

U Dhaki, glavnom gradu Bangladesha odrZan je Festival
Short Film Forum, festival kratkih igranih, dokumentar-
nih, animiranih i eksperimentalnih filmova, na kojem je
prikazano oko 200 filmova iz 22 zemlje svijeta. Osim glav-
nog programa, odrZane su retrospektlve bangladeskog su-
vremenog filma, n]emackog i iranskog kratkog filma, te
program mdl]ske animacije u izboru Films Division iz
Bombaya. Poseban program bio je posveéen filmovima o
Bosni, te su u njemu prikazani dokumentarni filmovi Petra
Krelje Na sporednom kolosijeku i Americki san, posveéeni
problemu izbjeglica.

Short Film Forum u Dakhi otvoren je pro;ekcuom filma
Soba bez pogleda autorice Rade Sesi¢ - koja je i sudjelovala
u Dhaki na seminaru pod naslovom Zene — filmski stva-
ratelji.

9. II.

U Europskom domu odr7ana je konferencija za tisak na ko-
joj su Hrvoje Turkovié, Vjekoslav Majcen i Ladislav Gale-
ta predstavili projekt osnutka Filmskog kulturnog centra u
Zagrebu. Osim brojnih predstavnika sredstava javnog pri-
opcavanja, skupu su prisustvovali i predstavnici Ministar-
stva kulture i Gradskog ureda za kulturu Zagreb, koji su
dali pozitivno miSljenje o toj inicijativi.

Prema obavijesti Organizacijskog odbora, za Dane hrvat-
skog filma ’99. prijavljeno je 240 radova u trajanju od 62
sata. U pripremi odrZavanja festivala, Organizacijski odbor
u izbornu je komisiju izabrao Jasnu Posarié, Kresu Mikica
i Igora Tomljenovica. Izborna komisija prosirena s Tomisla-
vom Kurelcem i Davorom Zmega¢om ujedno je potvrdena
i kao sluzbeni festivalski Ziri. Likovna oprema festivala po-
vjerena je Zlatku Havoicu, a za urednike kataloga i biltena
izabrani su Davor Simanovi¢ i Andro Tomovié.

15.-19. Il.

U sibenskoj Osnovnoj $koli Jurja Sizgorica Hrvatski filmski
savez organizirao je videoradionicu pod nazivom Video-
tehnika i stvarala$tvo. Radionicu je vodio Kresimir Miki¢,
docent na Utiteljskoj akademiji u Zagrebu, a polaznici su
bili skupina djece i nastavnika, koji su ujedno postali i pr-
vim ¢lanovima nove $kolske videosekcije.

U programu evergreena u Multumedijalnom centru, sve-
strani je umjetnik Tomislav Gotovac predstavio originalnu
verziju filma Rio Bravo Howarda Hawksa iz 1959. godine.

U Zagrebu je odrZan medunarodni znanstveni skup Umjet-
nost i ideologija — pedesete u podijeljenoj Europi. Skup je
bio posvecen kretanjima u umjetnosti 50-ih godina, u pr-
vome redu pojavi i djelovanju Exata. U sklopu znanstvenog
skupa koji je organiziralo Drustvo povjesni¢ara umjetnosti
prikazan je u MM-u izbor animiranih filmova Zagrebacke
Skole crtanog filma, kao jedna od umjetnickih pojava koja
je imala dodirnih tocaka sa suvremenim umjetnickim kre-
tanjima na polju likovnih umjetnosti toga doba. Izbor fil-
mova i komentar imao je povjesni¢ar umjetnosti dr. Rado-
van Ivancevié.

Godi$nju nagradu Vecernjakova ruZa, koju Vecernji list do-
djeljuje za pokazanu kreativnost tijekom protekle godine, u
podrudju glume dobili su Bojana Gregori¢ i Goran Vi§njié.

U Goetheovu institutu u Zagrebu prikazan je izbor od pet
novijih njemackih filmova. Na programu su bili filmovi
Brigitta (Dagmar Knopfel, 1994.), Lisbon Story (Wim
Wenders, 1994./95.), Beim néchsten Kuss knall ich ihn ni-
eder (Hans-Christoph Blumenberg, 1995.), Mutter Coura-
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ge (Michael Verhoeven, 1995.) i Fiir immer und immer
(Hark Bohm, 1996.). Ovaj izbor filmova je uvod i najava
veceg ciklusa koji ée u travnju pod naslovom Novi njemac-
ki filmovi biti prikazan u MM centru.

22. Ii-3. L.

MM centar priredio je ciklus filmova Claudea Chabrola.
Prikazani su filmovi Rodaci (1958.), Naivne djevojke
(1960.), Nevjerna Zena (1968.), Krik u tami (1969.), Crve-
ne noci (1973.), Murjak na muci (1985.), i Gospoda Bo-
vary (1991.). Ciklus je prireden u suradnji s Francuskim In-
stitutom u Zagrebu i Hrvatskim filmskim savezom, a uvod-
ni komentar dao je filmski teoreticar Hrvoje Turkovié.

Odr7ana je godi$nja skupstina Hrvatskog drustva filmskih
kriti¢ara na kojoj su ¢lanovi drustva pristupili pripremama
za dodjelu nagrada Vladimir Vukovi¢ za filmsku kritiku, te
za nagradu Oktavijan, koju Hrvatsko drustvo filmskih kri-
ti¢ara svake godine dodjeljuje u sklopu Dana hrvatskog fil-
ma najuspje$nim autorima kratkometraznih filmova.

Na tribini Autorskog studija odrzana je projekcija filmova
Tomislava Gotovca i razgovor s autorom pod naslovom
»Jo$ smo Zivi — mozda to i dokaZem...« Osim autora, gost
tribine, koju vodi Zoran Tadi¢, bio je Hrvoje Turkovié.

4. .

U Zagrebu je umro kazaligni, filmski i televizijski glumac
Mladen Serment.

4.- 1 2. III.

U New Delhiju je odrzana retrospektiva hrvatskih filmova,
koju je otvorio ministar kulture Republike Hrvatske Bozo
Biskupié. Prikazani su cjeloveCern;i filmovi: Rondo (Z. Ber-
kovi¢, 1966.), Breza (A. Babaja, 1967.), Lisice (K. Papié,
1969.), Tko pjeva zlo ne misli (K. Golik, 1970.), Ritam zlo-
Cina (Z. Tadié, 1981.), Glembajevi (A. Vrdoljak, 1988.), te
crtani filmovi Samac (V. Mimica, 1958.), Don Kihot (V.
Kristl, 1961.), Surogat (D. Vukotié, 1961.), Zid (A. Zani-
novi¢, 1965.), Znatizelja (D. Vunak, 1966.), Becarac (Z.
Bourek, 1966.) Idu dani (N. Dragié¢, 1968.), Satiemania
(Z. Gasparovié, 1978.). Nakon New Delhija, program re-
trospektive ponovljen je i u Calcutti.

8.-9. Il

Kao predprogram Dana hrvatskog filma, u MM centru
odrzane su dvije retrospektive. Prema izboru Borivoja
Dovnikovi¢a prikazan je program animiranih filmova Du-
Sana Vukotica (Osvetnik, 1958., Piccolo, 1959., Surogat,
1961., Igra, 1962., Opera cordis, 1968.).

U suradnji s Nikolom Babi¢em odrZana je retrospektiva do-
kumentarnih filmova toga autora. Prikazani su filmovi Sije
(1970.), Okolo nje, okolo nje (1972.), Bene, Napoleon iz

Rogoznice (1974.), Gaziovac (1974.), Ze pe Kijev Do
(1989.).

8.-13. Il

Uo¢i odrzavanja 8. dana hrvatskog filma u kinodvorani
Studentskog centra odrZana je retrospektiva cjelovecernjih
filmova prikazanih na Hrvatskom filmskom festivalu u Puli
1998. godine. Prikazani su filmovi Transantlantic (M. Ju-
ran), Agonija (J. Sedlar), Zavaravanje (Z. Senecic), Kanjon
opasnih igara (V. Tadej), Kad mrtvi zapjevaju (K. Papic) i Tri
Muskarca Melite Zganjer (Snjezana Tribuson).

U znak sjecanja na Nikolu Tanhofera i Nikolu Kostelca,
MM centar priredio je projekciju animiranog filma Premi-
jera (N. Kostelac, 1957.) i cjelovelernjeg filma H-8 (N.
Tanhofer, 1958.).

U Zagrebu je odrZana svecana praizvedba filma Bogorodi-
ca, prvog cjelovecernjeg igranog filma redatelja Nevena
Hitreca.

Hrvatski predstavnik na prvom Medunarodnom filmskom
festivalu Skopje *99. bio je film Tri muskarca Melite Zganjer
redateljice Snjezane Tribuson.

U suradnji s Goetheovim institutom, MM centar priredio
je projekciju filma Wima Wendersa Lisabonska prica
(1994./95.).

11.-14. Il

U dvorani zagrebacke Kinoteke odrZani su 8. dani hrvat-
skog filma. Na Danima su prikazani S igranih, 22 doku-
mentarna, 6 animiranih, 4 eksperimentalna i 13 reklamnih
filmova, te 20 glazbenih spotova, koji prema misljenju iz-
bornog povjerenstva predstavljaju najbolji dio proslogodis-
nje hrvatske proizvodnje kratkometraznih filmova. U na-
tjecateljskom programu najvise je bilo filmova snimljenih u
sklopu televizijskog programa (13 filmova snimljenih u re-
dakcijama dramskog, dokumentarnog i obrazovnog pro-
grama, te u redakciji narodne glazbe i obicaja). Izbornici su
u program uvrstili 8 filmova samostalnih autora, 7 student-
skih ostvarenja u produkciji Akademije dramske umjetno-
sti, a s ve¢im brojem radova zastupljeni su jo§ Zagreb film
(6 animiranih filmova), Tema studio, Plavi film (5), Factum
i Planet komunikacija (4). Hrvatski filmski savez producent
je bio dvaju filmova u natjecateljskom programu, a od pro-
ducenata izvan Zagreba zastupljeni su bili Art Istra (Pula),
Quadrum (Zadar), Salona film (Split), te Dun Laoghaire
Institute of Art Design&Technology iz Irske.

Ovogodisnji Dani hrvatskog filma bili su posveceni 90-0j
obljetnici Zivota doajena hrvatskih dokumentarista Rudol-
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fa Sremca, u Ciju je Cast prigodom otvorenja festivala pri-
kazan film Ljudi na tockovima (1963.).

U prate¢im programima koji su odrzani uodi festivala u
MM centru, prikazan je izbor animiranih filmova DuSana
Vukotiéa i izbor iz dokumentarnog opusa Nikole Babiéa, a
posebna projekcija animiranog filma Premijera (1957.) i
igranog filma H-8 (1958.), bio je in memoriam MM cen-
tra i Dana hrvatskog filma preminulim filmskim autorima
Nikoli Kostelcu i Nikoli Tanhoferu.

U MM centru prikazani su filmovi Luisa Bufiuela nastalih
u suradnji sa Salvadorom Dalijem Andaluzijski pas (1928.)
i Zlatno doba (1930.). Projekcija je priredena u suradnji s
Francuskim institutom, Hrvatskom kinotekom i Hrvat-
skim filmskim savezom.

23. Il

Pod nazivom Australski obrisi, u MM centru otvorena je
izlozba fotografija Leonarde Kovaci¢ koja je nastala za vri-
jeme njezina postdiplomskog studija u Melbourneu (Abo-
riginal Studies). Uz izlozbu fotografija odrzana je video-
projekcija filmova koji se bave problematikom aboridZin-
skog identiteta, pod zajednickim naslovom Shifting Sands.
Prikazani su filmovi Tears (Ivan Sen, 1997.), My Colour,
Your Kind (Danielle MacLean, 1998.), Passing Throug
(Mark Olive, 1998.), Grace (Wesley Enoch, 1998.), Promi-
se (A Blackfella Love Story) (Mitch Torres, 1997.), My Bed,
Your Bed (Erica Glynn, 1998.). Filmove presnimljene na
video, MM centru je za projekciju ustupila Ivana Muho-
vec.

Gosca filmske tribine Instituta Otvoreno drustvo Hrvat-
ska, koju vode Agar Pata i Hrvoje Turkovié, bila je filmska
i videoumjetnica Breda Beban. Prikazani su njezini video-
radovi Taking on a Name, Geographic i Absence koje je sni-
mila zajedno s Hrvojem Horvati¢em, te samostalni, noviji
filmski radovi Flicker i May *98.

U MM centru odriana je projekcija videoradova modne
fotografkinje Sarah Moon (Sarah Moon, 1993.) i videou-
mjetnika Raoula Ruiza (Mammame, 1986.).

U Zagrebu je odrZana izborna skupstina Drustva hrvatskih
filmskih redatelja, na kojoj je za novog predsjednika iza-
bran redatelj Hrvoje Hribar, dosada$nji dopredsjednik
Drustva.

28. liL.-30. V.

Lokalne i regionalne televizijske postaje pocele su jednom
tjedno (nedjeljom) emitirati program pod nazivom Doma-
¢e kino. U tom filmskom programu bit ¢e prikazano deset
hrvatskih filmova koje su agencija Gizmo i TV Moslavina
otkupili od Zagreb filma: San o ruzi (Z. Tadi¢, 1986.), Go-
disnja doba (P. Krelja, 1979.), Zivi bili pa vidjeli (B. Gamu-
lin, 1979.), Horvatov izbor (E. Gali¢, 1985.), Tajna Niko-
le Tesle (K. Papi¢, 1980.), Ljeto za sjecanje (B. Gamulin,
1990.), Gosti iz galaksije (D. Vukotié¢, 1981.), Vlakom pre-
ma jugu (P. Krelja, 1981.), Puka Begovic i Sokol ga nije vo-
lio (B. Schmidt, 1988.).

U suradnji s Francuskim institutom i Hrvatskim filmskim
savezom, u MM centru odr7ana je projekcija videoradova
Nesanica (Pierre Coulibeuf, 1995.) i Henri Cartier — Bres-
son, upitnik (Sarah Moon, 1994.).

31. .

U Multimedijskom centru predstavljena je knjiga filmskih
kritika Drazena Movrea Iz sedmog reda lijevo, koja je iza$-
la u nakladi 3. programa Hrvatskog radija. Knjigu su pred-
stavili urednica Diana Nenadi¢ i filmski teoreti¢ari i publi-
cisti Ante Peterli¢ i Hrvoje Turkovié.
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Bibliografija

ALPE ADRIA CINEMA. Incontri con il cinema dell’Eu-
ropa centro orientale (X. edizione), Trieste, 1998/1999 —
(katalog)

Associazione Alpe Adria Cinema. — Tiziana Ciancetta, Ti-
ziana Oselladore. — 536 str.; talijanski/engleski; ilustr.; 22
cm. —

SadrZaj: Intreccci (filmografija natjecateljskog programa) /
Evento speciale / Tragicomico est: un’ antologia di commedi-
e / La Scuola di +.6d7 / Imagini // Onde dell’ altra riva / Cro-
atia — Sergio Grmek Germani: Oltre la porta di pietra, pred-
govor; Nikola Tanhofer: Un cinema che usciva dalla guerra;
Nikola Tanhofer: Professione operatore di guerra; Ivo Skraba-
lo: 1l signor Marjanovié. Un cienasta apolitico in una cinema-
tografia politicizzata; Zoran Tadié¢: Rudolf Sremec e il docu-
mentario; Zoran Tadié: Un classico del cinema croato: Golik;
***: La solitudine nei film di Ante Babaja (nije naznacen au-
tor); ***: Conversazione con Branko Bauer. Ne okre(i se sine
(iz monografije Branko Bauer, urednik Nenad Polimac); Hr-
voje Turkovié: Il cinema sperimentale in Croazia; Mihovil
Pansini: GEFF ovvero Genre Film Festival; Dusan Makavejev:
Makavejev su Pansini; Mihovil Pansini: Per un possibile inizio
di un discorso sulla topologia filmica; Tomislav Gotovac: Nel-
le catacombe della civilta croata: storia segreta del Kino Klub
Zagreb; ***: Tomislav Gotovac; ***: Ivan Ladislav Galeta
(vlastita biofilmografija); ***: Larte di Kristl: antologia criti-
ca (kompilacija); Josko Marusi¢: Zlatko Grgi¢ e la scuola di
animacione di Zagabria; Mato Kukuljica; I dieci anni della
»Filmoteka 16« e I’Element-Film; Vlado Skarica: Il FAS, an-
che come alternativa; Ivan Martinac: Martinac su Martinac e
il Kino Klub Split; Tvan Martinac: Kuca na pijesku (La casa
sulla sabbia)(appunti dell’autore); ***: Sommari e progetti
della rivista »Film«; | Filmografija hrvatskog programa // Bo-
snia-Erzegovina. Mappe del desiderio / Montenegro. Sorgen-

ti della montagna nera / Terre di nessuno. Jugoslavija / 11 fe-
stival a dicembre / Indici.

8. DANI HRVATSKOG FILMA / CROATIAN FILM
FESTIVAL — 11.-14. oZujka (katalog)

Izdava¢ Zagreb film, Zagreb, za nakladnika Dragan Svaco.
— ur. Davor Si$manovié. — prijevod Iskra Dev¢i¢ Torbica,
Nina H. Kay-Antoljak, Neda Karlovié. — 94 str.: hrvat-
ski/engleski; 17 cm; — Tisak Grafocentar, Zagreb;

Sadrzaj: Zrinko Ogresta: Osmi dani hrvatskog filma / Tko je
tko u Danima hrvatskog filma / Nagrade / Raspored projekci-
ja / Natjecateljski program / Posebni program / Hrvoje Turko-
vié: Uz knjigu filmskih kritika Drazena Movrea (pretisak iz
predgovora knjige) | Borivoj Dovnikovié: Du$an Vukoti¢
(1927.-1998.) i Zagrebacka $kola crtanog filma / Nikola Ba-
bic (pretisak iz Filmske enciklopedije) | Nikola Kostelac (pre-
tisak iz Filmske enciklopedije) | Ivo Skrabalo: Nikola Tanho-
fer (pretisak iz Hrvatskog filmskog ljetopisa) | Zoran Tadié:
Rudolf Sremec (posveta 8. dana hrvatskog filma u povodu 90.
obljetnice Zivota, pretisak iz Kataloga DHF 1995.) | Adresar
producenata.

UDK 791.43(049.3)
MOVRE, Drazen

IZ SEDMOG REDA LIJEVO : filmske kritike / Dra-
zen Movre; priredila Diana Nenadi¢ — Zagreb : Hrvatski
radio, 1999. — 175 str.; 23 cm. — (Biblioteka Hrvatski ra-
dio; knj. 18)

Kazala
ISBN 953-6173-15-8

Sadrzaj: Hrvoje Turkovié: Predgovor; Iz sedmog reda lijevo (-
Glas Slavonije, 1972.-1973.); Slike, zvuk i videoti (Vijenac,
1995.-1997.); Kazalo imena; Kazalo naslova
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Nikola Kostelac (Zagreb, 7. IX. 1920.-Zagreb, 15. 1.
1999.), arhitekt; redatelj crtanih filmova, crta¢ i animator.
Svestrano obrazovan i visoke likovne kulture, jedan je od
osnivada i prvaka Zagrebacke $kole crtanog filma. Crtanim
filmom bavio se od 1951. godine, isprva kao pomoénik
glavnog crtala, a od 1955. (Crvenkapica, s A. Marksom)
kao redatelj i animator. Prvi je autor iji su filmovi postigli
medunarodne uspjehe (Premijera, Na livadi, 1957.) i skre-
nuli svjetsku pozornost na Zagrebacku skolu. Suradivao je
s Dusanom Vukoti¢em, Aleksandrom Marksom i Vjekosla-
vom Kostanj$ekom, medu prvima primjenjujuéi iskustva
moderne animacije i stvarajudi kompleksnije crtano-animi-
rane strukture. Uz spomenute naslove, medu njegovim au-
torskim radovima isti¢u se filmovi Susret u snu (1957.),
Nocturno (1958.), Ring (1959.), serija filmova koji po¢inju
rije¢ju Slucaj (Slucaj malog klokana...) nastalih 1960.-

1961. godine, Cupido (1961.), Krada u luci (1962.), Otmi-
ca Miss Universum (1964.) i dr.

Mladen Serment (Zagreb, 16. VIL. 1920.-Zagreb, 4.
II1. 1999.), kazalisni, filmski i televizijski glumac. Diplomi-
rao je na glumackoj skoli u Zagrebu (1942.). Bio je ¢lan
Centralne kazali§ne druzine ZAVNOH-a i Hrvatskog na-
rodnog kazaliSta, no najveéi dio svoje glumacke karijere
(od 1953.) i najznacajnije uloge ostvario je u zagrebackom
Dramskom kazali$tu Gavella. Na filmu je od 1953. godi-
ne, gdje je osobitu pozornost privukao svojim dijalektal-
nim ulogama u filmu Svoga fela gospodar F. Hanzekovica,
1957. i TV-seriji Gruntov¢ani (K. Golik, 1975.). Glumio je
takoder u filmovima Sinji galeb (B. Bauer, 1953.), Jurnja-
va na motoru (B. Majer, 1959.), Macak pod sljemom (Z.
Skrigin, 1962.), Sluzbeni polozaj (F. HadZi¢, 1964.), Sva-
nuée (N. Tanhofer, 1964.), u vise TV serija, a uspjesno je
sudjelovao i u sinhronizaciji animiranih filmova.
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KNJIGE

Damir Radié¢

UDK: 791.43(497.5)(091)

Ivo Skrabalo: 101 godine filme
v Hrvaiskoj, 1896.-1997.

I novo izdanje povijesti hrvatskog filma i kinematografije
Ive Skrabala, izdano Eetrnaest godina nakon prve knjige Iz-
medu publzke i drfave (koja je na prijelazu iz 1990. u 1991.
godinu objavljivana, s obzirom da je u to vrijeme do primje-
raka knjige bilo viSe gotovo nemoguce dodi, u Vecernjem li-
stu u obliku feljtona) pod naslovom 101 godina filma u Hr-
vatskoj, nije izbjeglo kontroverzama. Dok je prva verzija pi-
onirske Skrabalove knjige napadnuta s ideologkih pozicija
(drugadije se o njoj, koliko mi je poznato, ]avno nije ni ra-
spravhalo) nova je, korigirana i proSirena inacica nai$la na
prigovore estetske prirode koje je iznio Nenad Polimac u
svojoj kolumni u Nacionalu. Kako su ob]e verzije Skrabalo-
ve knjige metodoloski nedisciplinirane i raznovrsne (nasi bi
filmski kriticari rekli razbarusene), $to ukljucuje i tematsku
pluralisti¢nost u kojoj politi¢nost igra veliku ulogu, Polimac
nije mogao izbjeci ni idejne (politicke) prigovore, smatraju-
¢i da je Skrabalo prema odredenim filmasima bio (estetski)
nepravedan zbog ideoloske netrpeljivosti (ponajprije je rijec
o Branku Baueru). Skrabalo doista u svoja dva knjizevna
uratka, osobito u novoj verziji, prilino jasno razotkriva vla-
stite pol1t1cko idejne stavove i pozicije, stoga ¢e upravo po-
liticka strana 101 godine filma u Hrvatskoj biti posebno
osvjetljena u ovom prikazu.

101 godina filma u Hrvatskoj u odnosu na knjigu Izmedu
publike i driave donosi tri nova poglavlja — Osamdesete go-
dine: odumiranje dréave (svrstano u glavu 4. s naslovom
1946.-1990.), U samostalnoj drZavi i Popudbina za novo sto-
ljee (ova dva svrstana su u 5., novu glavu, naslovljenu
1991.-1997.) te Uvod nazvan, prema naslovu prve knjige,
Izmedu publtke i driave. U Uvodu je Skrabalo jako dobro
sam opisao svoju knjigu (u manjim jedinicama s podnaslovi-
ma Sto ova knjiga nije i Povijesna pripovijest) isticuéi meto-
dolosku pluralisti¢nost i inzistiraju¢i na tome da 101 godina
filma u Hrvatskoj nije znanstveno djelo, ¢ime i opravdava
njezinu otvorenost i pluralisti¢nost. Skrabalo je potpuno u
pravu kad svoju knjigu opisuje kao romansiranu biografiju
hrvatskog filma, jer taj termin doista najbolje odgovara ono-
me §to obje verzije njegove povijesti hrvatskog filma i kine-
matografl]e jesu. Pripovijest je taj klju¢ni pojam Skrabalova
povijesnog djela (»...ova knjiga u prvom redu Zeli biti pripo-
vijest 0 povijesti nastajanja hrvatskih filmova i o njihovim
odjecima...«) koja je zasluzna za njegovu dinami¢nost, Zivo-
pisnost, gotovo bi se moglo reéi pop privlacnost, ili kako je
napisao Marijan Matkovié, uz Antu Peterli¢a surecenzent
prve knjige: »Premda je knjiga pisana znanstvenom akribi-

jom (...), ona se ¢ita lako, bez ikakva nar0c1tog napora.
Upravo to je i osnovna kvaliteta te povijesti: Skrabalo je di-
rektan ucenik one Horvathove publicistike, koja nekom
puckom notom osvaja najsiru italacku publiku.« Medutim,
takva Skrabalova usredotoenost na pripovijest, pustanje
pri¢i da ga ona vodi, dovelo je i do nekih apsurdnih situaci-
ja — neki filmovi, osobe i pojave dobili su vrlo velik prostor
koji tesko da je primjeren njihovoj estetskoj relevantnosti, a
pokatkad im je ¢ak upitna i drustvenoreprezentacijska funk-
cija, dok je nekim drugim, podjednako znacajnim ili znacaj-
nijim, filmskim pojavama Skrabalo dao neusporedivo manje
prostora, Cini se samo zato jer oko njih nije mogao, ili htio,
razvesti intrigantnu pricu. Osim toga Skrabalovo isticanje
pripovijesne pov1]est1 kako ju je on manifestirao, naspram
znanstvenog djela, Cije je glavno Obll]eZ]e u SkrabalOVOJ per-
spekt1V1 suhoparnost, u SVO]O] samosvijesnoj samohvali moz-
dai nl]e najsimpati¢nije; &ini se naime kao da Skrabalo, u
sveopéem populistickom trendu koji je zavladao hrvatskom
filmskokritiarskom scenom, pomalo svisoka govori o tzv.
ozbiljnim znanstvenim djelima, premda se hrvatska filmolo-
gija (Skrabalo je istina mislio na znanstvena djela opcenito,
no jalovo stanje hrvatske znanosti o filmu zasluZuje apostro-
firanje) gotovo isklju¢ivo svodi na prinose Ante Peterli¢a i
Hrvoja Turkoviéa; stoga joj koje novo »suhoparno« djelo,
poput npr. relativno nedavno objavljene knjige Vjekoslava
Majcena Hrvatski filmski tisak do 1945. godine, sasvim si-
gurno ne bi bilo suvi§no.

Uvodni dio Uvoda, naslovljen Stoljece filma, u kojem Skra-
balo supostavlja i suprostavlja Lenjina i papu Ivana Pavla IL.,

Nenad Polimac je otpisao kao, otprilike, patetlcno poht1z1-
ranje, no dio je to preko kojeg ne treba suviSe brzo prijeci jer
daje prve naznake o opéem politickom tonu knjige. U Skra-
balovoj vizuri Lenjin je zloglasni revolucionar koji je filmski
medij isklju¢ivo doZivljavao kao iznimno vaino sredstvo
propagande vlastite ideologije i to, ¢ini se, nije sporno; me-
dutim videnje pape Ivana Pavla II. kao ¢ovjeka »koji svojim
propovijedima uporno nastoji i uspijeva revolucionirati i
osloboditi ljudski duh« te koji mediju filma posvecuje »neke
nadahnute misli« i koji o pokretnim slikama ima »poticajna
razmi§ljanja« viSe djeluje kao doZivljaj klerikalca sklona ko-
vanju kulta li¢nosti, nego stavovi istaknutog politi¢ara stran-
ke koja sebe naziva (i) liberalnom (HSLS). Osobito kad se
zna da papa Ivan Pavao IL. stoji iza konkordata Vatikana i
Republike Hrvatske po kojoj je konfesionalni katolicki vje-
ronauk uveden u drzavne $kole, ¢ime je (i ne samo time) naj-
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ozbiljnije naruseno jedno od temeljnih nacela liberalizma na
kojem zapadna civilizacija po¢iva — odvojenost crkve od dr-
7ave, odnosno sekularizacija.

U odusevljenju papom i Vatikanom Skrabalu se mogu dogo-
diti 1 veliki povijesno-politicki previdi pa e tako na 450.
stranici knjige zakljuciti da je hrvatsku suverenost i samo-
stalnost prvo priznala Sveta Stolica, mada bi mu i kao povje-
snicaru, a svakako kao politicaru moralo biti poznato da je
Repubhku Hrvatsku prvi priznao Island, i to podosta dana
prije Vatikana i ostalih. Kad se ve¢ govori o Skrabalovim
faktografskim previdima onda usput treba spomenuti i da na
512. stranici, op$irno portretirajuéi Antuna Vrdoljaka, na-
vodi kako je doti¢ni 1990. organizirao Mediteranske igre u
Splitu (!?); naravno, Mediteranske igre u Splitu (MIS) odr-
7ale su se 1979. godine, a 1990. Vrdoljak je bio na &elu or-
ganizacije Europskog atletskog prvenstva. Takoder velik je
Skrabalov gaf kad na 483. stranici proglasava »Zestoke liko-
ve koje su ostvarili Ivo Gregurevi¢ i Fabijan Sovagovié« naj-
vecom vrijedno$¢u Schmidtova filma Duka Begovi¢, mada
Ivo Gregurev1c u tom filmu uopce ne nastupa (Skrabalo je
pomijesao Gregurevica i Slobodana Custi¢a). Stranica 412.
donosi nov Skrabalov previd: Viakom prema jugu proglasa-
va prvim igranim filmom Petra Krelje, mada je u prethodnoj
glavi, koja se bavi sedamdesetim godinama, to¢no naveo
Godisnja doba kao njegov igrani debi. Uz ove Ciste i tesko
shvatljive faktografske pogreske postoji jos Citav niz nepre-
ciznosti koje su ili posljedica Skrabalove povr$nosti u nekim
rubnim podrudjima njegova interesa, ili su rezultat tendenci-
oznosti. U Uvodu tako, na stranici 7., kaze da je Oktobarska
revolucija »...pokrenula lavinu nasilja i represije u nasem
stoljecu...«; mislim da znam na $to je Skrabalo mislio, no
izrazio se vrlo neprecizno — naravno da nije mogla Okto-
barska revolucija pokrenuti lavinu nasilja i represije u 20.
stolje¢u, kad je u vrijeme njezina izbijanja ve¢ nekoliko go-
dina bila na djelu klaonica Prvog svjetskog rata, prije nje bal-
kanski ratovi, jo$ prije rusko-japanski rat, vrlo nasilan bok-
serski ustanak u Kini... sve u ovom stoljecu (zanlmhwo je da
veéinu tih dogadaja Skrabalo inace spomln]e u kn]m) Na
kraju prvog dijela Uvoda, Stoljeée filma (str. 9), opet je ne-
precizan pa kaze da je »dvadeseto stoljeée jedinstveno u po-
vijesti, kao prvo u kojemu je ¢ovjek putem filma prekoracio
granice vremena i prostora; jasno je §to je Skrabalo mislio i
da nije mislio krivo, no zahvaljujuéi njegovoj slabijoj artiku-
laciji manje upuceni Citalac mogao bi pomisliti da se izum
filma zbio u dvadesetom, a ne devetnaestom stoljecu. U po-
sliednjem poglavlju prve glave, na stranici 44, Skrabalo za-
klju¢uje da Europa u ljeto 1917. jo$ ne zna za Griffitha te da
e prva prava umjetnicka djela stvoriti tek nakon rata. Ne
bih ovdje ulazio u to da li se u Europi u to vrijeme znalo za
Griffitha i njegove filmove, no pod51€cam Skrabala da su do
svrSetka Prvog svjetskog rata znacajan dio svojih opusa veé
snimila dvojica velikana $vedskog filma, Sjostrém i Stiller, da
je u Italiji Pastrone snimio Cabiriu, koja je upravo na Grif-
fitha izvrsila velik utjecaj, te da se, takoder u Italiji, pojavio
realisticki filmski smjer, u skladu s utjecajnim knjizevnim
pravcem nazvan verizmom, koji je naknadno dozivljen kao
svojevrsni protoneoreahzam (Izgubljeni u tami, Assunta Spi-
na, Pepeo); prema tome zakljuéak o prvim umjetniéki rele-

vantnim filmovima koji u Europi nastaju tek nakon Prvog
svjetskog rata ne stoji. Na stranici 430. proglasio je pak
Skrabalo Hrvatski tjednik »jedini(m) oporbeni(m) list(om)
na potezu od Trsta do Vladivostoka«, premda je u samoj Hr-
vatskoj u to isto vrijeme masovnog pokreta 1971., pored
Hrvatskog t;edmka Ciji je utjecaj bio najvedi, izrazitu oporbe-
nu ulogu igrao i Studentski list, a takoder i Hrvatsko sveuci-
liste i Hrvatski gospodarski glasmk ¢ime nisu iscrpljene sve
tadasnje oporbene publikacije. Na stranici 457. Skrabalo je
nekriticki preuzeo propagandu Rajka Grlica i Ivana Ku$ana
vezanu za njihov film Caruga, a po kojoj je pucka preda]a to-
bozZe satuvala Jovu Stanisavljevi¢a u paméenju kao svojevr-
snog Robina Hooda; o tome dakako ne moze biti govora,
Caruga je zapamden kao nemilosrdni pljackas i ubojica, dok
je na Robina Hooda podsjecao drugi hajduk hrvatskih pa-
nonskih prostora — Joco Udmani¢, koji je uostalom, za ra-
zliku od Caruge (pogubljenog na V]esahma do k0]1h je,
usljed klecanja koljena, tako su pisale novine, jedva dotetu-
rao), romanticarski poginuo nakon $to je skodio s tavana za-
paljene i Zandarima opkoljene kuce u k0]0] je proveo svoju
posljedn]u no¢ s ljubovcom. Dalje, na stranici 514. Skrabalo
je I‘l]eC tranzicija preveo s pretvorba, mada je tranzicija znat-
no $iri pojam od pretvorbe (uostalom sama etimologija tih
rijedi je razli¢ita), a na 526. stranici je biblioteku Hrvatske
kinoteke Prilozi za povijest hrvatskog filma i kinematografi-
je preimenovao u Izvore za povijest hrvatskog filma. Tako-
der je Skrabalo, usljed neupuéenosti, posve neprecizan i po-
vr$an kad navodi ¢lanove redakcije casoplsa Kinoteka (str.
447.) — spominje ime za profil i znadaj ¢asopisa sasvim mar-
ginalnog Mirana Miosi¢a, a ispusta klju¢nog Dejana Jovovi-
¢a, dok Igora Jelica stavlja, umjesto u drustvo Saralevica, Sa-
blica i Zelevica, u kontekst imena reformirane redakcije ¢a-
sopisa, kad on viSe nije bio ¢lan urednistva (a medu tim no-
vim ljudima ispusta Juricu Pavicica i Dragana ]uraka) Cak
je i u biljeski o piscu prlsutna greska Navodi se da je Skra-
balo diplomirao kazali$nu reziju 1974. na Akademiji dram-
ske umjetnosti u Zagrebu, mada je u to doba njezin naziv
glasio Akademija za kazaliste film i televiziju, a leksikograf-
ski je obicaj da se navode imena ustanova koja su bila u upo-
rabi u vrijeme u koje se spominju.

Nakon ove digresije koja takoder nesto kazuje o Skrabalovu
spisateljskom profilu, a bila je neophodna i zbog njegova
iskaza u Uvodu na stranici 13. (»...ova knjiga i nije pisana s
pretenzijama da bude suhoparno znanstveno djelo..., iako se
ne odri¢e ambicije da Citatelja upozna s toénim i provjere-
nim ¢injenicama...«), vraam se na njegove politicke pozici-
je. Nije naime nevazno u jednoj nezaobilazno politi¢noj knji-
zi odrediti politicke pozicije autora, osobito kad ih on, koli-
ko god fingirao politicku i estetsku neutralnost, zapravo vrlo
jasno daje do znanja. Skrabalo je i 1984. godme i danas imao
osnovnu tezu o nacionalnom karakteru filma i kinematogra-
fije u Hrvatskoj, kao dijela nacionalne kulture. To da je hr-
vatski film dio hrvatske nacionalne kulture nije dakako spor-
no, mada je nekima 1984. taj posve logi¢an stav bio itekako
sporan. Oni su ustrajali na jugoslavenskom i socijalistickom
karakteru filma i kinematografije na onda$njim jugoslaven-
skim prostorima i zapravo umjesto nacionalnih kinemato-
grafija unutar Jugoslavije nudili (i zahtijevali) jednu, nadna-
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c10nalnu, a zapravo unitarnu ]ugoslavensku kinematografiju.
Kao §to je Skrabalo ilustrirao u obje svoje knjige, najgorljivi-
i zastupnik takvih stajaliSta bio je Ranko Muniti¢. Njemu je
Skrabalo pridruZio i Rudolfa Sremca, Cije je razmisljanje na
tu temu, medutim, sloZenije (pojednostavljeno receno: soci-
jalizam + individualizam umjetnika + umjetnicki internaci-
onalizam) i uvjerljivije pa njegovo smjeStanje u isti obor s
Muniti¢em nije najprimjerenije, koliko god da su njih dvoji-
ca onda mogli dijeliti, u opéenitom smislu, isti politicki pro-
stor. No ovdje je upravo Muniti¢ posebno zanimljiv jer on je
bio prili¢no reprezentatlvan prlm]erak tzv. jugoslavenskog li-
berala. Ukratko receno, osnovna je karakteristika jugosla-
venskih liberala bila da su se prije ili poslije bili spremni
otvoriti svim drustveno-politickim i osobito kulturnim ino-
vacijama, ali da im je jugoslavenski drZavni okvir bio nedo-
dirljiv. Koliko god bili vezani za (samoupravni) socijalizam,
oni su bili spremni otrpiti i pad komunisticke ideologije i ka-
pitalizam, samo da se ne dira u »sveto« jugoslavenstvo.
Mnogi od njih su smatrali da je ¢vrsta podijeljenost Jugosla-
vije po republikama i pokrajinama suvi$na, da federacija tre-
ba biti znatno »elasti¢nija« (pa nije ¢udo da je dosta njih u
poletku podrzalo MiloSevic¢a), a dobrom dijelu se ¢inilo da
na saveznoj razini treba uvesti (liberalno-gradansko) nacelo
jedan ¢ovjek — jedan glas (dakle da republike i pokrajine ne
biraju svoje predstavnike u saveznoj vlasti, nego da se to do-
godi na opéim, jugoslavenskim izborima), ¢ime su objektiv-
no dolazili na pozicije jugounitaristi¢kog nacionalizma (zao-
grnutog simpati¢nijim terminom jugoslavenskog patriotiz-
ma), odakle ih je samo korak dijelio do velikosrpskog hege-
monizma, koliko god da im je on nalelno bio neprihvatljiv.

Sva ova prica o tzv. jugoslavenskim liberalima potrebna je jer
odli¢no ilustrira politicke pozicije Ive Skrabala, evidentne u
knjizi 101 godina filma u Hrvatskoj. Skrabalo, formalno (so-
cijalni) liberal, u knjizi demonstrira hrvatsku varijantu neka-
dadnjeg ]ugoslavenskog liberalizma. Za njega je hrvatstvo
iznad svega i zato se sve moze dovesti u pitanje osim »svete«
i &vrste hrvatske drzave. Stoga nije ni ¢udno da je Skrabalo
Clan stranke (HSLS) koja se jeZi od ideja o federalizaciji Hr-
vatske, kao i od bilo kakvih »lijevih skretanja«, te da se u nje-
govo1 kn]lZl polavl]u]u dobro znane drzavotvorne fraze po-
put Sirenja u sv1]etu istine o Hrvatskoj, plemenitih domo-
ljubnih namjera i Zrtava na oltaru domovine. No, mnogo je
vaznije da je zato i njegovo razmisljanje o filmovima i kine-
matografijama posve proZeto nacionalnim, odnosno prikri-
veno nacionalistickim, duhom, tako karakteristi¢nim za
HSLS.

Dakle Skrabalo je 1984. nedvojbeno imao pravo kad je hr-
vatski film smatrao dijelom nacionalne hrvatske kulture, a
njegovi ideoloski kriti¢ari nisu ponudili osobito uvjerljive ar-
gumente u korist svojih optuzbi za nacionalizam. Medutim,
danas Skrabalo nastupa otvorem]e (mada se, mora mu se
priznati, ni 1984. nije previSe skrivao) pa je onima koji Zele
detektirati njegove politicke pozicije posao dodatno olak-
San. Na svu srecu, danas bez ikakvih negativnih politickih
posljedica po Skrabala i njegovu kn]lgu (Stovise, u aktualnoj
politickoj klimi detektiranje tih pozicija moglo bi mu samo
koristiti).

101 godina filma u Hrvatskoj, ali i javni autorovi nastupi
koji su poslije izlaska knjige, osobito Polimcevih kritika, usli-
jedili, nedvojbeno otkrivaju u Ive Skrabala znacajne crte mit-
teleuropskog malogradamna Skrabalo je osoba kola uziva u
so¢nim pricicama, pa i tracu, koji mu, kako je ranije receno,
kroje strukturu knjige, njegov senzibilitet krasi sklanjanje
pogleda pred neugodnim prizorima grafi¢kog nasilja (Oku-
pacija u 26 slika &ijeg autora proglasava osobom sumnjiva
ukusa), fasciniran je Vatikanom i papom Ivanom Pavlom IL.,

mada je taj papa, dosljedno_ katohck0] doktrini, antlhberal-
no orijentiran (podSJecam Skrabalo je ¢lan stranke koja se
naziva liberalnom) i kona¢no, opterecéen je, pokatkad goto-
vo opsesivno, nacionalnim. Istina, radikalni nacionalizam
njemu je neprihvatljiv, nad Sovinizmom se iskreno zgrazava
(stoga, bez obzira na znakovita ublaZavanja nekih mjesta u
poglavlju posveéenom filmu u NDH, on sustinski ne mijenja
$VOj stav prema toj tvorevini i njezinom ultrarepresivnom ra-
sistickom rezimu, a promidzbenom dokumentarcu StraZa na
Drini posveéuju tek minimum prostora viSe nego u prvoj
knjizi, iako bi taj film vjerojatno zasluZio nesto $iri osvrt s
obzirom da je svojevremeno nagraden u Veneciji, da mu je
glavni autor Branko Marjanovi¢ te da je u meduvremenu do-
Zivio javne projekcije u nezavisnoj Hrvatskoj), no to ne do-
vodi u pitanje njegove nacionalisticke pozicije. Jer, general-
no govoredi, Skrabala nacionalni aspekt filmskog djela naj-
viSe zanima, zapravo obje su njegove knjige zamisljene kao
obrana teze o esencijalnom nacionalnom karakteru (filmske)
umjetnosti. A osoba kojoj individualno umjetnicko djelo
precesto sluzi kao dokaz nacionalne samobitnosti, koja naci-
onalno nadreduje individualnom, odnosno u individualnom
umjetniku (umjetnicima) vidi utjelovljenje nacionalnog duha
neosporno je nacionalistickog svjetonazora. Ne ¢udi onda
jak dojam kako vrhunac Skrabalova zadovoljstva nije pisanje
o odli¢nom filmu, nego o onom u kojem prepoznaje auten-
ticno hrvatstvo, mada se u Skrabalovoj perspektivi gotovo
podrazumijeva da je autenticno hrvatski film automatski i
vrijedno ostvarenje. Odli¢an primjer za to je njegov tretman
Bresanova uratka Kako je poceo rat na mom otoku. Skraba-
lo dakako, kao i veéi dio hrvatske kritike, film hvali na sva
usta, no posebna mu je kvaliteta, gledajudi iz njegova motri-
§ta, hrvatstvo: »...tako da bi se gotovo moglo reéi kako je
predocio (Bresan, op. a.) model samosvojnoga hrvatskog fil-
ma o Domovinskom ratu. Ipak, u njegovu djelu se, osim me-
diteranskih vibracija, osjeca pozitivan utjecaj Hasekova Svej-
ka i Oklopnog bataljona Skvoreckog, pa je stoga mozda pre-
tjerano tvrditi da je Bresan stvorio film stopostotno hrvatski
po nadahnuéu... Moze se reéi da se Kako je poceo rat na
mom otoku doiivljava kao autenti¢no hrvatski film upravo
zato $to je po svojim najboljim znacajkama ujedno medite-
ranski i srednjoeuropski.« Skrabalo je dakle na]zabrmutl]l za
problem hrvatstva BreSanova filma, a njegovo seciranje na-
cionalnih sastojaka Rata na mom otoku i zakljulci koje iz
njega izvodi (osobito se izdvaja formulacija autenti¢no hr-
vatski film kao ekvivalent nekadasnjoj sintagmi autenti¢no
socijalisticki film koju Skrabalo inace voli 1r0n121rat1) svojom
se infantilnos¢u opasno priblizavaju razini umovanja jednog
Mate Curica (na kojeg izrazito podsje¢a i iskaz na 527. stra-
nici: »Dapace, posljednji primjeri velikog odaziva publike na
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one hrvatske filmove koji su neprijeporno vrijedni (...) po-
kazuju da ih hrvatska publika svesrdno prihvaca i voli, jer ih
cijeni viSe nego najrazvikanije hollywoodske veleprodukei-
je.«). Pogotovo kad curievski zadovoljno konstatira kako
»film nije gledatelje prikratio ni za domoljubnu komponen-
tu, posebno u zavr§nom prizoru simboli¢ne i gotovo apsur-
dne pogibije lokalnog pjesnika...«. Koliko mi je poznato ve-
¢ina je kriti¢ara taj domoljubni zavrSetak doZivjela kao nepo-
treban, patetican i podoban, dodatak koji je, vjerojatno, tre-
bao umiriti eventualne nezadovol]mke u redovima nefor-
malnih cenzora; no Skrabalo u njemu vidi samo vrline. Isto
tako, malo koji upucemvgledalac u BreSanovu filmu (¢iju me-
dunarodnu recepciju Skrabalo viSestruko precjenjuje, na
ustrb Nausikaje i Monda Boba koji nisu imali nista slabiji in-
ternacionalni prijem, no nisu dovoljno po Skrabalovoj mjeri
jer ih ne odlikuje, osobito Mondo Bobo, tolika transparen-
tnost u onom 3to Skrabalo moZe protumaciti kao nacional-
nu obiljezenost) nije prepoznao jasne utjecaje srpske novo-
komponovane komedije, §to je Skrabalo, u skladu s onim
trendom koji bi iz hrvatskog nacionalnog korpusa rado iz-
brisao balkansku (dinaridsku) komponentu, jednostavno
presutio. No tu se ve¢ otvara novi problem — jugoslavenski
kontekst. Skrabalo pise povijest hrvatskog filma i kinemato-
grafije posve izdvojeno iz tog konteksta, kao da je hrvatski
film nastajao u zrakopraznom prostoru, posve izoliran od
filmskih zbivanja u drugim krajevima ]ugoslavije i bez ika-
kvih medusobnih utjecaja. Ridikulozno je bilo 1984. godine
od Skrabalovih ideologkih kriti¢ara osporavanje mjesta hr-
vatskog filma u okviru hrvatske nacionalne kulture, no po-
djednako ekstreman j je bio i ostao Skrabalo svojim gotovo
potpunim 1gnor1ran]em Sirejugoslavenske filmske scene,
osobito one najsnaZnije, srbijanske. Skrabalo oéito stoji na
poznatim pozicijama hrvatskih nacionalista koji tvrde kako
u Jugoslaviji nikad nije postojao jedinstven kulturni prostor;
takvo je stajaliste medutim Cista demagogija. Istojezi¢ni pro-
stor Hrvatske, Srbije, Bosne i Hercegovine i Crne Gore, a
svoj udio imale su i Slovenija i Makedonija (Slovenija sasvim
sigurno znacajniji od, gledajucu uopéeno, marginalne Crne
Gore, usprkos jezitne prednosti potonie), bio je, bez obzira
na neupitne specifinosti svake od sredina, u neprestanom
meduodnosu, kreativnom i recepcijskom. Osobito j je to bilo
izrazeno na podrudju filma, gdje je bilo sasvim uobic¢ajeno da
reziseri i glumci iz jedne sredine gostuju u drugoj. Naravno,
bilo je nezamislivo da netko tko prati knjizevnost, film ili
rock scenu, nema viSe ili manje ravnopravan uvid u ta umjet-
ni¢ka podru¢ja drugih sredina. Upravo stoga §to ignorira
Sire ]ugoslavensko filmsko okruzje (nesto se Cesce referira na
europsko i svjetsko), odnosno spominje ga samo kad je zao-
bilazenje stvarno nemoguée, Skrabalo gubi na Sirini i stvara
dojam o hrvatskoj kinematografiji kao nekoj filmski izolira-
noj ¢jelini. S jedne strane, on je dobro, pa i odli¢no, kontek-
stualizirao tu kinematografiju u politi¢ko-pravno-gospodar-
skom sustavu (samoupravnog) socijalizma, u odredenoj mje-
ri ju povezao sa Sirom hrvatskom kulturnom scenom, no ju-
goslavensku filmsku kontekstualizaciju izbjegao je koliko je
najviSe mogao, sve u duhu svojeg stava o potpunoj kreativ-
noj neovisnosti hrvatskog filma o Sirejugoslavenskim film-
skim zbivanjima. Znalcima hrvatske i jugoslavenske filmske

povijesti jasno je, npr., da se Papiceve Lisice i neki njegovi
dokumentarci (a takvi primjeri nisu usamljeni) ne mogu od-
vojiti od konteksta i utjecaja srpskog crnog talasa (nije slu-
¢ajno Papi¢ u intervjuu Casopisu Film sredinom sedamdese-
tih izjavio kako smatra Zivojina Pavlovica najvedim reise-
rom u Jugoslaviji), no Skrabalo takvu kontekstualizaciju re-
dovno zaobilazi. Vezu ¢e eventualno uspostaviti ukoliko je
hrvatski film taj koji je izvrSio $iri utjecaj, kao §to je slucaj s
Bauerovim Licem u lice, no uz Bauera je vezan i jedan nevje-
rojatan propust — nespominjanje jednog od njegovih najbo-
ljih i najznacajnijih filmova, Tri Ane (to¢nije, spomenut je uz-
gred na 70. stranici kao jedan od filmova u kojima je nakon
Drugog svjetskog rata nastupio Tito Strozzi). Rije¢ je o
ostvarenju koje je direktna preteca crnog talasa i u tome je,
uz dakako neospornu kvalitetu, ogroman znacaj tog filma, a
zaito ga je Skrabalo mimoi$ao u obje svoje knjige ostaje nje-
mu na du$u. Da li je u pitanju nevjerojatan previd, ili se radi
o tendencioznosti zna samo on. Zasto tendencioznosti? Kao
§to je receno Skrabalo stoji na pozicijama sustinske izdvoje-
nosti, zaokruZenosti i samodovoljnosti hrvatskog filmskog
prostora u Jugoslaviji, a slu¢aj Tri Ane takve pozicije deman-
tira. Reéi ¢e netko, Licem u lice nije presutio, dakle nije bilo
namjere. No razlika izmedu ta dva filma je u tome da je Li-
cem u lice Bauer snimio u hrvatskoj produkciji, a Tri Ane u
makedonskoj. A jedna od osnovnih Skrabalovih teza, u okvi-
ru njegova nacionalistickog svjetonazora, jest da reZiser iz
jedne nacionalne sredine u pravilu nije mogao raditi dobre
filmove u drugom nacionalnom okruzju (kao izuzetak pri-
znaje Vel]ka Bulaji¢a, no on je po Skrabalu posve specifican
slucaj jer njegov opus »striktno ne pripada ni jednoj od na-
cionalnih kinematografija u Jugoslaviji posebno«). Evo sto
na tu temu Skrabalo kaZe na 243. stranici: »Doduse, i drugi
su redatelji (pored Bulaji¢a, op. a.) radili filmove izvan svo-
je nacionalne kinematografije, ali u njihovim se djelima
obi¢no osjetilo da su otrgnuti od kulturnog kruga kojem pri-
padaju (pa bi ishod u pravilu bio slab) ili bi oni i u drugim
republikama snimali svoje nacionalne filmove (koji su onda
bili barem autenti¢ni, a ponekad ¢ak i dobri).« Sad se sve ¢ini
jasnije. Bauer s Tri Ane rusi jedan od klju¢nih potpornja
Skrabalove nacionalisticke konstrukeije pa je moguce da je
on taj film jednostavno odludio ignorirati, kao da ga Bauer
nikad nije ni snimio. Jer u T#i Ane ni najmanje se nije osjeti-
la bilo kakva Bauerova »otrgnutost od kulturnog kruga ko-
jem pripadac, niti je on u drugoj republici snimio svoj naci-
onalni film (Sto to uople znali snimiti svoj nacionalni
film!?), a ishod pri tom ne da nije bio slab, nego je nastalo
d]elo antologijskih dosega Doista porazno za 1de]ne pozici-
je Ive Skrabala. No nisu Tri Ane jedini takav primjer, mada
jesu najradikalniji. Skrabalo u skladu sa svojim stavovima
podjednako ignonira hrvatske filmove srpske reziserske zvi-
jezde Zike Mitrovica (ali ih barem uzgred spominje). | dok
bi Neveszn/ska puska, kad bi gledali stvari njegovim ocima,
mogla i¢i u korist Skrabalovih nazora, Signali nad gmdom
ponovo ga posve demantiraju. A tek slucaj Devetog kruga
slovenskog klasika France Stiglica? U prvoj sv0joj knjizi
Skrabalo ga stavlja u kontekst Signala nad gradom i Neve-
sinjske puske, kao filmove (gostujucih reZisera) koji »nisu bili
od veleg znacenja za kontinuitet razvoja kreativnih i Zanrov-
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skih opredjeljenja unutar hrvatske kinematografije« (Izmedu
publike i driave, str. 198.). Medutim, ¢injenica je da je De-
veti krug, mada ga je reZirao Slovenac, pravi zagrebacki ur-
bani film, kao da ga je potpisao Branko Bauer (a sli¢an je slu-
Cajisa Szgnalzma nad gmdom) pa opet rusi Skrabalove neu-
vijerljive konstrukcue Moida je i zato u prvoj knjizi margi-
naliziran do te mjere da je Skrabalo propustio spomenuti
kako je bio nominiran za Oscara. No u 101 godzm filma u
Hrvats/eo; Skrabalo Devetom krugu daje znatno vise prosto-
ra i ocjenjuje ga mnogo povoljnije; sad to vide nije »sasvim
solidan film«, nego »djelo vrhunskih vrijednosti« (str. 246),
»majstorski reziran i napet film o trudu jedne hrvatske obi-
telji da spasi Zidovsku djevojéicu...«. Na stranu $to se u filmu
ne radi o djevojcici nego djevojci koja se udaje, no otkud ta
promjena u Skrabalovom doZivljaju filma? Kako je jedan tek
»sasvim solidan film« postao »djelo vrhunske Vr1]ednost1« i
»vrlo dolml]lvo djelo« kOJem Skrabalo, premda i dalje zadr-
Zava staru ocjenu da film nije bio od veéeg znacaja za hrvat-
sku kinematografiju, priznaje zasluge za nju zbog oscarovske
nominacije (primjecujem da je taj znacaj relativan jer film je
predstavljao Jugoslaviju i malo je tko u svijetu znao da je
proizveden u Hrvatskoj, posto je hrvatska kinematografija
kao samostalna cjelina u ono doba naravno bila sasvim ne-
poznat pojam). Moida ¢e zvucati nategnuto ili ¢ak kao insi-
nuacija, no poznavajuci Ivu Skrabala sklon sam vjerovati da
je njegova intervencija politic¢ki, a ne estetski motivirana, od-
nosno da je u sluzbi stvaranja boljeg medunarodnog imidza
Hrvatske. Naime u prvoj kn]m sadrzaj filma uopce se ne
spominje, a u drugoj se govori o »trudu jedne hrvatske obi-
telji da spasi Zidovsku djevojéicu« te kako film_ »prlkazu]e
gradanski otpor progonu Zidova u Zagrebu«. Zidovi nisu
zaobideni ni u engleskom sazetku na kraju knjige (»story
about the ways in which ordinary people in Zagreb helped
the persecuted Jews«) pa mozda nije daleko od istine zaklju-
tak kako je Skrabalo ovdje skupljao politicke poene svjestan
utjecaja mocnog Zidovskog lobija. Zanimljivo je i naizgled
vrlo iznenadujuée da se u engleskom saZetku spominju i Tri
Ane, i to ba$ kao anticipacija crnog vala. Tesko mi je prona-
¢i drugi razlog od onog kojeg sam ve¢ iznio zasto je Skraba-
lo domaédem ¢itatelju tu &injenicu uskratio, a stranom ured-
no plasirao.

Skrabalo s pravom naziva razdoblje tzv. autorske kinemato-
grafije »najzrelijom i stvaralacki najplodnijom fazom u dosa-
dagnjem razvoju hrvatske kinematografije.« Medutim, nje-
govo misljenje da je svoj doprinos tome dalo i budenje otpo-
ra ignoriranju hrvatskog nacionalnog identiteta ¢ini mi se
promoviranjem neceg $to je za umjetnicki stvaralacki ¢in sa-
svim marginalno. Jer pojava tzv. autorskog filma u Hrvat-
skoj bila je normalni slijed razvoja filmske umjetnosti u Cita-
voj ondasnjoj Jugoslaviji i dogadala se mnogo vise pod utje-
cajem svjetskih modernistickih strujanja, negoli $to je bila u
ovisnosti 0 nacionalnoj afirmaciji. Dakako, op¢a drustvena
liberalizacija u tadasnjoj Jugoslaviji odigrala je silnu ulogu,
no klju¢ni njezin utjecaj bio je u izrazitu otvaranju prema
svijetu (gospodarskom i kulturnom), a ne u nacionalnoj
emancipaciji koja sama po sebi ne mora imati nista (i uglav-
nom nema) s umjetnickom kreativnoséu. No, Skrabalo bas u
tzv. autorskom filmu vidi esencijalnu nacionalnu obiljeze-

nost, upravo to razdoblje on smatra vremenom definitivne
afirmacije nacionalnih kinematografija u Jugoslaviji. Zaklju-
Cak koji pri tom izvladi sz je njegova filmskog promisljanja,
tako opterecena nacionalnim ¢imbenikom, pa stoga zasluzu-
je opsirnije citiranje: »Doduse, proces probl]an]a i prevlada-
vanja novoga ili modernog filma u nas uklapao se u razmah
novog filmskog senzibiliteta u Europi i svijetu, pa je u tom
smisli bio internacionalan. Ali usporedo s odbacivanjem za-
starjelih kliSeja filmskog govora i kompromitiranih modela
f1lmskog miSljenja, djela autorske kinematografije otkrivala
su i razli¢ite nacionalne mentalitete, drukéije senzibilitete,
zasebne kulturne tradicije, pa se zato pokazalo da je moder-
ni film ujedno i supstancijalno nacionalno obiljezen (kao $to
se i u svijetu francuski novi val bitno razlikovao od, recimo,
brazilskog cinema novo).«

Naravno da umjetni¢ko djelo ne nastaje izvan vremena i
prostora i da umjetnici Cesto poseZu za lokalnim kulturnim,
socijalnim i politickim specifi¢nostima, Vjerujem manje kao
sredstvom reguske, nacionalne promocije, viSe zbog toga §to
se nada)u da ¢e tako svojem djelu dati razlikovno obiljezje
koje ¢e omoguditi lakse individualno isticanje u odnosu na
djela drugih autora na svjetskoj umjetnic¢koj sceni. To bi bila
racionalna razina odnosa prema nacionalnom odnosno
onom §to se tako doZivljava, gdje nacionalno sasvim sigurno
nije nekakva nezaobilazna umijetnicka supstancija, nego
stvar izbora. Druga je razina spontani, »nesvjesni« odnos po-
]edlnca i Sire sredine koja na njega formativno utjece, pri
Cemu se postavlja pitanje kako razluditi $to bi u tom utjeca-
ju bilo individualnog, $to uZeregionalnog, $to nacionalnog,
§to internacionalnog porijekla i sukladno tome $to bi u ne-
kom umjetni¢kom djelu bila nacionalna, $to uZeregionalna,
§to internacionalna, a $to Cisto individualna njegova sastoj-
nica.

Zanimljivo rjeSenje ponudio je Hrvoje Turkovi¢ u tekstu
Kad je film nacionalan, objavljenom u proslom broju Ljeto-
pisa, pruzivsi mogucénost odredenja nacionalne pripadnosti
recepcijskim kriterijem. No to onda nije nacionalna pripad-
nost u smislu koji Skrabalo podrazumijeva (koju najbolje
izrajava ve¢ spominjana formulacija autenti¢no hrvatski
film), tim prije $to je ta recepcijska slika, opcenito govoredi,
bila vrlo sli¢na u vecem dijelu Jugoslavije i jamacno je vise
povezivala, bez obzira na njihovu »uZenacionalnu« razlici-
tost, stanovnike velikih urbanih sredista poput Zagreba i Be-
ograda, negoli npr. Hrvate ZagrepCane i Hrvate Hercegov-
ce (pri ¢emu je naravno prisutan i opéi faktor tzv. urbanog i
ruralnog senzibiliteta).

Skrabalo, presutno ih istaknuvii kao argumente za svoja sta-
jaliSta, navodi poznate »nacionalne« stavove Slobodana No-
vakovica, medutim Novakovi¢ je u njima, ¢ak i kad bi se slo-
zili s njegovim postavkama (a one, koliko god zanimljive,
ipak pojednostavljuju stvarno stanje) zanemario &injenicu da
Mimica, Babaja i Berkovi¢ s hrvatske, te Petrovi¢, Pavlovid,
Makavejev i Dordevi¢ sa srpske strane ne mogu biti uzeti
kao nekakvi definitivni utjelovitelji hrvatskog i srpskog na-
cionalnog filmskog senzibiliteta, odnosno da &vrstoéa i raci-
onalnost strukture nije nikakva hrvatska posebnost koja se
nije mogla pojaviti na srpskoj strani, kao $to strukturalna
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otvorenost, labavost i fragmentarnost nije srpska specifi¢-
nost kojoj Hrvati sustinski nisu skloni.

Teznju da se istaknute umjetnicke individue s istih geopoli-
tickih prostora nuzno povezu nekom »dubinskom« (nacio-
nalno-religijskom) zajedni¢kom sponom koja nadilazi njihov
individualizam i znaéajno ih odreduje iskazuju mnogi kriti-
Cari, mozda i vedina njih, ne samo kod nas nego i u svijetu,
no ona, kao $to je to Cesto slucaj s veéinom, ne govori u pri-
log ispravnosti tog pristupa nego ]ednostavno demonstrira
sklonost vecine kolektivistickim mistifikacijama, s obzirom
da su njeni pripadnici od malih nogu u uZeobiteljskom i $i-
redru$tvenom krugu tako usmjeravani, a tzv. individualisti¢-
ki nerv nije ih krasio, $to im je onemogudilo spoznaju mar-
ginalnosti opéeg i esencijalnosti individualnog. Pristup
umjetnickom djelu koji polazi od njegove nacionalne deter-
miniranosti nije drugo do pojednostavljen, ideologiziran pri-
stup zbilji.

Politicke pozicije Ive Skrabala pokazuje jos jedan tipi¢no na-
cionalisti¢ki obi¢aj — dvostruki kriterij u vrednovanju srod-
nih pojava, u ovom slucaju opisivanju filmskih orijentacija
uvjetno receno sli¢ne idejne provenijencije. Usporedba se
odnosi na ozloglasenu Okupaciju u 26 slika Lordana Zafra-
novica s jedne strane, te Cijenu %ivota Bogdana Zizica i Bo-
Zi¢ u Becu Branka Schmldta s druge. U novom 1zdan]u svoje
knjige Skrabalo istice kako je »nesluzbena hrvatska javnost
doziviela Okupaciju u 26 slika kao svojevrsni pamflet koje-
mu je cilj raspirivanje protuhrvatskih emocija, potaknutih
implicitnom tezom da se ustaski zlocini pripisuju svim Hrva-
tima.« Doista bio je to doZivljaj dobrog dijela nesluzbene hr-
vatske javnosti, poglavito one nacionalisti¢ki usmjerene. No
Skrabalo je ipak mogao malo i skinuti rukavice pa re¢i da li
je taj dojam bio racionalno utemeljen ili ne. Naime dio ne-
sluzbene hrvatske javnosti, kako to Skrabalo formulira, u
burno vrijeme plurahstlcnog masovnog pokreta, ponajvise
obiljeZenog nesputanim i nerijetko agresivnim nacionaliz-
mom, proglasio je i antologl]sku Stivicicevu i Hetrichovu se-
riju Kuda idu divlje svinje antihrvatskom, a u tome su neki
ugledni hrvatski kulturnjaci imali vode¢u ulogu, napadnuvsi
vrlo pozitivan osvrt na seriju Vladimira Vukovica u Hrvat-
skom tjedniku, ¢udedi se kako je Vukovié, ¢ovjek neupitna
hrvatstva, mogao hvaliti, po njihovu miljenju, antihrvatsku
seriju. Njihovi su argumenti dakako bili neuvjerljivi, ali ba-
rem su ih ponudili. U slu¢aju Okupacije u 26 slika argumen-
te se nitko nikad nije ni potrudio prezentirati (prije se nije
smjelo, no u zadnjih devet godina ne samo da se smije nego
bi to bilo i pozeljno), a osobno ne vidim drugi razlog tome
do li u konstataciji da ih nije ni moglo biti, osim ako se an-
tihrvatskim ne proglase antinacionalizam i antiustastvo.
Ukoliko drukéiji argumenti postoje bilo bi sjajno da ih njiho-
vi nosioci javno objelodane i da se konaéno progovori o za-
branjenim temama, a jo§ bolje da se to uini uz javnu pro-
jekciju ovog neformalno zabranjenog filma (kao $to je i veci
dio Zafranoviceva opusa neformalno bunkeriran). Uostalom
i Skrabalo se u svojoj knjizi zalozio za moguénost izravnog
javnog uvida u opus kontroverznog autora.

Posto je bez ijednog argumenta, u sv0101 karakteristi¢noj, na-
izgled neutralnoj maniri, prenose¢i doZivljaj »nesluzbene hr-

vatske javnosti« (kojoj je pretpostavljam i sam pripadao) ne-
izravno optuzio Zafranoviéa i Okupaciju u 26 slika za anti-
hrvatstvo i podmetanje implicitne teze da su svi Hrvati usta-
Se, Skrabalo je stotinjak stranica dalje bio mnogo dobrona-
mjerniji prema dva suvremena, blago receno, radikalno na-
cionalisticka filma — Cijeni Zivota i BoZicu u Becu. Oba je
Skrabalo svrstao u filmove ratne tematike koji su »nastojali
izbje¢i prve linije fronte i tragati za psiholoskim elementi-
ma...«. U Cijeni Zivota, filmu koji na bizaran na¢in mijesa
prevladavajuce elemente nacikunsta s primjesama socrealiz-
ma (o tome u Skrabala ni rijeci), joS je uspio primijetiti et-
ni¢ku odredenost podjele na dobre i zle, iako ga je znatno
vi$e zanimala benigna problematika jezika i govora filmskih
likova, no o par exellence Sovinistitkom, ksenofobi¢nom i
implicitno mizogini¢nom Bogicu u Becu najze$¢a opaska mu
je ova: »Ne bi se smjelo ustvrditi da hrvatskom filmu nije po-
treban Zanr patriotske melodrame, samo $to u ovom slucaju
kao da je suficit manifestnog domoljublja uzrokovao deficit
bitnih sastojaka Vjerodostojne i dojmljive melodrame...
Dakle, ono sto se u Siroj hrvatskoj javnosti dozivljava ant1hr—
vatskim nailazi na Skrabalovu implicitnu osudu s vrlo tes-
kim, a nedokazanim optuzbama, dok eksplicitni, i pri tom,
za razliku od Okupacije u 26 slika, kreativno sasvim inferi-
orni primjerci nacionalisti¢ko-Sovinisti¢ko-rasistickih eska-
pada prolaze tek s ocjenom »plo$ne ratne propagande« (Ci-
jena Zivota) odnosno zakasnjele mobilizatorske promidzbe
(Bozi¢ u Becu).

Nakon ove iscrpne deskripcije Skrabalovih politickih stavo-
va na red konacno dolazi i njegova uZeestetska orijentacija
(koja dakako ponekad ne moze biti odvojena od idejnog,
odnosno politickog sloja djela), dosad u ovom tekstu spomi-
njana samo usput. U Uvodu Skrabalo se ogradio od vlastitih
estetskih sudova, no koliko god se on ogradivao od kriti¢ar-
skog dijela svoje osobe on je u knjizi prisutan i stoga podlo-
zan prosudbi. Kronoloskim redom, prvi sporan slucaj je film
Ciguli Mzgulz kojem Skrabalo odrlce svaku politi¢ku provo-
kativnost i hrabrost: »Gledano iz gotovo polustoljetne per-
spektive, film je... bojazljiv u kriti¢nosti...« (str. 190) i dalje
»...njegova sudbina predstavlja svjedoCanstvo kako ¢ak ni za
takvu dobro¢udnu i neskodljivu $alu nije bilo razumijevanja
u sluzbenim krugovima. Taj prvi i jedini pokusaj satire,
premda vrlo blage, na suvremenu stvarnost netko od moéni-
ka (vjerojatno sam Tito) shvatio je i ocijenio kao opozicioni
pamflet protiv vladajuée politike...«. Gledajuéi prije nekoli-
ko mjeseci Ciguli Miguli na programu HRT-a mogao sam se
uvjeriti da je Skrabalo izrazito podcijenio satiricke Zalce fil-
ma, koji bi, moZda ili vjerojatno mimo volje autora scenari-
ja Joze Horvata, u javnosti, da je film prikazan u to vrijeme,
zasigurno zazvucao politicki poprili¢no smjelo. Frane Barbi-
eri uopcCe nije bio daleko od istine (bez obzira na njezinu re-
lativnost) kad je u svom tekstu Oda malogradanstini, objav-
l]enom u Vjesniku, zakljutio, kako navodi Skrabalo, da u fil-
mu nije Partija nego malogradanstina nosilac borbe za debi-
rokratizaciju i demokrati¢nost. Film u kojem plodnu surad-
nju na dobrobit svih gradana ostvaruju »malogradani« i
»svjesni omladinci«, a nasuprot rigidnom partijskom kome-
saru, mogao se je shvatiti i kao potpora pluralisti¢noj politi-
ci narodne fronte nasuprot partijskom monopolu; podsje-
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¢am, ako me pamcenje dobro sluzi, da u to vrijeme, polet-
kom pedesetih, Komunisti¢ka partija Jugoslavije jo§ formal-
no nije bila jedina zakonom dozvoljena politicka stranka,
odnosno formalno jo§ nije bio proveden jednopartijski mo-
nopol (sluzbeno je na vlasti bila Narodna fronta kojoj je
1952., kad je snimljen Ciguli Miguli, promijenjeno ime u So-
cijalisti¢ki savez radnog naroda Jugoslavije, u isto vrijeme
kad je, na zagrebackom kongresu, Komunisticka partija Ju-
goslavije postala Savezom komunista). Takoder mi se Cini da
Skrabalo nije u pravu kad kaze da je 1977., kad je izdano
odobrenje za ]avno prlkazwan]e filma, on bio politicki ana-
kron. Stovise, ¢ini mi se da je itekako mogao aludirati na on-
dasnjeg prvog Covjeka hrvatske kulture i prosvjete Stipu Su-
vara (&iji portret, usput receno, Skrabalo vrlo korektno izno-
sina str. 375, a jedino sporno mjesto tog kratkog prikaza je
formulacija o nakaradnoj reformi $kolstva, ¢ime se Skrabalo
pridruzuje Zalu za gimnazijama, tim radikalno izmistificira-
nim (malo)gradanskim idealom srednjoskolskog obrazova-
nja, zanemarujudi da je Suvarova reforma doista, dakako na
ponesto specifican nacin, slijedila neke suvremene obrazov-
ne trendove na zapadu) Uostalom, vjerojatno nije slu¢ajno
da je film, mada je ve¢ 1977. imao dozvolu, javno prikazan
tek 1989. godine. Gledajuéi uZeestetski, ngulz Miguli dije-
lom se odlikuje zanimljivom vizualnom ekspreswnoscu (sni-
matel] Nikola Tanhofer), §to u Skrabalovom osvrtu nije za-
mijeceno.

Jedno od estetski najspornijih mjesta Skrabalove knjige, oso-
bito njezine prve verzije, bila je ocjena Belanova Koncerta.
Za razliku od Nenada Polimca, kojem se od svakog retka
Skrabalove analize Koncerta dize kosa na glavi, smatram da
je Skrabalo u nekim svojim zapazanjima bio sasvim u pravu.
Recimo, njegovo misljenje da je Koncert »ponesto uskratio i
povijesti koju je htio sagledati, a i pojedincu kojeg je unutar
nje zapazio kako se nosi sa svojim vlastitim usudom i pro-
kletstvom« ¢ini mi se, nakon posljednjeg gledanja filma, to¢-
nim. Jednako kao i isticanje »ki¢-sentimentalizma« pojedinih
prizora, koji nije lako opravdati ni melodramatskim Zanrov-
skim konvencijama ni kontekstom vremena i prostora u ko-
jem je film snimljen (tim prije $to je u dvije godine ranije
ostvarenom debitantskom Mimicinu filmu U oluji demon-
strirano inventivno oplemenjivanje melodramatskih klisea u
kratkoj 1 briljantnoj »ronilackoj« sekvenci). Inace uocljivo je
da je Skrabalo, pretpostavljam pod Polim¢evim utjecajem,
korlglrao niz svojih prosudbi o Koncertu iz prve knjige, pa
je tako slika o filmu ispala puno povoljnija, no svog general-
nog stava nije se odrekao, $to mu Polimac nije oprostio.
Osobno smatram da Skrabalo u ¢jelini, bez obzira na na-
knadna »kozmeti¢ka uljepSavanja« u drugoj knjizi, nije do-
voljno istaknuo iznimnost Koncerta u korpusu ondasnje hr-
vatske i jugoslavenske kinematografije, utjecaj Wellesa znat-
no je podcijenio, a uglavnom ne stoji ni njegov prigovor stil-
skom plurahzmu filma (teZnja za stilskim jedinstvom d]ela tu
ve¢ navjescuje Skrabalov estetski konzervativizam, koji ¢e ja-
snije do¢i do izraZaja na daljnjim stranicama kn]lge) dok je
primjedba o diletantskoj glumi dijela epizodista koji su na-
vodno gotovo upropastili neke dobro smisljene prizore po-
sve neutemeljena. No moZda je najve¢u nepravdu Koncertu
Skrabalo priredio na idejno-politickom planu, posve ignori-

ravsi (zapravo krivo protumacivsi) za ono doba i prostor sil-
nu provokativnost ideje o marginalnosti velikih povijesnih
zbivanja za sudbinu pojedinca, a pogotovo svrietak filma u
kojem »pobjedonosna revolucija« i »omladinski zanos« ne
mogu izbrisati kvintesencijalnu tugu dubinski ranjenog ljud-
skog srca i udahnuti nov Zivotni smisao jednoj opusto$enoj
egzistenciji.

Opus Branka Bauera drugo je veliko sporno mjesto Skraba-
lovih estetskih prosudbi. Mada je o pojedinim Bauerovim
filmovima pisao vrlo povoljno (na]bolje je pro$ao Licem u
lice, a Skrabalo je znatno korigirao i svoja sta]ahsta o Marti-
nu u oblacima i Prekobrojnoj, oznacivsi ih u novoj knjizi kao
superlorno stvorene komedlle) u qehnl je prema tom filma-
$u bio vrlo nepravedan, ignoriravsi ¢injenicu da je rije¢ o pr-
vom reZiseru u Hrvatskoj i jednom od prvih u blVSO] Jugo-
slav1]1 koji je suvereno ovladao klasi¢nom naracijom i snala-
zio se u razli¢itim Zanrovima vijesto poput holivudskih maj-
stora filmskog zanata; ili, rekao bi Polimac, ¢ovjeku koji je u
Hrvatsku doveo Hollywood Skrabalo ne samo da ne spo-
znaje Bauerovu kapitalnost u pogledu klasi¢ne naracije i Zan-
rovskog strukturiranja, on presucuje, kao §to sam ranije ista-
knuo, njegovo izuzetno znalajno anticipiranje jugoslaven-
skog crnog filma s Tri Ane (film koji je prethodio u tom smi-
slu drugom znacajnom Bauerovom ostvarenju Licem u lice
kojem je Skrabalo dao dost0]n0 m]esto) iuz to daje neke jed-
nostavno nevijerojatno pogresne procjene Bauerovih filmo-
va. Na generalnom planu to se odnosi na toboznju nisku sli-
kovnost i filmi¢nost Bauerovih filmova (»...redatelj koji... ne
polaze mnogo na likovne i specifi¢no filmske izrazajne ele-
mente...«, str. 199), mada o tome ne moZe biti govora, ¢ak
ni u prva dva filma, Sinjem galebu i Milionima na otoku, na
koje se odnosi spomenuti citat; pa upravo se Sinji galeb (sni-
matelj Nikola Tanhofer) istice izrazito ekspresivnim vizual-
nim pasazima. No degradacija filma Ne okreci se sine moz-
daje 1pak vrhunac Skrabalovih krivih estetskih prosudbi. Ni
vie ni manje, on taj intimisticki urbani film dojmljive
atmosfere (atmosferu mu Skrabalo donekle priznaje) doZiv-
ljava kao nagovjestenje kasnijih ratnih filmova &esto sasvim
ogoljene akcije, zatinjene minimalnim i $ablonskim psiholo-
giziranjem i kao pretecu »konfekcije tzv. komornog akcijskog
filmac. Skrabalo tako jedan klasi¢an film svodi na ostvarenje
»relativno skromnih izrazajnih sredstava«, Cije je »ziheras-
tvo« preduvjet stvaranja prosje¢nih standarda, »solidne kon-
fekcije«. Zaista mi nije jasno po kojim je kriterijima Ne okre-
¢i se sine film relativno skromnih izrazajnih sredstava, kao
§to mi je posve nejasno zasto se i danas zanimljiva struja hr-
Vatskog intimisti¢kog i urbanog ratnog filma podcjenjivacki
naziva konfekcijom. Osobito se to odnosi na HadzZicev debi
Abeceda straba, u kojem Skrabalo mje bio sposoban prepo-
znati, za hrvatskl film izuzetno svjeZe, elemente hickokov-
skog trilera, nego ga je oznacio kao film koji je »ispunio svo-
je skromne ambicije da udovolji zahtjevima Zanra akcionog
thrillera iz okupiranog Zagreba«. A mozda bi Ne okreci se
sine proSao bolje u novom 1zdan]u Skrabalove kn]lge dau
njemu jednu od klju¢nih uloga igra kakav nesretni Zidov.
Moguée je da insinuiram, ali zaista ne vidim drugi razlog
zbog Cega su Ne okre(i se sine i Abeceda straha i u novom iz-
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danju Skrabalove knjige ostali ultimativna konfekcija, a De-
veti krug se pretvorio u djelo vrhunske vrijednosti.

U odnosu na prvu knjigu Skrabalo je opsirno predstavio film
Seki snima, pazi se, posebno, dakako, istaknuvsi njegove na-
cionalne konotacije, no zanimljivija je ocjena tog ostvarenja
kao diletantizma najgore vrste. Naime, izbornici nedavne re-
trospektive hrvatskog filma na festivalu u Trstu oznadili su
taj film hrvatskom varijantom poetike Eda Wooda pa bi ga
jamacno bilo vrlo zanimljivo sagledati iz aktualnotrendovske
trash camp vizure koja bi mu mogla donijeti sasvim poseban
status unutar hrvatske filmske povijesti. Njegov poseban sta-
tus isti¢e i Skrabalo, no u krajnje negativnom smislu.

Uz Ciguli Miguli i Koncert jos jedan film zasluzu]e biti poseb-
no istaknut zbog Skrabalova podcjenjivanja njegove politic-
ke otrice. Rijec je o HadZicevu Lovu na jelene kojem Skra-
balo priznaje da je prvi hrvatski film koji se bavio politicki
izuzetno delikatnom temom olakog etiketiranja hrvatskih
emigranata kao ustada, te da je »bio i ostao jedini hrvatski
film onoga vremena koji se drznuo dodirnuti bilo koju od
aktualnih i vruéih tema tada$njeg uzburkanog masovnog po-
kreta«, ali ga u cjelini obiljezava tek kao »oprezan pokusaj
preispitivanja ispravnosti obiljeZavanja povratnika iz ino-
zemstva kao zlo&inca i neprijateljac.

Tako je film nastao u doba kad je hrvatskim drustvom izrazi-
to dominirao masovni pokret i bio kompaktibilan s njego-
vim stremljenjima, ipak se iz danasnje perspektive doima po-
liticki vrlo hrabrim i provokativnijim od npr. prva dva Vr-
dolJakova ratna filma (k0]1 iz Skrabalova kuta gledanja dobi-
vaju veci politicki znacaj jer on ignorira smijeliji srpski
(post)ratni film crnog talasa, konkretno Dordevicevo Jutro i
Pavloviéevu Zasedu, no to je problem ignoriranja jugosla-
venskog konteksta apsolviran ranije u tekstu), a osobito od
Schmidtova mnogo kasnijeg ostvarenja Sokol ga nije volio,
Ciju politi¢ku provokativnost i hrabrost Skrabalo precjenjuje
(tesko je naime nakon Pavloviéeve Zasede bilo koji film $to
se bavi onda$njim jugoslavenskim politickim prostorom u
vrijeme rata i njegova svrSetka doZivjeti politicki hrabrim,
pogotovo ako je snlml]en dvadeset godina kasnije, no kao
§to rekoh Skrabalo 1gnor1ra ]ugoslavenskl filmski kontekst).
lovo misljenje o pozitivnom utjecaju nacionalne emancipaci-
je na filmsko stvarala$tvo u Hrvatskoj u vrijeme liberalizaci-
je kra]em Sezdesetih i pocetkom sedamdesetih godma jer
upravo je Lov na jelene rijedak (mozda se moZze nazvati i je-
dinim, posto Vrdoljakovi Kad cujes zvona i U gori raste ze-
len bor nisu tako Cisti slucajevi) izravni produkt hrvatske na-
cionalne emancipacije. No ni to mu nije bilo dovohno da mu
pokatkad nepredvidivi Skrabalo da istaknutije mjesto koje,
moje je misljenje, svakako zasluzuje.

Takoder smatram da Skrabalo ima suvise podcjenjivacki od-
nos spram socijalno-krititkog filma sedamdesetih, koji on
naziva feljtonisti¢kim i odri¢e mu gotovo svaku vrijednost
(»filmovi prilicno minorne vrste«, »irelevantni tip filmax, str.
381). Osobno, reprezentativne izdanke tih filmova doZivlja-
vao sam kao solidne ostvaraje, a njihova povrsinska kritic-
nost (koja i nije uvijek bila tako podobna kao §to Skrabalo,
i ne samo on, to prikazuje) ne bi automatski trebala dokida-

ti svaku respektabilnost. Od tih filmova u sjecanju mi je naj-
sviezija Kuéa Bogdana ZiZica, ostvarenje kO]C ni u snu ne bih
nazvao irelevantnim, a jo§ manje minornim.

Nenad Polimac zakljucio je da Skrabalo zastupa evolucijsko
stajaliste koje postavlja tzv. autorski film, ili tzv. kinemato-
grafiju hrvatskog proljeca, kao svojevrsnu idealnu tocku. U
skladu s tim sve ono §to je prethodllo tzv. autorskom filmu
bila bi svojevrsna priprema i zrenje, a ono $to je doslo poslje
njega razdoblje pada, dekadencije. Ne moZe se reéi da argu-
menata za Polim¢evu tvrdnju nema, no ¢ini se da stvari nisu
bas tako Jednostavne Kao prvo, Skrabalu se tesko moze pri-
govoriti da je nekritican prema filmovima autorske kinema-
tografije, kako ju on zove. StoviSe, on je podosta kriti¢an
prema Mimicinim Prometeju s otoka Visevice i osobito Pone-
djeliku ili utorku (npr. prizor s balonom proglasava prili¢no
prozirnom metaforom, a te formulacije, uzgred receno, u
prvoj knjizi nije bilo) kriti¢nosti mu ne manjka ni prema Vr-
doljakovom U gori raste zelen bor, mane pronala21 i Papice-
vim Lisicama, a potcjenjuje (Sto je ve¢ opce mjesto hrvatske
filmske krltlke) Cak i film svog prijatelja Berkovica Putova-
nje na mjesto nesreée. Uostalom, njegov tretman filmova
jednog od klju¢nih hrvatskih predstavmka tzv. autorskog fil-
ma, Ante Babaje, nije osobit. Istina, Breza je za Skrabala ne-
upitno vrhunsko ostvaren]e ali Mirisima, zlatu i tamjanu, te
Izgubl;enom zavicaju, koje j je u prvoj knjizi tek usput spome-
nuo, ni u novom izdanju n1]e posvetio puno viSe prostora.
Uostalom Skrabalo je na vise mjesta tzv. autorski film spo-
menuo i u negativnom kontekstu, uglavnom u smislu njego-
va anakronizma u novim vremenima (npr. na 421. str. kaze
da se Slobodan Praljak u svom filmu Povratak Katarine Ko-
Zul »nije mogao osloboditi utjecaja i bastine autorskog filma«
pa je film stoga, po Skrabalu, prili¢no kruto reziran i djelu-
je nevjerodostojno, a na 432. str. strogo se ¢uva toga da ne
bi slu¢ajno Berkoviéeva Ljubavna pisma s predumisljajem
proglasio nastavkom »pomalo istroSenog koncepta autor-
skog filma«). Stoga mi se Cini da Polim¢evo generalno vide-
nje Skrabalovih estetskih stavova ne stoji, mada je neospor-
no da Skrabalo najvise najvrednijih hrvatskih filmskih djela
nalazi u razdoblju tzv. autorske kinematografije; no po tome
on nije nimalo specifi¢an, malo koji poznavatelj hrvatskog
filma s tim se nece sloZiti.

No generalne Skrabalove estetske stavove odlikuje nesto
drugo, $to njega i Polimca zbliZava, a tako je karakteristi¢no
za hrvatsku filmsku kritiku — sklonost &vrstoj dramaturgiji,
stilskom jedinstvu i veliko razumijevanje za komercijalno-
populisti¢ku stranu filma, Stovise podrazumijevanje da film
bar u nekoj mjeri mora biti komunikativan u odnosu na §iru
publiku (§to ga, na srecu, nece sprijeciti da s punim razumi-
jevanjem pristupi hermeti¢nom Mimicinu klasiku Kaja, ubit
¢u te i da mu mjesto koje zasluzuje). Potaknut upravo Mimi-
¢inim »nesporazumimac s publikom Skrabalo iznosi na 326.
stranici svoja razmiljanja o odnosu umjetnosti filma i publi-
ke te zakljucuje da ako umjetnost i kulturna sredina koja ju
financira ne vode racuna o publici dolazi do razvijanja svo-
jevrsnog elitistitkog sindroma. Posljedica toga je prezir eli-
tizmu sklonih umjetnika prema masi i sve vee udaljavanje
od njezinih interesa i sklonosti, §to opet znadi, kaze Skraba-
lo, da ¢e ta umjetnost sigurno zavrsiti u jalovosti i pomod-
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nosti. Skrabalo dalje nastavlja: »U takvom ¢e procesu strada-
ti moZda i poneki istinski darovit pojedinac kome je korek-
tiv odjeka kod publike mogao na vrijeme pomo¢i«, a na kra-
ju zakl]ucu]e da su kreativne li¢nosti kO]C idu ispred svog
vremena i koje stoga publika ne razumije iznimno rijetke,
osobito u umjetnosti filma, jer da filmovi zastarjevaju dale-
ko brie od npr. knjiga, stoga mnogo teze doZivljavaju na-
knadnu rehabilitaciju »ondje gdje jedino mogu doista Zivjeti
— u dvoranama s publikom.« Radi se, dakle, o Skrabalovu
prinosu dobro znanom populizmu hrvatske filmskokriticar-
ske scene, §to je ovdje dovoljno samo konstatirati, s obzirom
da sam svoje stavove o tome ve¢ iznio u ovom Casopisu. Isti-
em tek izrazitu pretjeranost Skrabalova stava o nuznosti
skretanja elitistitke umjetnosti u jalovost i pomodnost, mada
je to¢no da se to Cesto dogada, zatim za svakog samosvje-
snog umjetnika prili¢no uniZzavaju¢u ideju o tome da mu ko-
rektiv odjeka kod publike moZe pomodi te posve proizvo-
ljan, diskriminirajuci zaklju¢ak o brzem zastarjevanju filmo-
va od djela drugih umjetnost; upravo suprotno Skrabalovu
stavu, u rijetko je kojoj umjetnosti kao filmskoj prisutna ten-
dencija revalorizacije i rehabilitacije.

Tlustracija za Skrabalove estetski konzervativne i propopuli-
sticke stavove ima jo$: govoreéi o Papilevim Lisicama on
njihovim najboljim odlikama proglasava ¢vrsto vodenu na-
raciju i plasti¢no oblikovane likove (dakle, nosece elemente
tradicionalne dramaturgije i klasi¢ne naracije), a mane im
vidi u »kinesteti¢ckom paradiranju« (tipi¢no modernistickom
oblikovnom postupku). Vrdoljakovom U gori raste zelen bor
zamjera zanemarivanje dramaturske discipline §to povreme-
no izaziva osjeCaj fragmentarnosti, dakle opet primjedbe
odaslane iz tradicionalisticko- konzervatlvnog estetskog gle-
dista. Neurednu dramaturgiju Skrabalo ¢e zamijeriti i Ru-
skom mesu Lukasa Nole, a povodom tzv. mladog hrvatskog
filma opet ¢e kuditi hermeticki elitizam koji, istina ne bez ra-
zloga, ali ponovno pretjerujudi, veze za kulturoloski snobi-
zam politi¢ara u samoupravnom socijalizmu, istovremeno
hvaleéi »odredene popuhstlcke tendencije« mladih autora.
No, mozda je najbolji primjer Skrabalove distance spram
modernisticke poetike, u ovom slu¢aju povezan i s njegovom
nacionalnom orijentacijom, kratak kriticki osvrt na Marin-
koviéeva Kiklopa, povodom Vrdoljakove adaptacije tog kla-
sitnog modernistickog romana. Uopce, kriticki odnos pre-
ma ekraniziranom djelu presedan je u Skrabalovoj knjizi, a

ono 3to Skrabalo prigovara Marinkovicu jesu »intelektuali-
sticka cini¢na prepucavanja njegovih likova« koja »vise svje-
doce o tjeskobi i strahu od hoda povijesti, nego $to nam do-
Caravaju zbiljske odnose i smjerove tadasn]eg 1ntelektualnog
i politi¢kog kruga u Hrvatskoj (tako da pisac uopée ne spo-
minje, niti se mogu prepoznati, tri bitne politicke struje
onog vremena: haesesovci, komunisti i buduci ustase).« Ovo
je svojevrsna srz Skrabalove estetsko-politicke orijentacije:
modernisti¢ku grotesknu alegoriju on bi rado nadomjestio
visokomimetskim pristupom s konkretnim prikazom ondas-
njih intelektualnih i politi¢kih strujanja u Hrvatskoj, odno-
sno univerzalnu vizuru nacionalnom.

Skrabalov pregled povijesti hrvatske kinematografije domi-
nantno mjesto daje dugometraznom igranom filmu, $to je
logi¢an postupak — na koncu govoreéi o kinematografiji
najée$ée se govori upravo o dugometraznom igranom kino-
filmu. Ipak, njegova knjiga u naslovu ima op¢i naziv film, a
s obzirom na povremene vrhunske dosege hrvatskog animi-
ranog, cksperimentalnog i dokumentarnog filma bilo bi pri-
mjereno da su i ti rodovi relevantno zastupl]em Tretmanu
animiranog filma nema se §to prigovoriti, on je kod Skraba-
la dobio vrlo istaknuto mjesto, medutim eksperimentalni i
dokumentarni film sasvim su marginalizirani. Takav odnos
spram eksperimentalnog filma (nova knjiga u odnosu na
prvo izdanje bogatija je za spomen Tomislava Gotovca i To-
mislava Kobie) shvatljiv je jer ipak zahtjeva svojevrsnu do-
datnu filmsku specijalizaciju, kroz koju Skrabalo, &ini se, nije
proao, no njegov macehinski (Skrabalo je i sam autor neko-
liko dokumentaraca) tretman dokumentarnog filma (radika-
lan je primjer jedva spomenuto Golikovo remek-djelo Od 3
do 22) izaziva Cudenje.

Bez obzira na brome prlm]edbe upucene knjizi Ive Skrabala,
njezin pozitivan znacaj ostaje neprijeporan. Skrabalo je oba-
vio ogroman posao pionirskog karaktera (]edma sinteza hr-
vatskog filma i klnematograﬁ]e) i poluc10 izuzetno zamml]1-
vo §tivo koje je, usprkos svim njegovim ogradivanjima i tu-
dim prigovorima i osudama, relevantno i po svopm estet-
skim prosudbama a ne samo kao svjeza i so¢na prica o temi
koju bi mnog1 drugi autori obradili na »dosadniji« nacin.
Zvucat Ce kliSeizirano i pateticno, ali Skrabalova knjiga zai-
sta moZe biti vrijedan poticaj za buduée sintetske i ostale ra-
dove o povijesti hrvatskog filma.
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U ZARISTU — HRVATSKE PREMIJERE

Diana Nenadi¢

UDK: 791.43(497.5)

Bogorodica ili hrvaiski film regresije

Kamo srece da se u ono burno doba, kada su Hrvatskom gr-
mjeli srpski top0v1 nitko m]e d0516t10 onih kobnih fraza o
filmu kao najmoénijem oruzju i mediju za odasiljanje »istine
o nama«. Hrvatskih filmova (o ratu) moZda bi bilo ne§to ma-
nje, no bilanca filmskog desetlje¢a mozda bi bila kudikamo
optimisti¢nija. Od tada do danas, snimljen je ¢ak i zamjetan
broj filmova koji tematiziraju Domovinski rat i srpsku agre-
siju, no sveukupne reakcije govore da je malo koji uspio, a
jo§ manje odigrao ciljanu propagandisticku ulogu. U pro-
midZbenom pohodu na svijet, hrvatske su gotovo preveslah
krajnje sporni i razvikani srpski filmovi, a ¢ak je i domaca
publika nasjela na zatudno insceniranu i stiliziranu prosrp-
sku propagandu filma Lepa sela, lepo gore. Istodobno je ra-
zolarana i s dojmom tjeskobnog deja vu izlazila s premijera
domacih filmova. Cjelovecernji ratni film u veéini se sluca-
jeva opteretio otrcanim stereotipima i crno-bijelim kon-
strukcijama kakve se zlopamte iz dana »partizanske kinema-
tografije«.

Jos$ se spornijom ¢inio nadin prezentacije »istine 0 namas,
poduprt prozirnim patosom, novokomponiranim ideologe-
mima, a najée$ée nevjeStim scenaristickim tvorbama. Na nji-
ma su pali Vrijeme za... Oje Kodar i brzopleta Cijena Zivota
Bogdana ZlZlca, nastali dok | je agresija jo bila prili¢no vru-
¢a, a potom i dvije kasnije drame iz ratne »pozadine« Ande-
le moj dragi Tomislava Radica i BoZi¢ u Becu Branka
Schmidta. Najuspjesniji film o ratu, komedija Vinka BreSana
Kako je poceo rat na mom otoku, bio je sprijeen da nesto
viSe napravi i u inozemstvu, vjerojatno zbog presutnog sta-
jaliSta domace komisije za »oskarovsku« kandidaturu kako
se Bresan previse sprda s Domovinskim ratom, premda se u
tragicarsko intoniranom finalu svog dugometraznog prvijen-
ca itekako (nepotrebno) iskupio za svoj humorni »grijeh«.

Mladi filmski narastaj, kojem pripada i Bresan, ne dokopav-
§i se jo$ ni kinematografske kune iz drzavnog proracuna i
inale je iskazao slojevitije razumijevanje rata, a poglavito
ratne psihoze. U istodobno nostalgi¢nom i »anarhistickom«
diplomskom radu Vidimo se Ivana Salaja, rat razara stara
prijateljstva i dijeli prijatelje, u komornoj Noéi za slusanje
Jelene Rajkovic izrodio se u razodaranje ratnog veterana i vi-
jetnamski sindrom, u Nolinu Svaki put kad se rastajemo
ugroZena je obitelj, dok Prepoznavanje Snjezane Tribusom
dramatizira duboke psihicke traume Zrtve silovanja. Tim se
filmovima iz ratne pozadine ili poraca vise vierovalo, jer
»istina 0 nama nije ni tako jednostavna ni tako jednostrana
kao $to ju je prikazala vecina cjelovelernjih ratnih filmova.

Osim toga, u (intimistiékoj) tematizaciji ratne periferije kao
da je postojao maniji rizik upadan]a u epske, ikonografske i
politicke khse]e koji su preko nodi postali dijelom nacional-
nog folklora i svakodnevne retorike. Svega toga uspio se
osloboditi tek jedan amaterski film. Gotovo nepoznati ama-
ter iz PoZege, Stjepan Sabljak, doslovce preko nodi postao je
medijska zvijezda, i to ne samo zbog odvaznog pokusaja da
u amaterskoj produkciji snimi cjelovecernji igrani film, nego
i zbog »Zanrovske« definicije rata kao borbe za golo fizi¢ko
prezivljavanje u kojoj nema vremena za »mitologiziranje«.

Premda su mnogi zagovarali vremensku »distancu« kao lijek
protiv poviSenih emocija, patosa i kli§eizirane obrade vruéih
tema, Cini se po svemu da se Bogorodica cjeloveéernji igra-
ni prvijenac Nevena Hitreca, tematizirajuci pocetak srpske
agresije, ipak pojavio u krivo vrijeme. Gnjev prema neprija-
telju se stiSao, razvoj »dogadaja« ponudio je filmasima ¢ita-
vu riznicu novih hrvatskih prica, a i sama filmska produkci-
ja u odredenom je trenutku pocela preslikavati nova raspo-
loZenja »tihe veéine«.

No, problem nije samo u tome, jer bi svaki ratni film s vre-
menskim odmakom unaprijed bio upitan. Problem Bogoro-
dice nije tematizacija 1991. godine, veé »psihologija mase« iz
1991. koja taj film pothranjuje, a oplodila se u nizu stereo-
t1p1]a o »namac i »njimac. Premijeru filma zato su ispratile
oprecne reakcije: sluzbena politika i njoj blizak dio filmske
javnosti film su hvalili kao najbolji hrvatski ratni film, dok
ga je (autonomna) kritika (uz rijetke iznimke), s ponekim
oprostom zbog vrsnih glumackih prinosa, izvrsne montaZe i
dinami¢nih sekvenci kakve se u domaéem filmu ne vidaju
ba§ svaki dan, uglavnom prokazala kao anakrono i manjka-
vo djelo. Izmedu redaka kao da se Zalilo $to se u takvom
projektu morao naci ba§ »mladofilmas« Neven Hitrec, autor
nekoliko vrsnih dokumentaraca (Dvorana, Sibenske price, Ili
pukovnik ili pokojnik). 1z tih se prvih kratkih radova, dodu-
Se, nije moglo razabrati kako Ce izgledati Hitrecov prijelaz u
fikciju i fabulaciju, jer se, za razliku od vecine drugih autora
svoje generacue (Hrlbara Nole, Salaja, Bresana) mladi reda-
tel] nije nametnuo i kao dosjetljiv scenarist i autor s osebuj-
nim redateljskim postupkom ili stilom. Prije bi se moglo go-
voriti o zanatski korektnom poslu, te nenamteljivom i flek-
sibilnom dokumentaristickom pristupu raznorodnim tema-
ma, §to je njegove dokumentarce izdizalo iznad hrvatskog
(televizijskog) prosjeka. No, jednako tako, svima pa i Hitre-
cu samom, bilo je jasno kako je suradnja s (u politickim,
knjizevnim i kinematografskim krugovima) moénim ocem
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Bogorodica: Ljubomir Kereke$

Hrvojem Hitrecom, koji je scenarij za film napisao prema
vlastitom romanu Hrvatska bogorodica, bio najbrzi na¢in da
se dokopa $VOg prvog cjeloveéernjeg filma. Otac mu nije na-
pravio odve¢ veliku uslugu, ostavivsi u s1n0v1]evu debiju pre-
poznatljiv »roditeljski« pecat. Propaganda je jo$ jednom ar-
bitrirala u pokusaju epskog oslikavanja krajnje krvave dioni-
ce hrvatske povijesti.

Tog je otiska osloboden samo prvi dio zapleta Bogorodice,
Sto ga pokrece retrospekcija tragicnog protagonista Kuzme
na dogada]e i atmosferu u jednom slavonskom selu od tre-
nutka kad j je upoznao (»bogorodicu«) Anu (Lucija Serbedzi-
ja), do n]ezme »ritualno-simbolicke« smrti u Cetnickoj reZiji.
Ljubavne pri¢e poput one iz prvog dijela scenarija Hrvoja
Hitreca doista se dogadaju i to esto, pa tako i u slavonskom
selu u koje ulazi znatiZeljna i dinamitna kamera snimatelja
Stanka Hercega. Sita pijanstava, »teSke« ruke i ucestalih kav-
gi svojega zaru¢nika Duke (Goran Navojec), seoska ucitelji-
ca Ana nalazi uto¢iste kod sredovje¢nog stolara Kuzme (Lju-
bo Kerekes) i njegove rezervirane Majke (Marija Kohn) zao-
kupljene rastucim srpskim prijetnjama u osvit raspada Jugo-
slavije i balvan-revolucije. No, nastavak price s dogadapma
koji mute novostvorenu l]ubavnu idilu, pokazuje da je ipak
rije¢ o »izvanserijskim« likovima, a k tome i Zrtvama.

Zrtva, kakvom je zamislja Hrvoje Hitrec, posebna je, uzvise-
na, pateti¢no-pretenciozna, o ¢emu veé svjedo¢i i sam naslov
filma, srecom skracen za atribut »hrvatska«. Na djelu je bi-
blijska parabola: hrvatska obitelj kao Sveta obitelj! Otac je
stolar, a Majka postaje njegovim modelom Bogorodice s dje-

tetom u naru¢ju. Kao $to su u brojnim dokumentarnim in-
venturama rata, razorene crkve i devastirana raspela retori¢-
ki isticali barbarogensku i kulturocidnu narav srpske agresi-
je, tako i ljudi od krvi i mesa u Hitrecovu scenarl]u postaju
simbolicki supstrat nevine Zrtve. Simboli¢no je i mjesto »bo-
gorodidina« stradanja — oltar crkve, pa se tako cijela prica
o stradanju kontekstualizira reciklazom kr$¢anskog Zrtvenog
mita.

Redateljskom dosjetljivoséu Nevena Hitreca, taj se simboli¢-
ki ulog filma djelomice oslobada nepodnosljivog tereta pate-
ti¢ne retorike. Ideju »hrvatske bogorodice«, on uspijeva pre-
tvoriti u Zivi ljudski model bogorodi¢ina kipa, no parabola
ipak ostaje. Ono $to joj oduzima mo¢ i ¢ini je dvojbenom,
kasnije je razvrstavanje i karakterizacija likova po »nacional-
nom« kljucu $to ¢e kulminirati u najduZem i najdinamiéni-
jem dijelu filma o stradanju slavonskih Hrvata. Nakon inici-
jalnog okr3aja u ljubavnom trokutu, prikaza bracne idile i
mirne, te nadasve tolerantne (hrvatske) seoske zajednice u
nacionalno izmijeSanom selu (likovi opet imaju simbolic¢ku
tezinu — ucitelj, Zupnik), nastupa pokolj. Vjesnik nereda je
Kuzmin prijatelj i uposlenik Rade (Ivo Gregurevic), lukav,
no naizgled »pitom« Srbin lojalan poslodavcu. No, kao $to
to obi¢no u crno-bijelom videnju svijeta biva, ni Rade se
nece oglusiti na »zov krvi« §to ga upucuju uvezeni »beli or-
lovi« i domadi »pobunjenici«. Dapace, postat ¢e najkrvaviji
liferant zlo¢ina koji kulminira ritualnim vezivanjem Ane i
djeteta na minirani oltar mjesne crkve.
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Bogorodica (Neven Hitrec, 1999.)

Scene ratne agresije i nasilja (ubojstvo ucitelja, ¢etnic¢ko mal-
tretiranje Hrvata, zasjeda na policiju, granatiranje groblja,
silovanje Ane) niZu se jedna za drugom u silovitom pokusa-
ju rekonstrukcije dogadaja ¢ijih se posl]edlca svijet nagledao
putem telev121]ske slike. Dakako, mogude je zamisliti kako su
stvari bile jo$ i gore. U scenariju Bogorodice nisu sporni zlo-
¢ini kao takvi, pa ni naturalisticki prikaz, ve¢ prije karakte-
rizacija njihovih pocinitelja. Prometnuvsi se iz Srbina koji
(navodno) ima stanovite rezerve prema raspoloZenju »svo-
jih«, u &istu personifikaciju Zla iz filmova strave, lik Rade
opterecuje film tezama 0 genetski programiranoj »zloéinaé-
povskl papirnati 11kov1 »un1form1ran1h« Zetnika (Filip Sova-
govié, Ivan Brki¢) kojima je jedina funkcija i u stvarnom ratu
i u ovom filmu bila prosipanje neduzne krvi.

Svi recenzenti filma s pravom su se pitali za$to je deSperatni
i povrijedeni Puka, kao jedan od aktera ljubavnog trokuta i
lik koji prinosi opisu Zivota u slavonskome selu, naprosto is-
hlapio iz pri¢e kako bi se pojavio u samom raspaljenom fi-
nalu kao revni branitelj. U veéem dijelu filma, premda inici-
jalno vaZan, Duka ostaje bez funkcije, osim one koja podu-
pire uopéavanje o Dobru i Zlu, o »nama« i »njima«. Dojmu
o uop¢avanju nece nauditi ni uvjerljivo krvava i samoubila¢-
ka Kuzmina osveta Radi koji se primirio na imanju s one
strane granice. Ta scena, naime, podcrtavajuéi veli¢inu Zrtve,
ujedno postaje globalnom slikom posljedica ratnih razara-
nja.

Takav scenarij Sirokih epskih zahvata, mogao se izroditi i u
daleko gori film. Raspon zahvadenih motiva, likova i doga-
daja prislio je redatelja Hitreca na zgusnuto, dinami¢no i
elipti¢no pr1p0v1]edan]e pa su, sre¢om, izostali oni ilustra-
tivni, rastegnuti i retoricki poviSeni »pasam« S druge strane,
mnogim sporednim likovima, a ponajvi§e Duki, nije dozvo-
lio da se »razviju«, motiviraju ili »opravdaju« svoje postup-
ke, pa je film ipak platio danak povr$noj karakterizaciji. Ve-
liki povijesni sukob kao da je unaprijed odredio karaktere i
njihovo mjesto u teku¢im zbivanjima. Opéem dojmu ne po-
maZe ni zamjetan trud Nevena Hitreca da $to viSe (ponegdje
i dokumentaristi¢ki) razigra scene, te unutar njih, uz pomo¢
dinami¢ne kamere i dojmljivim montaZnim rezovima, pod-
crta napetost opisanog prizora. K tome, naturalizam i dulje-
nje nekih scena, primjerice ona u kojoj Ana i Kuzma stra-
stveno vode ljubav u stolarskoj radionici, postizu dvojben, a
u ovom konkretnom slucaju, antiromanti¢ni u¢inak u kon-
tekstu romantizirane slavonske priée »Intimizame, nazalost,
nije odve¢ jaka strana Bogorodice i zbog toga $to mu epska
faktura ne daje previse prostora i vremena tamo gd]e je po-
trebno, a kasm]e ga posve gusi. Odrzava ga ponajvise foto-
gemcno lice i neprijeporna nadarenost Lucije Serbedzije u
Cijem se glumackom liku suptilno smjenuju prgavost, odvaz-
nost, maj¢inska blagost i strah bespomocne Zrtve. Izvrsni
Goran Navojec, nazalost, nije imao priliku dubl]e prodrijeti
do drugog, pitomijeg i plemenitijeg lica svojeg ratnoga
Duke, dok je Kuzma u uspjelom dramskom nastupu Ljube
Kerekesa, ponajvise zbog lose maske, mjestimice (u uvodu i
finalu filma) odvec tragicki »retusiran«. Na koncu, glumadc-
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ka je podjela, s vrsnim »hrvatskim« epizodama (Josipa Gen-
de, Slavka Jurage, Marije Kohn, Gorana Grgica), umjerenim
Cetni¢kim karikaturama (Ivana Brkica ili Filipa Sovagovica),
te neizostavnim balkanoidnim podvalama Ive Gregureviéa,
jedna od boljih strana u prvijencu Nevena Hitreca.

Slijedi, medutim, retori¢ko pitanje: ¢emu sve to? Americki
filmovi redovito nas opsluZuju vrsnim prinosima glumaca,
snimatelja, montaZera, pa se ipak veéina holivudskih reper-
toarnih filmova ispraéa s negodovanjem, osje¢ajem »ve¢ vi-
denog« i brojnim zamjerkama otrcanim prekooceanskim
scenarijima. Za domadi film kao da bi trebali vrijediti neki
drugi kriteriji. Trebali bi se veseliti kad sve re¢enice glumaca
Cujemo razgovijetno (Sto u Bogorodici nije slucaj), kad netko
nesto dobro odglumi, usnimi, izmontira ili ako negativ na-
kon svega sretno izade iz laboratorija?! Bogorodica je, svaka-
ko, ispunila taj Zudeni minimum profesionalne kinematora-
fije. Od onog optimuma, kada se o filmu pocinje razgovara-
ti kao estetski ili umjetnicki relevantnoj ¢injenici, jo§ je pri-
li¢no daleko. U Nevenu Hitrecu svi su vidjeli filmasa, ako ne
»transgresije«, a onda barem neke buduée srednje kinemato-
grafske struje. Po svojim realizatorskim sposobnostima u

»srednjoj« kategoriji ve¢ je izborio mjesto. No, ne i njegova
Bogorodica, koja &vrsto sjedi u drustvu filmova »regresije«.

Na izlasku s projekcije Bogorodice, odgledavsi je drugi put,
Cula sam sljedeéi razgovor izmedu dvoje gledatelja. Djevojka
je bu¢no molila svoga pratitelja da je vise ne vodi na hrvat-
ske ratne filmove. Mladic se ispri¢avao, pravdajuéi se kako
nije znao da je film los. Djevojka je potom utje$no dometnu-
la: »Mozda smo trebali gledati Tanku crvenu liniju.« Mozda
su i doista, to trebali uéiniti. Jer, trosatni, mozda i previse li-
terariziran, a za obi¢na gledatelja »dosadan« americki film
Terencea Mallicka, daleko to¢nije i od Bogorodice i od nje-
zina spektakularnog americkog parnjaka Spasavanje vojnika
Ryana u reziji Stevena Spielberga, pokazuje $to ne valja u
ratu kao i u mnogim ratnim filmovima, ma gdje nastajali. U
Tankoj crvenoj liniji, tom antiratnom filmskom eseju u igra-
noj formi, naime, stradavaju ljudi s intimnom povije$¢u, opi-
pljivim emocijama i unutarnjim dvojbama, a ne puki oznadi-
telji nepomirljivih sustava idelogija i civilizacija. Do takve
opcije ni hrvatski ratni film, ni njegovi propagandom zalu-
deni podupiratelji, ¢ini se, neée tako brzo sti¢i. Uostalom,
dok smo gledali ratnu Bogorodicu, novi rat je ve¢ poceo.

Vera Zima. —

BOGORODICA / HR, Maxima film, HRT : 1999. — sc Hrvoje Hitrec (prema vlastitu romanu Hrvatska Bogorodica), r. Neven Hi-
trec, d. f. Stanko Herceg, mt. Slaven Zecevi¢. — gl. Darko Hajsek, ton Toni Jurkovi¢. — sgf. Mladen Ozbolt, kostim. Vjera Ivan-
kovi¢, maska Snjezana Tomljenovi¢-Buba. — ul. Ljubomir Kereke§ (Kuzma), Lucija SerbedZija (Ana), Ivo Gregurevi¢ (Rade), Go-
ran Navojec (Duka), Vanja Drach, Josip Genda, Marija Kohn, Damir Lon¢ar, Filip Sovagovi¢, Goran Grgié, DraZen Kuhn, Vlatko
Duli¢, Vili Matula, Rene Bitorajac, Ivan Brki¢, Predrag VuSovi¢, Vedran Mlikota, Matija Prskalo, Slavko Juraga, Dejan Ac¢imovié,
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FESTIVALI

Rada Sesi¢

UDK: 791.61

Bangladeski forum kratkometrainih

filmova 799.

(Dhaka 4.-12. veljaée)

Forma kratkog igranog, eksperimentalnog, kratkog doku-
mentarnog (do Sezdeset minuta) ili animiranog filma nije
osobito njegovana u juznoazijskim zemljama. Autori tamo
uglavnom rade dokumentarce koji su socijalno ili politicki
angazirani, dok su oni sami aktivisti raznih nevladinih insti-
tucija koje se bore za promjene u drustvu i boljitak njihova
naroda. Zato dokumentarni filmovi proizvedeni, recimo, u
Indiji traju Cesto i duZe od sat vremena dok im je dramatur-
gija jednolinijski narativna, ritam spor, a »poruka« neprikri-
vena i krajnje pojednostavljena. Vedi dio tih filmova prika-
zuje se radi edukacije, u selima i manjim gradovima (manji
grad u Indiji je i onaj koji ima oko milijun stanovnika), a ko-
riste se vrlo Cesto i kao vazni dokazi u vodenju sudskih pro-
cesa o pojedinim slucajevima.

Zato me vrlo iznenadio poziv festivala u Dhaki, desetmili-
junskom glavnom gradu Bangladesha, i Zelja organizatora da
s mojim kratkim, nenarativnim, komornim filmom otvore 6.
medunarodni forum kratkometraznih filmova. Pitala sam se
po ¢emu je taj festival razli¢it od onih u obliznjim gradovi-
ma; Calcutti, New Delhiju, Katmandhuu, na kojima redovi-
to sudjeluju i autori iz Bangladesha?

Ceremonija otvorenja festivala bila je skromna varijanta
onoga §to sam vidala u Indiji; puno pompoznosti, postarijih
lica na pozornici, puno cvije¢a i blje$tanja bliceva fotorepor-
tera, te mnos$tvo poklonika filma koji mole autogram ili po-
sjetnice. Nakon prvih petnaest minuta, morala sam reéi svi-
ma da nemam vise ni jedan primjerak u torbi jer bih inace,
u sljededih petnaestak minuta doista ostala bez ijedne posjet-
nice. Znala sam ve¢ iz iskustva steCenog na festivalima u In-
diji, da Ce sli¢no, glede posjetnica, biti i svakog, od deset slje-
dedih dana.

No, najnapetiji dio otvorenja festivala, na koje smo poljski
redatelj Krzysztof Zanussi, Indijka Vijaya Mehta i ja, stigli
izravno s aerodroma, bio je trenutak kada su mi na podiju
uzivo, pred prepunom dvoranom, priop¢ili da kopija mog
filma, s kojom su planirali festlval upravo otvoriti, nije jo$
»pustenac s carine. Naime, iz njima nepoznatih razloga za-
drzane su sve filmske kopue (takoder i Zanussijevih pet jed-
nosatnih filmova na 35-ici). Pitali su me tada mogu li prika-
zati film s VHS kasete. Rekla sam »da, naravno« jer je u tom
trenutku to bio jedini moguéi spas za organizatore. No, &i-
njenica da je tre¢ina mog filma snimljena uz prigueno svje-
tlo ili u polumraku, znacila je da Ce efekat biti posve iskriv-
ljen, te da ¢e projekcija s VHS-a samo popuniti minutazu, a

nikako nece pridonijeti svecanosti otvorenja s djelom koje
je, eventualno, moglo ne$to znaciti publici. Cudilo me samo
kako je moguce da film, koji je u Dhaku stigao pet dana pri-
je otvorenja, hitno poslan s festivala u Trstu, jo§ nije dobio
cenzorsku »prolaznost«. U filmu nema golih ljudskih tijela,
niti ljubavnih scena, pa $to je onda bilo toliko problematic-
no?

Taman dok sam se, polupospana, u prvom redu kina, mudi-
la da priviknem oci na gledanje (a ne spavanje) u mraku,
ugledam svoj film projiciran sa 16-ice. Cudo se dogodilo. Je-
dan od organizatora mi dolazi $apnuti da su upravo minutu
prije projekcije dobili kopiju iz zra¢ne luke. Njihov je ¢ovjek
»sjedio« cijeli dan tamo i molio carinike da ubrzaju postu-
pak.

Unato¢ naSem umoru (vremenska razlika je Sest sati), nakon
projekcije vode nas na primanje u ku¢u pjesnika i politicara,
mecene festivala, gdje gledamo televizijsku kroniku s otvo-
renja. Insert iz mog filma je takoder emitiran, no s VHS ka-
sete. Zanussi mi priznaje kako televizija »osakacuje« moj
film. Aparna Sen, benglaska diva, odnedavno redateljica i
urednica Zenskog Casopisa, kaZe da samo na osnovi tog krat-
kog isjecka s televizije Zeli vidjeti cijeli film. Ona je naime,
doputovala iz Calcutte tek nakon otvorenja. Domaéin nam
svima poklanja primjerak svoje knjige, haiku poezije, tiska-
ne na engleskom, japanskom i bangla jeziku. Bangla i benga-
li jezik (koji se govori u susjednom dijelu Indije) su nesto po-
put hrvatskog i srpskog, sli¢ni su i razliciti, svatko uocava da
govorite drukéijim jezikom, a svakoga se opet razumije. Jed-
nom su i oni, Bengal i Bangladesh, bili ista zemlja. Dijelila ih
je samo religija (islam i hinduizam) i pomalo razliita geo-
grafija. Najveéi Bengalski, odnosni Indijski redatelji Ritwik
Ghatak, Mrinal Sen i Satyajit Ray (koji se bengalski ili na
bangla nacin izgovara Sotodzit Roj) bili su najéesée okupira-
ni temama izbjeglica iz Bengala ili Bangladesha jer su i sami
bili 1zb]eg11ce poput Gathaka ili ]ednostavno jer su imali oso-
bito razumijevanje za to povijesno razdoblje (odvajanje
1948. i oslobodilacki rat Bangladesha, tadasnjeg Isto¢nog
Pakistana sa Zapadnim Pakistanom 1971.) kada je doslo do
jos jednog "humanog’ preseljenja naroda nakon dekoloniza-
cije.

Imajuéi spomenute povijesne okolnosti u vidu, nije me izne-
nadila zainteresiranost gledatelja, dva dana poslije, na pro-
jekciji filmova Petra Krelje Na sporednom kolosijeku i Ame-
ricki san. U istom programu bili su prikazani i filmovi, Ve-

Hrvatski filmski ljetopis 17/1999.

87



Hrvat. film. ljeto, Zagreb / god 5 (1999), br. 17, str. 87 do 90 Sesi¢, R.: Bangladeski forum...

Rada Sesi¢: Soba bez pogleda

sne Ljubi¢ Ecce homo, Vuka Janiéa Psalm, Lidije Zelovié
Kuca, a ne dom, te nizozemke Lidie Koopmans Zvijezde su
govorile jednom ljudima. Posljednji film govori o motivima
nizozemskih reportera i filmskih redatelja da tijekom rata
odlaze u Bosnu i Hrvatsku biljeZiti stvarnost, stvarati svoja
autorska djela, pomagati tamo$njem narodu... ili graditi
»stepenicu vise« u osobnoj karijeri. Ovo posljednje, naravno,
nitko nije u filmu otvoreno priznao. lako spomenuti video-
rad studentice filmske i televizijske znanosti, kojoj su kratko
predavala i dvojica redatelja iz Sarajeva, nije osobit autorski
domet, mjesto u mojoj selekciji filmova za Dhaku nasao je
upravo kao objektivan i prilicno hladan analiticki pogled
stranca na trageduu koju je svatko od nas osobno doZivio
kao na svoj nacin.

Organizatori Foruma kratkometraznog filma, uglavnom su i
sami filmski autori, no osim toga, za njih je rad na bangla-
deskome festivalu i aktivan politicki ¢in. Naime, festival nije
imao nikakvu potporu drzave. Ne traze¢i pokroviteljstvo dr-
Zavnih institucija, festivalska se politika tako nije trebala niti
pokoravati interesima politi¢kih partija. Isto tako, organiza-
tori nisu Zeljeli ni pokroviteljstvo nevladinih institucija jer bi
i tada morali zastupati njihove odrednice. Festival je tako fi-
nanciran isklju¢ivo privatnim novcem raznih poduzeca, koja
su ili priredivanjem prijama ili placanjem iznajmljivanja dvo-
rane i opreme, omogu(ili odrZavanje festivala. Zanimljivo je
da su za mecenu festivala lukavo odabrali osobu koja je pro-
fesionalno politicar, no privatno pjesnik i ljubitelj filma.
Nijegov politi¢ki autoritet pomogao je organizatorima prido-
biti privatni kapital za sponzoriranje, a izbjegnuta je bilo ka-
kva obveza prema kojoj bi festival trebao biti »na linijic.

Ovih dana politicki Zivot Bangladesha je vrlo buran, a njiho-
vo sjeCanje na relativno nedavni oslobodilacki rat (prije 28
godina) je jo§ vrlo bolno. Tako je na festivalu bilo nekoliko
filmova koji su otvoreno iskazivali 7al za vremenom kada su
muslimani i hindusi Zivjeli zajedno u slozi. Danasnja opozi-
cija, koju predstavljaju funadmentalisticki orjentirani islami-
sti, jaca je iz dana u dan. Koliko je opozicija zapravo snazna,
pokazalo se nedavno tijekom apela za 48 satni §trajk, koji se
zbio upravo u sredini festivalskog tjedna. Javni Zivot je bio
posve prekmut Gradski prijevoz je bio zaustavljen nitko se
nije usudivao izaéi automobilom na ulicu, sve osim drzavnih
ureda kojima je bilo naredeno da rade, bilo je zatvoreno. Po-
vremeno su radile bicikl-rikse, te tu i tamo, omogucavali sta-
novni$tvu putovanje iz jednog dijela grada u drugi. Trgovine
su bile zatvorene, radile su samo apoteke i poneki restoran.

Nasi domacéini su se plasili da ¢emo mi samoinicijativno od-
laziti u grad iz hotela. Zbog toga su nasi »andeli ¢uvari« mla-
de djevojke i mladici koji su nam bili na samom pocetku do-
djeljeni kao pratioci, boravili s nama »zatoeni« u predvorju
hotela cijeli dan. Njihova je duznost bila odgovoriti nas (za-
braniti nam) odlazak u grad ili ako se ve¢ moralo zbog nece-
ga i¢i, osigurati pratnju i eventualnu zatitu. Tako smo jed-
nom u ta dva dana otili u posjet mladoj novinarki koja nas
je pozvala na rucak, poslije smo obisli ku¢u u kojoj je ubijen
»0tac nacije«, prvi predSJednlk Bangladesha, Rahman, te je-
dan, dobro opremljen, privatni filmski centar. Uvecer ‘bismo
prat111 vijesti na bangla jeziku gledajuc¢i pomno snimke i pi-
tajudi se jel’bilo Zrtava. Dr7avna televizija (samo dva kanala)
uglavnom nije prikazivala Zivot u Dhaki tijekom Strajka
nego bi davala reportaZe sa sela, s plantaza ¢aja i slicno. Ak-
cija opozicije bila je tako medijski skoro posve ignorirana.
Samo u slu¢ajevima kad je netko od ¢lanova provladinih de-
monstranata bio ranjen ili ubijen (tri Zrtve tijekom Strajka),
televizija bi imala reportaZu.

Drugoga dana Strajka, organizatori festivala su se ljutili da
smo previSe hrabri i da previse izlazimo izvan »ograda« ho-
tela. Naime, kanadska redateljica otiSla je nekim svojim pri-
jateljima u goste. Nas ostale su obavijestili da je upravo pre-
koputa festlvalskog ureda jedna osoba dan prije ubijena. Su-
kob nastaje kada se na Sirokim ulicama, koje su tijekom
Strajka posve prazne, sulele skupine demostranata. Dovolj-
no je da netko baci kamen medu razjareni narod. Od provla-
dinih demostranata, stradao je jedan 23-godi$nji student.
Kad Zrtva padne, demonstranti ¢e nositi tijelo kroz cijeli
grad i poticati gnjev naroda pretvarajudi ga u Zelju za osve-
tom. Izmedu riZinih obroka i televizije, organizatori su nam
predlozili ubaciti »festivalske projekcije u hotelu«, naime,
gledanje filmova iz sluzbenog programa na videu. Slazemo
se. Gledamo prije svega filmove autora koji su nazo¢ni, ko-
mentiramo svaki film zajednicki.

Stize vijest da je Strajk produZen za jo§ 24 sata. Naime, sve
je pocelo u utorak, po planu je trajalo i u srijedu, a sada se
Zeli protegnuti i na Cetvrtak jer je petak ionako »cumac, pra-
znik kad se ne radi (nasa nedjelja), te ¢e svatko imati »dugi«
vikend. Mi smo tuZni. Festival ée biti prekinut puna tri dana.
Posljednjeg dana $trajka, kreéu projekcije u pet poslijepodne
iako prekid sluzbeno zavr$ava sat poslije Sve nekako kreée
bljedunjavo. Nema viSe impresivnih guzvi pred kmoblaga]-
nom. Od prijaSanjeg, za mene fascinantnog, mirnog stajanja
u redu punih pola sata, kako bi se uslo u dvoranu, nema ni-
Sta. Tek stotinjak l]udl. Dvorana ima bar pet stotina mjesta,
sve djeluje nekako otuzno. Neki od inozemnih gostiju festi-
vala, otisli su u »$oping« ili obilazak znamenitosti. Ja moram
biti nazo¢na jer nastavak festivala ponovno pocinje mojim
filmom. Predvideno je da se autor predstavi prije filma, no
greskom operatera, prOJekcua pocinje bez mene. Tek nakon
filma predstavl]a]u autora i ja opet dobuam buket cvijea,
koje je zbog vrudine ve¢ na izdisaju. Iste veceri imam dogo-
voren »susret s redateljem«. Dvadesetak stolica u poluotvo-
renoj tendi, koja predstavlja festivalski centar, sloZeno kao u
razredu. Mladi redatelj Junaid, koji je film studirao u Indiji,
voditelj tih susreta, na bangla jeziku pri¢a nadugacko o meni
i mojem filmu. Jedino $to razumijem jest moje ime i naslov
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filma. Ostalo zauvijek ostaje enigma. Nema vremena za pri-
jevod, a ionako inozemnog pressa ovdje nema. Pitanja kre-
¢u. Neki iz publike odgovaraju u moje ime onima koji su pi-
tali. NajviSe ih zanima politicka situacija u Bosni i Hercego-
vini, te u Hrvatskoj. Neki analiziraju sekvence iz mog filma.
Fotoaparati blicaju. Za pola sata te e fotografije veé biti
izloZene na panou obje$enom na obliZnjem stablu. Dajem in-
tervju za bangladesku sekciju BBC-a. Moja se domacica
Usha brine o svemu, pita Zelim li gledati filmove ili iéi na ve-
Ceru, moZe li i§ta drugo uraditi za mene, otié¢i u kupovinu i
sl. Ja Zelim kupiti rikSa-slike. Naime, Dhaka je grad poznat
u cijeloj Aziji po oslikanim bicikl-rik§ama. U gradu, svakoga
trenutka na ulicama moZete vidjeti bar stotinu riksa u pokre-
tu i svaka je razli¢ito oslikana i to do u najmanje pojedino-
sti, Cak su na nekima i sjedalo i upravlja¢ dekorirani. Vec¢ina
slika, originala naslikanih na polivinilu ili mekanom limu,
imitacije su filmskih plakata. Tako se lica poznatih glumaca
»susrecu« svakog ¢asa na ulicama grada. Zanimljivo je da uz
krupne planove lica, autori uspijevaju nekako naslikati i po-
dignutu ruku glumca, u kojoj je najcesée ili pistolj ili boca,
ili pak ruka pokusava dosegnuti ljepoticu s drugog kraja bi-

cikl-slike.

Filmski prizori iz bangladeshih filmova skoro su identi¢ni
onima iz indijskih komercijalnih filmova. No zanimljivo je
da je prikazivanje indijskih filmova u Bangladeshu zabranje-
no. Time se naime, $titi domadi film koji po recepturi posve
podraZava »produkte Bolywooda« s tim $to su njihovi doma-
¢i filmovi izvedbeno (budZzetski) daleko skromniji. Naravno,
videoteke »na crno« pune su filmova iz Indije.

Na drugu polovicu festivala stiZe jedan od autora koji Zivi u
Holywoodu. Njegov je kratki film, u kojem on sam i igra,
osvojio nagradu FIPRESCI u Clermond Ferrand-u u Francu-
skoj, odakle autor upravo i dolazi. Stigavsi u festivalski skro-
mni hotel (guest-house) u kojem lift ne radi nakon deset uve-
Cer, Amerikanac je zabezeknuto pitao: »Gdje je ovdje Inter-
net? Telefon u sobi? Televizor? Ja odlazim odmah u Shera-
ton, pla¢éam sam.« Domacini se nisu oporavili do kraja festi-
vala od tog zapadnjackog »udarca«. Istog sam autora srela
tek na aerodromu jer smo do Londona letjeli u istom zrako-
plovu. On se vise nije ni pojavio na festivalu, ¢ak ni na pro-
jekeiji svojega filma.

Gosti iz Estonije bili su prikladno opremljeni, naime, kupili
su wisky u duty-free-ju na aerodromu. U Dhaki je, naravno,
to isto moguce, ali treba se malo viSe potruditi, izgubiti vri-
jeme i viSe novca. Naime, Bangladeshani ne piju puno alko-
hol. Premda, dok nas je iransko-kanadski autor ¢astio nakon
svojeg programa u Sheraton hotelu, domacini su, mahom
svi, narudili alkoholna pica.

Tijekom festivala, odrzan je i seminar o temi »Zene — auto-
ri filmovac. Bile su nazo¢ne redateljice i novinarke iz Dahke
koje se i same ili ve¢ bave uglavnom dokumentarnim fil-
mom, ili se tek Zele okuSati u tome poslu. Teme njihova za-
nimanja najée$¢e su angazirane socijalne price. Jedna od au-
torica je govorila o svojem iskustvu rada na filmu o silova-
noj i poslije ubijenoj djevojci, slucaju koji policija, iz nekog
razloga, nije puno istraZivala. Neobi¢no je kako su Zene ov-
dje prodorne, autoritativne, neustraive. Djeluju mi puno

Petar Krelja: Na sporednom kolosijeku

snaznije od nasih redateljica koje esto pokorno Cekaju »svoj
red«. Ovdje se Zene bore, izuzetno su elokventne, obrazova-
ne, izravne. Iste su takve i go$¢e iz Indije. Redateljica i teo-
reti¢arka filma Vijaya Mulay isti¢e »nista $to valja nije dobi-
veno bez borbe i Zrtvi«, dakle, patnja je put koji je, po defi-
niciji, nuzan i vodi do uspjeha. Razgovara se o razlikama
percepcije filmova na Istoku i Zapadu. Napominje se kako
postoje odredena »ocekivanja« koje autorice s Istoka trebaju
ispuniti ako Zele dodi na festivale u Europi ili Americi. Tako-
der se razgovara o razlici shvacanja pojma »Zenski« film.
Dok je to na Istoku film koji rade Zene, a koji je &esto pro-
dubljeniji u tretmanu teme: porodica, djece, Zena, na Zapa-
du je to Cesto feministicki film koji se bori za, ponajrije, sek-
sualne slobode, te pravo na iskazivanje osobnosti.

Za mene je najpotresniji dogadaj toga seminara bila krada
mog fotoaparata iz torbe, koju je netko najprije dobro pre-
gledao, a onda ostavio u uglu dvorane. Svi su bili $okirani.
Pa to je bio, naposlijetku, krug odabranih, pozvanih. Netko
je tu ipak »zalutao«. Sve se dogadalo u prostorijama njemac-
kog Goetheova instituta. Takav incident se, kazu, ne pamti.
Nikada prije, na Sest prijasnjih festivala, takvo §to se nije do-
godilo. Meni je neugodno. Domacini se brinu $to nisam mo-
gla jesti. Seminar se nastavlja nakon (dramati¢ne) pauze.
Moj red za izlaganje tek dolazi. Ne osje¢am se ba$ sposob-
nom govoritl.

Sutradan ujutro imamo predavanje o Kurosavi. Pripremila
ga je redateljica Mulay iz Indije. Tako se priblizava osamde-
setim, ona priprema knjigu o filmovima koje su stvarali
stranci inspirirani Indijom. O Kurosavi govori nadahnuto s
puno pripremljenih primjera na videu. No, video ne radi.
Tek tijekom predavanja, ljudi iz publike rade na osposoblja-
vanju tehnike. Problem je naime $to su kasete snimljene na
ameri¢kom videostandardu. Televizija, koja jo§ koristi 16
mm kameru, snima ovaj skup, uglavnom prvi red i izlagate-
ljicu. Svjetlo koje odavno nisam vidjela, tzv »frizolajt« bljesti
svima u o¢i. Jedan od domacih autora snima kreativni doku-
menatarac o festivalu. KaZe, bit ée nesto sasvim nekonvenci-
onalno. Mene takoder traZe za razgovor. Zanima ih moja us-
poredba njihova festivala s onima u Europi.
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Petar Krelja: Ameri¢ki san

Zbog $trajka, festival je produZen za dva dana. Ja, na Zalost,
ne mogu pomaknuti svoj let. Ostavljam im kopiju svog filma
i 35-ticu filma Ecce homo Vesne Ljubi¢ za jo$ jedno prikazi-
vanje. Taj im je film posebno dojmljiv. Festival se nakon de-
setak dana seli na sjever zemlje. Tamo ¢e biti prikazan samo
kraéi odabir. Moj je film jedan od 20-ak predvidenih za taj
dio. Impresionira me entuzijazam organizatora koji Zele i
stanovicima manjih gradova omoguditi da vide kratke, ani-
mirane i dokumentarne filmove svjetskih autora. Putujuca
kina jo§ dakle postoje. Desetak ¢e ljudi iz organizacije sjesti
u vlak i zajedno s tehnikom, preseliti za kratko, duh i atmos-
feru festivala kratkometraznih filmova.

Iznenadila me takoder sposobnost organizatora koji su za
program recentnih svjetskih filmova uspjeli dobiti djela po-
put filmova njemackog eksperimentalista Matthiasa Mulle-
ra, Litvanca Audriusa Stonysa ¢iji se film Luka vrti na svim
velikim svjetskim festivalima, izbor filmova s Hamburskog
festivala, neke zanimljive njemacke animirane filmove itd.
Jedan od posebnih programa je predstavio indijsku animaci-
ju, te filmove u produkeciji drzavnog producenta Films Divi-
sion iz Mumbaya. Bio je takoder zanimljiv izbor kratkih fil-
mova iz Irana medu kojima smo vidjeli i neke od filmova
Abbasa Kiarostamia. No, ono §to je mene osobito zanimalo
i $to nikako nisam Zeljela propustiti selekcija je filmova iz
Bangladesha. Veliki je organizacijski propust $to polovica
prikazanih filmova u tom dijelu, nije imala engleski prije-
vod, te je uvijek netko od domaéina morao sjediti uz strane
goste i simultano prevoditi. Ipak, dalo se spoznati kakvu vr-
stu filmova podupiru organizatori i §to je to zanimljivo u su-
vremenoj nacionalnoj produkciji. Muktir Gan ili Pjesma za

slobodu jedan je od najpoznatijih bangladeskih dokumentar-
nih filmova. ReZirali su ih Tareque Masud i njegova supruga
Catherine, Amerikanka, koja je sada stalno nastanjena u
Dhaki. Film je preraden dokumentarac jednog americkog
snimatelja koji je 1971. bio u Bangladeshu i putovao s mu-
zitkom grupom koja je pjevala osloboditeljima. Film nije ni-
kada zavr$en jer Amerikanac nije imao dovoljno novca, no
desetine sati materijala ostale su u jednom njujorskom po-
drumu. Autori Pjesme o slobodi slu¢ajno su ¢uli za materijal,
dosli do njega, premontirali ga, nadosnimili neke sekvence i
sinhronizirali s dana$njim glasovima ondasnjih pjevaca koje
su nekako uspjeli pronaéi. Film je djelomice pateti¢an, no
ipak vrlo uzbudljiv i dojmljiv.

Vidjeli smo tijekom retsrospektive domaceg filma i skup
kratkih vjezbi koje su snimili polaznici Radionice Foruma
kratkog metra. Vidljivo je da je polazna osnova njihovih uéi-
telja teznja za pronalaskom osobnog filmskog jezika stvara-
telja, a ne potraga za senzacionalistickim temama koje ée uz-
buditi javnost. Osje¢am da su zapravo organizatori festivala
pripadnici kinoklubaskog pokreta kakvom sam i sama pripa-
dala (i ¢ijem duhu ostajem i danas vjerna). Glavni je tajnik
festivala i Covjek »za sve« Tareque Shahriar, 35 godi$njak,
toliko zaljubljen u film da mu sve u Zivotu podreduje. On,
naime, pola godine radi za neku inozemnu kompaniju u ko-
joj dobro zaradi, a nakon toga napusta posao i iduéih Sest
mjeseci snima vlastite filmove ili radi u Filmskoj radionici
kratkometraznog filma. Sli¢no je odlucio i njegov kolega Ju-
naid koji je uspjes$no gradio karijeru »drzavnog« filmskog
autora, pratioca politi¢ara, stvaratelja ideoloski podobnih
dokumentaraca i sl. Sada je taj mladi autor bez ikakvih pri-
hoda i Zivi od ustedevine, radeéi vrijedno na svom novom
autorskom projektu. Formula rada ovih autora je posvemas-
nje smanjivanje Zivotnih potreba, svi oni naime, Zive skro-
mno, kao prosje¢ni Bangladesani, a najve¢i dio onog $to za-
rade ulazu u svoje filmove.

Film Forum Dhake kao pokret za promidzbu nekonvencio-
nalnih dokumentaraca, kratkih igranih i eksperimentalnih
filmova, dobio je Sest novih ¢lanova. Naime, svi gosti festi-
vala sudjelovali su na zajednickom sastanku i obvezali se da
¢e pomagati taj pokret. Sto ¢emo svi zajedno modi uraditi do
iduéeg festivala, vidjet ée se u 2001. Tada ¢e naime, ponovo
u velja¢i, u Dhaki biti odrzan iduéi Forum kratkometraznog
filma na kojem Ce, vjerujem, opet biti prikazan i neki od hr-
vatskih filmova. Jer do sada su stanovnici Dhake, istaknuli
su mi, znali samo za hrvatski nogomet — od sada znaju po-
nesto i o filmu.
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Uredio: Igor Tomljanovi¢

BABE: PRASCIC U
GRADU / BABE PIG IN
THE CITY

SAD, Australia, 1998. — pr. Universal Pictures, Ge-
orge Miller, Doug Mitchell, Bill Miller, izv. pr. Barba-
ra Gibbs. — sc. George Miller, Judy Morris, Mark
Lamprell, r. George Miller, d. f. Andrew Lesnie, mt.
Jay Friedkin, Margaret Sixel. — gl. Nigel Westlake,
sgf. Roger Ford. — ul. Magda Szubanski, James
Cromwell, Mickey Rooney, Mary Stein, Paul Living-
ston, Babs McMillan, glasovi: E. G. Daily, Danny
Mann, Glenne Headly, Steven Wright, James Co-
smo. — 95 minuta. — distr. Kinematografi Za-
greb.

Da je pravde i zdravog razuma, nasta-
vak prekrasnog hita o jorksirskom pra-
setu koje govori trebao bi na polici
»klasici« zauzimati Cak i istaknutije
mjesto nego original. Nece biti taj slu-
¢aj, bojim se: s publikom se ozbiljno
promasilo, tjerajui malidane u pla¢, a
roditelje u bijesne proteste protiv ga-
dosti kojima izlaze njihovu djecu. Dis-
neyjev Bambi, ocito, s potresnom sce-
nom pogibije mame srne, danas ne bi
dobio cenzorski certifikat koji bi mu
omogucio da postane klju¢na emocio-
nalna trauma svoj djeci svijeta.

Pa, ovaj gledatelj moZe samo jo$ jed-
nom biti zahvalan $to je u dobnom
procijepu izmedu djece i njihovih rodi-
telja, dovoljno infantilna duha da ga
ve¢ i rekapitulacija likova i motiva iz

prvog dijela, koja otvara film, baci u
stanje potpune zanesenosti, a dovoljno
odrastao da, kad ga film stane emocio-
nalno ranjavati, bacajuéi Babea i njego-
vu gazdaricu od nemila do nedraga, to
uzima kao narocito pozitivnu kvalitetu
filma.

Naravno, George Miller nije tu samo
da zagorca Zivot neduznoj djecici, nego
da nas dobro zabavi. Pa, unatoc sasvim
bizarnim prizorima potrage za drogom
na gradskom aerodromu, izgubljenosti
jadnih selja¢ica u velikome gradu, ili
pak sluZbene represije nad hotelom
koji potajno prima Zivotinje (da i ne
govorimo kako su zabavni motivi biro-
kratske svijesti Zivotinja, i njihova otu-
divanja od svoje stvarne prirode zbog
radnih uloga koje su im namijenili lju-
di), ima tu dostatna koli¢ina dosjetki o
Zivotinjama ljudske ¢udi: od pjevajucih
misica (triju iz prvog filma ovdje se pri-
druzuje zbor tavanskih macaka, speci-
jalistica za Hindla), italoamericke ban-
de pasa-lutalica, oholih majmuna cir-
kusanata i svega §to treba. Pritom ¢e
vrhunci filma ¢ak i nadiéi ove ocekiva-
ne duhovitosti, jer dugacka sekvenca
Babeovog bijega pred krvoZednim psi-
ma Cuvarima, jedna je od najdinami¢ni-
filma, a veliki finale u kojem Zivotinje i
ljudi podjednako doprinose kaosu na
velikom banketu, svemoguéa fizicka
komedija razuzdanosti kakva nije vide-
na otkad je Warner Bros zatvorio ani-

macijski studio iz kojeg su izasli Loo-
ney Tunes. Bas $teta, onda, §to je nasta-
o nesporazum izmedu publike i filma,
koji je od setova imaginarnog Nadgra-
da (koji je izgraden od samih prepo-
znatljivih simbola svjetskih metropola,
od znaka Holywood i Eiffelovog tor-
nja, do sidnejske opere i venecijanskih
kanala), pa do povratka na bajkovitu
farmu »malo ulijevo od dvadesetog sto-
ljeca«, svakim svojim detaljem ¢ista an-
tologija.

Josip Viskovié

DRZAVNI NEPRUJA-
TELJ / ENEMY OF THE
STATE

SAD, 1998. — pr. Touchstone Pictures, Scoft Free
Productions, Don Simpson/Jerry Bruckheimer pro-
duction, Jerry Bruckheimer, izv. pr. Chad Oman, Jo-
mes W. Skotchdopole, Andrew Z. Davis. — sc. Da-
vid Marconi, r. Tony Scott, d. f. Dan Mindel, mt. Chris
Lebenzon. — gl. Trevor Rabin, Harry Gregson-Wil-
liams, sgf. Benjamin Fernandez. — ul. Will Smith,
Gene Hackman, Jon Voight, Regina King, Loren
Dean, Jake Busey, Barry Pepper, Jason Lee, Gabriel
Byrne, Jack Black, Jamie Kennedy, Scott Caan, Lisa
Bonet. — 132 minute. — distr. Kinematografi Za-
greb.

lako ga kritiCari previSe ne cijene,
Tony Scott jest i dalje jedan od najzani-

* POPIS KRATICA: pr. — producent; izv. pr. — izvr$ni producent; sc — scenarist; r. — redatelj; d. f. — direktor fotografije; mt. — montaza; gl. —
glazba; sgf. — scenografija; kostim. — kostimografija; ul. — uloge; igr — igrani film; dok — dokumentarni film; ani — animirani film; ¢/b — crno/bi-

jeli film; col — film u boji; distr. — distributer.

Pregledom repertoara obuhvaceno je i obradeno ukupno 28 filmova. Od toga 24 filma iz SAD, 1 film iz Argentine, 1 film iz Italije, 1 film iz Nizozem-
ske, te 1 koprodukcijski film (Velika Britanija/SAD).

Filmove su distribuirali: Adria Art Artist 21 (2), Blitz Film&Video Distribution (5), Continental film (5), Discovery (1), Europa film (3), Kinemato-

grafi Zagreb (10), UCD (2).
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Drzavni nepri/'ofe/ i

je americkim visokobuzetnim produ-
centima zbog vizualnog stila kojim daje
dozu kvalitete i vierodostojnosti akeij-
skim filmovima, pa je size o tome kako
drZavne sluzbe nadgledaju i prate nevi-
ne 7rtve bila odli¢na prilika da nastane
film zanimljive price i furiozne akcije.

No tema o kojoj se danas moze svasta
redi i mnogo toga pokazati ostala je go-
tovo netaknuta. Tek se usput moze pri-
mijetiti neki strah ili tjeskoba koju ta-
kva tema obi¢no izaziva kod likova i
kod publike. Na kraju se sve svelo na
prikaz kako se sve danas moZe ili ne
moZe ugroziti ljudska privatnost po-
mocu velikog broja sofisticiranih teh-
noloskih igracaka koje se pokazuju u
filmu. Ostavsi s pri¢om i motivima pri-
licno na suhom, Scott je ipak uspio
izvuéi podosta svjetlih trenutaka.

Pocevsi film kao napeti konspiracijski
triler (koji to nije), reZiser uspijeva do-
vesti »vodu na svoj mlin,« te pokojim
uzbudljivim prizorom odrZavati paznju
gledatelja. Osim toga DrZavni neprija-
telj je primjer jednog od najc¢udnijih
odabira uloga videnih u poslijednje vri-
jeme. Dok su Hackman kao umirovlje-
ni $pijunski genijalac (uloga inspirirana
legendarnim Prisluskivanjem) i Voight
kao priliéno nemotivirani negativac
izrazito predvidljiv i izlizan izbor za
nositelje spomenutih uloga, dotle je
mlada afroamericka zvijezda Will
Smith potpuno kriv i neiskoriSten iz-
bor.

Uz blijed i nezahvalan scenarij i takav
izbor glumaca, Scott je obavio svoj po-
sao ipak solidno napravivsi osrednje
uzbudljiv akcijski film.

Martin Milinkovié

GAS DO DASKE /
RUSH HOUR

SAD, 1998. — pr. New Line Cinema, Roger Birnba-
um, Arthur Sarkissian, Jonathan Glickman, kpr. Art
Schaefer, izv. pr. Jay Stern. — sc. Jim Kouf, Ross La-
Manna, r. Brett Ratner, d. f. Adam Greenberg, mt.
Mark Helfrich. — gl. Lalo Schifrin, sgf. Robb Wilson
King. — ul. Jackie Chan, Chris Tucker, Tom Wilkin-
son, Philip Baker Hall, Mark Rolston, Tzi Ma, Rex
Linn, Ken Leung. — 97 minuta. — distr. Discovery.

U prvom pohodu na americko triiste,
hongkongski majstor borilackih vjesti-
na Jackie Chan nije bio osobito uspje-
$an. lako je Guzva u Bronxu (1996.)
bio sasvim pristojan komad akcije, ¢ini
se da americka publika, koja u mnogo-
me odreduje i globalni ukus, u pravoj
poplavi akcijskih junaka nije bila odu-
Sevljena vjeStinama blokiranja udaraca
i karatea proizaglih iz kineskoga boksa
i budizmu imanentna zbunjivanja pro-
tivnika stalnim kretanjem. Zapadno
gledateljstvo jednostavno nije Zeljelo
prihvatiti junaka koji bi se iz vecine si-
tuacija izvlatio rukama i nogama dok
su mu na raspologanju razli¢ita visoko-
tehnologka oruzana dostignu¢a. Chanu
je tako ostao vjeran tek dio ljubitelja
kung-fu filmova iz njegove ekspanzio-
nisti¢ke faze sedamdesetih godina, koje
Cete prepoznati po tome $to u drustvu
objasnjavaju svu fantasti¢nost stilizira-
na zvuka udarca u tom Zanru. No, do-
bro, dio krivnje za to nerazumijevanje
lezi i na samom Chanu koji je sa sobom
na Zapad Zelio povuéi i odredene hon-
gkongske redatelje (Stanley Tong,
Samo Hung...). Oni, na]]ednostavm]e
redeno, nisu posve shvatili natin dogiv-
ljavanja eskapizma americke publike
(najbolji primjer je talentirani John
Woo kojemu je trebalo podosta godina
da bi svoj stil prilagodio novom trZi-
§tu). Te, nazovimo ih, duhovne razlike
posebno su dolazile do izraZaja u poi-
manju smije$noga, jer mehanicisticki
stil komi¢noga kakav njeguju hon-
gkongski autori, tesko prolazi u ame-
rickom akcijskom filmu.

Stvari su, &ini se, ipak dosle na svoje fil-
mom Gas do daske §to pokazuje i broj
utrZenih zelembaca u ameri¢kim kini-
ma. Paradoksalno, manji dio zasluga za
to lezi na samom Chanu unato¢ njego-
voj neprijepornoj vjestini. Scenaristi
Gasa do daske su Chanu pronasli par-

tnera u Chrisu Tuckeru, Afroamerikan-
cu kojega najbolje poznajemo kao lo-
gorei¢noga i piskutava radijskog vodi-
telja u Petom elementu i njih dvojica u
ulozi policajaca, unato¢ podcijenjiva-
nju agenata FBI-ja, rjeSavaju slucaj
otmice kcerkice kineskoga konzula u
Sjedinjenim Drzavama. Veéi dio humo-
ristiénoga posla u filmu na sebe je izu-
zetno uspjesno preuzeo Tucker (spo-
menimo samo trenutak kad na bajo-
slovno potraZivanje otmicara odgova-
ra: Sto vam je¢ Pa niste oteli Chelseau
Clinton). Jackie Chan, kao hongkong-
ski policajac Lee, sve do posljednjih
petnaestak minuta filma glumi covjeka
uvaljenoga u duhovnost Istoka, a onda
u sjajno reziranoj sceni tu¢njave u mu-
zeju dolazi do izraZaja sva njegova vje-
$tina (Chan istodobno mlati kriminalce
i spasava kinesko kulturno blago). Kad
smo ve¢ mallice naleli temu odnosa
zapadnjacke i isto¢njacke kulture, valja
istaknuti kako je ona u Gasu do daske
iznimno vje$to i duhovito rijeSena.
Borbu u tom srazu, bez ikakve pateti-
ke, odnosi americki (bolje receno, afro-
amerlckl) stil ponaSanja i obicaja. Jer,
nije se James Carter u sudaru sa svojim
kineskim kolegom misti¢no produho-
vio (kako bi to bio Zalostan slucaj u ve-
¢ine holivudskih scenarista), nego je
upravo Lee prihvatio uzuse Amerike,
ili one Amerike u kojoj po Carterovim
rije¢ima vlada demokracija Jamesa
Cartera. Redatelj Brett Ratner, koji je
ve¢ prije suradivao s Tuckerom u ne
osobito uspjesnu Money Talks (1997.),
svojim je nenametljivim stilom (Sto bas
i nije slu¢aj kod akcijskih redatel]a od-
gojenih na videospotovima) uspje$no
spojio najveéeg brbljavca Amerike i naj-
brée ruke Homgkonga iz reklamnoga
slogana, te stvorio visokokalori¢nu ak-
cijsku razbibrigu i jedan od najboljih
body-body uradaka opéenito.

Ivan Zaknié

Gas do daske
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GORE NE MOZE /
VERY BAD THINGS

SAD, 1998. — pr. PolyGram Filmed Entertainment,
Inifial Entertainment, Interscope Communications,
Ballpark Productions, Michael Schiffer, Diane Naba-
toff, Cindy Cowan, izv. pr. Ted Field, Scott Kroopf, Mi-
chael Helfant, Christian Slater. — sc. i r. Peter Berg,
d. f. David Hennings, mt. Dab Lebental. — g|. Ste-
wart Copeland, sgf. Dina Lipton. — ul. Christian
Slater, Cameron Diaz, Daniel Stern, Jeanne Tripple-
horn, Jon Favreau, Jeremy Piven, Leland Orser,
Lawrence Pressman. — 100 minuta. — disir.
BLITZ.

Redateljski i scenaristi¢ki prvijenac
glumca Petera Berga crna je komedija,
koja na toliko mracan nacin vidi suvre-
menu Ameriku i neke od njezinih zasa-
da, a mozda bi se moglo redi i mitova,
da je potpuno neobi¢na za kinemato-
grafiju te zemlje. Sve poclinje momac-
kom vecerom u Las Vegasu kad nesret-
nim slu¢ajem u strastvenom vodenju
ljubavi smrtno strada striptizeta koja je
bila plaéena da zabavi momke, inace
prosjecne americke malogradane, koji-
ma je sutrasnje viencanje prijatelja jed-
na od rijetkih prigoda za privremeni
izlaz iz dosadne svakodnevice. No, ta
¢e smrt, koju oni odluce prikriti, vodi-
ti do niza umorstava i krajnje neugod-
nih, doduse nerijetko istodobno i ko-
micnih situacija. U njima ¢e se postu-
pno otkrivati sve najgore strane prota-
gonista. Vrhunac je kad mladenka, od-
lu¢na da nista ne smije narusiti savrie-
nost vjencanja koje ée ona pamtiti cije-
li Zivot, bez imalo oklijevanja takoder
prlb]egava ubojstvu. Berg tako svojim
filmom rusi niz neupitnih vijednosti
ameri¢kog nacina Zivota — od muskog
prijateljstva do braka kao izraza ljubavi
— a najveéa je vrijednost njegova vrlo
dobro reZirana i glumljena filma ipak
¢vrsta dramaturgija, toliko dobro i lo-
gi¢no smiljena da jednostavno nema
mogucnosti da od prvog tragi¢nog do-
gadaja proizade bilo §to drugo nego
upravo taj nesretni tragi¢ni slijed.

Paradoksalno, te se vrijednosti mogu
tumaciti i kao mane, jer uvlacedi gleda-
telja upravo takvim postupkom u kozu
svojih likova, Berg u njemu budi onaj
najgori dio ljudske prirode, $to ¢e naj-
e$ée konacno rezultirati snaznom ne-
lagodom. MoZda se nakon toga moZe

.....

}' S

Gore ne moze

ta nelagoda posljedica Bergove nepo-
Stedne kritike ameri¢ke, a mozda i ma-
logradanstine uopée, no osim uvjerlji-
vo ocrtanog mentaliteta tog sloja, Berg
ima ipak premalo elemenata opisa
drustva i njegove kritike da bi se film
promatrao u tom kontekstu, te mi se
¢ini da ¢e ga vecina publike doZivieti
kao jedan od najmizantropskijih celu-
loidnih proizvoda devedesetih.

Tomislav Kurelec

GRADSKE LEGENDE /
URBAN LEGEND

SAD, Francuska, 1998. — pr. Phoenix Pictures, Ca-
nal +, Neal H. Moritz, Gina Matthews, Michael
McDonnell, izv. pr. Brad Luff. — sc. Silvio Horta, r.
Jamie Blanks, d. f. James Chressanthis, mt. Jay Cas-
sidy. — gl. Christopher Young, sgf. Charles Breen.
— ul. Jared Leto, Alicia Witt, Rebecca Gayheart,
Joshua Jackson, Matasha Gregson Wagner, Loretta
Devine, Tara Reid. — 99 minuta. — distr. Conti-
nental film.

Koliko ste puta imali prilike pogledati
filmove u kojima mladi¢ nastoji djevoj-
ku preplasiti i time je domamiti u svoj
zagrljaj, prepricavajuéi jednu od urba-
nih legendi. Na takve prizore ste zaci-
jelo naisli u nizu horora, ali i srednjos-
kolskih komedija. Obi¢no su to price
za kasnu no¢ u kojima ubojica napada

mladi par dok se nalaze na osami.
Upravo od zbirke takvih legendi, koje
su tijekom godina postale sastavnim di-
jelom americkog folklora, te su sasvim
sigurno poznate publici kojoj je ovaj
uradak usmjeren, sazdane su Gradske
legende redatelja Jamie Blanksa.

Mora se priznati kako se takva premi-
sa doima obecavajuom, ali redatel]
niti izbliza ne koristi njezine potencija-
le. Namjesto 0r1g1nalnost1 Jamie
Blanks nudi sve ve¢ videne i odavna
odradene horor obrasce. Dok u pocet-
ku Gradske legende jos i djeluju uzbud-
ljivo, poslije se film pretvara u jo§ jed-
no brojanje Zrtava, nimalo mastovito
uprizoreno, a s raspletom koji je sve
prije negoli nepredvidljiv.

Kao §to su blijeda i beskrvna Blanksova
redateljska rjeSenja, tako je nezanimlji-
va i njegova glumacka postava, sastav-
ljena mahom od obecavajué¢ih mladih
glumaca. Oni ¢ée ipak svi zajedno mora-
ti pricekati na neki kvalitetniji uradak,
kako bi pokazali i dokazali svoje glu-
macke potencijale. Naime, u filmu koji
malo ili nimalo ne poklanja pozornosti
razvoju karaktera, doista je tesko stvo-
riti lik.

Zbog svega toga su Gradske legende
uradak koji se na brzinu nastoji okori-
stiti recentnim uzletom filma strave, ali
su producenti udinili kardinalnu po-
gresku pri izboru redatelja.

Mario Sablié
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JA €U BUDAN SANJA-
TI / WHAT DREAMS
MAY COME

SAD, Novi Zeland, 1998. — pr. PolyGram Filmed
Entertainment, Inferscope Communications, Meta-
filmics, Stephen Simon, Barnet Bain, kpr. Alan C.
Blomquist, izv. pr. Ted Field, Scott Kroopf, Erica Hug-
gins, Ron Bass. — sc. Ron Bass prema romanu Ri-
charda Mathesona, r. Vincent Ward, d. f. Eduardo
Serra, mt. David Brenner, Maysie Hoy. — gl. Mi-
chael Kamen, sgf. Eugenio Yanetti. — ul. Robin
Williams, Cuba Gooding Jr., Annabella Sciorra, Max
von Sidow, Jessica Brooks Grant, Josh Paddodk, Ro-
salind Chao. — 113 minuta. — distr. BLITZ.

Vincent Ward jos$ je jedan u nizu film-
skih djelatnika $to ih je Hollywood
ugrabio iz njihovih mati¢nih sredina.
Taj Novozelandanin skrenuo je pozor-
nost na sebe u prvoj polovici osamde-
setih dramom Vigil, a zatim dokumen-
tarcima i zabavnom pustolovinom Na-
vigator koju su mnogi kriticari progla-
sili jednim od najzabavnijih i najboljih
ostvarenja osamdesetih. Ward je nakon
toga pripremao reziju Aliena 3, ali se
zbog nesporazuma s producentima po-
vukao ostavljajuci svoj originalni sce-
narij koji su oni potpuno 1zm1]en1h Taj
talentirani redatelj od tada je reZirao
samo epsku ljubavnu pri¢u Zemljovid
ljudskog srca koja je prosla prili¢no ne-
zapaZeno, iako se radi o jednom od
najljepsih ljubavnih filmova devedese-
tih. Novu prigodu za uspjeh Ward je
dobio u suradnji s Robinom William-
som u filmu Ja éu budan sanjati. Film
se temelji na knjizi istaknuto znan-

stvenofantasticnog pisca Richarda
Matheesona, a govori o Zivotu poslije
smrti i o ljubavi nakon smrti pa se ¢ini-
lo kako je Ward idealan redatelj za taj
projekt.

Glavni junak filma je dr. Nielsen (Wil-
liams) ¢ija su djeca poginula u promet-
noj nesreéi. Njegova Zena doZivljava
psihicki slom, a situacija postane jo$
gora kada i sam dr. Nielsen pogine u
saobracajnoj nesre¢i. On zavr§ava u
raju koji je vizualni odraz njegove ma-
Ste i sjecanja, a tamo mu je vodi¢ crnac
Albert (Gooding Jr.). Na zemlji pak,
njegova rastresena zena pocini samou-
bojstvo i zavr§ava u paklu. Nielsen,
koji je nikada nije prestao voljeti, kreée
na epsku odiseju od raja do pakla u po-
trazi za svojom ljubljenom.

lako se taj film ne moZe usporedivati s
ostalim Wardovim ostvarenjima svejed-
no je rije¢ o donekle intrigantnom
ostvarenju koje je uspjelo zaraditi do-
voljnu koli¢inu novca, te tako osigura-
ti Wardu nove projekte. Ja éu budan
sanjati iznimno je mastovita i original-
na fantazija koja privla¢i svojim vizual-
nim izgledom. Svaki kadar filma izgle-
da poput umjetnicke slike za $to su naj-
zasluzniji Ward i njegov scenograf Za-
netti (Restoration). Ja ¢u budan sanjati
izgleda uistinu impresivno i zbog toga
se ¢ini nezaobilaznim kinofilmom, no
zbog te vizualne raskosi i atraktivnosti
sve je ostalo doslo u drugi plan, pa je
pri¢a povr$na, a likovi samo skicirani.

Denls Vuk0|¢

Ja ¢u budan sanjati

JEDNOM ZAUVLIEK /
EVER AFTER

SAD, 1998. — pr. Twentieth Century Fox, Mireille
Soria, Tracey Trench, kpr. Kevin Reidy, Timothy M.
Bourne. — sc. Susannah Grant, Andy Tennant, Rick
Parks, r. Andy Tennant, d. f. Andrew Dunn, mt. Ro-
ger Bondelli. — gl. George Fenton, sgf. Michael
Howells. — ul. Drew Barrymore, Anjelica Huston,
Dougray Scott, Patrick Godfrey, Megan Dodds, Me-
lanie Lynskey, Timothy West, Judy Parfitt, Jeroen
Krabbe. — 120 minuta. — distr. Continental film.

U silnim nastojanjima Hollywooda da
ekranizira sve $to se da predoditi film-
skom pricom (knjige, crtidi, stripovi,
remakeovi starih filmova i serija), na
red su dogle i bajke. Redatelj Andy Ten-
nant okupio je prvoklasnu ekipu u svo-
joj verziji univerzalne price o Pepeljugi.
No Tennant se odlucio za suvremeniju
i devedesetima primjereniju pricu pa je
tako glavna junakinja njegova filma
svojeglava i emancipirana djevojka
koja kao da ne pripada vremenu u ko-
jem Zivi. Pri¢a je u osnovi ostala ista pa
tako pratimo doZivljaje Pepeljuge, nje-
zine zle macehe i dviju polusestara, te
mladog i naocitog princa koji se zalju-
bljuje u Pepeljugu.

Jednom zauvijek dosta je netipican film
za kraj stoljeca i tisucljeca kada velikim
ekranom dominiraju bu¢nije teme po-
tresa, katastrofa, izvanzemaljaca i nji-
hovih invazija, te svjetskih ratova. Film
je to koji privladi pozornost gledatelja
svojom jednostavnoéc’u u kojoj se sve
temelji na dobro napisanoj prici i sjaj-
no ocrtanim likovima. Film 0b11u1€ du-
hovitim situacijama, dijalozima i izvr-
snim glumackim kreacijama Drew Ba-
rrymore i Anjelice Houston. Film je sa-
mozatajan i §to se tiCe vizualnog reda-
teljskog prosedea od kojeg su se mogle
oCekivati razli¢ite MTV-jevske ekstra-
vagancije bez kojih je danas gotovo ne-
mogucle zamisliti suvremeni film (sjeti-
mo se samo Romea i Julije). lako je pri-
¢a osuvremenjena, sve je drugo u filmu
napravljeno staromodno, $to mu daje
odreden Sarm i ¢ini ga puno zanimljivi-
jim nego $to se moglo ocekivati. Dakle,
Jednom zawvijek nije velik film, ali je
sasvim ugodno ostvarenje koje nikoga
nece ostaviti nezadovoljnim.

Denis Vukoja
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Nizozemska, 1997. — pr. Almerica Film B. V,, Lau-
rens Geels, kpr. Sam Cerulus Kladaradatsch. — sc.
Mike van Diem, Laurens Geels, Ruud van Megen
prema isfoimenom fromanu F. Bordewijka, r. Mike
van Diem, d. f. Rogier Stoffers, mt. Jessica de Ko-
ning. — gl. Het Paleis van Boem, sgf. Jelier & Scha-
af. — ul. Jan Dedleir, Fedja van Huet, Betty Schu-
urman, Tamar van den Dop, Victor Low, Hans Ke-
sting, Pavlik Jensen op de Haar. — 125 minuta.
— distr. Adria Art Artist 21.

Pretenciozno je reéi da rijetko koji
film pociva na tako ¢vrstoj dramatur-
$koj i vizualnoj strukturi kao Karakter,
jer se tada u pitanje dovode mnoga do-
bra filmska djela. Za Karakter je karak-
teristi‘na nabijenost izraZenog unutar
zatvorenog filmskog izraza, struktura u
kojoj su proslost i sada$njost nenamet-
ljivo i usko isprepletene kroz »off« pri-
povijedanje glavnog junaka, Ciji glas ne
smeta na nacin na koji takvo pripovije-
danje Cesto ometa filmsku naraciju.
Naime, sama zatvorenost price $to se
otituje kroz podudaranje uvodne s jed-
nom od scena pred kraj filma, u kojoj
Jacob dolazi pred oca zabijajuéi noz u
njegov radni stol da bi se vratio i po-
tom izjurio okrvavljen, odreduje psiho-
logku zatvorenost Jacoba njegovim obi-
teljskim nasljedem koje odreduje dubo-
ka i vje¢na Sutnja majke kamena izraza
lica. Karakter je tako uspje$no usredi-
Sten u karakteru svojega ]unaka Cije te-
meljno pitanje 0 ocu, energija i entuzi-
jazam — osobine kole mu pomazu da
se probije u svijet odvjetniStva za kojim
7udi — negdje ¢ine i temeljnu energiju
oZivotvorenja celuloidnog svijeta.
Omeden odredenjima iz kojih crpi sna-
gu, odnosno maj¢inom Sutnjom i nedo-
statkom oca, Jacob je zatvoren od svi-
jeta na isti nacin na koji mu sve to,
uvjetno reCeno, daje snagu za pronala-
Zenje vlastita puta. U svakodnevnu Zi-
votu — koji se ne tie karijere — on se,
pak, uspje$no kontrolira i ne reagira na
poticaje i emocije sluZbenice kO]a radi
u istom uredu i prema kojoj osje¢a na-
klonost i privla¢nost. Vizualna promi-
$ljenost price odgovara njegovoj emo-
cionalnoj kontroli: zatvorena je, Cvrsta,
omedena njegovim svjetonazorom i us-
poredno puna tuge. Uolit éemo je
obratimo li pozornost na dominantnu
smedu boju. U kompoziciji kadra opet

nema mekih linija. Odvjetni¢ki ured
karakterizira scenografija rasporedena
u prostoru u obliku pravokutnika, kva-
drata, ili nekog sli¢nog oblika. Isto vri-
jedi za majéin i Jacobov stan, te ofev
ured. Jedino osvjeZenje u prevladavaju-
¢oj smedoj boji i krutoj scenografiji ¢ini
scena Jacobova razgovora s majkom u
parku, ¢ije zelenilo svojom svjezinom
uspijeva zapuhnuti &vrstu, strogu odre-
denost oblika, boje i atmosfere na film-
skoj vrpci. No, to ostaje samo daSak;
susret s iskreno$¢u iza majéine Sutnje i
osvjeStenje iskrenosti prema samome
sebi.

Sve u svemu Karakter je remek djelo u
malom, jer sve razine price i izraza
zgusnjava i boji u skladu s Jacobovim
karakterom.

Jasna Posarié

MRAVI / ANTZ

SAD, 1998. — pr. DreamWorks Picures, Brad Le-
wis, Aron Warner, Patty Wooton, izv. pr. Penney Fin-
kelman Cox, Sandra Rabins, Carl Rosendahl. — sc.
Todd Alcott, Chris Weitz, Paul Weitz, r. Eric Darnell,
Tim Johnson, mt. Stan Webb. — gl. Harry Greg-
son-Williams, sgf. John Bell. — glasovi: Woody Al-
len, Dan Aykroyd, Anne Bancroft, Jane Curtin,
Danny Glover, Gene Hackman, Jennifer Lopez,
John Mahoney, Paul Mazursky, Grant Shaud, Sylve-
ster Stallone, Sharon Stone, Christopher Walken.
— 83 minute. — distr. Kinematografi Zagreb.

Cjeloveéernji animirani film posljed
njih je godina postao prili¢no Zivopi-
sno i zivahno podrudje u ne pretjerano
uzbudljivu kinorepertoaru; premda je
kvaliteta pri¢a o Cudovistima, Zivoti-
njama, princezama i ostalim spodoba-
ma varirala, gledatelj je uvijek trebao
biti na oprezu. Kreativni proplamsaji
dolazili su naime i iz Disneyjeva studi-
ja i, kao u slu¢aju Mrava, iz sve Sirega
kruga njegovih konkurenata, pa su
davno progla i vremena kada je animi-
rani film u Siroj publici smatran dje¢-
jom zabavom.

Vizualno iznimno sugestivan, ovaj se
crti¢ vjeSto poigrao stereotipima ame-
rickih zvijezda, te je u neoekspresioni-
sticko okruZenje mravinjaka smjestio
mravce koji nemaju samo glasove Wo-
odija Allena, Sharon Stone, Genea
Hackmana ili Slyea Stallonea, nego i
znacajke kakve najceée pokazuju nji-

hovi filmski likovi. Mravlja princeza
(lijepa Sharon) glumi tupastu plavusu
premda na glavi nema ni dlake, a junak
Z (Allen) nije tek obi¢an mravac, nego
njujorki Zidovski mravac. Takvim je
postupkom karakterizacije svijet Mrava
postao iznimno sloZen i gibak; istodob-
no mastovit i uvjerljiv, a animacijska
vjeStina i reZijska kompetencija omogu-
¢ile su tvorbu vrlo dojmljive cjeline.
Verhoevenska scena borbe protiv ter-
dijelova filma, no uz sve pohvale (sce-
narij pri tom ne smijemo zapostaviti),
film ipak ima i neka ogranicenja.

Osnovni je problem Mrava u narativnu
sklopu, kratkim sekundama prije i na-
kon price, sekundama u kojima se na-
metljivo poducava gledatelja onome
§to bi svako malo inteligentnije dijete
shvatilo bez problema — grad mrava
grad je ljudi, a njihova je sudbina pri-
kaz ljudske sudbine. Na ovom bi mje-
stu trebalo opet lamentirati o poSasti
poducavanja koja moZe upropasiti i
potencijalima najbogatija umjetnicka
djela, no kako je glavnina filma ipak
vrlo uspjela, najbolje je slegnuti rame-
nima i zadovoljiti se poticajnom i ino-
vativnom kombinacijom razli¢itih kul-
turnih utjecaja i Cisto filmske energije
koja prsti s platna. Nije naodmet po-
hvaliti uporabu racunala, no to je sred-
stvo filmske proizvodnje za gledatelja
nebitno; vazni su likovi, pri¢a, ritam i
kulturalne konotacije.

Nikica Gilié

NOC VJESTICA: H20 /
HALLOWEEN: H20

SAD, 1998. — pr. Nightfall Productions, Dimension
Films, Paul Freeman, izv. pr. Moustapha Akkad. —
sc. Robert Zappia, Matt Greenberg, r. Steve Miner, d.
f. Daryn Okada, mt. Patrick Lussier. — gl. Marco
Beltrami, sgf. John Willett. — ul. Jamie Lee Curtis,
Adam Arkin, Michelle Williams, Josh Hartnett, Jodi
Lyn 0'Keefe, Adom Hann-Byrd, Janet Leigh, LL
Cool J. — 85 minuta. — disir. UCD.

Tesko je povijerovati kako je proslo ve¢
dvadesetak godina od premijere Car-
penterove Nodi vjestica, zasigurno jed-
nog od klju¢nih filmova novog ameri¢-
kog horora. Bio je to jedan od rijetkih
uradaka koje je kritika objerucke pri-
hvatila, a koji su ujedno naisli i na vrlo
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dobar prijem kod kinoposjetitelja. O
kakvoéi tog djela kazuje i Cinjenica
kako se ni danas No¢ vjestica ne doima
se zastarjelom.

Takvo $to se ne moze ustvrditi za na-
stavke koji su uslijedili. Dok je prvi jos
bio podnosljiv, premda se previée ori-
jentirao na zbrajanje leSeva, cime je po-
stao Cistim splatter filmom, svi ostali su
bili vrlo slabi i neuVJer1]1V1 Kulminaci-
ja je bila s gotovo nepodnogljivim Se-
stim nastavkom. Posljedica svega je
bilo gubljenje identiteta jedne od naj-
stra$nijih ikona filma strave, Michaela
Myersa. On je od demonske figure pre-
rastao u parodi¢nu karikaturu i zapra-
vo ga viSe ozbiljno nisu uzimali niti za-
kleti horor fanovi.

Sedmi nastavak, koji je reZirao Steve
Miner (Kuéa), prakticki se oslanja na
prva dva filma, potpuno ignorirajuéi
preostala Cetiri. Miner i njegovi scena-
risti (nepotpisan je Kevin Williamson,
scenarist Vriska, koji je samo malo do-
radio pisani prijedlozak), nastoje po-
novno uspostaviti Myersov karakter, te
ga uciniti prijete¢im. Oni se ponovno
vracaju i Jamie Lee Curtis, junakinji
originalnog filma. Pri tome se autori
viSe pouzdaju u izgradnju tjeskobne
tenzi¢nosti, negoli u graficki prikazano
nasilje. Stoga je sedma No¢ vjestica
mnogo bliZa izvornom filmu, nego $to
su to bili ostali nastavci.

Redatelj se takoder rado poigrava Zan-
rovskim konvencijama, ali i odaje hom-
mage Carpenterovu filmu, $to ide tako
daleko da se povremeno i kadriranje
doima identi¢nim. Miner uspijeva sni-

No¢ vjestica: H20

miti napeto i depresivno djelo, koje je
uz filmove Vrisak i Znam $to si radila
proslog ljeta zasigurno ubrizgalo sviezu
krv u devedesetima pomalo zamrloj
filmskoj vrsti. Nakon ovog filma, naro-
ito njegova raspleta, doista se ¢ini
kako se novi nastavci nece viSe snimati.

Mario Sabli¢

PIMP(L)EK / PECKER

SAD, 1998. — pr. Fine Line Features, Polar Enter-
tainment, John Fiedler, Mark Tarlov, izv. pr. Mark
Ordesky, Joe Revitte, Jonathan Weisgal, Joe Carac-
ciolo Jr. — sc. i r. John Waters, d. f. Robert Stevens,
mt. Janice Hampton. — gl. Stewart Copeland, sgf.
Vincent Peranio. — ul. Edward Furlong, Christina
Ricd, Bess Armstrong, Mark Joy, Mary Kay Place,
Martha Plimpton, Brendan Sexton, Mink Stole, Lili
Taylor. — 86 minuta. — distr. BLITZ.

Odavno filmovi Johna Watersa nisu in-
tenzivno subverzivni. Ne spominjem to
stoga $to bi ovaj ili onaj stupanj subver-
zivnosti imao sam po sebi velik znacaj
po kvalitetu umjetnine, nego zato $to
se djelo Johna Watersa redovno pri-
marno sagledava iz te perspektive.
Osim toga Watersu samom nikad nije
bilo svejedno provociraju li njegovi fil-
movi vecinsku javnost, on je uvijek bio
umjetnik dalijevske orijentacije (zam-
mljivo je da su njih dvojica ponesto i fi-
zi¢ki srodni), sklon senzacionalnom i
skandaloznom. Do danas u svojim fil-
movima upuéuje Zalce na racun ideali-
zirane slike ameri¢kog obiteljskog Zivo-
ta (u provinciji), malogradanstine i
snobizma, pa je taj znacenjski sloj nje-
gova djela nezaobilazan. U Pimp(l)eku
Watersovi ubodi nisu samo ublaZeni
kao u zadnjih petnaestak godina, oni su
ve¢ i anakroni i, $to je posebno iznena-
dujuce, politicki korekeni. Ismijavanje
snobovskih njujorkih (velegradskih)
kulturnih krugova doista je pase (stjece
se dojam kao da je Waters tek nedavno
vidio Burtonov Beetlejuice), a kad im
se pri tom suprostavlja (u iskrenoj lo-
kalpatriotskoj maniri) prirodnost i au-
tenti¢nost dobro¢udnih i nevinih pro-
vincijalaca iz Watersova rodnog Balti-
morea, onda je to jako blizu ki¢u, veé i
u samoj Americi ponesto notorne, po-
liticke korektnosti. U slabosti filma ide
i posve marginaliziran i promaseno ka-
rakteriziran lik junakove djevojke, ¢-
jem blijedom utisku obol daje ovom

prilikom iznenadujuce indisponirana
Christina Ricci. Vise prostora zasluZio
je i lik njujorske galeristice (odli¢na Lili
Taylor), no tu se zapravo nacinje $ira
pri¢a o Watersovum tretiranju likova,
koji u ovom filmu funkcioniraju uglav-
nom na razini tankoslojnih ilustracija.
Na srecu Waters je majstor atmosfere i
darovit (mada i tu ponekad promasi)
kreator epizodi¢no-anegdotalnih qeh-
na pa Pimp(l)ek ipak u odredenoj mje-
ri ostaje ugodan gledateljski doZivljaj,
§to je u znatnoj mjeri i zasluga ponov-
no odli¢nog, a u ameri¢kom filmu tako
malo koristenog Edwarda Furlonga.

Damir Radié

PLEASANTVILLE

SAD, 1998. — pr. New Line Cinema, Larger Than
Life, Jon Kilik, Robert J. Degus, Steven Soderbergh,
Gary Ross, kpr. Allen Alsobrook, Allison Thomas,
Edward Lynn, Andy Borowitz, Susan Borowitz, izv.
pr. Michael De Luca, Mary Parent. — sc. i r. Gary
Ross, d. . John Lindley, mt. William Goldenberg. —
gl. Randy Newman, sgf. Jeannine Oppewall. — ul.
Tobey Maguire, Reese Witherspoon, Jeff Daniels,
Joan Allen, William H. Macy, J. T. Walsh, Don Knotts,
Marley Shelton. — 124 minute. — distr. BLITZ.

Prije nekoliko godina, u konkurenciji
za Oscara naSao se kratki film duhovi-
to nazvan Franz Kafka’s It’s A Wonder-
ful Life. Upravo iz braka Kafke i Capre
kao da je izaslo jedno prili¢no jako ro-
doslovlje kojem pripada, zapravo, vedi-
na znamenitih holivudskih komedija
posljednjih petnaestak godina, ¢ija je
kruna Beskrajni dan. Zasnivaju se, naj-
kraée receno, na realisti¢cnom tretmanu
intervencije ¢uda u stvarni Zivot, koje
junaka prisili da drukdije sagleda svoju
okolinu i snade se u njoj na nacin koji
odudara od njegove svakodnevne ruti-
ne: vazno je da okolina, sama za sebe,
funkcionira krajnje logi¢no uredeno,
»normalno« i da on, u pokusajima da
se prilagodi, spozna istine koje su op-
Cenitije i nadredene jednostavnim, tri-
vijalnim zakonitostima prakti(':nog Zi-
vota. Film Penny Marshall Veliki, c1]1 je
scenarist David Ross napisao i rezirao
Pleasantuville, stoji negdje na zaCecima
novovijeke holivudske eksploatacue
tog modela: dopun]u]e ga, osim toga, i

specifiénom situacijom u kojoj lik dje-
teta u tijelu odrasla ¢ovjeka — zabavni
Tom Hanks u svojoj predoskarovskoj
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fazi — poti¢e odredene promjene u
svojoj novoj okolini: u svakom slucaju,
reakcije antagonista na njegovu pojavu
sluze opserviranju konkretnih zakoni-
tosti (u svijetu koji inaée dobro pozna-
jemo), koje su Velikom podjednako
predmet interesa kao i apstraktne.

Da se u Pleasantville — pri¢i o dvoje
suvremenih tinejdZera koji zavrse u svi-
jetu naivnog TV sitcoma iz pedesetih
— ne ukljucuje upravo ova dimenzija,
izgleda da se ne bi radilo o suvise
uspjelom filmu. Jer, rije¢ je o prili¢no
nezanimljivim junacima s krajnje po-
vr$nim karakternim odredenjima — on
je Smokljan s fiksacijom na staru, crno-
bijelu seriju Pleasantville u kojoj nalazi

Pleasantville

utoCiste od neveselije, kompliciranije,
ruznije svakodnevice devedesetih, a
ona je, jo$ jednostavnije, $kolska drolja
koja nikad nije procitala knjigu — a na-
¢in na koji su nam predstavljeni, a po-
gotovo mehanizam kojim su ubaceni
»u seriju« podjednako je iritantno nein-
ventivan. No, sve se to bezbolno zabo-
ravlja: ¢im se postavi situacija gdje se
odusevljeni $mokljan pokusava $to bo-
lie uklopiti medu jednodimenzionalne
americana likove o kojima zna svaki
najtrivijalniji podatak, a drolja biva
zgroZena ¢injenicom da ovi ne znaju
niSta osim nevinih kliSeja kojima se
puni scenarij serije — nepoznati su im
seks, svijet van njihovog gradiéa, i po-
stojanje boja. Njezino ponaSanje, naj-

prije u sasvim nevinom pokusaju da se
malo zabavi sa zgodnim tupavkom, po-
takne nevidene promjene: najprije na
koSarkaskom treningu ne ulaze sve
lopte same od sebe u ko, zatim netko
od seksualno oslobodenih tinejdzera
primijeti ruzu u boji... i dok se nizu sve
duhovitije i mastovitije, te $to je naj-
liepSe, »specifi¢no filmske«, vizualne
metafore o svijetu koji se oslobada, uzi-
vajuéi u novim znanjima i polako se su-
oCavajuéi s problemom odgovornosti,
dobivamo dva dostojna lika koji ée,
kad junaci ve¢ nisu ne¢emu (naravno, i
oni zajedno s ostalima, moraju nauciti
neke lekcije i prijedi iz crno/bijelog u
boju, $to ispunjava zahtjeve modela o
kojem smo pricali na pocetku), biti
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emotivni katalizator filma: Joan Allen i
William H. Macy, koji u film ulaze kao
blage karikature »savrSenih roditelja«
iz pedesetih, postupno se nadu na su-
kobljenim stranama u evoluciji gradica,
a njihov odnos, za koji tek sada uvida-
ju da zahtijeva neki sloZeniji sadrzaj od
za]ednlcklh objeda, pokazu]e se krajnje
ispraznim. Pogotovo je prekrasan posa-
o napravila omiljena Stoneova epizodi-
stica, beskrajno dirljiva u plahom ot-
krivanju senzualnosti, upravo potresna
kad postideno pokusava, obogacena
novim spoznajama, i dalje funkcionira-
ti u starom, povr§nom svijetu. Scena u
kojoj joj »sin«, Tobey Maguire, pomaze
da starom, crno-bijelom $minkom pre-
krije novoste¢enu put u normalnim bo-
jama, jedna je od najljepsih, najtuznijih
i najnjeznijih koje su u Holywoodu ika-
da nastale.

Uglavnom, ambiciozno se usloZnjava-
juéi do krajnje ozbiljnih motiva (neo-
svjestena, crno bijela »moralna veéina«
pocinje sustavno diskriminirati »oboje-
ne«, kulminirajuéi u zakonskoj represi-
ji, nasilju, spaljivanju knjiga), Pleasan-
tville postaje djelo na koje se nuzno li-
jepe svakovrsne interpretacije, s jasnim
referencama u konkretnoj americkoj
povijesti, od seksualne revolucije do
rasne politike, a moZe se dalje gledati
kroz kontekste nacizma, biblijskog
prognanstva iz raja, emocionalnog sa-
zrijevanja tinejdZera, pa dokle god ho-
¢emo. Razlog je, naravno, $to se ipak
radi o sasvim univerzalnim problemi-
ma, Ciji krajnje precizan, inteligentan,
ali i neobuzdano mastovit tretman
omoguluje film koji nije tek jedno-
znacna alegorija, nego i savrSeno struk-
turirana sentimentalna komedija za-
snovana na ozbiljnoj temi. Ba§ poput
zen-budisti¢nog Beskrajnog dana i egzi-
stencijalistickog Trumanovog showa,
Pleasantville je sam vrh Holywooda
devedesetih.

Josip Viskovié

POBJEDNIK / HE GOT
GAME

SAD, 1998. — pr. Touchstone Pictures, 40 Acres and
a Mule Filmworks, Jon Kilik, Spike Lee. — sc.i .
Spike Lee, d. f. Malik Hassan Sayeed, mt. Barry Ale-
xander Brown. — gl. Aaron Copland, sgf. Wynn
Thomas. — ul. Denzel Washington, Ray Allen, Mil-

la Jovovich, Rosario Dawson, Hill Harper, Bill Nunn,
Ned Beatty, Jim Brown. — 136 min. — distr. Eu-
ropa film

Punih jedanaest godina nakon debi-
tantskog ostvarenja She’s Gotta Have
It u nasim smo kinima kona¢no mogli
vidjeti jedan film Spikea Leea, autora iz
najuzeg vrha suvremene americke kine-
matografije. Pobjednik je pria o ocu
(Washington) koji izdrzava dugogodis-
nju zatvorsku kaznu zbog nehoti¢na
ubojstva supruge, i sinu (Allen), najna-
darenijem ameri¢kom srednjoskol-
skom koSarkasu za &ije se sportske
usluge bore najprestiznija sveucilista i
najprepredeniji agenti, koriste¢i ¢ak i
njegovu djevojku. Klju¢na problemska
situacija nastaje kad zatvorske vlasti, na
guvernerov zahtjev, tajno puste oca iz
zatvora na sedam dana kako bi uvjerio
sina da se upiSe na sveudilidte pod gu-
vernerovom ingerencijom; zauzvrat e
guverner srediti ocu prijevremeni
uvjetni otpust iz zatvora; problem je
medutim u tome $to sin ne Zeli ni Cuti
za oca, koji ga je kao djecaka podvrga-
vao stalnom koSarkasko-psihologkom
drilu, a u jednom takvom sukobu oca i
sina stradala je i majka koja je sina Ze-
ljela zatititi.

Kao gotovo svi Leeovi filmovi i Pobjed-
nik je spoj suverene filmske estetike i
drustvenopoucnog angazmana. Film je
najbolji kad se Lee, poput Godarda, u
njemu i s njim nesputano igra, demo-
strirajuéi pri tom, po tko zna koji put,
osobit dar za stilistiko oblikovanje i
narativnu slojevitost, snazno profilira-
nje likova i fabularnih nizova, odnosno
fragmenata. Kvaliteta opada u trenuci-
ma (Sto se bliZi kraj filma njih je viSe) u
kojima Lee ne moze odoljeti tezi¢nosti
i didakti¢nosti. Uostalom film je i sni-
mljen kao reakcija na dobro poznat ak-
tualan problem vrbovanja mladih, po-
tencijalno hiperuspjesnih sportasa, &e-
sto crnaca skromnijeg materijalno-
drudtvenog statusa, kojima zainteresi-
rane strane u dobi od sedamnaest, osa-
mnaest godina nude takore¢i neograni-
Ceno materijalno obilje i znatnu kolidi-
nu mlade Zenske, obi¢no bijele, puti,
$to je, kako Lee duhovito pokazuje, cr-
nom mladi¢u znatno teze odbiti od
skupocjenih automobila i gomile novca
u perspektivi.

Pobjednik ne ide u red najboljih Leeo-
vih radova, poput Ucini pravu stvar i
Sestice, no svakako je rije¢ o respekta-
bilnom ostvarenju kojim je uvjerljivo
isprao neugodan dojam svog prethod-
nog filma Autobus za Washington.

Damir Radié

POMAJKA / STEPMOM

SAD, Niematka, 1998. — pr. Columbia Pictures,
Wendy Finerman, Chris Columbus, Mark Raddiffe,
Michael Barnathan, izv. pr. Patrick McCormick, Ron
Bass, Margaret French lsaacs, Julia Roberts, Susan
Sarandon, Pliny Porter. — sc. Gigi Levangie, Jessi-
e Nelson, Steven Rogers, Karen Leigh Hopkins, Ron
Bass, r. Chris Columbus, d. f. Donald M. McAlpine,
mt. Neil Travis. — gl. John Williams, sgf. Stuart
Wurtzel. — ul. Julia Roberts, Susan Sarandon, Ed
Harris, Jena Malone, Liam Aiken, Lynn Whitfield,
Darrell Larson, Mary Louise Wilson. — 124 minu-
te. — distr. Continental film.

U SAD-u se vie nego u bilo kojoj ze-
mlji vode rasprave o pocudnosti klasi¢-
nih dje¢jih bajki s likovima zlih mace-
ha, jer je ta, nekada iznimno rijetka ka-
tegorija Zena, zahvaljujuéi brojnim ra-
zvodima danas postala i te kako broj-
na, pa su te bajke jo§ viSe mogle za-
komplicirati situacije koje su i bez toga
bile bremenite problemima. I dok su se
mnogi zauzimali za odstranjivanje ta-
kvih bajki, Pomajka se &ini, iako joj to
mozda nije bila prvotna namjera, jed-
nim od rijetkih pokusaja da se nade po-
zitivan suvremeni odgovor kako djecu,
pa i odrasle pomiriti s takvom situaci-
jom.

Ipak mnogi koscenaristi koji su se pri-
druzili autorici sinopsisa Gigi Levangie
(koja je pricu utemel]ﬂa na osobnom
iskustvu) i pored vjeStine u dramatur-
$kom oblikovanju radnje previse su po-
jednostavili likove, zapravo samo obr-
nuvsi stereotipe. Tako je pomajka (Ro-
berts) potpuno pozitivna — zbog ljuba-
vi prema Lukeu Harrisonu (dobrona-
mjernom muskarcu koji je jedva sposo-
ban dom]etl ikakvu odluku i kojemu je-
dino sjajni Ed Harris svojom glumac-
kom osobno$¢u moze udahnuti Zivot),
ona je puna razumijevanja prema nje-
govoj djeci koja je na pocetku potpuno
odbacuju, dok je majka (Sarandon) svoj
Zivot potpuno posvetila djeci koja Zive
s ocem, no ta je ljubav svjesno ili ne-
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svjesno proistekla iz sebi¢nih razloga i
garnirana je neprijateljstvom prema
biviem suprugu i njegovoj novoj oda-
branici, pa ljudskim taj lik postaje tek u
trenutku kada oboli od neizljeciva
raka.

Komercijalno uspje$an redatelj Chris
Columbus (Sam u kuéi, Gda Doubtfi-
re), te je nedostatke dobrim dijelom us-
pio prikriti uz pomo¢ vrhunskih glu-
maca (u koje se moze ukljuciti i djecu
Jenu Malone i Liama Aikena) i reda-
teljskim umije¢em u pitkom izlaganju
inale nejake priice, te vjeStom mjeSa-
nju komi¢nih i dramskih elemenata,
§to je i opet dovelo do znatnog komer-
cijalnog usp]eha No, takav rezultat
mozda viSe govori o zanimljivosti
teme, pa ¢ak i o povrinosti Siroke kino-
publike, nego $to je dokaz neke veée
vrijednosti Pomagke.

Tomislav Kurelec

PREGOVARAC / THE
NEGOTIATOR

SAD, Nijematka, 1998. — pr. Regency Enterprises,
Mandeville Films, New Regency, Taurus Films, Da-
vid Hoberman, Arnon Milchan, kpr. Albert Beverid-
ge, izv. pr. David Nicksay, Robert Stone, Webster
Stone. — sc. James DeMonaco, Kevin Fox, r. F. Gary
Gray, d. f. Russel Carpenter, mt. Christian Wagner.
—gl. Graeme Revell, sgf. Holger Gross. — ul. Sa-
muel L. Jackson, Kevin Spacey, David Morse, Ron
Ritkin, John Spencer, J. T. Walsh, Siobahn Fallon,
Paul Giamatti, Regina Taylor. — 139 minuta. —
distr. Kinematografi Zagreb.

Svidalo se to nekome ili ne, ali nema
vece sreCe za karakternog glumca po-
put Samuela L. Jacksona ili Kevina
Spaceyja, nego kad mu se omakne neki
kultni film, pa svoje sposobnosti kasni-
je uspije naplatiti u kakvoj visokobud-
Zetnoj holivudskoj besmislici. Jacksonu
je upalio Pakleni Sund, Spaceyju Prive-
dite osummnjicene, a njihova eksploata-
cija dolazi u obliku Pregovaraca. U sre-
distu pri¢e ovog manje-viSe rutinskog
koncept-trilera slabo poznatog redate-
lja F. Garyja Grayja je prvorazredni po-
licajac specijaliziran za pregovaranje s
otmidarima kojem netko pokusava na-
mjestiti ubojstvo, pa je i sam prinuden
postati otmiar, a tada u igru ulazi dru-
gi majstor pregovaranja. lako neambi-

Pregovara¢

ciozan u startu, a rutinski u izradi, Pre-
govara¢ nekim ¢udom sasvim je gledljiv
film, povremeno ¢ak i vise od toga.
Uvuceni u scenarij zasnovan na ve¢ po-
habanom hitchcockovskom motivu
krivo optuZenog, predvidljivim zapleti-
ma i ne odve¢ mastovitim raspletlma
Samuel L. Jackson i Kevin Spacey nisu
se dali smesti, ve¢ su se upustili u inspi-
rirano glumacko nadigravanje, a po-
mo¢ je stigla u obliku pametno napisa-
nih dijaloga i funkcionalne Grayeve re-
Zije. Dok Jackson i Spacey dominiraju
platnom Pregovara¢ funkcionira goto-
vo besprijekorno, kad njime zavlada
holivudska hi-tech masinerija stvar se
opasno razvodnjava, no ipak ne toliko
da ga pregovaracki dvojac ne bi uspio
izvuéi. Kako god bilo, rije¢ je o vjestoj
manipulaciji, pregovarack0] ili glumac-
koj, svejedno.

Igor Tomljanovié

RAZARAJUCI HARRY /
DECONSTRUCTING
HARRY

SAD, 1997. — pr. Jean Doumanian, kpr. Richard
Brick, izv. pr. J. E. Beaucaire. — sc. i r. Woody Allen,
d. f. Carlo DiPalma, mt. Susan E. Morse. — sgf.
Santo Loquasto. — ul. Woody Allen, Kirstie Alley,
Richard Benjamin, Judy Davis, Billy Crystal, Hazelle
Goodman, Mariel Hemingway, Amy Irving, Demi
Moore, Elizabeth Shue, Stanley Tucd, Robin Willi-
ams. — 95 minuta. — distr. Europa film.

Kako su ostali recenzenti ved ispucali
Sale u kojima se spominju grozan prije-
vod naslova ovoga djela i asocijacije na

Schwartzeneggera, nama je najpamet-
nije posvetiti se vrlinama i manama fil-
ma Deconstructing Hary. Fabula je ele-
gantno naslonjena na Divlje jagode In-
gmara Begmana, Allenova velikog uzo-
ra, no pri¢a o intelektualcu koji na
putu prema dobivanju velike pocasti
rekapitulira buran Zivot prosla je kroz
stroj za humor jednoga od najistaknuti-
jih suvremenih americkih filmotvora-
ca.

Zapravo je dosta teSko zadriati se u
granicama pojedinoga filma kad ima-
mo posla s tako zanimljivim i poticaj-
nim autorom, koji k tome zadnjih go-
dina doZivljava i pravu malu stvarala¢-
ku renesansu, no Steta bi bilo ne spo-
menuti neke plodove Allenova uma vi-
dene u Razarajuéem Harriju. Dosjetke
s Vragom (Cristal) i sumporom izvrsne
su kao i ona o glumcu (Williams) izvan
fokusa, a uzitak je promatrati kako psi-
hijatrica Demi Moore zavodi pacijenta
glede seksualnosti, a nakon vjerskog
prosvjetljenja glede probudena Zidov-
stva. No, nas$ je favorit ipak Harryjeva
pri¢ica o staroj Zidovki koja otkriva
mra¢nu muZzevu proslost. U mladosti je
on, naime ubio i pojeo Cetvero ljudi, ali
ga savjest ne grize ba$ pretjerano. Kada
ga Zena optuZi zbog kanibalizma, on
uvrijedeno objasni kako neki ubojice
leSeve zakopaju, neki ih spale, a on je
svoje Zrtve, eto, pojeo.

Allen redatelj natprosjetno je vjesto
isprepleo fabularne razine, jako ih zadi-
nivsi trikovima postdmodernisti¢koga
repertoara, premda nas ne bi zacudilo
kad bi bila istinita teorija o natprosje¢-
noj vaznosti montazera za uspjeh nje-
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govih filmova. No, metatekstualni za-
kljucak s piscem Harryjem, koji poci-
nje pisati prlcu filma Razarajuci Harry
ipak je suviSan nakon khmaktlcnog su-
sreta pisca i njegovih likova, a i cijeli je
koncept malko nategnut ako ga uspo-
redimo s filmovima jale unutarnje,
umjetnicke motivacije bizarnih doga-
daja i napregnuca strukture (primjeri:
Svi kazu »volim te« i Moéna Afrodita).
Najvedi je, pak, kompliment Woodyju
to §to je unato¢ iznesenim zamjerkama
i dalje rije¢ o jednom od najzanimljivi-
jih, najzabavnijih i na]usp]e11]1h filmova
§to su se u zadnje vrijeme prikazani u
opadajucem broju hrvatskih kinodvo-
rana.

Nikica Gili¢

RONIN

SAD, 1998. — pr. United Artists Pictures, Frank
Mancuso Jr., izv. pr. Paul Kelmenson. — sc. J. D.
Zeik, Richard Weisz, r. John Frankenheimer, d. f. Ro-
bert Fraisse, mt. Tony Gibbs. — gl. Elia Cmiral, sgf.
Michael Z. Hanan. — ul. Robert De Niro, Jean
Réno, Natascha McElhone, Stellan Skarsgard, Sean
Bean, Skipp Sudduth, Michael Lonsdale, Jan Triska,
Jonathan Pryce. — 121 minuta. — distr. Kinema-
tografi Zagreb.

Potpis Johna Frankenheimera je u Sez-
desetim i sedamdesetim godinama jo§ i
imao odredenu teZinu, ali se poslije taj
redatelj utopio u prosjecnosti. Posljed-
nja dva desetljea Frankenhaimer je
stvorio nekoliko zapaZenih i mtehgen—
tnih akcijskih trilera, koji su ponajvise
impresionirali vizualnim stilom, a
mnogo manje pri¢om ili karakterima.
Ronin je nedvojbeno jedan od njegovih
ponajboljih uradaka posljednjih godi-
na, a razloge treba potraZiti medu sce-
naristima. Naime, iza imena jednog od
ko-scenarista, Richarda Weisza, krije se
glasoviti dramati¢ar David Mamet. Na
njegov rafun zasigurno idu pohvale
glede odli¢no konstruirane, rezijski za-
htjevne price koja nudi niz obrata i drZi
gledatelja na rubu stolice do same za-
vrinice.

Pridodamo li besprijekornu glumacku
postavu, a pogotovu Roberta De Nira
u jednom od njegovih rijetkih izleta u
akcijski Zanr, postaje ocito kako je Ro-

nin film koji garantira dobar provod
publici kojoj je samo do zabave i nema
nekih veéih pretenzija. TraZiti viSe od
americkog visokoproratunskog akcij-
skog spektakla, najcedce granidi sa
znanstvenom fantastikom, jer su rijetki
primjeri kada filmski autori uspiju zao-
biéi populisticke tendencije novoholi-
vudskih producenata. U tom su smislu
najbolji, ali i najrjedi primjeri kada se
na kraju dobije komercualno uspjesno
djelo, koje ujedno ima i autorskih pre-
tenzija. Ronin ipak ne pripada ovoj ka-
tegoriji, pa ne treba niti govoriti kako
cjelina ba i nema neke pretjerane veze
s definicijom pojma Ronin koja je ser-
virana na samom pocetku filma.

No, s druge strane, mora se priznati
kako Frankenheimer majstorski realizi-
ra scene potjere i odli¢no koristi okruz-
je u kojem se radnja odvija. Njegovo je
djelce dinami¢no i povremeno spekta-
kularno, zanimljiva zapleta i grandio-
zna raspleta. Uz Ronmina vrijeme brzo
proilazi, premda ne bi Skodilo da je
film koju minutu kradi. U svakom slu-
Caju, ukoliko vam je samo do zabave,
ovo je dobar odabir.

Mario Sabli¢

SV1 SU LUDI ZA MARY
/ THERE'S SOME-
THING ABOUT MARY

SAD, 1998. — pr. Twentieth Century Fox, Frank
Beddor, Michael Steinberg, Charles B. Wessler,
Bradley Thomas, kpr. Marc S. Fischer, James B. Ro-
gers, izv. pr. Peter Farrelly, Bobby Farrelly. — sc. Ed
Dedter, John J. Sirauss, Peter Farrelly, Bobby Far-
relly, r. Peter Farrelly, Bobby Farrelly, d. f. Mark Ir-
win, mt. Christopher Greenbury. — gl. Jonathan
Richman, sgf. Sidney J. Bartholomew Jr. — ul. Ca-
meron Diaz, Ben Stiller, Matt Dillon, Lee Evans,
(Chris Elliott, Lin Shaye, Jeffrey Tambor, Markie Post,
Keith David. — 118 minuta. — distr. Continental
film.

Svi su ludi za Mary je film koji vraéa
vjeru u humor braée Farelly, dobrano
poljuljanu nakon neuvjerljivog Kralja
svib glavonja. Rije¢ je doista o urnebe-
snoj komediji kojoj nita nije sveto, te
ne preze od zafrkavanja na racun svega
od Cega srednjostrujaski Hollywood

Svi su ludi za Mary

bjezi glavom bez obzira. Mozda ée po-
neko zamjeriti filmu nedostatak do-
brog ukusa, ali pristup brace Farelly se
temelji na zdravoj, nimalo zloCestoj za-
frkanciji. Upravo zato je za ocekivati
kako ¢e se ¢ak i zakleti ¢istunci i Cuva-
ri javnog ¢udoreda zateci sa smijeskom
na licima.

Za razliku od njihovog nastupnog dje-
la Glup i gluplji, film Svi su ludi za
Mary nudi mnogo konkretniju i ¢vrcu
pricu, koju redatelji nastoje pregledno
ispripovijedati. Stoga cjelini ne nedo-
staje zanimljivosti, a pozornost gleda-
telja niti u jednom trenutku ne popu-
Sta. No, temeljna karakteristika ovog
uratka jest ¢injenica da se nikako ne
mozZete prestati smijati. Autori uspjes-
no nalaze nadin da apsolutno svaku, pa
Cak i najbenigniju situaciju pretvore u
komi¢ni spektakl. Njihova su rjeSenja
najéesée potpuno nepredvidljiva, a ge-
govi nerijetko pocivaju na sitnim, goto-
vo nevidljivim detaljima, koji se otkri-
vaju tek pri drugom ili tre¢em gleda-
nju.

Braéa Farelly se mahom sluze fizickim
humorom, premda niti verbalnom ne
nedostaje ostrice i lucidnosti. U ta-
kvom se kontekstu izvrsno snasla kom-
pletna glumacka postava, premda fil-
mom dominiraju Cameron Diaz, Ben
Stiller i Matt Dillon.

Otito se radi o promisljenom djelu, lju-
bavnoj komediji koja ismijava ljudske
slabosti, ali to &ini na topao i nimalo
zlurad nacin. Autori vole svoje likove,
bez obzira na njihova djela. Time je osi-
gurana identifikacija gledatelja sa svim
junacima, jer je jedini njihov grijeh
upravo Cinjenica da su zaljubljeni u
Mary. U svakom slucaju, radi se o dje-
lu koje nije na odmet nekoliko puta
pogledati.

Mario Sabli¢
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TANGO

Argentina, 1998. — pr. Pandora Cinema, Argenti-
na Sono Film, Alma Ata International Pictures, Ter-
rapien Produdtions, Astrolabio Producciones, Adela
Pictures, Beco Films, Hollywood Partners, Saura
Films, Luis A. Scalelia, Carlos 1. Mentasti, Juan C.
Codozzi, kpr. Jose M. Celleja de la Fuente, Alejandro
Bellaba. — sc. i r. Carlos Saura, d. f. Vittorio Stora-
ro, mt. Julia Juaniz. — gl. Lalo Schifrin, sgf. Emili-
0 Basaldua. — ul. Miguel Angel Sola, Cecilia Naro-
va, Mia Maestro, Carlos Rivarola, Juan Carlos Copes,
Sandra Ballesteros, Enrique Pinti, Sergio Limman,
Julio Bocca, Juan Luis Galiardo. — 105 minuta.
— distr. Adria Art Artist 21.

PregaZen u osamdesetim godinama od
novoga vala Spanjolskih filmasa vode-
nih Pedrom Almodovarom, Carlos Sa-
ura je danas ve¢ pomalo zaboravljeno
redateljsko ime. Sira publika odavno ga
je potisnula iz mozdanih engrama, a
Saura ve¢ niz godina snima filmove
k0]1 se doimaju artificijelnim dinosau-
rima na danasn]em filmsko-umjetni¢-
kom trZzistu i potencijalno su zanimljivi
tek uskom krugu njegovih sunarodnja-
ka. U tom svijetlu moramo promatrati
i Tango, neuspjelu Saurinu posvetu tom
strastvenom latinoamerickom plesu.
Fabularna okosnica filma, u kojoj se
ostarjeli redatelj za vrijeme snimanja

Tango

dokumentarca o tangu zaljubljuje u
puno mladu glumicu (istovjetnom te-
mom Saura se bavio i prije, primjerice
u solidnom Los Zancos iz 1984. godi-
ne), zasnovana je na danas poprilicno
rabljenoj shemi mjesavine zbilje i
umjetnicke fikcije te je natelno mogla
funkcionirati u spoju stvarnih emocija i
unutarpostojecih strasti samoga plesa.
Ljubavna je prica trebala posluziti kao
svojevrsna materijalizacija tanga, no od
preplitanja strasti, emocija, dramatic-
nosti i eroti¢nosti stvarnosti i plesa
nema nicega iz jednostavna razloga $to
u Tangu punokrvna prica gotovo da ne
postoji. Odnosno, plesni koraci u vr-
hunskoj izvedbi profesionalnih plesaca
nisu mogli upotpuniti prazne korake
nedovoljno uvjerljivih odnosa medu li-
kovima i samih glumaca.

Tangu svakako valja priznati iznimnu
stiliziranost, sjajnu plesnu koreografiju
potpomognutu kamerom Vittorija Sto-
rara (s kojim je Saura na slian nacin
suradivao u pseudodokumentarcu Fla-
menco iz 1995. godine) zasnovanoj na
vizualno fascinantnoj igri svjetla i tame
te nekoliko uspjesnih montaznih rjese-
nja upravo u funkciji preplitanja stvar-
nosti i fikcije. Medutim, zbog nedostat-
ka ikakve suvisle price, ta se stilizira-

nost potrosi ve¢ nakon prvih nekoliko
scena, pa Tango uistinu moZe izazvati
pozornost samo okorjelih ljubitelja
toga plesa. Na stranu sada §to smo
uspjesniju filozofiju tanga gledali u
Tango Baru (1988.) Marcosa Zurinage,
puno zabavnijem spoju dokumentari-
stike i romantike, pa i u holivudski ba-
naliziranom Mirisu Zene (1992.) Marti-
na Bresta — &ini se kako Saura nikad
nece shvatiti model danasnjih filmskih
uspjesnica po kojem je manje vise (ili iz
nicega se radi nesto), a ne obrnuto.

Ivan Zaknié

UPOZNAJTE JOEA
BLACKA / MEET JOE
BLACK

SAD, 1998. — pr. Universal Pictures, City Light
Films, Martin Brest, kpr. David Wally, izv. pr. Ronald
L. Schwary. — sc. Ron Oshorn, Jeff Reno, Kevin
Wade, Bo Goldman, r. Martin Brest, d. f. Emmanuel
Lubezki, mt. Joe Hutshing, Micheal Tronick. — gl.
Thomas Newman, sgf. Dante Ferretti. — ul. Brad
Pitt, Anthony Hopkins, Claire Forlani, Jake Weber,
Marcia Gay Harden, Jeffrey Tambor, David S. Ho-
ward, Lois Kelly-Miller. — 180 minuta. — distr. Ki-
nematografi Zagreb.
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Upoznaijte Joea Blacka

S$mrt uzima odmor, da bi vidjela svije-
ta i spoznala zasto su svi tako tuzni kad
dode po njih: za vodi¢a uzme gospodi-
na na samrti, koga smatraju jednim od
najbriljantijih mozgova Amerike, a da
ne ostane sve na ¢istom safariju, zalju-
bi se u njegovu kéer, koja se ve¢ prije
zagledala u mladiéa Cije je tijelo kosac s
onoga svijeta preuzeo... Asocijacije na
ovaj zaplet? Cetrdesete godine svaka-
ko, a o strani oceana ovisi radi li se o
bizarnoj komediji americke faze Rene
Claira, ili, u njegovoj staroj domaji,
smrtno ozbiljnoj suradnji Preverta i
Carnea. Zapravo, radi se o remakeu fil-
ma Mitchela Leisena s Fredricom Mar-
chom, jos$ iz ranih tridesetih, koji pak
moj Haliwellov filmski vodi¢ opisuje
ovako: ponesto pretenciozan klasik na-
stao po popularnoj kazalisnoj drami iz
dvadesetib; zanimljivo refiran i glu-
mljen, no vrlo spor za danasnje stan-
darde. Tko je vidio film Martina Bre-
sta, zna da ovo ne citiram zato da po-
punim Karticu, niti da elegantno prije-
dem preko rupe u svojoj nagledanosu
nego zato $to se gotovo istim rije¢ima
moZe opisati Upoznajte Joea Blacka —
ako Zelimo biti pristojni, pa patoloski
losu reziju proglasiti »zanimljivom«, a
spominjanje pretencioznosti 1 sporosti
potencirati do kra]nuh granica. Onih
granica koje bi iz svega toga ucinile je-
dan klasik Zanra tako-los-da-je-smije-
San, kad sve to ne bi trajalo tri sata.
Trajanje nije samo po sebi neizdrZivo,
nego je katastofalno nepotrebno i sama
je kruna potpunog nesporazuma Mar-
tina Bresta s predloskom. Jadni¢ak je
shvatio ovaj slab scenarij, koji bi uz
mnogo dorada mozda i posluzio kao
klerovska komediju, kao neku preve-
rovsku alegoriju ispunjenu sudbinskim
metafizickim zakl]ucc1ma k0]1h u ovoj
jednostavnoj romanti¢noj fantaziji
nema, niti su joj potrebni. Strasno je
gledati kako nas redatelj najpompozni-

jim mogudim sredstvima pokusava
uputiti na nesto $to uopée ne postoji a
najgore je kad time kvari i motive, sce-
ne, pa i Citave glumacke izvedbe koje
su mogle funkcionirati u skromnijem
kontekstu. Kad je tako rijesio »intelek-
tualni« dio, »romanti¢ni« ionako ne bi
imao Sanse da se dopadne: medutim,
Covjek ga je dodatno nagrdio svojim
nevjerojatnim  pokusajem imitacije
»dobrog starog Holywooda«. Zeledi,
valjda izazvati nostalgi¢ne komentare o
tome kako se »takvi filmovi vise ne
rade«, stvorio je film kakav zaista nikad
nitko nije ni napravio, koji zavrSava
polusatnom scenom u kojoj se niSta ne
dogada, punktuiranom neprestanim
prikazivanjem vatrometa, te orkestral-
nim motivom u neumjerenom fortissi-
mu koji se ponavlja barem dvadesetak
puta previe. Sretnicima koji su film
propustili: ovo uopce nije $ala, a publi-
ka je, uostalom, u tim trenucima i vrlo
sretna, grijudi se na Zeravici nade kako
smo eto, tek tri bengalke i dva kresen-
da daleko od natpisa »THE END«.

Josip Viskovié

UVLJEK POSTOJI
NADA / HOPE FLOATS

SAD, 1998. — pr. 20" Century Fox, Fortis Films,
Lynda Obst, izv. pr. Sandra Bullock, Mary McLaglen.
— sc. Steven Rogers, r. Forest Whitaker, d. f. Caleb
Deschanel, mt. Richard Chew. — gl. Dave Grusin,
sgf. Larry Fulion. — ul. Sandra Bullock, Harry Con-
nick Jr, Gena Rowlands, Mae Whitman, Michael
Paré, Cameron Finley, Kathy Najimy. — 114 minu-
ta. — distr. Continental film.

Ovaj netipi¢an holivudski pokusaj bav-
lienja »malim ljudimas, obi¢nim, do-
sadnim sudbinama nezanimljivih pro-
vincijalaca nije lo§, iznenadujuée je do-
sliedan, i ba$ iz toga, nazalost, blijed i
nezanimljiv. Dijelom, moZzda, zato $to
nam ipak ne treba Holywood koji radi
filmove o problemima koje u kinu po-
kugavamo zaboraviti, dijelom zato $to
u filmu Uvijek postoji nada i nije rije¢ o
nekim stra§nim problemima. No najvi-
Se, ipak, zato §to prikazuje likove na
koje u stvarnosti ne bismo obratili bas
nimalo paznje, a film nam u svakom
trenutku svoga trajanja daje za pravo
§to ne bismo.

Uvijek postoji nada

Pokusaj da se junakinja u izvedbi San-
dre Bullock prikaze ne samo konfu-
znom, nego i pomalo glupavom, a u
svakom slu¢aju neutemeljeno oholom
zenom koja od Zivota zahtijeva vise
nego je zasluzila, moramo nazvati
osvjeZavajuée odvaznim. Zapravo ne-
mamo nista od takve heroine: mozda
bi to bilo zanimljivije, kad moralna po-
anta filma ne bi uklju¢ivala termine po-
put »pomirenja«, »umjerenostic, »jed-
nostavnosti«. A kako se radi o prigod-
no stilski suzdrzanom djelu koje uglav-
nom ostvaruje svoje realisticke intenci-
je, tesko éemo raspravl]atl o bilo ¢emu,
a da se ne prihvaéamo njegove moral-
ne potke.

[ ¢injenica da od ovog nekonvencional-
nog prikazivanja konvencionalnih lju-
di, vise zadovoljstva dobivamo od po-
sve uobitajenog tretmana »neobi¢nih«
likova — pogotovo Gene Rowlands u
jos jednoj ulozi otkatene bake — po-
sljednji je primjer koji moZemo navesti
da film opisemo: dalje od toga, trebalo
bi se poduhvacati neke ozbiljnije anali-
ze — a malo je kada bilo neuzbudljivi-
jeg kriti¢arskog zadatka od toga.

Josip Viskovié

VOLIM, NE VOLIM /
SLIDING DOORS

SAD, Velika Britanija, 1997. — pr. Paramount Pic-
tures, Miramax Films, Intermedia Films, Mirage En-
terprises, Sidney Pollack, Philippa Braithwaite, Wil-
liam Horberg, kpr. David Wisnicvitz, izv. pr. Guy
East, Nigel Sinclair. —sc. i r. Peter Howitt, d. f. Remi
Adefarasin, mt. John Smith. — gl. David Hirschfel-
der, sgf. Maria Djurkovic. — ul. Gwyneth Paltrow,
John Hannah, John Lynch, Jeanne Tripplehorn,
Zara Turner, Douglas McFerran, Paul Brightwell,
Nina Young. — 98 minuta. — distr. Europa film.

Nedavna ceremonija dodjele Oscara
protekla je u znaku kostimirane ljubav-
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ne drame Zaljubljeni Shakespeare. lako
je rije¢ o ispraznu i suhoparnom djelu
akademijini glasa¢i su mu bili skloniji
nego ratnim spektaklima tako da se po-
novila situacija od prije nekoliko godi-
na kad je akademija nagradila sli¢an
film Engleski pacijent. Kod oba filma
rijeC je o precijenjenosti, poglavito u
slucaju Shakespeara, &iji je glavm adut
odli¢na produkcua koja omogucuje ra-
skosne kostime i vjernu rekonstrukciju
elizabetanske Engleske. No, bez obzira
na (ne)opravdanost odluke akademiji-
nih glasata Zaljubljeni Shakespeare
inagurirao je svoju zvijezdu Gwyneth
Paltrow u najnoviju holivudsku zvije-
du. Blijeda i anoreksi¢na Gwyneth
presla je dug put od bivse djevojke Bra-
da Pita do vlasnice pozlaéene statuice
za najbolju Zensku ulogu. I dok su sla-
bosti Zal/ubl/enog Shakespeara ocite,
nedavno smo u na$im kinima mogli vi-
djeti izvrsnu britansku romanti¢nu ko-
mediju Volim, ne volim koja je uspjela
postiéi sve ono §to razvikani Shakespe-
are nije.

U trenutku kada mlada Helen (Pal-
trow) pokusava sti¢i na podzemnu Ze-
ljenicu dogada se nesto ¢udno: vrijeme
se vraca nekoliko sekundi unatrag i
stvara se druga realnost s Heleninom
dvojnicom. U jednoj stvarnosti Helen
stize na vlak, u njemu upoznaje mladi-
¢a Jamesa, prerano stize kudi i ulovi
svoga decka u krevetu s biviom djevoj-
kom. U drugoj stvarnosti Helen ne ulo-
vi vlak, putem do doma je opljackaju,
ona zavrsi u bolnici, a kada kona¢no
stize doma sve se ¢ini u redu.

Ovo zanimljivo britansko ostvarenje
redateljski je prvijenac Petera Howitta
koji je ujedno i pisac scenarija. Prica fil-
ma se temelji na zanimljivoj premisi
»$to ako?« tj. koliko slu¢ajnosti utje¢u
na nase Zivote. Howitt je ocito dobar
reziser, jer je njegov film pitka i zabav-
na ljubavna pri¢a ¢ija je ipak ponajvecéa
kvaliteta odli¢no napisan scenarij. Za-
nimljive situacije i Zivopisni likovi od-
licno su uklopljeni u zaokruzenu film-
sku cjelinu (3to nije uspjelo redatelju
Shakespeara Maddenu), a i nastupi glu-
macke ekipe su za svaku pohvalu. Pra-
va je Steta §to je taj mali, no odli¢an
film pro$ao prili¢éno nezapazeno i u sje-
ni Zaljubljenog Shakespeara, jer po
kvaliteti to nije zasluZio. Gwyneth je
postala zvijezda, a sli¢nu sudbinu pred-

vidaju i Peteru Howittu kojega su ¢elni-
ci Miramaxa pozvali u Hollywood.
Bilo kako bilo, Volim, ne volim jedno
je od ugodnijih iznenadenja dosadas-
njeg kinorepertoara.

Denis Vukoja

ZALJUBLIJENI SHAKE-
SPEARE / SHAKESPEA-
RE IN LOVE

SAD, 1998. — pr. Miramax Films, Universal Pictu-
res, Bedford Falls, David Parfitt, Donna Gigliotti,
Harvey Weinstein, Edward Zwick, Marc Norman, izv.
pr. Bob Weinstein, Julie Goldstein. — sc. Marc Nor-
man, Tom Stoppard, r. John Madden, d. f. Richard
Greatrex, mt. David Gamble. — gl. Stephen War-
beck, sgf. Martin Childs. — ul. Joseph Fiennes,
Gwyneth Paltrow, Judi Dench, Ben Affleck, Colin
Firth, Simon Callow, Geoffrey Rush, Tom Wilkinson.
— 122 minute. — distr. Kinematografi Zagreb.

U svom posljednjem romanu Onda i
sad W. Sommerset Maugham pozabavi-
o se zbivanjima iz Machiavillijeva Zivo-
ta koji su mogli prethoditi njegovoj
glasovitoj Mandragoli i nadahnuti je,
kreiravsi fiktivnu politi¢ko-erotsku
zgodu u koju je navodno bilo ukljuce-
no i jedno ljubavno iskustvo samog
Maughama. Sli¢nog poduhvata prihva-
tili su se i autori Zaljubljenog Shakespe-
area, pri ¢emu je, na planu poigravanja
fiktivnim i zbiljskim (uz neizbjezne me-
tatekstualne i intertekstualne natruhe),
zacijelo glavnu ulogu odigrao suscena-
rist Tom Stoppard, ¢iji se intrigantan
dramski (i mali filmski) opus temelji
upravo na takvim zahvatima (zanimlji-
vo je da je i sam Shakespeare bio maj-
stor preplitanja /umjetnicke/ fikcije i
zbilje te metatekstualnih ekskursa, a
njegov je opus, kao §to je poznato, bez
izravnih intertekstualnih veza zapravo
nezamisliv). Dakle autorska je ekipa
kreirala fiktivne (trivijalne) zgode koje
su, po toj vizuri, potakle Shakespearea
na pisanje, to¢nije konacan oblik jed-
nog od njegovih najpopularnijih i naj-
liepsih komada, Romea i Julije. Daka-
ko, takvo prlzeml]lvan]e danas vijerojat-
no najprihvacenijeg i najnedorljivijeg
klasika svjetske knjizevnosti, prikaziva-
nje Shakespearea kao lakomislenog

mladog éovjeka zanesena erotskim u
rasponu od 1sprazn]ava]uceg seksa do
uzvisene l]ubav1 a jo§ vise (dobroc¢ud-
no) ironiziranje njegova umjetnic¢kog
genija (bard poput Tarantina skuplja i
preraduje tude ideje), moralo je naici
na negodovanje strogih poklonika Sha-
kespearea i njegova djela, a ¢injenica je
i da se postupci primjenjeni u Zalju-
bljenom Shakespaereu uklapaju u ved
iritantan antielitisticki trend, odnosno
da je nacelo $irokoj publici dopadljivog
sniZavanja, primjenjeno u ovom filmu,
videno mnogo puta pa prema tome i is-
crpljeno. Ipak, usprkos tome Zaljublje-
ni Shakespeare vrlo je $armantan film i
kad se sve zbroji i oduzme ¢ini se da je
njegov trijumf na dodjeli Oscara, da se
i to dotakne, zasluzen. Klju¢ uspjeha
lezi u odli¢noj, leprsavoj i te¢noj reziji
Johna Maddena, koju je tako lako pot-
cijeniti, kao §to je uostalom bilo potcje-
njeno umijece rezije Douglasa McGrat-
ha u, kod nas, nedovoljno zapazenoj, a
izuzetno uspjeloj prilagodbi Emme
Jane Austin (koju sa Zaljubljenim Sha-
kespeareom veze i Gwyneth Paltrow u
glavnoj Zenskoj ulozi). Maddenova,
kao i McGrathova reZija, nije samo za-
razno laka poput povjetarca ispunjena
sviezinom proljetnih cvietova (da se
posluzim intonacijom Shakespeareova
vremena), ona na suptilan nacin izdva-
ja i potcrtava sva ona delikatna (obi¢no
tjeskobna ili drugacije uznemirujuca)
mjesta, na koja pozornost treba biti
skrenuta upravo na takav nacin, da bi
se u danom kontekstu postigao odgo-
varajudi ucinak. Lak i posve bezbolan
prijelaz iz komedijskog u uZedramski
modus jo$ je jedan adut ovog tipa reZi-
je, pri ¢emu je Madden zaista imao za-
htjevan zadatak, jer u njegovom filmu
ti prijelazi su viSestruki i prili¢no inten-
Zivni.

Uz reZiju, film se istiCe i zanimljivim
tretmanom nekih intrigantnih motiva.
bljenog Shakespearea bili su mi oni u
kojirna se poigrava spolnom travesti-
jom i Steta je §to motiv Shakespeareova
zaljubljlvan]a u Zensku osobu muskog
habitusa, tj., iz njegove perspektive, u
zgodnog i njeznog djecaka, nije razra-
deniji i dugotrajniji (tim viSe §to je
stvarni Shakespeare, kao $to je pozna-
to, svoje vrsne sonete posveéivao i jed-
nom lijepom djecaku, a nije zanemari-
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vo i to da je slatkica Paltrow u ovom
filmu privla¢nija kao decko nego kao
cura). Svakako, film bi bio jo$ bolji da
je u naslovnoj ulozi umjesto Josepha
Feinnesa, koji je istina vrlo solidan, na-
stupio glumac privla¢nije vanjtine (vi-
zualno dostojniji par Gwyneth Pal-
trow), netko poput Josephova starijeg
brata Ralpha.

Zaljublieni Shakespeare

ZAMKA ZA RODITELJE
/ THE PARENT TRAP

SAD, 1998. — pr. Walt Disney Pictures, The Me-
yers/Shyer Company, Charles Shyer, kpr. Bruce A.
Block. — sc. David Swift, Nancy Meyers, Charles
Shyer prema romanu »Blizankinje« Ericha Kastne-
ra, . Nancy Meyers, d. f. Dean Cundey, mt. Stephen
A. Rotter. — gl. Alan Silvestri, sgf. Dean Tavoularis.
— ul. Dennis Quaid, Natasha Richardson, Lisa Ann
Walter, Elaine Hendrix, Simon Kuny, Ronnie Ste-

vens, Polly Holliday, Lindsay Lohan. — 127 minu-
ta. — distr. Kinematografi Zagreb.

Drugi put u filmskoj povijesti tvrtka
Walt Disney dohvatila se knjizevnoga
predloska Blizanke znamenitoga nje-
mackog dje¢jega pisca Ericha Kaestne-
ra §to moZe znaditi dvije iskljucive mo-
guénosti — ili su scenaristicki potenci-
jali Hollywooda dotaknuli samo dno
(3to je puno vjerojatnije ako promotri-
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mo_ucestalost remakeova posljednjih
godina) ili je netko u Disneyju procije-
nio kako je Kaestnerovo djelo toliko
genijalno da zasluZuje jo§ jednu ekrani-
ziranu prilagodbu. Prvu verziju Zamke
za roditelje redateljski je 1961. godine
potpisao David Swift, blizanke je igra-
la Hayley Mills i prema ocjenama ta-
dasnjih kriti¢ara, ali i naknadnom revi-
zijom, rije¢ je o vrlo dobrom uradku u
prvom redu zbog toga $to se Kaestne-
rova ideja o blizankama koje se slucaj-
no sre¢u i zatim, zamjenom uloga, po-
kuSavaju ponovno spojiti svoje rodite-
lje, doimala pravim scenaristi¢kim bri-
l]antom Gotovo Cetiri desetlje¢a posli-
je, ne Cini se posebno bitnim kako na
celuloidni nacin procitati Kaestnera
(koji se u novoj verziji spominje kao
suscenarist), nego kako osuvremeniti
prvotno filmsko izdanje. Danasnji sce-
naristi koji se hvataju ukostac s ne¢im
Sto bi trebalo biti djecji film, moraju
znati da je djegji film, kao svojevrsna
nadZanrovska ili polzzanroz/ska vrsta, u
osamdesetima doZivio promjenu svojih
osnovnih znacajki. Djeca i rani tinej-
dzeri prosli su revoluciju kompjutor-
skih igrica §to je djelomice utjecalo na
ukinuée sasvim plo$nih i ekonomi¢nih
fabula u dje¢jem filmu, a ekranizacijom
kod djece omiljenih akcijskih junaka
(pretezno prenesenih iz stripovnoga
medija), djeji su se likovi prestali po-
javljivati u glavnim ulogama, $to je bila
karakteristika klasi¢nih djegjih filmova.

Sto su, dakle, mogli udiniti scenaristi
nove verzije Zamke za roditelje? Odgo-
vor je jednostavan — nista osobitog. I
u tome je cijeli problem ovoga filma
nategnutog na viSe od dva sata trajanja.
Prekooceansko razdvajanje blizanki,
kulturoloske razlike izmedu Britanije i
Amerike, karikaturalna oceva zarucni-
ca — nisu neke s(p)retne i posebno
funkcionalne ideje da bi Zamka za ro-
ditelje imala nekakva smisla. Tako se u
poprili¢no nezahvalnoj situaciji nasao
redatelj Charles Shyer, potpisnik neko-
liko lakoprobavljivih komedijica (Otac
moje nevjeste 11 2, Baby Boom, Volim
nevolje). Njemu je preostalo samo ne-
inventivan predlozak sklopiti u koliko-
toliko gledljivu cjelinu i on je to i udi-
nio. A to §to su i genijalnoga Kaestnera
ve¢ davno pregazili Supermani, Batma-
ni i ina stripovska bratija, Shyer je uisti-
nu najmanje kriv.

Ivan Zaknié

ZLATNI BARSUN /
VELVET GOLDMINE

Velika Britanija, SAD, 1998. — pr. Zenith, Single
Cell Pictures, Killer Films, Channel Four Films,
Goldwyn Films, Miramax Films, NewMarket Capital
Group, Christine Vachon, kpr. Olivia Stewart, izv. pr.
Scott Meek, Sandy Stern, Michael Stipe, Bob Wein-
stein, Harvey Weinstein. — sc. i r. Todd Haynes, d.
f. Maryse Alberti, mt. James Lyons. — gl. Carfer
Burwell, Radiohead, sgf. Christopher Hobbs. — ul.
Ewan McGregor, Jonathan Rhys-Meyers, Toni Collet-
te, Christian Bale, Eddie Izzard, Emily Woof, Micha-
el Feast. — 127 minuta. — distr. BLITZ.

Sedamdesetih godina u Americi su bili
popularni filmovi nostalgije, a Zlatni
barSun upravo je jedan takav film. No-
stalgija je njegova klju¢na tocka, njegov
raison d’etre. Mada kao glavni likovi
figuriraju dvojica zvijezda glam rock
razdoblja, jedan ustrojen po uzoru na
Davida Bowieja (nazvan Brian Slade),
drugi kao mjesavina Lou Reeda i Iggy
Popa (imena Curt Wild), pravo je sre-
diste filma lik iz njegova okvira, novi-
nar koji istrazuje sudbinu velike zvijez-
de svoje uzbudljive i emancipirajuée
mladosti (i koji je, pretpostavljam, alter
ego autora Todda Haynesa). Drugi mo-
tivi koji se znacajno isti¢u u filmu, u pr-
vom redu pitanje identiteta, odnos
stvarnosti i opsjene, umjetnicke fikcije
i zbilje, estetizirano shvacanje Zivota
kao umjetnosti i tome sli¢no, sustinski
ostaju u sjeni glavne teme — Zala za
boljom proslosti. U suvremenosti lik
novinara melankoli¢na je osobnost
koju su zauvijek obiljezila prijelomna
zbivanja s pocetka sedamdesetih, ali i
ostali glavni likovi, Cija se vizura pre-

zentira u nekoj nedosljednoj i ne bas
uspjeloj varijanti poliperspektivne
kompozicije Gradanina Kanea, u veli-
koj mjeri Zive u proslosti (osobito biv-
$a Sladeova supruga), ili je Zele zauvi-
jek zakopati za sobom stvarajuéi novi
identitet (Slade, ali na svoj nacin i sam
lik novinara koji takoder bjezi od pros-
losti) no i u tom sluéaju ponovo su u
pupcanoj vezi s ondasnjim vremenima,
jer ona za njih predstavljaju razornu
opasnost, stoga im, htjeli — ne htjeli,
moraju posvetiti veliku pozornost.

Primjedbe mnogih da su ambijent i
atmosfera glam rocka u Zlatnom bar-
Sunu dati na podosta skucen nacin vje-
rojatno stoje, no ¢ini se da to i nije to-
liko bio film o glam rocku i svemu $to
je donio, koliko, kao §to je dosad rece-
no, film o nostalgiji kao takvoj, odno-
sno o tuznom prisjecanju na nesto do-
bro §to je bilo, ostavilo neizbrisiv trag
u onom tko se sje¢a i zauvijek proslo. A
usto ne moze se poreéi da film naglasa-
va dosad ne preesto isticane, mada
znane, spone ameri¢kog undergrounda
(Lou Reed, Iggy Pop) i britanskog glam
rocka, mada sam glam rock pravac i
svojevrsni pokret odveé zgusnjava i po-
jednostavljuje, a na taj nain i idealizi-
ra (inzistirajuél samo na njegovim
emancipatorskim osobinama i respek-
tabilnim protagonistima), jer u tom
vremenu ipak su postojale itekakve ra-
zlike izmedu, danas gotovo zaboravlje-
nih, izvodata poput Garyja Glittera i
sastava kao §to su Sweet i Slade s jedne
strane, i neprijepornih klasika poput
Bowiea, Marca Bolana i Roxy Music s
druge, da se specificnost Reedova i Po-
pova prinosa glamu ne spominje (pri-

¥

Zlatni barun

Hrvatski filmski ljetopis 17/1999.



Hrvat. film. ljeto, Zagreb / god 5 (1999), br. 17, str. 91 do 107 Filmski repertoar

nos ovog potonjeg mogao je biti samo
vizualan). Uostalom sjajan Bowiejev al-
bum The Rise and Fall of Ziggy Stardust
and the Spiders from Mars danas, ¢ini
mi se, malo tko doZivljava kao repre-
zentativno djelo glam rocka, a mnogo
viSe kao jedan od klju¢nih albuma tzv.
art rocka (termin uz koji ¢esto svrstava-
ju i Roxy Music) i direktnu anticipaciju
novog vala, jednako kao §to se ameri¢-
ku varijantu glam rocka, New York
Dolls, uglavnom prije spominje kao
izraviu najavu punka, $to oni glazbe-
no-tekstualno doista i jesu bili, nego
kao tipi¢an glam rock band, jer glam
rocku su pripadali uglavnom samo iko-
nografijom. No o¢igledno je da jedna
od namjera filma jest bila i ta da reva-
lorizira razdoblje glama i da inzistira-
njem na neupitno vrijednim autorima,
velikog anticipacijskog znacaja, tom
razdoblju, dosad toliko izloZenom
podsmjehu i omalovaZzavanju, da digni-
tet.

U zaklju¢ku treba ponoviti da je Zlatni
barsun sustinski nostalgi¢an film i do-
dati da je rije¢ o ostvarenju onog §to se
znalo nazivati boleéivim senzibilite-
tom, ¢ime je svakako blizak dekaden-
tnom esteticizmu (engleskog/britan-
skog) knjiZzevnog fin de siecla, stoga ne
¢udi da se njegov autor u prologu pozi-
va na Oscara Wildea. Film nije ostvari-
o osobite domete, ali korektnu kvalita-
tivou razinu teSko mu je osporiti. Oso-
be senzibiliteta srodnog ili sklonog
onom kojim se film bavi i njime odise
vierojatno ¢e dodatno privudi, dok ¢ée
drugima vijerojatno biti odvide napo-
ran.

ZMUISKE OC€I / SNAKE
EYES

SAD, 1998. — pr. Paramount Pictures, DeBart, Bri-
an De Palma, izv. pr. Louis A. Stroller. — sc. David
Koepp, r. Brian De Palma, d. f. Stephen H. Burum,
mit. Bill Pankow. — gl. Ryuichi Sakamoto, sgf. Anne
Pritchard. — ul. Nicolas Cage, Gary Sinise, John
Heard, Carla Gugino, Stan Shaw, Kevin Dunn, Mi-
chael Rispoli, Joel Fabiani, Luis Guzmdn, David
Higgins. — 99 minuta. — distr. Kinematografi Za-
greb.

Brian De Palma otvara Zmijske oci ka-
dar-sekvencom od dvadesetak minuta

Zmijske oci

koja ¢e, ne samo zbog duljine nego i
zbog redatel]ske i smmatel]ske virtuo-
znosti, zasigurno ostati zabiljeZena u
filmskoj povijesti. Doduse dugih i pro-
miéljenih kadrova u kojima je poseban
smisao_postizan interakcijom kretanja
likova i kamere bilo je i prije (primjeri-
ce kod De Palmina uzora Hichcocka ili
u filmovima Angelopoulosa i Jancsa),
ali se kod njih (dijelom i zbog tehnike
koja je znatno zaostajala za danas-
njom), radnja u tim prizorima zbivala
ili u jednom ambijentu ili na otvore-
nom, gdje se kamera ipak mnogo lakse
kretala, nego u sredini koju je odabrao
De Palma. Kod njega upoznajemo pro-
tagonista Ricka, pone$to podmitljiva
policijskog detektiva (Cage) pred ula-
zom u veliku sportsku dvoranu u
Atlantic Cityu, gdje vise od desetak ti-
suca gledatelja ¢eka na pocetak boksac-
kog meca za prvaka svijeta u teskoj ka-
tegoriji, da bi ga kamera pratila u dvo-
ranu, pa potom u njene hodnike, gdje
Ce niz kratkih susreta otkriti njegov ka-
rakter i pripremati napetost do isto-
dobnog namjestenog poraza dotadas-
njeg prvaka i ubojstva ministra obrane
koji je iz jednog od prvih redova prati-
o mec. Napredak tehnike omogucio je
kretanje kamere svim tim prostorima,
no mizanscena likova, posebice u dvo-
rani u kojoj je tisuée navijaca redatelje-
vo je majstorstvo kojim je usto De Pal-
ma na maksimalno pregnantan nacin
razvio sve motive kojima ée i dalje tije-
kom filma jednako sugestivno (ali ne
vi$e u tako dugim kadrovima) baratati

da bi efektno pokazao kako Covjek bez
prevelikih skrupula ne moZe podnijeti
zlo preko odredenih granica, te je spre-
man usprotiviti mu se i po cijenu vlasti-
ta zivota. De Palma, koji je sedamdese-
tih bio jedan od najtalentiranijih ame-
rickih redatelja, ali koji se posh]e nije
potpuno potvrdio, suverenim je vlada-
njem svim spomenutim elementima us-
pio sa Zmijskim olima ostvariti izvr-
stan triler koji bi mogao znaditi njegov
ponovni put prema vrhovima Holl-
ywooda.

Tomislav Kurelec

ZIVOT BUBA /
A BUG’S LIFE

SAD, 1998. — pr. Walt Disney Pictures, Pixar Ani-
mation Studios, Darla K. Anderson, Kevin Reher.
—sc. Andrew Stanton, Donald McEnery, Bob Shaw,
r. John Lasseter, d. f. Sharon Calahan, mt. Lee Un-
krich. — gl. Randy Newman, sgf. William Cone. —
glasovi: Dave Foley, Kevin Spacey, Julia Louis-Drey-
fus, Hayden Panettiere, Phyllis Diller, Richard Kind,
David Hyde Pierce, Joe Ranft, Denis Leary. — 94
minute. — distr. Kinematografi Zagreb.

Racunalno dizajnirane i modelirane
bube ostavljaju dojam savr$ene plasti¢-
nosti, djeluju kao da su najpazljivije
oblikovane iz plastelina, ali su i osiro-
maSene za cijelu paletu osjeéaja $to
obi¢no rese lica mnogih raznovrsno
animiranih junaka. No, nisu nesimpa-
ti¢ne. Jadne su i Zivotna im je sudbina
neizvjesna. Marljivoj koloniji mravaca
prijeti, naime, opasnost od velikih,
opasnih i prozdrljivih skakavaca. Da-
kako, i u toj se mravljoj druZini pojav-
ljuje jedan simpatian kreativac Flix
koji ¢ini mnoge nespretnosti, pogreske,
prave i krive korake, ali je i izumitelj i
zna kako osloboditi mravinjak od zlih

Zivof buba
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skakavaca. Kao glasnogovornik odlazi
u grad te umjesto strasnih i opasnih
buba dovodi propalu cirkusku druzinu
i pocinje ritmicki dojmljivu strategiju
obrane kolonije. Njegov plan, naravno,
propada, a vrhunac pri¢e je dolazak
skakavaca za vrijeme Flixova progona.
No, kao i u svakoj pravoj djecjoj prici
svaka opasnost ima svoj kraj i svaki po-
raz spreCava neki neoCekivani obrat.

Pretvorivsi Ezopovu basnu u ra¢unalnu
pricu, koja ipak ima dusu, scenaristi su
(medu njima je i Andrew Stanton),
uspjeli postici ritmicki dojmljiv niz na-
rativnih dogadaja koji — sudeéi prema
reakcijama malih gledatelja u kino dvo-
rani — moze zadovoljiti svijet maSte
maliSana.

Jasna Posarié

ZIVOT JE LUJEP /
LA VITA E BELLA

Italija, 1997. — pr. Mario e Vitiorio Cecchi Gori,
Melampo Cinematografica, Elda Ferri, Gianluigi
Braschi, izv. pr. Mario Cotone. — sc. Vincenzo Cera-
mi, Roberto Benigni, r. Roberto Benigni, d. f. Tonino
Delli Colli, mt. Simona Paggi. — gl. Nicola Piova-
ni, sgf. Danilo Donati. — ul. Roberto Benigni, Ni-
coletta Braschi, Giustino Durano, Sergio Bustri,
Lydia Alfonsi, Giuliana Lojodice, Amerigo Fontani.
— 116 minuta. — distr. UCD.

Kada je rije¢ o filmu Zivot je lijep Ro-
berta Benignija, mogu se razvlaciti pra-
zne price o tome smije li holokaust biti
tema komedije (naravno da smije), te o
tome smije li pri¢u o nekoj etnickoj za-
jednici proizvesti netko tko joj ne pri-
pada (smije li hrvatski kuhar praviti la-
sagne?). No, kako smo ogranieni Zan-
rom teksta, posvetit ¢emo se imanen-
tno filmskim temama.

Benignija se u hrvatskim kritickim
osvrtima usporedivalo s raznim film-
skim klaunovima, c¢e$¢e americkim
nego talijanskim, no pritom je malko

Zivot je liiep

zapostavljen izrazito mediteranski, od-
nosno talijanski duh toga rada. Scene iz
seoskoga okruzja mogle su nadi i svoje
mjesto u ne tako davno videnu Ciklo-
nu, a ne treba zaboraviti ni Fellinijev
utjecaj, najoCitiji u sceni primanja u
mramornoj sali hotela. No dok je dra-
maturgija vecine najcijenjenijih talijan-
skih autora zasnovana na gomilanju, u
ovom je filmskom slu¢aju nezaobilazna
strategija ponavljanja motiva i njihova
promiljena provladenja kroz medu-
sobno prili¢no udaljene dijelove filma.
Pri tom treba razlikovati ponajprije na-
rativno funkcionalna ponavljanja (mali
JoSua se ne voli tuSirati pa izbjegne i
plinsku komoru), od ponavljanja prete-
zito ucinkovitih prema logici lajtmoti-
va (skrivanje u ormari¢u). Ne treba,
uostalom zaboraviti kako se rano u fil-
mu fasizam poput kakvoga grabeZljivca
prikrada iz pozadine bajkovitih zbiva-
nja, pa je i konj na kojem bududi supat-
nici odjasu u toboZz sretnu buduénost
obojen u zeleno i iSaran rasistickim pa-
rolama.

Naravno, pravo imaju i kriti¢ari koji
isti¢u nategnutost ideje o ocu koji uvje-
rava sina da je koncentracijski logor
nagradna igra, no mi se moramo zapi-
tati koliko je uvjerljiva ta ideja u ovo-
me filmu. MjeSanje humora s uZasom u
tom smislu nije sasvim prvorazredno,
no valja priznati i teZinu zadatka $to si
ga je Benigni natovario na vrat, te oda-
ti poCast dubini i plemenitosti osjecaja
koje gledanje moze pobuditi. Jedini je
problem¢i¢ u tome $to se Benigni nije
ba§ iskazao kao genijalni redatelj, pa
unatoc opisanim mehanizmima povezi-
vanja scena u Cvrstu cjelinu te Cvrste
cjeline naprosto nema. Zato mozemo
redi kako se radi o privla¢nome ostva-
renju neujednacenih segmenata, a u
Benignijevu obranu valja jo§ istaknuti
kraj pric¢e. Naime, kao §to na pocetku
Nicoletta Braschi pada u Bengnijevo
narudje s neba, tako na kraju usred ka-
osa mali JoSua pronalazi mamu u po-
ratnom kaosu, te zatvara krug plemeni-
tosti, ljubavi i dobrote.

Nikica Gilié
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Uredio: Igor Tomljanovi¢

Ana Karenjina

ANA KARENJINA /
ANNA KARENINA

SAD, 1997. — pr. lcon Distribution, Warner Bros.,
Bruce Davey, izv. pr. Stephen McEveety. — sc. Ber-
nard Rose prema istoimenom romanu L. N. Tolsto-
ja, r. Bernard Rose, d. f. Daryn Okada, mt. Victor Du-
bois. — gl. Georg Solti, sgf. John Myhre. — ul.
Sophie Marceau, Sean Bean, Alfred Molina, Mia
Kirshner, James Fox, Fiona Shaw, Danny Huston,
Phyllida Law. — 108 minuta. — distr. UCD.

Rusija, prva polovica osamdesetih go-
dina proslog stolje¢a. Konstantin Dmi-
tri¢ Levin (Molina) koji veéi dio vre-
mena provodi na seoskom imanju, do-
lazi u Moskvu nadajuéi se da ce se Eka-
terina Serbecki (Kichner) udati za nje-
ga. No, ona ga odbija jer je zaljubljena
u ¢asnika Alekseja Kirilovi¢a Vronskog
(Bean) koji joj uzvraca naklonost. Ali,
kada ¢ekajuéi majku na kolodvoru,
ugleda Anu Arkadijevu Karenjinu
(Marceau) njegove su misli okrenute
samo prema njoj. Ona je udana za
uglednog Karenjina (Fox) s kojm ima
sina Serjozu i poznata je kao Cestita i
konzervativna Zena. Stoga ona u pocet-
ku odolijeva njegovim udvaranjima i
vrata se muzu u St. Petersburg, ali
Vronski dolazi za njom. Medusobna
privlatnost je prevelika i uskoro oni
ulaze u ljubavnu vezu koja ne uspijeva
dugo ostati tajnom.

Producentska ku¢a Mela Gibsona Icon
Entertaniment dohvatila se ekranizaci-
je Tolsojeve Ane Karenjine. Scenarist i
redatelj Bernard Rose (Immortal Bolo-
ved) vrlo malo odstupa od slavnog lite-
rarnog predlodka i treba mu priznati
vrlo dobar prikaz vremenskog razdo-

Videoizborom obuhvaéeno je i obradeno ukupno 13 novih videonaslova. Od toga 11 filmova iz SAD, 1 film iz Hong Konga i 1 koprodukeijski film

(Kanada/SAD).

Filmove su distribuirali: Continental (2), Europa film (2), Issa film&video (1), Oscar Vision (4), UCD (3) i VTI (1).
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blja. Rose se oslanja u velikoj mjeri na
glavnu glumicu Sophie Marceau koja,
iako korektna, ne pruza ocekivano do-
bru interpretaciju. Njezin odnos s
Vronskim okosnica je filma, ali Rose
nam to predocava pomalo anemicno,
te gledatelju nije vidljiva ja¢ina njihove
veze i medusobne ljubavi. S druge stra-
ne vijerojatno najbolja izvedba u filmu
je ona Alfreda Moline (Nezaboravni
travanj, The Perez Family), koji inter-
pretira nesretno zaljubljenog Levina
koji naposlijetku ipak pridobiva srce
svoje voljene. Da se Rose vie pozaba-
vio njihovim odnosom, a potpomo-
gnut izvrsnim Molinom i Miom Kirs-
hner, mogao je snimiti daleko zanimlji-
vije i bolje ostvarenje. Ovako smo do-
bili samo jo§ jednu ekranizaciju koja ¢e
vjerojatno najviSe sluZiti ucenicima u
izbjegavanju lektire, ako doznaju koji
su dl]elOVI izmijenjeni. Film je sniman
na izvornim lokacijama u Moskvi i St.
Petersburgu.

Sanjin Petrovié¢

BLACKOUT

SAD, Francuska, 1997. — pr. Les Films Number
One, CIPA, MDP Worldwide, Edward R. Pressman,
(layton Townsend, kpr. Pierre Kalfon, Michel Cham-
bat, izv. pr. Mark Damon, Alessandro Camon. — sc.
Marla Hanson, Christ Zois, Abel Ferrara, r. Abel Fer-
rara, d. f. Ken Kelsch, mt. Anthony Redman. — gl.
Joe Delia, sgf. Richard Hoover. — ul. Matthew Mo-
dine, Claudia Schiffer, Béatrice Dalle, Sarah Lassez,
Dennis Hopper, Steven Bauer, Laura Bailey, Nancy
Ferrara. — 98 minuta. — distr. Oscar Vision.

Upravo je nevjerojatno u kakve plimne
valove poroka i hedonizma Abel Ferra-
ra uvaljuje svoje likove da bi ih na kra-
ju prinio kao Zrtve na oltar scenaristi¢-
ke osvete. U Blackoutu uspje$ni glumac
Matty (Mathew Modine) jo§ je jedna
takva Ferrarina jedinka scenaristicki
unaprijed uvucena u paklene krugove
droge i alkohola. U trenucima rastroj-
stva on nagovara svoju djevojku Annie
(Beatrice Dalle) na pobacaj da bi je, ti-
jekom istovjetna sombulentnog stanja,
otjerao od sebe prigovarajudi joj $to je
pobacaj i obavila. Nakon §to je, dodat-
no potaknut druZenjem s redateljem i
producentom porno-filmova (Dennis
Hooper), dotaknuo samo dno, Matty
se smiruje u narucju uspje$ne Zzene
(Claudia Schiffer). Bar se tako ¢ini, jer

u posljednjoj polovici filma izbijaju na
Vidjelo jos crnja zbivanja i jos pogubni-
ja emocionalna stanja uvjetovana ne-
prezaljenom ljubavi prema Annie.

Obraca nam li se to Ferrara u Blackou-
tu ljubavnom motivacijom kao nosite-
ljem svoje fabule, $to je u njegovu film-
skom svijetu dosad &e$ée bio slucaj
nego pravilo, dok je krenje moralnih
skrupula uglavnom bila posljedica ne-
razumna samorazaranja? Uistinu, do
samog se kraja ¢ini kako je Blackout
velika ljubavna pri¢a ispri¢ana na Fer-
rarin na¢in. A onda, u posljednjem ka-
dru filma, u kojem se na drugoj obali
mora (personifikaciji smrti) Matty su-
sreCe s drugom Zenom, dakle u jednoj
sceni koja bi sama po sebi trebala ozna-
Citi logican zavrsetak, doZivljavamo Ze-
stoki antiklimaks koji na prvi pogled to
i nije, $to i ne ¢udi ako poznajemo Fer-
rarin stil gradenja fabule, ali u mnogo-
Cemu mijenja ljubavno ozradje cijele
prie. Pokaze se kako Matty zapravo i
nije Zrtva nikad preZaljene ljubavi,
nego jo§ jedan Ferrarin moralni gubit-
nik 1zgub1]en u trazenju zwotnoga
smjera i cilja. No, taj je preokret, ]os
teZe zamjetljiv ako s vratimo prijas-
njim ostvarenjima ovoga autora i u
neku je ruku jedini, ali iznimno bitan
gaf, inace odli¢noga scenarija. Naime,
promatra koji se sjeca barem jednoga
Ferrarina filma vrlo dobro zna da sam
kraj glavnome liku neée donijeti nista
dobro pa mu, slijedom toga, i spome-
nuti antiklimaks moze lako promaknu-
tL.

Ferrarin vizualni stil i dalje je iznimno
tezak, prepun montaznih i zvukovnih
pretapanja, flash-backova i, opCenito,
diskontinuiteta u montazi (s poprili¢no
izlizanom formulom prikaza alkoholi-
Carskih i narkomanskih uranjanja i ha-
lucinacija), §to kod gledatelja moze iza-
zvati podvojenu reakcijsku recepciju:
ili mu pretjerane stilisticke forme
mogu oteZati normalno pracenje fabu-
le, ili mu one mogu dodatno pojalati
dojam. Ako se, dakle, slozimo da Blac-
kout u slikopisni svijet Abela Ferrare ne
donosi nista novo, ovom redatelju valja
jos jedanput priznati dosljednost u iz-
boru tema i na¢inu njihove prezenta-
cije.

Ivan Zaknié

BRACA MCMULLEN /
THE BROTHERS
MCMULLEN

SAD, 1995. — pr. The Brothers McMullen, Marlbo-
ro Road Gang, Videography, Good Machine, Edward
Burns, Dick Fisher, izv. pr. Edward J. Burns, Ted
Hope, James Schamus. — sc. i r. Edward Burns, d.
{. Dick Fisher, mt. Dick Fisher. — gl. Seamus Egan.
— ul. Shari Albert, Maxine Bahns, Catharine Bolz,
Connie Britton, Edward Burns, Peter Johansen, Jen-
nifer Jostyn, Mike McGlone. — 98 minuta. — dis-
tr. Oscar Vision.

Braca McMullen su nam u videoteke
prispjela kao svojedobna uspjesnica fe-
stivala u Sundanceu $to je neprijeporno
vazan podatak u dana$njoj artu sklonoj
kinematografiji. Film redatelja, scena-
rista i tumaca naslovne uloge Edwarda
Burnsa grubo gledan i jo§ grublje poj-
mljen moZe se doZivjeti kao irska inadi-
ca filmova Woodyja Allena. Imamo tu
tri brata, potomke irskih doseljenika,
koji preispituju svoje ljubavne osjecaje
kroz prizmu irskih tvrdokatolickih mo-
ralnih i vjerskih vrijednosti. Jedan je
brat sretno oZenjen, ali ga privlaci obi-
teljska prijateljica, drugi se ne Zeli upu-
stiti u ljubavnu vezu, a tredi se zalju-
bljuje u djevojku druge narodnosti i
vjeroispovijesti. I tu je, dakle, veliko pi-
tanje: kako pomiriti svijet normi vide-
nih u filmovima Johna Forda prije svih
seksualnih revolucija i allenovsko vide-
nje ljubavno-egzistencijalisticke pro-
blematike kao nadmoéne svim ostalim
vrijednostima? Burns ¢e ponuditi sce-
naristi¢ki kompromis — moZe se osta-
ti Irac i katolik, ¢ak i ako se prevari
Zena, ako se ostvari ljubav s inovjer-
kom, ako ljubav postane superiorna
svim karakterno-odgojnim crtama.
Burnsov scenarij nedvojbeno je najveéa
vrijednost Brace McMullen. No, kao
redatelj Burns se ne doima tako domi-
§ljatim i mastovitim. Kad Spike Lee
portretira ljubavne i moralne dvojbe
afroamericke zajednice (primjerice, u
SJa]nom Jungle Fever), on to &ini Zesto-
ko i napadno kako bi jo$ vise istaknuo
dvojbe svojih likova. Kad Woody Allen
ra$¢lanjuje osobne drame svojih likova
on poseze za vrckavoséu i humoristié-
nim ozradjem. Na kraju krajeva, kad
Ford problematizira vaine kategorije
ljubavi, postenja, morala i vjere, svepri-
sutan je naglasak na melodramati¢nosti
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i romanti¢nosti. Hocu reéi, kako Bur-
nsov scenarij izvanredno kotira u uspo-
redbi s onim ¢ime su se bavili ili se bave
spomenuti autori, ali cjelina djeluje ne-
kako ispeglano i tek informacijski zani-
mljivo. Burns ocito slabo poznaje ili ne
mari puno za teorijske zakone filma,
filmske interpunkcije, zaplete i razrje-
$enja; njegov je stil intelektualno suho-
paran, a ne intelektualno provokati-
van. Na kraju Braée McMullen &ini
nam se kako se zapravo nista nije do-
godilo, iako su tijekom filma likovi
prosli kroz oluju preispitivanja svojih
emocija. Koliko god usao u dubinu tih
preispitivanja, Burns je napravio tek
polovi¢an posao, bezrazlozno se reda-
teljski distancirajuci od samoga scena-
rija. Steta, jer su Braéa McMullen mo-
gle biti malo remek-djelo, a ovako su
tek mali, uredan film koji ¢ée najvise
ostati zapamcen po paradoksu: u vrije-
me kada filmski svijet vapi za kvalitet-
nim scenarijima, Edvard Burns u Braéi
McMullen izvrstan scenarij ispusta iz
ruku.

Ivan Zaknié

BRACA NEWTON /
NEWTON BROTHERS

SAD, 1998. — pr. Newton Boys Ventures, Inc., 20"
Century Fox, Detour Films, Anne Walker-McBay, kpr.
Clark Lee Walker, izv. pr. John Sloss. — sc. Richard
Linklater, Claude Stanush, Clark Lee Walker, r. Ri-
chard Linklater, d. f. Peter James, mt. Sandra Adair.
—gl. Edward D. Barnes, sgf. Catherine Hardwicke.
— ul. Matthew McConaughey, Skeet Ulrich, Ethan
Hawke, Vincent D'Onofrio, Gail Cronauer, Julianna
Margulies, Jena Karam, Casey McAuliffe, Dwight Yo-
akam. — 113 minuta. — distr. VTI.

Kad na polici noviteta neki naslov sta-
ve sasvim pri vrhu, tako da je uodljiv
tek nakon paZljiva traZenja, a dobavljiv
samo uz pomo¢ susjeda — koSarkasa,
upucuju vam jasnu i nedvosmislenu po-
ruku. Kad i ako vam kaseta ipak dospi-
je u ruke, ono $to Cete sigurno odmah
zamijetiti strahovita je sli¢nost omota s
Tamahorijevim Mullholand Falls-ima.
Samo $to nigdje nema Nicka Noltea. A
ni Tamahorija.

Tu je i reklama koja govori da je film
snimljen prema istinitim dogadajima,
§to budi asocijacije vezane za nepre-
gledni niz tromih, dosadnih i uludo

Bra¢a Newton

protracenih nedjeljnih popodneva. Je-
dino $to se ono »istiniti dogada]l« od-
nosi na bratsku druzbu koja je opusto-
Sila 40-ak banaka tamo »preko bare«. I
svi nose duge kisne kapute. I ni zbog
jedne banke nisu nikad zavrsili iza rese-
taka. Cak nisu nikad nikoga upucali,
osim jednom, i to greskom — vlastitog
bracu.

U slikovnom pogledu, film podsjeca na
ambiciozno napravljene TV serijale.
Glumci su solidno obavili posao mada
im se dan nakon gledanja necete sjeca-
ti ni lica, a kamoli imena.

Scenariju se ve¢ moZe prigovoriti dosta
nedoradenosti koje se manifestiraju
kroz »prazne hodove«, sporost, razvu-
cenost...

ReZija vas takoder nece ba$ oboriti na
pod, jer ipak je zanat svladan, tu osim
zanata niceg drugog ni nema. Itd., itd.,

itd...

No, ono $to je ¢udno, sve mane od ko-
jih film boluje (a ima ih jo§ dosta) uop-
¢e ne djeluju kao mane, nego tijekom
gledanja daju filmu $tih svojevrsnog
pseudodokumentarizma. Namjerno?
Bilo kako bilo, to neocekivano $armira
i na kraju vas navede da se saZivite s li-
kovima, navijate za simpa bra¢u — to-
liko uspjesniju od svih onih silnih Dal-
tona, Youngera, Billy the Kida, Doc
Hollydaya i inih — koja za razliku od
njih nikad nisu uhvaéena »s rukama u

vredi«, a do sada ni filma nisu dobili, a
kamoli legendu. Da svedemo racune,
ako na polici »noviteti« nema recen-
tnih hitova, ako ne moZete pronaéi sve
art i kult projekte koji vas tako zanima-
ju, Newton Boys vam moZete posluZiti
kao rjeSenje iz drugog plana. Ako ni
zbog ¢ega drugog, onda zbog savrseno
zabavne odjavne $pice u koju su ubace-
ni TV interviewi s ostarjelom pravom
bra¢om Newton, koja ¢e vam preprica-
ti kako je to izgledalo kad se jedan od
njih u dubokoj mirovini, sa svojih 60-
ak godinica odlucio na (»samo jos jed-
nom«) plja¢ku banke, a drugi brat je
vozio kola za bijeg!

Stasa Celan

BUFFALO 66

Kanada, SAD, 1997. — pr. Cinepix Film Properties,
Muse, Chris Hanley, kpr. Jordan Gertner, Gerry
Gershman, Deborah Brock, izv. pr. Michael Paseor-
nek, Jeff Sackman, John Dunning, André Link. —
sc. Vincent Gallo, Alison Bagnall, r. Vincent Gallo, d.
f. Lance Acord, mt. Curtiss Clayton. — gl. Vincent
Gallo, sgf. Gideon Ponte. — ul. Vincent Gallo, Chri-
stina Ricci, Ben Gazzara, Mickey Rourke, Rosanna
Arquette, Jan-Michael Vincent, Anjelica Huston, Ke-
vin Pollak. — 106 minuta. — distr. Continental
film.

Buffalo ’66 oznalava mjesto i godinu
rodenja Billija Browna, momka koji na
pocetku filma izlazi iz zatvora, te godi-
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Billy Brown
upravo je izasao
' iz zatvora. i

No, prava ga kazna

tek ceka.

Vraca se kudi.

Buffalo 66

nu u kojoj je nogometni klub Buffalo
zadnji put osvojio prvenstvo. Billijev
Zivot tako pocinje u sjeni nogometnog
kluba i iz nje uspijeva izaéi tek na kra-
ju filma. Sudbinski promasaj Buffalova
strijelca (kojeg Billy smatra namjer-
nim), prvo ga odvodi u zatvor, a nakon
izlaska iz zatvora u besmislenu osvetu
prema, sad ve¢ bivSem strijelcu. Sport-

ski promasaj nadilazi svoje sportske
posljedice, postajuéi uzrokom i meta-
forom Billijevih Zivotnih promasaja.

Buffalo °66 mogao bi se ispricati i ova-
ko: momak izlazi iz zatvora, otima
neku slu¢ajnu djevojku imenom Layla i
svojim roditeljima predstavlja je kao
suprugu. Layla pristaje na laZ jer je

Billy bezopasan i jer joj se svida, provo-
di s njim cijeli dan, upoznaje njegove
nesigurnosti i frustracije, strpljivo &e-
kajuéi da Billy u njoj prepozna svoj
spas i sudbinu.

Ali, Buffalo *66 nije pri¢a o fenomenu
navijanja, niti je ljubavna prica. To je
prica o potrazi za smislom, ispravljanju
predrasuda, ispricana bez velikih rijeci
i dogadaja. Bllly Brown Zivi svoj prvi
dan slobode vracajuéi se na tocke koje
su mu odredile sudbinu: beznadno
Cudne roditelje ¢iju naklonost uzalud-
no pokusava pridobiti; djevojku koju je
cijeli Zivot krivo poistovjecivao s Lju-
bavlju i Smislom (izvrsna Rosanna Ar-
quette u izvrsnoj sceni), i, naravno,
sudbonosnog strijelca Buffala. Vincent
Gallo, scenarist, redatelj, glumac, autor
i izvodal glazbe u svom je prvom, po
mnogim motivima autobiografskom
filmu, pokazao neobi¢nu zrelost za ne-
koga ¢ije bi pojavljivanje na $pici u na-
vedenim ulogama moglo navesti gleda-
telja da film doceka kao egotrip glum-
ca koji bi htio biti svekoliki umjetnik.
Buffalo ’66 jest hrabro i samosvjesno
reziran film (osobito u dijalogkim sce-
nama i u flashbackovima), s ponekim
grotesknim i stiliziranim trenucima
(Sto podsjecaju na Lyncha, ali bez nje-
gove zlokobnosti), ali u klju¢nim sce-
nama (pocetak, kraj i spomenuta scena
s Rosannom Arquette), iznenadujuée
smiren i suzdrZan, te upravo zbog toga
izvanredno domljiv. Sazdan na tako ne-
obi¢nim kontrastima, vjesto balansira-
judi izmedu tragike i humora, Buffalo
’66 skromno progovara o velikim i
vaznim stvarima, prikazujuéi male i ne-
vazne ljude i dogada e, koji, zagrebeni
malo dublje, pokazuju kako su pridjevi
»malen« i »nevaZan« neprimjereni kad
je rijeé o necijem Zivotu. Pa bio u nje—
one godine kad je jedan nogometni
klub posljednji put osvojio prvenstvo.

Jelena Paljan

LJUBAV NA JEDNU
NOC / ONE NIGHT
STAND

SAD, 1997. — pr. New Line Produdtions, Red Mul-
let, Mike Figgis, Annie Stewart, Ben Myron, izv. pr.
Robert Engelman. — sc. i . Mike Figgis, d. f. Dec-
lan Quinn, mt. John Smith. — gl. Mike Figgis, sgf.
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Ljubav na jednu no¢

Waldemar Kalinowski. — ul. Wesley Snipes, Na-
stassja Kinski, Kyle MacLachlan, Ming-na Wen, Ro-
bert Downey Jr,, Marcus Paulk, Natalie Trott. —
102 minute. — distr. UCD.

Valja mi priznati da sam ovaj film dugo
izbjegavao pogledati iz vise razloga:
hvalio mi ga je prijatelj koji ima za
moje pojmove pomalo ¢udan filmski
ukus; mutno sam bio svjestan da size
ima neke veze s ve¢, u Hollywoodu, do
nepodnosljivosti iskoriStenom temati-
kom ATDSA i homoseksualnosti uopée;
Mike Figgis je rezijski dotjeranim, ali
povrsnim i gotovo ulizivacki Sminker-
skim pristupom temi alkoholizma u
Leaving Las Vegas kompromitirao
sama sebe kao autora ozbiljnih umjet-
ni¢kih ambicija. I moguénosti.

To je njegov deveti film. I u ovom slu-
Caju — deveta, sreca!

Je li se ovaj rodeni Kenijac (!), glazbe-
no i filmski obazovani Englez, te kari-
jerom cijenjeni USA dijasporac naglo
prosvijetlio ili je smisljeno iskoristio
uspjeh svog prethodnog preforsiranog
filma da od novog napravi nesto zbilja
dobro, tesko je procijeniti. Ali, dobro
je u¢inio! Gledajudi film tesko se othr-
vati hvalospjevima jer se tu na superio-
ran nacin preplecu tesko pomirljivi ele-
menti intimisticke drame umiruéeg pri-
jatelja homoseksualca s usporednim
zbivanjima u ne ba$ uobiajenom lju-

bavnom ¢etverokutu, koji se da stvar
bude sloZenija koristi klasi¢nim po-
stupcima iz »komedija zabune«. Samo
$to je ovdje malo toga smijesno. Figgis
je takoder vjesto izabrao dvojac Sni-
pe/Kinski, tesko zamisliv zajedno u bilo
¢emu, a kamoli u drami i pustio ih da
glume, reZijski se uplicuci samo u dije-
love filma u kojima je to nuZno iz pri-
povjedackih razloga. Tako je Wesley
Snipes dokazao da se itekako zna nosi-
ti i s dramskim ulogama, osim §to se
zna tudi i Seviti bjelkinje na filmu. Na-
stasia Kinski pak podsje¢a na sebe iz
filma Paris, Texas i nenametljivo uzima
scene u kojima se pojavljuje. Ima tu jo$
svega: filma ceste, zanimljivih obrata
radnje, uSminkane ali ovaj put za¢udno
funkcionalne slike, finog krokija viso-
kog »managerskog« sloja drustva, jakih
glumackih epizoda... Cak je i inace do-
bra ali Cesto prejaka Figgisova glazba
dobila mjeru. Doda li se da je to prvi
film u kojem sam gledao filmskog »si-
dasa« na umoru i zaista osje¢ao dubo-
ku tugu, te kako One night stand stal-
no vuce na usporedbu s jo§ jednim ja-
kim filmom jednog drugog Mikea (ta-
koder Engleza) — Secret & Lies Mikea
Leigha — moZe se redi da je Figgis do-
segnuo svoju autorsku zrelost.

[ na Cast mu je.

Stasa Celan

NOC¢NI CUVAR /
NIGHTWATCH

SAD, 1998. — pr. Michael Obel Productions, Di-
mension Films, Michael Obel, izv. pr. Bob Weinstein,
Harvey Weinstein. — sc. Ole Bornedal, Steven So-
derbergh, r. Ole Bornedal, d. f. Dan Laustsen, mt.
Sally Menke. — gl. Marco Beltrami, sgf. Richard
Hoover. — ul. Ewan McGregor, Nick Nolte, Erich
Anderson, Lauren Graham, Patricia Arquette,
Lonny Chapman, Scott Burkholder, Brad Dourif. —
101 minuta. — distr. UCD.

Martin Bells (McGregor) mladi je stu-
dent prava, zaposlen kao noéni ¢uvar u
medicinskoj ustanovi kako bi do$ao do
dodatnog novca. On redovito noéu
provjerava i mrtvacnicu koja izgleda
priliéno jezovito. Ni ostale okolnosti
ne poboljavaju stvari. Prijasnji cuvar
dao je otkaz, a 1spr1cao mu je i o skan-
dalu kada je prvi ¢uvar seksualno isko-
riStavao leSeve. U sobici ¢uvara nalazi
se crvena lampica koja zasvijetli ako se
netko od dovedenih u mrtvaénicu pro-
budi i povule uzicu iznad lezaja. Na
zidu se nalazi i tajanstvena slika mus-
karca za kojeg se utvrdi da je bio osu-
denik na smrt. Uza sve to gradom hara
psihopat koji ubija prostituke i vadi im
o¢i. U mrtvacnici se uskoro pocinju do-
gadati Cudne stvari koje su povezane s
ubojstvima prostituki, a sumnja sve
viSe pada na Martina.

Americki producenti ponovno su odlu-
Cili preraditi za svoje gledatelje jedan
europski film. Odabir je pao na danski
triler Noéni ¢uvar (Nattevagten) Olea
Bornedala, a ovoga puta uz pri¢u su

No¢ni cuvar
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uzeli i redatelja da napravi novu verzi-
ju svog filma. Oko preinaka u scenari-
ju Bornedalu je pomogao Steven So-
derberg, redatelj kultnog filma Seks,
lagi i videovrpce. Naravno za novo iz-
danje angaZirani su i poznatiji odnosno
atraktivniji glumci. Sve to medutim
nije dovelo do nekakva vidljivo pozi-
tivnog rezultata. Preinake u filmu nisu
pretjerano prepoznatljive, te 1zgleda da
je Bornedal u Danskoj snimio ve¢ film
kakav je Zelio, pa mu veéi budzet nije
donio bitno novih mogucnosti. Glum-
ci, premda sasvim solidni nisu donijeli
nikakvu novost koju bi trebalo spome-
nuti. Ovaj film samo je komercijalizira-
na verzija originala s jatom produkci-
jom, ali inferiornim opéim dojmom.
Bornedalovo originalno ostvarenje do-
nijelo je mnogo vise svjeiine, Sarma, ali
i jezovitosti nego §to to Cini americka
verzija. Nadajmo se da je za Bornedala
ovo bio potez koji ée mu omoguditi
stvaranje novih filmova kakve Zeli.
Ipak, treba priznati da je Noéni cuvar,
kad se ne usporeduje s prvijencem, do-
bar film koji ¢e zadovoljiti gledatelje, te
oni nece zazaliti svoj odabir. No, ako
morate (ili moZete) izabrati, odludite se
za dansko ostvarenje.

Sanijin Petrovié

OTMICA PELHAMA
123 / THE TAKING OF
PELHAM ONE TWO
THREE

SAD, 1998. — pr. Trilogy Entertainment Group,
MGM Television, Karen Moore, izv. pr. Pen Den-
sham, Richard Barton Lewis, John Watson. — sc.
April Smith, r. Félix Enriquez Alcald, d. f. Félix Enri-
quez Alcald, mt. Robert A. Ferretti. — gl. Stewart
Copeland, sgf. Gary G. Constable. — ul. Edward Jo-
mes Olmos, Vincent D'Onofrio, Donnie Wahlberg,
Richard Schiff, Lisa Vidal, Kenneth Welsh, Tara Ro-
sling, Lorraine Bracco. — distr. ISSA.

Otmica Pelhama 123 osuvremenjena je
inadica filma Josepha Sargenta iz sredi-
ne sedamdesetih godina. Prasinu s po-
malo zaboravljenog filma prije nekoli-
ko je godina otpuhnuo Quentin Taran-
tino, tvrdeéi kako je rije¢ o jednom od
uradaka koji su na njega izvrsili velik
utjecaj. StoviSe, imena likova iz Reser-
voire Dogs preuzeta su iz Sargentovog
Pelbama. Dakako, nakon toga bilo je

samo pitanje vremena kad ce se neko
dosjetiti snimiti remake.

Te se zadale dohvatio Felix Enriquez
Alcala. Pri tome je itekako znakovito
da je on ujedno bio i direktor fotogra-
fije, $to je ostavilo i te kakvog traga na
¢jelini. Naime, danasnji Pelham ne po-
¢iva toliko na vrsnom scenariju ili doj-
mljivoj glumackoj meduigri, koliko na
stiliziranoj likovnosti. Alcala je nesum-
njivo darovit direktor fotografije, koji
umje$no barata kolorom. On temelji
svoj likovni stil na hladnim tonovima,
koji u sprezi sa gotovo dokumentari-
stickom fakturom slike daje posebnu
ugodajnost cjelini. Time Alcalin Pel-
ham postaje primjerenim ukusu filmo-
fila mlade generacije, odnosno onih
koji nikada i nisu ¢uli za Sargentovo
djelo, ali zato svoj vizualni ukus teme-
lije na MTV-u i novoholivudskoj akcij-
skoj konfekciji.

U modernizaciji vizualnog stila, narav-
no, nema niceg loSeg, sve dok taj po-
stupak ne ide na ustrb fabule i karakte-
ra. Alcala je upravo ovdje pocinio gres-
ku, koja ga je koStala uvjerljivosti cjeli-
ne. Istini za volju, njegov je film dostat-
no uzbudl]w i neizvjestan i neée razo-
Carati veéinu videofila. Oni koji ce se
ipak prisjetiti izvornika, zacijelo ée za-
mjerke pronaéi u tek skiciranim karak-
terima i ponesto neuvjerljivim glumac-
kim nastupima. Cista je obraza ispliva-
o jedino Vincent D’Onofrio, dok su
ostali mahom postali Zrtvama rasko$ne
vizualnosti.

Sve u svemu, Otmica Pelhama 123 je
film koji vrijedi pogledati, pogotovu
ukoliko se u perspektivu uzme slabasna
ponuda u ovdasnjim videotekama.

Mario Sablié

PREKO SVAKE MJERE
/ BOUND

SAD, 1996. — pr. Dino De Laurentiis Company,
Summit Entertainment, Newmarket Capital Group,
Andrew Lazar, Stuart Boros, kpr. Jeffry Sudzin, izv.
pr. Larry Wachowski, Andy Wachowski.—sc.ir. La-
rry Wachowski, Andy Wachowski, d. £. Bill Pope, mt.
Zach Staenberg. — gl. Don Davis, sgf. Eve Cauley.
—ul. Jennifer Tilly, Gina Gershon, Joe Pantoliano,
John P, Ryan, Christopher Meloni, Richard C. Sarafi-
an, Barry Kivel. — 100 minuta. — distr. Oscar Vi-
sion.

Preko svake mjere

Izasav§i iz zatvora nakon odsluZenja
petogodiSnje kazne Corky (Gershon)
zaposljava se kao kucepaziteljica u ot-
mjenoj zgradi. Uz sitne popravke, glav-
ni joj je zadatak renovirati ]edan apar-
tman. Na istom katu stanuje i mafijas
Caesare (Pantoliano) sa Zenom Violet
(Tilly). Premda je Corky otvoreno na-
klonjena istom spolu, Violet je ta koja
napravi prvi korak i njih dvije ulaze u
vezu koja prerasta u ljubav. Ne mogav-
§i vise izdrZati mafijaSko okruZenje pre-
puno nasilja, Violet odlutuje ukrasti
dva milijuna dolara i trazi pomo¢ od
Corky. Njih dvije smisljaju plan u ko-
jem Ce Zrtveno janje biti Caesare, Cemu
pogoduje netrpeljivost s Johnniejem,
sinom Gina Marzzonija, glave mafija$-
ke obitelji.

Preko svake mjere jo§ je jedan u nizu
debitantskih autorskih pokusaja, a kao
tvorci filma navode se bra¢a Wachow-
ski, Andy i Larry. Njih dvojica samo
potvrduju trend vrlo dobrih prvijena-
ca, a premda film ima nekih manjkavo-
sti one su dovoljno zanemarive da ne
pokvare cjelokupni doZivljaj. Braca
Wachowski nude noirovski ugodaj u
filmu, te sasvim solidan zaplet koji su
vrlo dobro iskoristili uspijevajuéi odr-
Zati tempo filma i napetost. Ne bi im se
smjelo zamjeriti pomalo anemican po-
etak filma u kojem novopecenim re-
dateljima treba vremena da se zagriju i
uvuku gledatelja u radnju, jer kad to
uline, uspijevaju ga tamo i zadrZati.
Premda ponekad pretjeruju s vizualno
atraktivnijim redateljskim rjeSenjima
ne koriste ih precesto da bi to zasmeta-
lo. Svakako, uz dobru reZiju i solidan
scenarij, za konacan su pozitivan rezul-
tat zasluzni i glumei. Prvenstveno Gina
Gershon (Grad nade, Showgirls, Pal-
metto), te izvrsni Joe Pantoliano (Im-
mortals, Bjegunac). Sporedni likovi su
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vrlo Zivopisni i uspjesno odigrani, a je-
dino je pomalo zakazala Jennifer Tilly
u isforsiranoj Zelji nalikovanja na Ma-
rilyn Monroe. Treba spomenuti i sni-
matelja Billa Popea koji je zasluzan za
atraktivan vizualni izgled filma. Bra¢a
Wachowski u svojem debiju pokazali su
dovoljnu zrelost i umjesnost te snimili
vrlo dobar film, a u Americi se ve¢ pri-
kazuje njihovo novo ostvarenje The
Matrix u kojem uz Pantoliana glume
Keanu Reeves i Laurence Fishburne.

Sanijin Petrovié

SUPROTNO OD SEKSA
/ THE OPPOSITE OF SEX

SAD, 1998. — pr. Sony Pictures Classics, Rysher En-
tertainment, David Kirkpatrick, Michael Bosman,
izv. pr. Jim Lotfi, Steve Danfon. — sc. i r. Don Roos,
d. f. Hubert Taczanowski, mt. David Codron. — gl.
Mason Daring, sgf. Michael Clausen. — ul. Christi-
na Ricci, Martin Donovan, Lisa Kudrow, Lyle Lovett,
Johnny Galecki, William Lee Scott, Ivan Sergei, Me-
gan Blake. — 100 minuta. — distr. Continental
film.

Nakon velikog uspjeha kao djecja glu-
mica s Obitelji Addams i Casperom,
Christina Ricci krece s ozbiljnim uloga-
ma. Tako je prosle godine nastupila u
Cak Sest filmova, od kojih smo mi ima-
li prilike vidjeti jo§ dva, Watersov
Pimp(l)ek, te na videu Bufallo °66. Ri-
jec je prvenstveno o nezavisnijim ostva-
renjima $to dovoljno govori o njezinim
ambicijama, a svojom sve veCom pri-
sutno$¢u na najboljem je putu da ih i
ostvari.

Dedee Truitt (Ricci) je Sesnaestogodis-
njakinja koja napusta majku nakon $to
joj umre o¢uh. Smislivsi plan, ona od-
lazi svom bogatom polubratu Billu
(Donovan), homoseksualcu koji je no-
vac naslijedio od bivSeg decka Toma
umrlog od side. Bill je pristojni profe-
sor engleskog koji Zivi sa svojim novim
de¢kom Mattom (Sergei), te odmah
prima i Dedee u kuéu. Veéinu dana De-
dee provodi s ne ba§ pametnim Mat-
tom koji radi u noénoj smjeni i ubrzo
ga zavodi. Njih dvoje prizanju Billu
svoju vezu obznanivsi i da je Dedee
trudna, te da odlaze. To i ucine, ali sa
sobom uzmu i Billovih 10.000 dolara.
S njim u potragu krece i obiteljska pri-

%

Suprotno od seksa

jateljica, Tomova sestra Lucia (Ku-
drow) koja pati za Billom, te policajac
Carl (Lovett) koji je pak ve¢ duZe vrije-
me zaljubljen u nju.

Don Roos u filmskom svijetu poznat je
kao scenarist filmova Oglas donosi
smrt, Boys on the Side i Diabolique.
Ovo je njegov prvi redatel]skl pokusa],
a naravno, za svoj prvi film potpisuje i
scenarij. Rl]ec je o zanimljivom ostva-
renju koje progovara o mnogim stvari-
ma, a i donosi nekoliko zanimljivih
filmskih rjeSenja. Glavni lik filma ujed-

no je i svezna]ua pripovjeda¢ koji
odreduje $to ¢emo vidjeti, a uz to je i
sarkasti¢ni komentator dogadaja. Ono
¢ime je Roos to osjezio, jest Cinjenica
da je pripovjeda¢ svjestan naseg prisu-
stva 1 obraca se direktno gledateljstvu
ime je postignut zabavan efekt. Reda-
telj usprkos zamkama takvog pristupa
vrsto drzi konce u svojim rukama si-
gurno vodedi radnju. U cijeloj vrlo do-
broj glumackoj postavi ipak se posebno
isti¢e Lisa Kudrow poznata iz serije Pri-
jatelji, te filma Rommy and Michele’s
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High School Reunion. Sve u svemu ri-
je¢ je o zgodnom neporetencioznom
ostvarenju koje pruza zabavu, ali se i
osvrée na neka ozbiljnija pitanja.

Sanjin Petrovié¢

SANGAJSKA TRIJADA
/ SHANGHAI TRIAD /
YAO A YAO YAO DAO
WAIPO QIAO

Hong Kong, 1995. — pr. Shangha-
i Film Studio, Alpha Films, UGC-Images, La Sept Ci-
nema, Jean-Louis Piel, Zhu Yonde, Wang Wei. —
sc. Bi Feiyu, r. Zhang Yimou, d. . L Yue, mt. Du Yuan.
— gl. Zhang Guangtian, sgf. Cao Jiuping. — ul.
Gong Li, Li Baotian, Wang Xiaoxiao, Li Xuejian, Sun
Shun, Fu Biao, Chen Shu, Liu Jiang. — 108 minu-
ta. — distr. Europa film.

Zhang Yimou vjerojatno je najpoznati-
ji suvremeni kineski filmas i s obzirom
da smo od njegovih ostvarenja kod nas
mogli vidjeti samo Crveni sijerak (po-
bjednik Berlinskog festivala 1988.),
k0]1 je SVO]CdObnO prikazan na televizi-
i, Vldemzdan]e njegova filma Sangaj-
ska trijada iz 1995. godine (temeljenog
na romanu Zakon bande Li Xiaoha)
svakako je pravi dogadaj za filmske sla-
dokusce. U filmu se kroz o¢i unovace-
nog djeCaka sa sela slikaju unutarnje
prilike u jednoj mafijaskoj porodici u
Sangaju tridesetih godina. U sredistu je
atraktivna pjevacica i zabavljacica (vrlo
dobra Gong Li), utjecajna ljubavnica
glave porodice, lukavog, beskrupulo-
znog, postarijeg, ali jo§ vitalnog mafija-
$a. No ona istovremeno ljubuje, to¢ni-
je seksualno op¢i, s mladim i ambicio-
znim $efovim pobocmkom Ciji je plan
likvidacija poglavara i zauzimanje nje-
gova mjesta uz pomo¢ vode suparnic-
kog klana. Sef se, nakon neusp]elog
atentata koji je na nj izvren i u kojem
je poginuo velik broj njegovih ljudi,
sklonio, zajedno s ljubavnicom, djeca-
kom i nekolicinom najodanijih ljudi,
na jedan ruralni otok nedaleko velegra-
da, gdje ¢e mu njegov prijetvorni po-
bo¢nik pokusati zadati odlu¢an udarac.
Yimou sugestivno ocrtava pozadinska
mafijaska zbivanja i atmosferu gang-
sterskog Sangaja onog vremena, no jo
je bol]1 kad se radnja premjesta u izoli-
rani ruralni ambijent. Ne samo da se

Sangaiska trijada

pokazuje vrsnim slikarom otocke pri-
rode i da odli¢no hvata svakodnevnost
i individualne Zivotne specifi¢nosti izo-
lirane sredine u novom kontekstu (bo-
ravak mafijasa), nego upravo u tom di-
jelu filma posve razraduje kljuéni lik
ljubavnice, vrlo ga uvjerljivo psiholoski
nijansiraju¢i. Razmazena 1 musicava
ljubavnica otkriva dostojanstvene stra-
ne svog karaktera, a njezin odnos s dje-
Cakom dosize razinu obostranog res-
pekta i ¢ak dirljive privrZenosti, pri
Cemu Yimou ni jednog trenutka ne
upada u neuvjerljivost ili patetiku, tj.
ne odrie se slojevitog utemljenja lju-
bavni¢ina lika za racun lakih emocio-
nalnih (sentimentalnih) dobitaka. Kraj
filma u kojem ljubavnica podijeli sud-
binu svog povremenog prileznika, 3e-
fova pobocnika (na tipicno kineski
okrutan nacin bivaju likvidirani),
mada, tuzno i ironi¢no, spoznaje da ju
on nikad nije volio ni postovao, a Sef si
za buduéu ljubavnicu uzima djevojcicu
predpubertetskog uzrasta, ké mlade
otocanke koju je dao ubiti, djeluje vrlo
rezignirajuce (sve se ponovo pokrece u
krug), no ne i beznadno, jer lik djecaka
u perspektivi obecava pozitivne po-
make.

Sangajska trijada ocito je film vrlo zre-
log i kreativnog autora, te visoke do-
mete postize u realistickoj psihologiza-
ciji glavnog lika (a u kra¢im crtama od-
li¢no su uhvadeni i portreti mafijaskog

poglavara i otoanke, dok je sam lik
djecaka u vecem dijelu filma mozda dat
nesto prekruto, kao $to je i djecakov
rodak i staratelj prikazan u samo jed-
nog dimenziji, no to je bilo u skladu sa
strogom dramatur$kom funkcionalno-
§¢u filma), koju sugestivno kontekstua-
lizira ganutljivom melankoli¢nom into-
nacijom i ¢esto fascinatnim vizualnim
iskazom.

UBOJSTVO VRANA / A
MURDER OF CROWS

SAD, 1999. — pr. Crows Nest Films Inc., Ashok
Amritraj, Cuba Gooding Jr., Elie Sumaha, izv. pr.
Derek Broes, Andrew Stevens. — sc. i r. Rowdy Her-
rington, d. f. Robert Primes, mt. Harry B. Miller. —
sgf. Jo-Ann Chorney. — ul. Tom Berenger, Cuba
Gooding Jr, Marianne Jean-Baptiste, Eric Stoliz,
Doug Wert. — 102 minute. — distr. Europa film.

Ubojstvo vrana triler je koji tematizira
nekoliko poznatih motiva — moralnu
krizu Covjeka kojemu je nedostatak
morala u opisu radnog mjesta, faustov-
sko poslovanje s vragom i onaj obi¢nog
Covijeka u neobi¢noj situaciji. Ta tri mo-
tiva objedinjuje Lawson Russel, odvjet-
nik kojega na pocetku filma nalazimo u
ni¢im izazvanoj moralnoj krizi. Russelu
se, naime odjedanput ogadilo spaSavati
svoje bogate i krive klijente. Nakon $to
je izbacen iz odvjetnicke komore, Rus-
sel se, nehajno kao $to se odrekao pra-
va, po¢ne baviti pecanjem i pisanjem.
Upoznaje starog Christophera Marlo-
wea koji mu daje na Citanje rukopis
svojeg romana Ubojstvo vrana i ubrzo
zatim umire od infarkta. Roman, koji
govori o osveti ogorfena Covjeka nad
petoricom bezobzirnih odvjetnika,
Lawson progla51 svojim djelom, posta-
ne bogat i slavan, te na vrhuncu svega
toga osumnji¢en za ubojstva petorice
odvjetnika, $to se do u detalje poduda-
raju s onima u knjizi. Do tog dijela fil-
ma Lawson je u noarovskom pokuaju
iznoSenja svojih misli ve¢ s lako¢om
odradio moralnu krizu, na brzinu spo-
znao da je prodao dusu vragu i sad je
pravi tenutak da s istom lakocom poc-
ne raditi sve ono $to radi obi¢an éovjek
u neobiénoj situaciji. Otkrivsi da rjese-
nje zagonetke sadrzane u imenu umi-
log star&i¢a (Marlowe) i u imenu poli-
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Ubojstvo vrana

cajaca koji ga je obavijestio o njegovoj
smrti  (Goethe), glasi Faust, Russel
shva¢a da mu je netko gadno namjesti-
o i da svoju nevinost moZe dokazati
samo otkrije li namjestaljku. To otkri-
vanje i bjeZanje od pohcue ide mu, kao
i sve drugo, nevijerojatno lako i nezani-
mljivo od ruke, pa gledatelj na kraju
moze tek konstatirati da se, eto, sve
rjeSilo, doduse s nekoliko leseva, ali
uglavnom bez mnogo muke, i da ga za
sve to nije nimalo briga.

Lakoc¢a kojom Russel prolazi kroz Zi-
votna iskusenja, odnosno lakoca kojom
ga scenarist i redatelj Herrington vodi
kroz njih, zapravo je drugo ime za Her-
ringtonovu povr$nost kojom sklapa
film iz omiljenih obrazaca. Ti su obras-
ci, istina, uredno prepisani i donekle
uspjesno iskombinirani, ali nisu vise
nego mrtvo slovo na papiru. Naime,
Herrington uopée ne pokusava u sve to
unijeti malo dubine, likovima nikad ne
ulazi malo viSe pod koZu, pa, potpo-
mognut dosadnom reZijom i istom ta-
kvom glumom, film ne uspijeva biti
vide od uredne i nezanimljive zadace sa
shemati¢nom radnjom i beZivotnim li-
kovima.

Jelena Paljan

VELIKA NOC / BIG
NIGHT
SAD, 1995. — pr. Rysher Entertainment, Timpano,

Jonathan Filley, kpr. Stanley Tucdi, Campbell Scott,
izv. pr. Keith Samples, David Kirkpatrick. — sc.

Stanley Tucdi, Joseph Tropiano, r. Stanley Tucd, Cam-
pbell Scott, d. f. Ken Kelsch, mt. Suzy Elmiger.— g.
Gary DeMichele, sgf. Andrew Jackness. — ul. Min-
nie Driver, lan Holm, Isabella Rossellini, Tony Shal-
houh, Stanley Tucci, Caroline Aaron, Marc Anthony.
— 109 minuta. — distr. Oscar Vision.

Jedina ozbiljna Sansa koju Velika no¢
propusta jest ona da bude urnebesno
smije$na. PoCetak svakako nagovijesta
smijeh, a odmah ga i proizvodi: imamo
restoran na velegradskoj periferiji, tali-
janskog kuhara koji doZivi nervni slom
jer dvoje vulgarnih Amerikanaca sum-
njiCavo prebire po njegovu riZotu, te
Sefa sale, koji pokusava balansirati iz-
medu udovoljavanja gostima, te duz-
nog postovanja prema tankocutnom
umjetniku kuhace. Sto se komedije
ti¢e, radi se o vrhuncu filma: no, pro-
pustena $ansa ne mora uvijek znaditi i
propust. Jer, zasto bismo gledali cjelo-
veCernju verziju vodviljskih restoran-
skih skeceva, kada, Stanley Tucci i
Campbell Scott mogu ispricati ne$to
mnogo zanimljivije i dirljivije?

Kuhar i Sef sale su braca. Primo i Se-
condo. Prvi u potpunosti odgovara
tipu umjetnickog genija u izravnoj vezi
sa Stvoriteljem, najbolje je Cuvana tajna
talijanskog kulinarstva, i kako to vec
biva, apsolutno nesposobana za bilo
$to $to ne ukljucuje lonce. Do New
Yorka ga je dovela tek poZrtvovnost,
ambicija i snalaZljivost njegova brata,
koji medutim ne samo da salijerijevski
pati zbog nedostatka kuharskog talen-
ta, nego mu i ono za §to je sposoban

bag ne ide najbolje. Zbog vjernosti bra-
tovim kulinarskim idealima, pravoj ta-
lijanskoj kuhinji bez ustupaka ljubitelji-
ma masnih odrezaka (sve se dogada u
prethistoriji americke potroacke kul-
ture, u pedesetima: ne samo prije po-
mame za »domadim« i »autenti¢nime,
nego i prije bilo kakva otvaranja prema
neamerickim okusima), njihov resto-
randi¢ je u nepovratnim dugovima, i
pred nezel]emm su povratkom na rod-
nu grudu, $to je za Seconda beskonac-
na frustracija jer mu je poduzetni duh
jedini adut za afirmaciju kraj nepraved-
no talentiranog brata, a i zato $to je
Amerika, zemlja beskona¢nih mogué-
nosti, brzih auta i mnogoZenstva, neka-
ko ba$ po njegovoj mjeri. U njihovoj
maloj i toploj italoameri¢koj zajednici
svi ih simpatiziraju, ali u osnovi otpisu-
ju kao gubitnike: naro¢ito stariji Sef
probita¢nijeg restorana (koji je izvrsio
neke kompromise s ukusom prosjec-
nog Amerikanca), koji im kao pomo¢
nudi tipi¢ni ameri¢ki propagandni trik,
gostovanje planetarno popularnog Lo-
uisa Prime na gala-veceri...

Scenarij je bezgrani¢no pametan, du-
hovit, i $armantan, popkulturologki de-
talji ¢ine se nekako narocito dobro uo-
eni, podvuleni, autenti¢ni i vazni no
najbolji je vic ove »ozbiljne komedije«
§to dvojicu pocetno krajnje komicnih
likova preobrazi u punokrvne dramske
junake bez ijednog podlo sentimental-
nog trika. ReZija, koja nenametljivo
prepusta odli¢nim glumcima da publi-
ku 1nf1c1ra]u dramom (ipak su ovdje
glumci, i to izvrsni, i iza kamere), za-
htjevnije zadatke preuzima tek u po-
sljednjoj rundi, na banketu koji je isto-
yremeno duhovni trijumf i materijalni
krah, a za oko je u¢injen delicioznim sa
svom uvjerljivos¢u koju ekran u posre-
dovan]u okusa ne bi smio imati. Ko-
na¢no, jedan fini, skromni, glumacki
film koji zavr$ava s dugatkom kadar-
scenom gdje u totalu pratimo Citavu
pripremu jedne kajgane i njezinu kon-
zumaciju u potpunoj tiini, i podosta je
hrabar film. Ako iz tog istog kadra sa-
svim jasno razabiremo poantu pomire-
nja s nekom teskom i okrutno jedno-
stavnom Zivotnom istinom, tada je taj
film i jako, jako dobar.

Josip Viskovié
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BIOFILMOGRAFSKI RAZGOVOR: ERNEST GREGL

Petar Krelja

UDK: 791.44.071.5(497.5)

Vaino je zvati se Emest

Gregl kao Gray

€itamo li pazljivo $pice hrvatskih filmova — igranih, doku-
mentarnih, eksperimentalnih, animiranih ili obrazovnih —
ustanovit ¢emo da se jedno ime periodi¢no ponavlja — ono
Ernesta Gregla; pedesetih i Sezdesetih ucestalo, sedamdese-
tih i osamdesetih raznoliko, devedesetih Saroliko. Jo§ se nije
dogodilo, a uskoro zasigurno niti nece, da bi Greglovo ime
is¢eznulo onako kako su s filmskih $pica znali povremeno ili
trajno nestajati imena pojedinaca koji su godinama davali
ton kinematografiji. Ta Greglova tiha i nenametljiva mo¢ da
vitalisti¢ki nadZivi brojne mijene kinematografskih sustava,
tektoniku malih ili velikih drustvenih potresa ili ¢ak gromo-
glasnu propast jedne drZave kao da je oduvijek bila i ostala
u prisnom dosluhu s onim njegovim vazda krepkim mlade-
nackim izgledom koji nas — svojom uocljivom nesklono$éu
izrazitijim fizickim mijenama — navodi na pomisao da u
Greglu i mi imamo kakvog suvremenog Doriana Graya, da-
kako liSena bizarne »dvoli¢nosti« Wildeova junaka.

Izmedu Joane Greenwood

i Marjete Gregoraé

Osim na filmskim $picama Greglovo ¢emo ime — u vidu
filmske natuknice — nadi i u Peterli¢evoj Filmskoj enciklo-
pediji; ugodno se ugnjezdilo izmedu dviju filmskih glumica.
Britanke Joane Greenwood i Slovenke Marjete Gregorac.

Slucaj je htio da se medu vainijim filmovima u kojima je
igrala Greenwoodova spominje i onaj koji mi se neprestan-
ce nametao kadgod bih pomislio na Gregla: Vagno je zvati se
Ernest.

No, zasto je vazno zvati se upravo Ernest Gregl, o tome go-
vori natuknica s petstote stranice spomenute Enciklopedije:
»Ernest Gregl, snimatelj i majstor trika (Nova Gradiska, 23.
II 1934). Diplomirao na snimateljskom odsjeku Kinemato-
grafske $kole u Zagrebu 1953. Godine 1957. pocinje karije-
ru kao snimatelj crtanib filmova u Zagreb filmu, nakon éega
(1958.-68.) djeluje kao snimatelj i majstor trika u Dubrava
filmu i Jadran filmu u Zagrebu. Snimio je velik broj doku-
mentarnih i crtanib filmova, a osobit uspjeh ostvario je spe-
cijalnim efektima u filmovima Skopje 63 (1964.) i Covjek
koga treba ubiti (1979.) V. Bulaji¢a, te Tajna Nikole Tesle
(1980.) K. Papica. Osim navedenog, G. izradivanjem kon-
strukcija za snimanje trikova kontinuirano pridonosi unapre-
divanju film. tehnologije.« (K. Mik.)

Jedno ime traii viasnika

Moje spoznaje o Ernestovoj vaznosti i$le su i krivudavo i
sporo. Pocelo je tako $to sam se dugi niz godina, mozda ka-
kvo desetljece, uporno spoticao o to njegovo ime, u pravilu
uvijek kada bih gledao blistave animirane filmove zagrebac-
ke Skole iz pedesetih i Sezdesetih; pamtio sam ga i zaborav-
ljao, a da se nikada — valjda zbog zaokupljenosti vlastitom
vazno$éu — nisam stigao upitati: tko je zapravo taj ¢ovjek
§to me uporno provocira svojim neobi¢nim imenom — Er-
nest Gregl! A onda sam nekom zgodom, kako to u Zivotu
zna biti, postao svjestan da Ernesta Gregla znam veé poo-
davno; trebalo je proéi tako mnogo vremena pa da onog
»bezimenog« diskretnog i uvijek gradanski uredno odjevena
Covijeka, kojega sam Cesto sretao u razli¢itim filmskim prigo-
dama i s kojime sam uljudno izmjenjivao pozdrave, poveZem
s — njegovim imenom! S Ernestom Greglom. Bit ¢e da je Er-
nest Gregl, za razliku od onih Zivahnih priroda koje se sva-

Ernest Gregl (1971.)
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kom prigodom nude, bio svjestan ¢injenice da njemu i nje-
govu poimanju filma i najmanja nasrtljivost ne prili¢i da
¢emo svi mi, kad tad, biti prisiljeni da zakucamo na njegova
vrata.

Celiéni stisak ruku
Jos itekako dobro pamtim onaj njegov »energicnic stisak pri-
godom naseg prvog rukovanja i izravni pogled kojim kao da
ok mi je snazno stezao ruku, htio — u hipu — proni-
knut1 skrivenu topografiju mog karaktera. Poslije se pokaza-
lo da je njegov Celi¢ni stisak, popraden snagom sugestivna
pogleda, bio i ostao izrazito visokog intenziteta, kadsto tako
neumoljivo snaZan da je u kakvog nesmotrenog sugovornika
znao prouzroditi bolnu grimasu na licu, a u krhkijeg — bo-
gme — i tihi krik boli. Zapravo, tim je stiskom i onim po-
gledom — ubrzo razabrah — Ernest Gregl ba$ svakome
izravno nudio svoja divno jednostavna, »transparentnac, Z-
votna nacela: svoju otvorenost, svoju srda¢nost i ozbiljnost
svoje prijateljske prirode.

Greglove neugasle vruéice

Vise od same spoznaje Greglova identiteta, zateklo me otkri-
e — podjednako Zaka§njelo — da se u tom serioznom gos-
podinu s prevaznim imenom Ernest krije osoba koja film Zivi
svakom svojom porom.

Iznenadeni? Zapravo, ta nas Greglova udivljenost filmom i
ne bi trebala pretjerano ¢uditi; njegovo je odrastanje palo u
onom siroma$nom i krajnje rigidnom vremenu Cetrdesetih i
pedesetih, kada se film dozivljavao kao pravo pravcato ¢udo
ponudeno ushiéenu mnostvu. Svijet koji se danas rada s po-
gledom na elektronicki ekran i koji se neprestance valjuska
u pravoj orgiji eteri¢nih slika, nikada neée moéi shvatiti §to
je vradzbina filmske vrpce, »usnirana« u misterij projektora
i bacena na demonsko platno — ispred dvorane krcate osu-
pnutim mno$tvom — znadila malom Greglu i njegovim vr§-
njacima. Dakako, dok se ta zatravljenost filmom u tolikih
Ernestovih prijatelja, pa ¢ak i u onih koji se u filmu nadose,
s vremenom istrosila, profanirala ili posve utrnula, Greglo-
va je postojana, nevjerojatno uporna, visoko radoznala i ro-
manti¢na priroda — tim ranim fascinacijama — podarila
dug Zivot, paleéi ih i danas intenzitetom visokih mladenac-
kih vrudica.

Obmanvuo i filmologa

A onda sam se, iznenada, nasao u istom timu s — Greglom.
Filmoteka 16 bila je odlucila jedan moj dokumentarac pre-
baciti sa 16 mm vrpce na tridesetpeticu: posao prebacivanja
iliti napuhavanja bio je povjeren Filmotekinu stalnom teh-
nologu Ernestu Greglu. No, svi smo se, ve¢ na samom star-
tu, bili uspanicarili da od filma nece biti nista jer se pokaza-
lo da negativu, koji je bio na televiziji, nedostaje kadar u tra-
janju od kojih dvije minute. Svi, osim Gregla. Erni se — tako
smo ga zvali i tako mu tepali — odlucio da ga potraZi u rad-
noj kopiji, tom svojevrsnom »krojnom arku« prema kojemu
se montira negativ i koji se — za razdoblje montaZze — zna
iskracati i temeljito zaprljati. Kada smo, nakon pomne labo-
ratorijske obrade, koju je Erni brizno nadgledao, projicirali
tridesetpeticu, uzalud smo pokusavali uoditi razliku izmedu

raznovrsnih materijala. Za nas je to bio mirakul, a za Ernija
— madji kasalj.

Ernest Gregl je — bavedi se neprestance svojim primarnim
poslom snimatelja — i mnogim drugim materijalima znao
podariti dugovje¢nost kvalitetnog kinematografskog Zivota,
demonstrirajuéi — pri tom — onu vrst fascinantnog tehnic-
kog perfekcionizma koji je — nekom zgodom — i tako vr-
snog filmskog stru¢njaka kakav je Ante Peterli¢ uistinu izne-
nadio kada je razabrao da upravo odgledani materijal nije
sniman izravno na 35 mm vrpci, nego na uZem formatu.

Dakako, ta takozvana napuhavanja ne zauzimaju neko oso-
bito visoko mjesto na Ernijevoj hijerarhijskoj ljestvici izved-
beno zahtjevnih prioriteta, ali meni omogudéiSe da, iz jo§ ne-
posrednije blizine, zavirim u prirodu Ernestove — vaZnosti.

Nije namrgodeni ezoterik

Kad je u pitanju Ernest Gregl, nema tog filmasa koji bi od
njega zatrazio kakvu pomo¢ a da se nas vrli ¢ovo ne bi od-
mah odazvao. Ne plasedi se veli¢ine zadatka, ne pitajudi za
honorar. Nekom sam zgodom, upravo na slu¢aju jednog ne-
iskusnog mladca za kojega se Erni bio svojski zauzeo, shva-
tio da Gregl i zaista ne ide u red namrgodenih ezoterika koji
ljubomorno ¢uvaju stroge tajne svoga umijeca i koji redov-
ni¢ki predano sluze isklju¢ivo svom nedodirljivom svetiStu
— labosu.

Zapravo, Covjek je to koji se ne trudi podiéi spomenik svo-
joj vaznosti, ali zato i najsitniji zadatak drZi jo$ itekako vaz-
nim. S jedne strane veliki individualist, s druge pristupacna
osoba koja se krajnje fleksibilno prilagodava timskom radu
— spremna da spontano nadomjesti onoliko osoba koliko ih
nedostaje u ekipi.

Konstanta kinemetografije

Ernest Gregl je bio i ostao svojevrsnom no¢nom morom Ja-
dran filma, osobito njegova laboratorijskog dijela; upucen i
u najsitnije tajne svoga posla, taj perfekcionist bez premca —
da bi ostvario kakvu svoju novotariju u podru¢ju filmskog
trika, da bi korigirao pogresno ocitano svjetlo ili naprosto
da bi dosao glave zalutalom bliceru — ne $tedi bag nikoga, a
ponajmanje sebe. U Jadran filmu se izredahu brojne genera-
cije svakojakih stu¢njaka, od izuzetno darovitih pojedinaca,
preko onih koji se zateko$e u tom poslu pukom slu¢ajnoséu
pa sve do rezigniranih rutinera svojstvenih aktualnom tre-
nutku; laboratorij je i sam znao dosezati zvjezdane trenutke,
ali je na kraju morao spasti na nemo¢nog svjedoka vlastita
propadanja; pa i kompletno poduzece Jadran film, bilo se
svojedobno dokopalo laskave i izuzetno profltabllne pozici-
je holivudskog poslovnog partnera, da bi potom... A Erni?
Uvijek, ba$ uvijek zahtjevan, nepokolebljivo odan najvisim
standardima posla — istinska konstanta kinematografije, u
rasponu od punih etiri desetlje¢a. Danas kada hrvatski film
doZivljava svoje najkriznije trenutke, Ernest Gregl je u napo-
nu snage...
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Bijela i ervena krvna zrmea

Snimatelj, trik snimatelj, trik animator, tehnicar filma, film-
ski tehnolog, inovator, restaurator, reZiser, tvorac filmskih
$pica, predava¢, suradnik Enciklopedije... Koliko li Ernesto-
vih li¢nosti, a opet kao da i dalje poneka nedostaje i kao da
se iznova postavlja zagonetno pitanje s poletka: tko je taj ¢o-
vjek, taj Ernest Gregl? Zapravo, kakva je to osoba — taj za-
ista raritetni kinematografski svat — koja s onoliko bezbriz-
ne pa i radosne lakoce razbacuje svoj Zivot na stvari koje to-
likima u kinematografiji bas nista ne znace! I kakve su to
magicne sile koje ga gone da sate, dane i beskonacne tjedne
osamljenicki provodi u tijesnim prostorima okupanim tek
umjetnim svjetlom i da onako uporno i predano — ne pre-
pustajuéi bas nista slu¢aju — upire svoj pogled u male per-
forirane kvadrati¢e, ne maredi hoce li se i kada saznati da je
upravo on, Ernest, uloZio najvazniji dio svojega Zivota da bi
kakvom isluZenom i istro$enom komadicu filma iznova
udahnuo Zivot!

Za vainog i prevaznog Ernesta mogli bismo, ne pretendira-
juéi da do kraja proniknemo njegovu tajnu, ustvrditi: jest da
je svojim velikim marom jos§ i te kako i sam stvarao bazi¢nu
supstancu kinematografije, stoji da je odvazno nadogradiva-
0 i inovirao njezine odve¢ oskudne alatke, kao $to nije spor-
no da je — kroz sva ta desetlje¢a — bio vi¢an igrati na mno-
gim vaznim mjestima u njezinu timu, ali kao da sve to obje-
dinjuje jo$ nesto...

ERNI — to su bijela i crvena krvna zrnca kinematografije;
uzima obli¢je prvih kada treba tu kinematografiju zastititi od
propadanja, a promece se u druga kada treba svim njezinim
dijelovima, pa i onim najzaturenijim, donijeti — Zivot.

Ernijev polami
dan

Stenogram razgovora s Filmske tribi-
ne koja je odrzana 17. 11. 1992. v
KIC-u.

Da je Nixon znao za Gregle...
Petar Krelja: Gospodine Berkoviéu, ¢ini se da se niste usudi-
li odbiti Greglov poziv da nastupite na ovoj tribini?

Zvonimir Berkovié: Pa skoro da sam odbio. Kad sam vidio
naslov Pohvala skromnosti, to mi se nije u¢inilo bas inspira-
tivnim...

Petar Krelja: RazmiSljao sam o varijanti Pohvala ludosti, ali
sam se pribojavao da bi to moglo biti pogresno shvaceno...

Zvonimir Berkovié: .. Naime, ja Gregla nikada nisam sma-
trao skromnim ¢ovjekom. Gregl je zapravo visokocivilizira-
ni ¢ovjek, maksimalno uljudan, vrlo kooperativan i §to god
hoéete, ali kada bi on bio skroman mi danas ne bismo bili

ovdje. On je toliko ambiciozan u domeni umjetnosti kojom
se bavi, da to nema nikakve veze sa skromno$éu. Oni koji su
skromni obicno su s razlogom skromni, a Gregl to nije.
Kada sam razmisljao $to bih ovd]e mogao govoriti — prisje-
tio sam se tih nasih druZenja i naSeg zajednickog rada i onda
sam shvatio kako je taj Covjek nekako tiho, nenametljivo
usao u moje filmove i postavio se kao netko tko je isto tako
vazan kao ja, ¢ak i viSe. Spice koje je za mene radio mozda
su najbolji dijelovi mojih filmova. Njegovi su prijedlozi i nje-
govi zahtjevi bili takvi da se to naprosto nije moglo odbiti i
ja mu, ma koliko s n]lm radio, nikada nisam mogao nista na-
red1t1, jer je tu rije¢ o vihunskom majstoru svojega posla,
osobi koja visoko cijeni tehnologiju izrade $pice, njezinu
estetiku. Ja sam jedino to s njim radio, a on je taj segment
doveo do najviseg moguceg standarda, a to ne uspijeva skro-
mnim ljudima.

Petar Krelja: No, u suradnji izmedu Ernija i Berka ipak nije
bilo sve tako harmoni¢no...

Ernest Gregl: Ma dobro, bio je jedan detalj. U dokumentar-
nom filmu o slikaru Vojvodicu, nastala je nehoti¢na zabuna
u tekstu; zbog toga je trebalo napraviti malu intervenciju, ali
ton kopija je ve¢ bila gotova. Dakako, nova kopija jako ko-
§ta, pa sam se upustio u jedan mali zahvat da u postojecoj
ton kopiji izmjenim gresku u tekstu. Radilo se samo o mje-
stu Vojvodiceva rodenja, o Otoci¢u kraj Dubrovnika. Ukrat-
ko, uspio sam taj tonski dio izmijeniti a da se ni$ta nije po-
remetilo. Svi su stru¢njaci govorili, pa ¢ak i pokojni Mladen
Prebil, da to nece ici, no upustio sam se u to i uspjelo mi je.
Ali, kada je to ¢uo gospodin Berkovi¢, rekao je: »Kako se ti
usuduje$ mijenjati moj autorski tekst!« A ja sam to morao
promijeniti jer bi inale nastala cijela zbrka i konfuzija i sli-
kar bi se naravno bunio zbog takve greske u filmu.

Zvonimir Berkovié: Mislim da bi se to trebalo malo so¢nije
ispricati. Sve $to je Gregl rekao zaista je to¢no, samo nije oti-
$ao bas§ dovoljno $iroko. Zbilja smo radili film o slikaru Voj-
vodicu, osobi koja se tijekom snimanja pona$ala — najblaze
reCeno — neskromno. Razljutilo me to $to se ponasao kao
da je on naruditelj filma, dakle kao onaj koji placa EPP, a mi
smo tu da to napravimo kako on hoce. Poceo sam ga izbje-
gavati i upao mi je u film krivi podatak da je sa Sipana, a ne
iz Dubrovnika. Njega je ]ako uzbudilo da on ne bi bio Du-
brov¢anin nego sa Sipana i ja sam u onoj ljutini to ocijenio
kao izraz njegove tastine... Konac¢no, film nije nesto gdje su
podaci tako stra$no vazni; nije to enciklopedija, nije to lek-
sikon, nije to ni monografija. [ kada smo tu gresku uoili, ni-
sam htio da se pravi nova kopija, da se oko toga nesto prt-
lja, nego neka ta greska ostane, neée svijet zbog toga propa-
sti. No, Ernest je u to upao, ali — kako ja mislim — ne zbog
velikih troskova i zbog producenta, nego zato da pokaze da
on moZe nesto $to nitko drugi ne moze. Ja sam poslije, kada
sam se odljutio, rekao da je Nixon znao za Gregla da bi ga
vjerojatno uzeo da mu spasava eferu Votergate jer bi on te
vrpce tako sredio da se ne bi primijetile greske koje su Ni-
xona dovele, kako se komunisti¢ki govorilo, na smetliste po-
vijesti. To je zbilja bio, kako ja mislim, akt njegova inata, za-
pravo njegove dubinske neskromnosti — napraviti nesto §to
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Radni dogovor za snimanja — s posvetom D. Vukoti¢a (1972.)

nitko drugi ne bi tako napravio kao on. Evo, to je moje tu-
macenje.

Petar Krelja: U obje verzije ove price nedostaje poanta. Kada
se polemika bila zaostrila Erni je predloZio Berku da pogle-
da kopiju; bude li nezadovoljan nadinjenom izmjenom, Erni
¢e se potruditi da napravi nesto drugo ili da vrati kako je pri-
je bilo. Berk je pogledao kopiju i prestao zanovijetati.

Zvonimir Berkovié: Nije se moglo to odbiti. Kada je greska
savrSeno ispravljena, vracati na pogresku, bila bi to zapravo
— ludost.

Ernest von Gregl

Petar Krelja: Gospodine Ivnalevi¢u, Erni je bio — moglo bi
se re¢i — va§ prisni, nezamjenjivi suradnik na takozvanim
element filmovima i dokumentarcima o slikarima. Vi jedini
znate kako je iznutra izgledala ta dugogodiSnja fina surad-
nja...

Radovan Tvancevié: Svi teoretiari filma i pisci o filmu zna-
ju banalnu istinu da je film rezultat timskog rada, kao i to da
se tu moZe ostvariti ¢arobna suradnja, gdje vi uocavate, a to
je najvaznije, da onaj koji s vama suraduje, iako je to toboZe
va§ projekt, osjeca to kao svoje. Zbog toga sam uvijek s ra-
dos¢u i8¢ekivao ono $to ¢u raditi s Ernestom, jer se s Erne-
stom uvijek radilo sa zanosom. Zapravo, kada se radi s Er-

nestom, onda u tom poslu nema radnih i neradnih dana,
obic¢nih i blagdanskih dana; u njegovoj trik sobi vlada, kao u
polarnom svijetu, vje¢iti dan — ispod tih reflektora — i vi
zaista nikada ne znate kada je dan, a kada no¢, jer Ernest je
uvijek tamo... Ja sam ga, kao i toliki drugi, prijateljski zvao
Erni, ali kadgod sam ga sluzbeno traZio onda sam rekao mo-
lim vas Ernesta von Gregla. Naime, uvijek sam smatrao da
neke njegove osobine daleko nadilaze ove balkanske prosto-
re i da bi — gdje god da se nade u svijetu — uvijek bio von
Gregl i da bi se uvijek to¢no znalo $to to znadi. Tako sam ja
tu suradnju doZivljavao, a on je svoje vrijeme, svoj talenat i
— rekao bih — kreaciju, nesebi¢no ulagao da doradi, da
usavrsi ili da maksimalno perfektuira ono §to sam ja samo
slutio da bi se moglo udiniti.

Konacan film je zapravo plod kreacije u Zivo, pod kamerom.
Samo, osim oka i ruke, treba imati i duha. A taj je duh Er-
nest svakako imao i mislim da su to bila ba§ takva vremena
zadovoljstva gdje nikada nije izgledalo kao da mi nesto radi-
mo. Mi smo naprosto uzivali u nekim stvarima koje su nas
obojicu silno radovale. Ja sam za sebe uvijek tvrdio da sam
bio povlasten u Zivotu, jer sam radio stvari koje su me rado-
vale; na fakultetu sam bio placen tek desetinu od onoga ko-
liko su moji kolege dobivali u inozemstvu, ali ja sam rekao
da nema te place za koju bih radio nesto drugo. Mislim da
je bogatstvo u tome da radite samo ono $to volite i mislim
da je u tom smislu Ernest bogat Covjek. Radeéi, nas smo se
dvojica zaista sjajno zabavljali i nadam se da ée toga biti jos.

Petar Krelja: Erni, Radovan von Ivancevic?

Ernest Gregl: Ne znam $to da kaZzem... Istina je, kada Covjek
nesto voli onda sve prepreke padaju i moZe se napraviti
puno toga. Ljubav je najjaca.

Radovan Ivancevié: Treba reéi da ja izgledam tako umiljato,
ali da sam strahovito zloudan u montaZi, opéenito u sva-
kom poslu. Bilo je onih koji su o¢ajavali radeéi sa mnom; je
li jedna karica manje ili vise, to je dakako stvar na koju mora
svatko racunati tko se sa mnom upusti u posao, a to je Erni-
ja isto tako privlacilo i zabavljalo kao i mene.

To pitanje ekonomi¢nosti u montaZi osobito je dolo do izra-
Zaja u radu na element filmu; rije¢ je o kompleksnom, za-
htjevnom poslu, kada pojam treba saZeti u tri minute. Mi-
slim da smo profitirali svi koji smo se time bavili — radi se
o strukturalno drukéijem pristupu filmu. To nije maksimal-
no skraceni film, to je drugi nacin vizualnog komuniciranja,
vizualnog misljenja, po meni. Jer, ako vi imate na tridesetpe-
tici dvije minute i 45 sekundi da, recimo, objasnite (itavo
razdoblje hrvatskog baroka ili neceg drugog, onda naravno
da je tu rije¢ o krajnjoj ekonomi¢nosti izraza, da je tu eko-
nomija svakog kvadrata vazna.

Tu disciplinu rada koju namece jedan takav film, tu discipli-
nu rada koju je sam sebi nametnuo Ernest, osobito je vidlji-
va u njegovu dokumentarcu Umjetnost gline i vatre; treba
pogledati s kakvom je suzdrZanoscu, s kakvom ekonomijom,
s kakvom perfektuiranom strukturom i jasno¢om Erni orga-
nizirao taj film — za razliku od tolikih drugih koji u tom tra-
janju misle da zapravo saZimaju jednu drugu pripovjednu
formu. Po mom sudu dokumentarac nije skracenje neceg
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drugog. To je stroga forma poput soneta. U tom smislu, kad
se paZljivije pogleda Ernestov film, vidjet e se da on radi po
odlikama te discipline, dakle strukturu koja je sasvim speci-
fi¢na za dokumentarni film, onako kako ga ja osje¢am i ona-
ko kako su po mom mlsl]en]u napravljeni najbolji dokumen-
tarci.

Emnijevi holivudski standardi
Petar Krelja: Gospodine Blazekovicu, Ernest Gregl vam je

bio snimatelj ve¢ine vasih animiranih filmova, pa tako i onih
cjelovecernjih. Cime je zavrijedio to VaSe povjerenje?

Milan BlaZekovié¢: Usporedno s poslovnom i profesionalnom
stranom na$e suradnje, medu nama se bilo rodilo i prijatelj-
stvo. Ono $to je bitno u svemu tome jest to da ti filmovi, a
napose dugometrazni, nikada ne bi nastali da nije bilo Erne-
sta Gregla. Jedna je stvar $to ja mogu napraviti na tisuce cr-
teZa, a druga $to to treba znati snimiti tako da to zadovolji
svjetske standarde. Nemojmo zaboraviti da je na$ prvi dugo-
metrazni animirani film nastao u jugoslavensko-americkoj
koprodukeiji i da je morao zadovoljiti visoke standarde sni-
manja, animacije, montaze, reZije, a iznad svega visoko po-
stavljenu razinu tehnicke perfekcije ukupnog posla do koje
Amerikanci toliko drZe, a oni su znali da smo tu dosta tan-
ki. Medutim, upravo su mi ti Amerikanci — nakon $to su
pogledali nekoliko Ernestovih proba — telefonski kratko
porucili da je to onaj perfekc1omzam koji odmah potpisuju
i da se dive savrSenstvu naSe kamere koju mi imamo i da
smatraju da je njihova Oxbery inferiorna. O toj bi vam ka-
meri, s kojom smo snimali naSe filmove, mogao mnogo toga
zanimljivog Erni redi, a ja bih jo§ jednom podvukao staru
istinu da nije sve u tehnici... No, Greglovo majstorstvo i ta-
lenat, njegovo suradnicko savr$enstvo i humanizam bili su
mi, u realizaciji filmova koji uzimaju tri pune godine rada i
odrlcan]a dragocjeni i iz nekih drugih razloga; u trenucima
malodusnosti, kada mi se &inilo da bi bilo bolje sve to pusti-
ti, Erni bi na$ao nacina da mi se pribliZi i da kaZe: idemo sta-
ri dalje, ti ¢e§ to napraviti i mi smo to napravili. Dakako, go-
nio nas je i inat da napravimo taj dugometrazni crti¢ na ovim
prostorima i svatko je u tome na$ao svoj dio zadovoljstva.

Moj treéi dugometrazni animirani film sada snima Ernijev
sin Tomislav Gregl — ocevom pedanterijom i s dodatnim
motivom da se i on dokaZe kao majstor trika. U filmskome
poslu je i Ernijeva kéi Maja Gregl, a mislim da bi na tom tra-
gu mogli biti i Ernijevi unudiéi.

Emijev kvadreat po kvadrat

Petar Krelja: Erni se, kao $to znamo, i sam okusao u reZiji.
Zatudo, u filmu o stvarala$tvu naSe poznate keramicarke i
slikarice Ljerke Njer§ nema ni jednog jedinog kadra same
umjetnice — osobe koja privla¢i svojom apartnoscu, a bit e
i fotogenijom...

Ernest Gregl: Odgovor glasi: njezina djela isijavaju njezinu
liepotu.

Petar Krelja: Gospodo Njers, kako ste Vi dozivjeli Ernestov
pristup?

Kamera Cinephon adaptirana za trik-snimanije (1968.)

Ljerka Njers: Ja o filmu ne znam mnogo, poOgotovo ne o ta-
kvom filmu kakav je napravio Ernest o mojim radovima.
Nijegov me prijedlog da radimo taj film zainteresirao i zbog
toga Sto sam htjela zaviriti u prirodu filmskog posla. Te smo
zime zaista radili, ja sam doslovce gorjela od Zelje da vidim
§to Ce ispasti od tog silnog posla, a taj se posao odvijao u
mojoj kudi koju smo bili pretvorili u atelje, u pravu radioni-
cu. Posred stana bile su instalirane tranice, a na njima neka
stara kamera... Moram priznati da sam bila zate¢ena tim na-
¢inom rada. Uostalom, Ernest mi je na samom pocetku re-
kao da to neée biti klasi¢an film i da se ja u njemu necu po-
javiti; znajuéi da je prije bilo snimljeno mnostvo filmova o
umjetnicima, koji su jedan drugome nalikovali, Ernijeva ide-
ja da se stavi teZite na radove ¢inila mi se odliénom. No, po-
slije, kada je film bio gotov, razmigljala sam o tome da, po-
§to se vide ostvarenja jednog umjetnika, da je mozda dobro
da se uspostavi identifikacija izmedu autora i njegova djela.
Mi smo, zahvaljujuéi Ernestovoj ponesenost, napravili film
koji je vrlo spec1f1can i sada mi je ipak drago da je to jedini
film raden na taj nacin.

Ernest Gregl: Dodao bih da je film raden kao da je rije¢ o
animiranom filmu — kvadrat po kvadrat. Trik kamerom, a
ne klasi¢no dokumentaristicki.

Emni brise granice izmedu teorije i prakse

Ante Peterli¢: Za razliku od Berkovica, Ivancevica, BlaZeko-
vi¢a i gospode Ljerke Njers, koji su s Ernestom imali autor-
sku suradnju, ja sam Ernesta upoznao u kudikamo prozai¢-
nijim situacijama. Uzmimo slucaj zajednickog odlaska na
sluzbeni put u Kinu. Bili smo ¢lanovi delegacije za nastavni
film. Tek $to smo stigli u sluzbenu rezidenciju, Ernest se —
ne krzmajuéi — odmah prihvatio posla: te prve veleri po-
pravio je, kulturno receno, rezidencijalni sanitarni ¢vor iliti
klozet. Sve se to dogadalo u glavnom gradu Narodne Repu-
blike Kine — u Pekingu To je bio tek poéetak Nakon tri
dana uslijedio je simpozij o nastavnom filmu i o njegovoj
ulozi u povijesti Covjecanstva. Dok sam ja dr7ao predavanje,
Ernest se — na vlastitu inicijativu — prihvatio popravljanja
kineske filmske tehnike. Kada sam zavr$io predavanje, ugle-
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Vertikalni nosa¢ trik-kamere konstruiran 1968.

dao sam ga nagnutog — bijela kosulja, kravata — on tamo
radi. Oko njega Kinezi. Onda su nas domadini, Zeleci nas
upoznati s nekim znamenitostima svoje zemlje, odveli do
grobnice Mingovih. Zanimljiva stvar. Kad smo se vracali,
auto nam se — na 47 kilometara od Pekinga — pokvario. I
$to sad? Od vozaca Kineza nikakve koristi, uopée se ne ra-
zumije u tehniku, u automobile. 50 kilometara na zapad pu-
stinja Gobi, 50 kilometara gore Kineski zid, 50 kilometara
dolje Peking... Tada sam bio prisiljen postici svoj najvedi tri-
jumf u Zivotu, poliglotski dakako. Voza¢u sam — »na teé-
nom kineskom« — objasnio da Gregl to moZe popraviti. Er-
nest kao Ernest, odmah se prihvatio posla. I danas mi je pred
o¢ima prizor koji sam uspio ovjekovjeciti kamerom tipa idi-
ot: Kinez u bijelim rukavicama sa strane, gleda; u sredini
auto, a s desne »elegantni« Ernest — u bijeloj kosulji i s kra-
vatom koja visi. Koliko se sjecam, Erniju je — da bi pokre-
nuo auto — od znatne pomodi bio &aj iz termosice...

Do sada sam govorio o Ernestovoj prakti¢arskoj dimenziji,
onoj koja se kod nas ti¢e tzv. $rafcigerasa, mahera itd... No,
$alu na stranu, dotaknimo ono §to je kudikamo vaznije. Isti-
na je da moZemo govoriti o Ernestovu prakti¢arskom geni-
ju, ali on nije samo to... Konkrento, dok sam uredivao Film-
sku enciklopediju, Ernest je pisao izvrsne ¢lanke, obavljao,

dakle, posao za koji je nadleZan tzv. teoreti¢ar. Pisao ih je sa-
zeto i pregledno, a to moZe netko kojemu je bit problema ja-
sna. I u takvom slucaju, doista rijetkom, nestaju granice iz-
medu teorije i prakse, jedino se postavlja pitanje $to je u re-
doslijedu necijega rada prethodilo, ali se na kraju sve sastaje
u jednoj tocci u kojoj nema nikakvih granica. No, i ovo §to
sam naveo u vezi s ¢lancima u Enciklopediji, moZzda je samo
jedan primjer. Koje su Ernestove kompetencije vidio sam u
filmovima na kojima je radio, a i u njegovu doprinosu dje-
latnostima Filmoteke 16...

Dok pticice cvrkucu
i sunce sja

(Razgovor s Ernestom Greglom)

Fascinacija vipcom i luénim svijetiom

Petar Krelja: Gospodine Gregl, §to Vas je privuklo filmu?
Ernest Gregl: Dok sam — jo§ kao dijete — gledao filmove
uvijek me je intrigirao onaj uski trak svjetla koja se projici-
rao iza mene i padao na platno. To me je vise uzbudivalo od
onoga sprijeda i traZio sam tajnu kako te slike dolaze na
platno; Cesto sam se za vrijeme projekcija okretao promatra-
juéi sa zanimanjem onaj uski prozor¢i¢ da otkrijem od kuda
sve to dolazi i $to se tamo dogada. I kada sam prvi put uspi-
o uéi u projekcijsku kabinu, fasciniralo me kada sam ugleda-
o filmsku vrpcu kako treperi kroz ono lu¢no svietlo, jer
onda su jo§ bili projektori na ugljen. Sve me je to jako zani-
malo, zaokupljalo...

Gleddti oéima kamere
Petar Krelja: Kada se i kako dogodilo da ste se odlutili bavi-
ti filmom?

Ernest Gregl: Znajuéi da sam ljubitelj filma i da mnogo idem
u kino, jedan majcin prijatelj javio je da je u Zagrebu osno-
vana Kinematografska $kola. Pozvali su me da se upiSem u
tu $kolu; medutim, s obzirom da sam tada imao tek 14 go-
dina, iSao sam u Cetvrti razred gimnazije u Novoj Gradiski,
majka se kolebala hoce li me pustiti u veliki grad. Presudilo
je to §to sam u Zagrebu imao ujaka, tako da sam 1949. upi-
sao Kinematografsku $kolu. Ta $kola je imala Cetiri smjera:
laboratorij, ton, rasvjetu i snimanje. Ja sam naravno upisao
snimateljski odsjek, ¢ak sam uspio postati stipendist Jadran
filma.

Petar Krelja: Tko su Vam bili profesori, $to se predavalo, je-
ste li imali kakvu literaturu?

Ernest Gregl: Kinematografsku Skolu u Zagrebu koja je
osnovana odmah poslije rata pohadali su polaznici iz svih ta-
dagnjih republika, jer su u Zagrebu bili koncentrirani filmski
stru¢njaci. Ing. Albert Pregernik predavao je ton, ing. Antun
Cop rasvjetu, Kosta Hlavaty i Viktor Rybak laboratorij, Mi-
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lan Fizi fotografiju, Branko Blazina i Nedjeljko Caée filmsku
kameru. Neki od nastavnih predmeta, osim tri strana jezika
— engleski, njemacki i ruski — bili su: nauka o umjetnosti,
povijest filma, primijenjena optika, osnove fotografije, kom-
pozicija slike, fotografska kemija, tehnika struke (ton, ra-
svjeta, laboratorij, kamera — ve¢ prema opredjeljenju kod
upisa u $kolu). Literatura je bila oskudna, ve¢inom sovjetska
i ¢eska, ali se popunjavala sves¢icom Filmska tehnika, gdje se
govorilo o svim tehni¢kim novostima u filmu.

Petar Krelja: Kako se odriavala nastava?

Ernest Gregl: 1 teorijski i prakti¢no. Sjecam se da smo u $ko-
li s profesorom Kostom Hlavatyjem kuhali fotografsku Zela-
tinu kod Zutog i crvenog svjetla i stavljali na podlogu od sta-
kla i papira. Igrali smo se fotokemicara. Dakako, to je bio
primitivan nadin, ali svrsishodan u smislu shvacanja dobiva-
nja emulzije u fotografske svrhe. Vrlo su bili zanimljivi i od-
lasci u Jadran film gd]e smo bili nazo¢ni snimanjima filmo-
va. Ostalo mi je u sjecanju snlman]e filma Bakon/a fm Brne
Fedora HanZekovica. Takav nacin stjecanja znanja &nio mi
se zanimljivim i vrlo korisnim. Jako sam volio i analize vide-
nih filmova — ti su razgovori bitno utjecali na moj pristup
filmu; na primjer, mene radnja filma nikada nije uzbudivala
onako kako su je drugi primali, jer sam uvijek gledao otima
kamere. Znao sam da tu ispred dogada]a stoji objektiv ka-
mere i sve to registrira po uputama reZisera a na bazi scena-
rija.

Petar Krelja: Tko su bili polaznici Skole, koliko vas je bilo?

Ernest Gregl: Ta je $kola osposobila samo Cetiri generacije, a
ja sam pripadao posljednjoj. Zanimljivo, u prvoj je bio na$
poznati scenarist i redatelj Zlatko Sudovié, a ja sam bio po-
sljednji; on je 1949. diplomirao, kad sam se ja upisao, a kada
sam ja 1953. diplomirao — $kolu su ukinuli. Zadnja genera-
cija Kinematografske $kole su kolege od kojih neki i danas
rade na filmu ili televiziji: Mario Perusina, Vladimir Trauber,
Konstantin Cok, Zlatko Okicki, Marijan Segovié, Zeljko
Hudek, Josip Bolarlc, Maks Mlkuletlc, Vladimir Skarica,
Branko Ceri¢, Srecko Brki¢, Zeljko Brki¢, Dragutin Kocijan-
Cié, Bozo Vranesié, Viktor Glavan, Dragutin Stiglic, Kruno-
slav Hajdler... Iz mog smmatel]skog smjera diplomiralo nas
je iz Hrvatske samo trojica: dvojica smo ostali tu, dok je Ra-
dojko Tonci¢ odmah otiSao u Englesku da bi, kako sam uo,
zavr$io negdje u Irskoj.

Kraj mojega $kolovanja poklopio se s krizom u kinematogra-
fiji — te krize se izgleda stalno ponavljaju — pa sam, nema-
juéi posla, upisao studij povijesti umjetnosti na Filozofskom
fakultetu u Zagrebu. Pocetkom 1957. pozvali su me u Za-
greb film da profesionalno suradujem na izradi animiranih
filmova i tako se dogodilo da sam se izravno ubacio u sni-
manje.

Rad v fri smjene
Petar Krelja: Debitirali ste filmom Cowboy Jimmy Dugana
Vukoti¢a. Kako je proteklo to »vatreno krstenje«?

Ernest Gregl: Buduci da sam imao_diplomu, tadasnji direk-
tor Studija za animirani film, Ivo Soten, jednostavno me je
pitao mogu li preuzeti snimanje filmova, jer su tada snima-

Trik-stol za snimanie crtanih filmova konstruiran 1968.

telji bili potrebni i jer se radilo danonocno, u dvije ili tri
smjene. Ja sam tada odgovorio, pa mogu, iako nisam imao
iskustva s animiranim filmovima. USao sam u to i nije bilo
nikakvih problema; paralelno sam na pojedinim projektima
radio sa snimateljem Vladimirom Svendom, on preko nodi,
ja po danu ili obrnuto. Snimali smo u Zora filmu: tamo je
bio studio s kamerom i trik stolom i tamo smo iz Vlaske od-
nosili na snimanje animirane folije. To je bilo razdoblje kada
nismo razlikovali dan od nodi, non stop se radilo, snimalo.
Posebno je uzbudljivo bilo kada smo docekivali materijal
koji se razvijao u Beogradu. To su bili prvi filmovi na ferani-
a coloru. Kod nas, u tehni¢koj bazi Dubrava filma jos se ra-
zvijala samo crnobijela vrpca, tako da bi nam laknulo kada
bismo ustanovili da je pristigli materijal O. K.

Petar Krelja: Bili ste snimatelj ¢ak u 5 animiranih filmova te
57-me. Osim Cowboya Jimmyja, tu su Carobni zvuci, Susret
u snu, Na livadi, Premijera. No, i poslije radite podjednako
jakim tempom.

Ernest Gregl: Radilo se zaista ubita¢no, kao u nekom transu,
neprekidno u tri smjene. Tada je napravljeno zaista fascinan-
tno mnogo filmova, za Zagreb film je bilo angaZirano puno
crtaca, animatora, kopista, fazera i sve to. Sje¢am se da je u
tom velikom timu tada radila i Gabi Novak, koja ¢e i »pro-
pjevati« u jednom animiranom filmu, a kasnije ¢e postati po-
znata estradna zvijezda.

Petar Krelja: Kako ste se nosili s tako jakim radnim tempom?

Ernest Gregl: Covjek mora zaista biti koncentriran kod trik
snimanja. S tom masom folija bilo je jako iscrpljujuce, prem-
da smo imali asistente koji su nam priredivali i dodavali te
folije. No, tu su u igri i sloZeni zahtjevi reZisera: planovi, vo-
inje, scenografija...

Petar Krelja: Kako je tekla suradnja s tada mladim Dusanom
Vukoticem?

Ernest Gregl: Odli¢no. Znao je esto dolaziti, kao i Nino
Kostelac. Stalno su bili tamo, uvijek su nesto dodavali, jed-
nostavno nadzirali rad — moja su iskustva s njima vrlo
ugodna. Mislim da im je moj potpun pristup poslu odgova-
rao. Sav sam se predao tome i bio sam vrlo koncentriran i
§to je najvaznije s ljubavlju sam radio taj posao. To se valjda
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Horizontalni nosa¢ trik-kamere konstruiran 1971.

osjetilo, jer kad unosis cijeloga sebe u neki posao, onda su i
rezultati dobri.

Petar Krelja: Cini mi se kako se upravo iz te VaSe suradnje s
Kostelcem i u nas pojavio cinemascop...

Ernest Gregl Da. Samo $to je to bio Ivo Vrbanié k0]1 je svoj
animirani film Romeo i Julija zamislio snimiti u cinemascop
tehnici. Siroko je platno tada bilo u velikoj modi, ¢ak se raz-
misljalo da se Vrbaniéev film ode snimati u Cesku. Tada su
mene upitali bih li se upustio u tako nesto. Buduéi da je to
bio pravi tehnicki izazov, a u trik odjelu sam imao anamor-
fot koji sam bio montirao na trik kameru, upustio sam se u
taj riskantni pothvat i moram priznati da je stvar ispala jako
dobro. Bio je to prvi animirani film sniman u ondasnjoj dr-
Zavi u cinemascop tehnici. Poslije su se u Zagreb filmu Ko-
stelac i Vud lukavo dosjetili da crteze rade izduzeno, pa kada
se projiciraju u cinemascopu, djeluju normalno.

Petar Krelja: U pedesetima, vremenu nastanka Zagrebacke
Skole crtanog filma, mora da je u Vlaskoj 70 vladala poticaj-
na, entuzijasticka atmosfera?

Ernest Gregl: U tro$nom ali zato bajkovitom ambijentu Za-
greb filma vladala je radna atmosfera puna entuzijazma, kao
Sto sam rekao radilo se po cijeli dan. Direktor proizvodnje
Studija animiranog filma bio je g. Ivo Soten, vrlo ozbiljan i
strog, ali ne toliko da ne bi dopustio plesove subotom u pro-
storijama studija, ili igranje stolnog tenisa u dvoristu. Svi

smo bili puni mladenackog elana znajuéi da radimo nesto
novo i uzbudljivo.

U carsivu trika

Petar Krelja: Tada pocinje i VaSa dugogodi$nja, nadasve
plodna suradnja s Brankom Ranitovicem. Prvi film koji ste
radili skupa bio je Moj dom prema scenariju Zvonimira Ber-
koviéa i Ante Babaje...

Ernest Gregl: Negdje pedesetosme, inZenjer Cop i Branko
Smit zvali su me da predem u Dubrava film. U trik odjelu
bilo je slobodno mjesto, pa sam pitao Ivu Sotena mogu li, u
fazi kad je posao na crti¢éima bio pri kraju oti¢i u Jadran
film. Budu¢i da je dobro znao da su moje ambicije velike, da
mi treba vie prostora, on me je pustio i onda sam preuzeo
u svoje ruke trik odjel laboratorija. Tamo mi se pruZila prili-
ka da po¢nem raditi na filmskim efektima, da se okuSam u
izradi filmskih $pica. Poceli su dolaziti i reZiseri dokumen-
tarnih filmova, jedan od prvih je bio i Branko Ranitovié s
Mojim domom. Radilo se o izlozbi dje¢jih crteza u Zagrebu,
pala je ideja da se na osnovi tog materijala napravi doku-
mentarac. Tu sam, snimajué¢i pod kamerom te materijale,
pravio zanimljive pomake, voZnje po vaznim detaljima, pre-
ma zahtjevima rezisera i tako stjecao korisna iskustva. Rani-
tovi¢ je tom suradnjom oéito bio zadovoljan tako da j je za
sliedece pr0]ekte uvijek mene traZio; bio sam njegov snima-
telj i kada je rezirao za Beograd, Skop e, Ljubljanu...

Petar Krelja: Radili ste i na dokumentarcu Nepoznati Moti-
ka Borislava Benazica. Sto je bilo karakteristi¢no za tu surad-
nju?

Ernest Gregl: Film govori o specifiénom aspektu slikarstva
Antuna Motike. Rije¢ je o mobilnim staklima s prelijevanjem
boja i raznim drugim slikarskim efektima. Buduéi da je to
bilo tesko uhvatiti obi¢nom kamerom koja normalno snima,
dosjetio sam se da na jedan stari drebank kojim se moglo ra-
diti precizne pomake, montiram kameru; to mi je omogudi-
lo da pomocéu voinji, priblizavanja i ulaZenja u ta stakla do-
bijem efekte preljevanja boja u svijet koji je on zamislio. Bila
su to Stakla Antuna Motike iz Sezdesetosme.

Petar Krelja: Kod tih postupaka koje spominjete, jesu li to
bili to¢no utvrdeni Benazicevi zadaci ili ste Vi, izvodedi te
radnje, imali i odredenih sloboda?

Ernest Gregl: Imao sam slobodne ruke. Trudio sam se zapra-
vo da svojom invencijom izvu¢em ono $to je slikar htio, a re-
Ziser trazio.

Petar Krelja: Ta Vasa sklonost triku, efektima — kako se ar-
tikulirala?

Ernest Gregl: Vuce korijene jo§ iz Kinematografske Skole.
No, izravne sam poticaje dobio i od Nikole Tanhofera; on je
u filmu Sreéa dolazi u 9 eksperimentirao s back-projekcija-
ma, maketama i koje¢im drugim, a to se meni jako svidjelo.
Napokon, buduéi da sam i radio u trik odjelu i imao status
trik majstora, dopalo me je da radim specijalne efekte za
naSe dokumentarce i igrane filmove. Taj me specifican oblik
snimateljskog posla sve vise i viSe zaokupljao i trudio sam se
da ovladam tehnologijom posla kako bih mogao dobiti one
zeljene efekte koje su od mene trazili reziseri. Upustio sam
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se u eksperimentiranja i poceo uzivati otkrivajudi i radeéi na
filmskoj vrpci.

Petar Krelja: Vratimo se konkretnim filmovima. U filmu Pet
filmova o Nives K. K. iz 1980. potpisani ste kao trik snima-
telj, a u filmu U potrazi za Sutejem iz 1981. kao trik anima-
tor. U Cemu je razlika?

Ernest Gregl: U potrazi za Sutejem animirao sam mobilne
objekte, lutke, figure i slike, ali u kombinaciji s Enesom Mid-
zi¢em koji je bio glavni snimatelj. U Pet filmova o Nives K.
K. radilo se na trik stolu: prema zahtjevima reZisera, koji je
trazio da se istrazi mastovita dubina slika, koristio sam pa-
noramiranja, dvostruke ekspozicije i $tosta drugo.

Petar Krelja: Jeste li Suteja animirali klasi¢no, kvadrat po
kvadrat?

Ernest Gregl: Da, da, kvadrat po kvadrat: pokrene se pred-
met pa se napravi sliica, pa se opet pokrene predmet... Stal-
no sam se konzultirao i sa slikarom i otkrio da su tu goleme
mogucnosti. Bio je to izuzetno zabavan posao.

Petar Krelja: Radili ste specijalne efekte i za film Play photo
Bogdana Zizica...

Ernest Gregl: Radnja se dogadala u jednoj sobi. Pojavljivanje
i nestajanje predmeta. Kako bi glavni glumac fotografirao
odredeni predmet, tako bi taj predmet nestao. Tu je bila po-
trebna apsolutna preciznost, efekti su se proizvodili na sa-
moj sceni, kamera se nije smjela pomicati.

Sam svoj majstor

Petar Krelja: 1 na $picama nekih igranih filmova potpisani ste
kao autor specijalnih efekata. Primjerice, u Bulajicevu filmu
Skopje 63. Jesu li u tom filmu zadaci bili sloZeniji?

Ernest Gregl: Da, tu sam zapravo bio zastupljeniji. Film go-
vori o potresu koji je 1963. srusio Skopje, a »moj« se dio tice
drame mladog para, Francuza i Francuskinje, koji su ili na
bra¢no putovanje, putovali naSom obalom, zavr§ili u Skopju
i tu poginuli. Ostao je samo njihov snimljeni materijal, ama-
terski film. No, buduéi da je Bulajicev film sniman na 35 mm
vrpci, ja sam, staru kameru Bellhowel koja je bila na feder,
preradio; u vrata$ca sam ugradlo jednu masku i snimao na
35 mm vrpci. Krsto Papié je reZirao sekvencu s glumcima
koji su, zajedno s nama dvojicom prolazili put toga para.
Kada se poslije projicirao film dobivao se dojam kao da se
projicira onaj njihov film koji je bio pronaden u hotelu gdje
su bili odsjeli; 35 mm projekcija, zbog spomenute maske bila
se svela na mali kvadrati¢ 8 ili 16 mm filma.

Petar Krelja: Suradivali ste i na filmu Tajna Nikole Tesle K-
ste Papica. Kakva je tajna Vaseg posla u tom filmu?

Ernest Gregl: Posao je bio i specifi¢an i zahtjevan, kretao se
u rasponu od munja koje sam trebao proizvesti, do kugla
koje su isijavale zrake. Specijalne efekte sam izvodio ili na
trik kameri ili na truci duplim ekspozicijama i u drugim
kombinacijama. Papic je bio prili¢no zadovoljan. U Americi
su ga, gdje je film bio prikazan, pitali gdje je radio te triko-

U Trako$¢anu 1973. (Ana Poljanec, Vlado Ruzi¢, Rudi Doljan, Dragutin Vunak, Emest Gregl, Vera Dordevic)
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ve. Tamo su bili uvjereni da su uglavnom Cesi dominantni u
trikovima i specijalnim efektima, ali pokazalo se da i mi to
ZNamo i mozemo.

Petar Krelja: Volio bih kada biste malo konkretnije objasnili
kako ste izveli ono preskakanje elektri¢nih iskri.

Ernest Gregl: Najprije sam trik kamerom snimio animirane
crteze, da bih onda pomocu specijalne kopirke takozvane
truke kombinirao te animirane dijelove s igranim dijelovima
Papiceva filma; zapravo sam u intervalima i na to¢no odre-
dena mjesta filma ubacivao te animirane elemente. Ponav-
ljam, posao je bio jako zahtjevan, ali mene je zaokupljao i
poticao moju znatiZelju da izmisljam kombinacije koje ¢u, u
suradnji s reZiserom, udiniti korisnima za film.

Petar Krelja: Znati li to da — smisljajuéi pojedine efekte —
niste imali iskoristivih uzora?

Ernest Gregl: Naravno, uvijek je sve novo, jer tu nema fiksi-
ranih kombinacija s kojima bi ¢ovjek mogao baratati, nego
uvijek kada dobije neki zahtjev, mora smisljati na koji na¢in
da se to izvede.

Umijeée spice

Petar Krelja: Papié je ocito bio zadovoljan Vasim radom kada
Vas je pozvao da izradite $picu za njegova Izbavitelja. Prije
nego $to objasnite kako je prosla ta suradnja, volio bih zna-
ti od kada potjece ta Vasa sklonost Spicama?

Ernest Gregl: 1 opet iz vremena Kinematografske $kole. Film
Treéi covjek gledao sam viSe puta i tu sam prvi put uocio vaz-
nost i znaCenje $pice za film i njegovu dramaturgiju. U Ree-
dovu filmu, podloga natpisima su Zice koje trepere preko
krupnog okruglog otvora citre, a to asocira na otvore pod-
zemnih tunela gdje ée se odigravati radnja. I kada sam se za-
poslio 1958. u Trik odjelu Dubrava filma i po¢eo snimati
$pice za naSe igrane i dokumenarne filmove, uvijek bih se ra-
dovao kada bi to bila $pica koja bi predstavljala neku vrstu
predvorja buduée radnje filma, dramaturski navjestaj onoga
§to ¢emo poslije gledati.

Petar Krelja: U Papicevu Izbavitelju $pica se ispisivala na
umjetnickim slikama...

Ernest Gregl: ...slikama Dimitrija Dimitrijevi¢a koja se aso-
cirala na magiju s mnogo ¢udnovatih mra¢nih tunela. Pod
trik kamerom izvodio sam pribliZavanja, duple ekspozicije i
ostalo. Trudio sam se, kada mi je ve¢ dao punu slobodu da
kreiram tu $picu, da tu $picu napunim atmosferom, navjesta-
jima...

Petar Krelja: Zanimljiva je izjava Zvonimira Berkovica, s ko-
jim ste takoder suradivali, da ste Vi u podrudju $pica za nje-
ga bili toliki autoritet da se nije usudio od Vas nesto zahtije-
vati ili narediti.

Ernest Gregl: To je vrlo lukavo izrekao taj savrieni esteta.
On je znao objasniti §to Zeli u globalu prepustajuéi pojedino-
sti i izvedbu meni, da ucinim kako Zelim. No, uvijek je bio
nazocan za vrijeme rada i uvijek je zapitkivao kako si to izve-
o i trudio se dodati neke stvari. Konkretno, kod filma Kon-
tesa Dora, kaze, pronasao sam grb Pejacevica, daj to nekako
ukomponiraj u tu $picu, da bi drugi put opet dosao s nekim

slikama... Uvijek je, na tihi nacin, znao izvuéi maksimum iz
COV]Cka aja sam se svojski trud10 jer sam znao da su njego-
vi zahtjevi vrlo visoki.

Petar Krelja: Spice ste radili i za mnoge druge autore, spo-
menite neke.

Ernest Gregl: PoCeo sam filmom H-8 Nikole Tanhofera
(1958.), a nastavio Vlakom bez voznog reda Veljka Bulaji¢a
(1959.), Martinom u oblacima Branka Bauera (1961.), Pu-
stolovom pred vratima Sime Simatovica (1961.), Skopjem 63
Veljka Bulajica (1964.), Rondom Zvonimira Berkovica
(1966.), Brezom Ante Babaje (1967.), Lisicama Krste Papica
(1969.), Okupacijom u 26 slika Lordana Zafranovica
(1978.), Couvjekom koga treba ubiti Veljka Bulajica (1979.),
Carugom Rajka Grliéa (1991.), Kamenitim vratima Ante Ba-
baje (1992.), Andelom Tomislava Radica (1995.), Ispranima
Zrinka Ogreste (1995.).

Lastin rep
Petar Krelja: U ovom razgovoru Cesto spominjete da ste ra-
dili neke korekcije na postojecoj tehnici, da ste inovirali
neke stvari...

Ernest Gregl: Da, bavedi se filmskim trikom i raznim efekti-
ma, uvidio sam da mi postojeca tehnika ne pruza velike mo-
guénosti pa sam onda silom prilika nastojao da nesto i po-
bolj$am. Bio sam se povezao sa strojobravarima iz poduzeca
SILA da mi naprave fine $pindle, to jest vretena s trapeznim
navojima kako bih pomake kamerom mogao $to preciznije
izvoditi. Inovirao sam neke detalje i u konstrukciji trik sto-
la, recimo sistem kliza¢a s »lastinim repom« zbog precizno-
sti ploca koje se pomicu.

Petar Krelja: Koliku ste preciznost time postigli?

Ernest Gregl: Toliku da u jednom milimetru moZete napra-
viti deset do petnaest pomaka; na taj se nacin moze fino pa-
noramirati po scenografiji ili po fotografiji, ugodno i bez tr-
zaja. U nekoliko slu¢aja uspjelo mi je da preuredim postoje-
e kamere u kamere s trik uredajima — u Croatiji, u Filmo-
teci 16; s tim su kamerama u osamdesetima i devedestima
smml]ena Blazekoviceva sva tri dugometrazna crtana filma.
Cak sam, za potrebe Mozaik filma, i$a0 u Sloveniju gdje sam
kupio jednu staru kameru tipa Clnephon koja je bila studij-
ska i koju sam preuredio za trik snimanje animiranih filmo-
va. [ da ne nabrajam dalje, bilo je puno tih aktivnosti potreb-
nih da se pobolj$a postojec¢a tehnika i da bi se dobio Zeljeni
rezultat.

Petar Krelja: S ovih strana su potekli bra¢a Jurisich koji su u
Americi, za neke svoje atraktivne inovacije, bili ¢ak nagrade-
ni Oscarom. No, jesu li se, osim Vas, upustali u tako $to i
neki drugi hrvatski cineasti?

Ernest Gregl: Ve¢ sam spomenuo Tanhofera. On je nepre-
kidno nesto preuredivao, konstruirao, inovirao. Bilo bi do-
bro kada bi netko to istrazio, sistematizirao. I Okti Mileti¢
je trazio bolja tehnicka rjeSenja od postojeéih. U novije vri-
jeme Hrvoje Sari¢ je uspio pomoéu back-projekcije prebaci-
ti netipi¢ni 9, 5 mm format na 35 mm vrpcu. Sari¢ je tako-
der sa sinom Zeljkom pomogao u nalazenju rjesenja za ono
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Lierka Njer§ i Ernesf Gregl za vrijleme snimanija filma Umjefnost gline i vatre (1983.)

panoramsko snimanje s viSe kamera, koje je Vinku Bresanu
omogudilo da realizira efektan film za izlozbu u Portugalu.

14.440 kvadraia

Petar Krelja: 1983. — mozda pod dojmom rada na filmu o
Suteju — pozeljeli ste da se okusate i sami u reziji. Film se
zove Umjetnost gline i vatre a govori o stvaralastvu nase po-
znate keramicarke Ljerke Njers. Sto Vas je nagnalo da isku-
snom snimatelju Greglu sami postavljate reziserske zadatke?

Ernest Gregl: To je bio jedan moj izlet u reZiju; mamilo me
je da iskuSam nesta novo, da pokuSam svladati taj izazov...
Te Ljerkine slike na keramici bile su tako fascinante; jako me
je intrigiralo kako te male plocice osvijetliti da se dobije
struktura paljene keramike, a pali se na 1000 stupnjeva u vi-
sokim pe¢ima, da se dobije ta boja, te nijanse i ta ploha koja
svjetluca. Zato sam pristupio tom materijalu s trik kamerom,
jer je panorama preko tih plocica morala biti krajnje minu-
ciozna, trudio sam se da jedan milimetar snimim u tri do Ce-
tiri faze Gospoda Ljerka Njers bila mi je, u tom preciznom
i zaht]evnom poslu, od velike pomodi, jer je i ona zaljublje-
nik u svoj posao. Bilo je to iznenadujule i krasno iskustvo.

Petar Krelja: Gospoda Njer§ je rekla da ste njezin stan pre-
tvorili u studio.

Ernest Gregl: Da, njezin stan je i inace kao neki atelje, tu ona
radi i osmiSljava svoje predmete, tako da je i za mene to bio
ugodan ambijent. Tamo sam uselio i kameru s postoljem

koju sam takoder sam preradio, a s kojom se moglo panora-
mirati.

Petar Krelja: Ako sam Vas dobro razumio taj ste dokumenta-
rac realizirali na nadin animiranog filma, kvadrat po kva-
drat. Iz koliko se kvadrata sastoji taj Va$ film?

Ernest Gregl: Gledajte, ako znamo da kroz projektor, kada
gledamo film, prode u sekundi 24 sli¢ice, a u minuti 1440,
onda moZete zamisliti koliko je tu bilo posla. Na svako sni-
manje pojedine sli¢ice odnosno kvadrata ja gledam kao na
umjetni¢ku fotografiju koja treba biti tehnicki korektna i do-
bra, kao $to cijeli taj niz sli¢ica mora biti precizan i kvalitet-
no napravljen da bi udovoljio postavljenim zahtjevima.

Petar Krelja: Film traje desetak minuta?

Ernest Gregl: Da. Pomnozite 10 minuta s 1440 i onda Cete
vidjeti koliko je trebalo fotografija, odnosno koliko je bilo
potrebno pomaka na svakoj plo¢i napravit. Osim plocica, tu
su bile i njezine zdjele, a pomocu animacije pokazao sam
kako se glina transformira u rascvjetali cvijet. Predo¢io sam
i faze njezina rada: kako se materijal reZe, kako se boji i po-
slije stavlja u peé. Sve sam te faze pratio trudedi se da film
— i s edukativnog ugla — predo¢i nadin kako nastaju njezi-
na umjetnicka djela.

Petar Krelja: Objekte ste po miloj volji mogli razmjestati
ispred objektiva trik kamere, ali kako ste se ponijeli s vatrom
koja je stalno u pokretu?
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Sa snimania filma Umjetnost gline i vatre (1983.)

Ernest Gregl: Dobro ste to uocili, samo sam nju snimao nor-
malnim gangom. Traje kratko i posluZila mi je i kao podlo-
ga za $picu.

Petar Krelja: U drugoj polovici osamdesetih pred Vas su bili
postavl]enl osobito krupni zadaci, moZzda najzahtjevniji u Va-
$0j bogatoj karijeri_trik smmatel]a. U Blazekovicevu dugo-
metraznom crti¢u Cudnovata Suma iz 1986. Vi ste bili glav-
ni snimatelj. Kako je to izgledalo?

Ernest Gregl: S Milanom Blazekovi¢em sam suradivao i pri-
je. Upustajuéi se u avanturu realizacije dugometraznog ani-
miranog filma — uz potporu gospodina TereSaka i Amerika-
naca kao koproducenata — bili smo svjesni da e zahtjevi —
tehni¢ki normativi u prvom redu — biti visoki, diznijevski
visoki. Tako smo imali na raspolaganju tek staru adaptiranu
kameru, krenuli smo u taj posao; probni materijali bili su
dobro prihvaéeni od Amerikanaca i mi smo mogli udi u ve-
liki posao. Mukotrpno i dugo smo radili taj film, jer BlaZe-
kovi¢ zapravo misli na nacin Disneyja: puno planova, puno
animacije, to je takozvana ful-animacija, dakle u jednoj mi-
nuti jako puno folija, jako puno scenografije. ]ednu sekun-
du tog filma znali smo, uz maksimalno strpljenje i koncen-
traciju, raditi i po dva sata. Neprekidno je trebalo postavlja-
ti tih pet Sest planova, pa voznje itd., a onda je trebalo i &i-
stiti folije jer one privlade prasinu... Mislim da smo uspjeli
napraviti kvalitetan film koji je zadovoljio sve zahtjeve.

Petar Krelja: Zanima me jeste li osjetili neku bitnu razliku ra-
dedi na tom filmu u odnosu na crti¢e manje minutaze?

Ernest Gregl: Zapravo ne. Ja sam uvijek nastojao uéi u samu
bit onoga $to radim, bez obzira na Zanr ili duljinu. Uvijek se
maksimalno koncentriram, svakoj stvarcici poklanjam najve-
¢u pozornost klonedi se improvizacija. Ovaj se posao razli-
kuje jedino po tome §to dugo traje i $to je iscrpljujuci. Ali uz
asistente koje sam imao mogao sam to svladati.

Petar Krelja: Spominjete asistente...

Ernest Gregl: Imao sam dosta tih pomoénka koji su dolazili
s Akademije. Neki su brzo odlazili jer bi im dosadilo sporo
snimanje tehnikom kvadrat po kvadrat. Zanimljiv je bio Tur-
kovi¢ koji je, na zalost, umro, pa Sven Pepeonik. Najvise me
se dojmio Gordan Lederer; bio je pravi zanesenjak i prvi je
na Akademiji diplomirao trik snimanje. Njemu i mom sinu
Tomislavu dao sam dosta prostora u filmu Carobnjakov Se-
$ir. Na Zalost Gordan je poginuo u ovom ratu...

Petar Krelja: S Blazekovicem ste suradivali u sva tri njegova
filma. Koliko ste mogli, kao njegov prvi suradnik, i sami su-
gerirati rjeSenja?

Ernest Gregl: Bila je to jako dobra suradnja, ja sam nastoja-
o uvijek nesto vise dati od zahtjeva redatelja. Na primjer,
kada bi me pitao bi li mi bilo tesko da u nekoj sceni, u du-
ploj ekspozicji, dodam i neku sjenu koja se kreée, odnosno
da pokrije ovo ili ono, to je tek mene zaintrigiralo da dodam
1 nesto svoje, viSe nego $to je reziser trazio. Za mene je uvi-
jek izazov kada postoji moguénost da se nesto posebno na-
pravi. Na§ smo posao zapravo dobro koordinirali u brojnim
teskim trenucima rada na tim filmovima.

Ivanéevi¢, Galeta

Petar Krelja: Prije nego $to dotaknemo i neka druga vazna
polja Vase djelatnosti, htio bih se nakratko zadrZati na nekim
licnostima s kojima i niste tako mnogo suradivali, ali koji
Vam mnogo znace. Primjerice, Radovan Ivancevié...

Ernest Gregl: Iz te se suradnje, ako mogu to redi, razvilo pri-
jateljstvo. Ima jedna zanimljivost. Profesor dr. Radovan
Ivancevié je nevjerojatno aktivan, Sirokog radijusa djelova-
nja, od izlozbi do predavanja i putovanja i tesko ga je u pra-
vom trenutku dobiti, a ja ga uvijek nadem, i svaki put se
iznenadi kada se pojavim bez najave. To on ve¢ pri¢a kao
anegdotu. A zapravo znam da se obi¢no subotom ili nedje-
ljom povuce u prostorije Drustva povjesni¢ara umjetnosti,
kako bi u miru radio dok nikoga nema. I tu ga &esto iznena-
dim, jer sam u biti takav i ja — kad imam najsloZenija sni-
manja takoder odem subotom ili praznikom u studio kad je
potpuni mir.

Dosta smo filmova, ve¢inom edukativnih, radili zajedno; ja
sam bio zaista fasciniran njegovim poznavanjem odredene
teme i jedinstvenom sposobnos$¢u da je udini razumljivom, a
on je, vjerojatno, bio zadovoljan mojom upornoscéu da to §to
preciznije prenesem na filmsku vrpcu.

Petar Krelja: Malice mi je nejasan odnos izmedu Vas i Ga-

lete, ¢ini mi se da ste suradivali, a opet njega nema u Vasoj
filmografiji...
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Ernest Gregl: Laci mi je jako drag ¢ovjek. Izuzetno cijenim
njegov pristup filmu, to njegovo totalno predavanje projek-
tu. U laboratoriju Jadran filma ga ba§ mnogo ne razumiju;
morao sam im objasnjavati da je on nesto drugo, istraziva¢ u
podrudju filmskog izri¢aja... Nasa se »suradnja« svela na ne-
koliko mojih tehnoloskih savjeta, premda smo se stalno do-
govarali da ¢emo se naci na nekom projektu. Tko zna...

Trakoséanska epizoda

Petar Krelja: Svoje znanje prenosite na mlade kroz prakti¢an
rad, realizirajudi pojedine projekte. No, bili su Vas pozvali
da sudjelujete u radu neko¢ ¢uvene Ljetne filmske $kole u
Trako$¢anu...

Ernest Gregl: Bilo je to negdje sedamdeset druge, trece; na-
stavnicima srednjih $kola, koji su bili voditelji filmskih sek-
cija, predavao sam tehniku snimanja i tehnologiju filma. Bilo
je zanimljivo na taj naéin prenositi znanje iako sam se mora-
o prilagodavati njihovu nivou, a to znadi da sam ih morao
upudivati u osnovne stvari. Dvije godine, koliko sam izdrZa-
0, bilo je dosta — ipak sam volio vratiti se svojem studiju
pod reflektorima, u tiinu trik stola, gdje se jedino najbolje
osjeCam.

Lutajuéa maska
Petar Krelja: Peterli¢evu ponudu da u njegovoj Enciklopedi-
ji definirate neke tehnicke pojmove ipak niste odbili.

Ernest Gregl: Mora da me je angaZirao zato $to ga je privu-
klo to moje neposredno iskustvo s trikovima i laboratorij-
skim efektima. S Antom Peterli¢cem sam dobro suradivao i
napisao sam mu odredeni broj jedinica.

Petar Krelja: Je li Vam bilo tesko formulirati ono $to ste u
praksi tako dobro poznavali?

Ernest Gregl: Ne, nije. Ve¢ u $koli sam poceo ¢itati stru¢nu
literaturu koja se detaljno bavila tehnickom stranom filma iz
njegove nijeme faze. Veéina od tih trikova danas viSe nisu u
upotrebi, ali je vrlo zanimljivo da se vidi s kakvim specifi¢-
nim metodama snimanja se to izvodilo. Kao lutajuéa maska,
na primjer...

Petar Krelja: Sto je to?

Ernest Gregl: To je nacin trik snimanja. Recimo, Covjek hoda
bez glave u prostoru sobe. Najprije se crnim bar§unom pre-
krije njegova glava pa se onda snima na crnoj pozadini.
Kombinacijom razvijanja bez fiksiranja taj film se ponovno
uloZi u kameru i sada se s istog mjesta snima dekoracija bez
glumca i bez te crne pozadine. To je vrlo kompliciran tehno-
loski postupak, makar se danas takve stvari lako proizvode
pomocu elektronike &iji se gotovi rezultati mogu prebaciva-
ti na filmsku vrpcu. A mi smo to morali praviti, kako ja
znam reéi, poznavajudi dusu filma — da bismo znali kako ée
on reagirati u odredenim momentima, pod odredenim
osvjetljenjima i manipulacijama.

Milan Blazekovi¢ i Erest Gregl za vrileme snimania filma Carobnjakov gegir (1989.)
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Petar Krelja: Premda neke stvari koje je radio Mileti¢, nepo-
sredno nakon II. svjetskog rata, upravo sa stajalista trika,
nisu za odbacivanje, ipak je nasa kinematografija, u tom po-
gledu, bila i ostala inferiornom. Je li tome razlog taj $to su
nase tehnicke mogucnosti oduvijek bile podosta skromne?

Ernest Gregl: Ima u tome nesto.

Petar Krelja: 1li zato $to nije bilo vedi broj darovitih ljudi koji
bi se time bavili?

Ernest Gregl: Ima i u tome neke istine. Zapravo, nasa su teh-
nicka sredstva bila zaista skromna i, ako smo $to napravili,
napravili smo vlastitom invencijom. No, mozda ¢e ¢udnova-
to zvucati, ali mene je ta skromnost dodatno poticala; draze
mi je da istrazujem i da smisljam nego da imam visoko pro-
fesionalne kamere kojima se programski dirigira, u koliko ¢e
kvadrata biti pretapanje, ovo ili ono... Ja sam se uvijek spe-
cifiéno postavljao prema pojedinim zahtjevima i prema po-
jedinoj sceni koju je trebalo napraviti. Oslanjao sam se na
mastu predavajudi se potpuno tom poslu. Ja sam, eto, u taj
posao usao tako da je to bilo otkrivanje jednog svijeta koji
me je uvijek fascinirao.

Miris filmske vrpce

Petar Krelja: U posljednje vrijeme velik dio svoje energije
troSite na spaSavanju hrvatske filmske bastine. Cini se da su
se pokazala istinita upozorenja da bi mogli zauvijek nestati
Citavi arhipelazi naSega filma, ¢ak temeljna djela kinemato-
grafije?

Ernest Gregl: Da, tome sam se sada potpuno posvetio. Taj
posao obavljam s posebnim emocijama jer mi dolaze pod
ruke i filmovi koje sam, prije kojih Cetrdesetak godina, i sam
radio. Ali, evo, zahvaljujuéi velikom filmskom entuzijastu,
mr. Mati Kukuljici, voditelju Hrvatske kinoteke, koji se po-
trudio da se sustavno pristupi spa$avanju bastine, ima neke
nade da se sacuva ono $to se da safuvati. Posao se obavlja u
Jadran filmu; tamo sam se sa suradnicom tehnologinjom
ing. Emicom Gustin bacio u taj veliki posao koji tek zahtje-
va strpljenje, paznju i slaganje mozaika, jer kod nekih filmo-
va nedostaju kompletni dijelovi.

Petar Krelja: Kako rjeSavate to pitanje veéih oSteéenja?

Ernest Gregl: Od pojedinog filma skupe se sve postojeée do-
stupne vrpce (originali, kopije, dublovi, interi, ton negativi).
Zatim se ru¢no pregledava stanje original negativa (preko
osvjetljenja i povecala) i vri se ekspertiza. Masnoca, otisci
prstiju, prljavitina, gljivice, pljesni, sve se to ¢isti alkoholom
ili trikloretilenom, uz saniranje drugih o$tecenja na slici. Po-
pravljaju se spojnice koje se odljepljuju, perforacije kO]e su
ostecene i utvrduje se nedostaje li nesto u slici gdje je puk-
nuo film ili je umetnut blank zbog manjka slike. Tada se na
montaznom stolu za pregled utvrdi koliko nedostaje pojedi-
nog kadra, odnosno slike. Iz najboljeg materijala koji posje-
dujemo, a koji zadovoljava fotografske i tehnicke kvalitete,
izdvoji se taj kadar i otkopira se novi dio koji nedostaje, tru-
dedi se tehnoloskim postupkom doseéi kvalitetu $to vjerniju
originalu. Taj se dio zatim umetne u original.

Petar Krelja: 1 to bi bilo sve?

Ernet Gregl: Ne, niposto. Slijedi ultrazvucno Ciscenje, vlaZe-
nje suhe fllmske vrpce, oprezno rukovanje zbog krhkosti
ostarjelog negativa. I tako sredeni original negativ ide na
uredaj za Citanje svjetla i boje, gdje se opet pazi da se dobije
svjetlosno ujednacena slika i karakter kopije iz vremena
kada je proizvedena.

Petar Krelja: Vijerojatno ¢u to bolje razumijeti kad procitam
stenogram Vasih preciznih eksplikacija, ali pretpostavljam
da i ton mora prodi priblizno sli¢an restauracijski postupak.

Ernest Gregl: Ton negativ takoder prolazi sve faze ¢isCenja i
saniranja; on je, kao $to znate, pretpostavka da se, zajedno s
original negativom, moZe otkopirati nova tonska kopija.

Petar Krelja: Ima li jo§?

Ernest Gregl: Ima! Ali, ostavimo strogo stru¢nu stranu posla
— stru¢njacima. Da previSe ne zagnjavimo.

Petar Krelja: Koliko sam ¢uo, s nekim ste materijalima imali
poprili¢nih okapanja.

Ernest Gregl Spomenuo bih dva primjera. Prvi kolor nega-
tiv razvijen kod nas, animirani film Crvenkapica, snimljen na
Geva coloru 1954. godme, duzine 410 m koji je dopremljen
1997. godine u laboratorij bio je u jako losem stanju, pun
mehanickih o$tecenja, plijesni zbog neadekvatnog Cuvanja,
osteéenih perforacija, emulzije koja se odvajala od podloge,
izblijedjelih boja, nepotpune slike; uspjeli smo, nakon rada
od dva mjeseca, sanirajuéi sli¢icu po sli¢icu, osposobiti da
moZe prodi kroz kopirku, da bi se mogao izraditi novi izvor-
ni materijal.

Petar Krelja: Drugi slucaj?

Ernest Gregl: Sigurno znate da u Kinoteci postoje ostvarenja
koja su snimana na nitro filmu, na zapaljivu filmu koji je vrlo
opasan jer moze eksplodirati i zapaliti se i zbog toga ga tre-
ba prebacivati na normalan film, acetatni, nezapaljivi. Upra-
vo to je slucaj s materijalom pod nazivom Parada saveznika
u Parizu devetstoosamnaeste godine. Taj film je bio tako suh,
unisten, iskracan, tvrd da i nakon svih radova koje smo oba-
vili, nikako nije mogao pro¢i kroz standardnu kopirku; jos
se viSe trgao, tresao — zapravo opirao. No, ja nikad ne odu-
stajem.

Pokusao sam na sve naline da ga ucinim elasti¢nim; krpao
sam perforacije, dodavao neke nove. Kada ni to nije pomo-
glo, bacio sam se na kopirke, pokusavao sam postaviti malo
drukdije vodilice, brusio sam one grajfere koji povlace film,
ali sve je bilo uzalud... Jedno sam vrijeme drZao kod kuée taj
film, u vati; gotovo sam ga molio da popusti u toj svojoj tvr-
doglavosti. I onda sam, prekapajuéi u Kinoteci, pronasao
staru Arijevu kopirku, iz doba nijemog filma, koja je imala
posebne grajfere; nakon $to smo je osposobili, na njoj smo
ipak otkopirali taj film i to je bilo veliko zadovoljstvo. Film
se naprosto predao. Na toj smo kopirci mogli napraviti novu
kopiju, novi izvorni materijal — sve $to treba.

Petar Krelja: Stekao sam dojam da o filmskoj vrpci govorite
s posebnim emocijama.

Ernest Gregl Dofzivljavam je kao Zivo biée, s duSom. Za
mene njezini su kvadratidi puni energije. Mo#da u tom mom
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shvacanju ima i nesto metafizickog, ali ¢injenica jest da kada
film uzmem u ruke i kada ga premotavam na stolu ja osje-
cam n]egov miris, uzivam i kada ga gledam kroz lupu istra-
zujudi u kakvom je stanju, $to treba na njemu napraviti, jed-
nostavno to mi je veliko zadovoljstvo.

Dok pticice cvrkuéu i sunce sja

Petar Krelja: Gospodine Gregl, radeéi toliko na stvarima ki-
nematografije, a u ovome smo razgovoru u to sam duboko
uvjeren StoSta propustili spomenuti, najveéi dio vremena
provodite u zatvorenim prostorima, Cesto posve sam, dani-
ma i tjednima daleko od obitelji. Otimate od privatnog Zivo-
ta da biste mogli raditi stvari do kojih Vam je toliko stalo.
Kako to uspijevate?

Ernest Gregl: Nekada sam se i sam znao iznenaditi kad bih
izi$ao iz studija i vani vidio kako pti¢ice cvrkuéu i sunce sja,
ljudi $ec¢u, a ja tamo zaokupljen pod reflektorima, pod trik
kamerom minuciozno radim. Doduse, znalo je ponekad i za-
gustiti: dogovorio bih se s obitelji da odemo na godi$nji od-
mor, tog i tog datuma, a onda bih nekako postigao da se ter-
min odgodi, i to bi se ponavljalo sve dok ne bi postalo »opa-
sno«, tada bih morao kapitulirati i oti¢i na odmor. No, zbog
takvog pristupa poslu i tempa nikada se nisam pokajao; uvi-
jek ponavljam mladima kojima prenosim svoja iskustva, je-
dino ako volite taj posao, ako vas ponese i ako se potpuno
predate tome moZete posti¢i neki uspjeh. Zapravo, u sva-
kom poslu koji radite, ljubav za taj posao je najvaznija.

Biogrefija

ERNEST GREGL, filmski snimeatelj — specijalni efekdi

Roden u Novoj Gradiski 1934., diplomirao na Kinematografskoj $koli u Zagrebu 1953., — odsjek snimateljski. Studi-
rao Povijest umjetnosti na Filozofskom fakultetu u Zagrebu.

Profesionalni rad na filmu od 1957. u Zagreb filmu.

Od 1958.-1968. radi u Jadran filmu kao snimatelj trik majstor i $ef filmskog laboratorija. Zatim kao slobodni filmski
radnik, a od 1972. do 1992. trik snimatel;j i filmski tehnolog u Filmoteci 16 Zagreb.

Sada je slobodni filmski djelatnik.

Specijalizirao se za tehniku trika i animacije. Uz stalni rad na unapredivanju filmske tehnologije, izradio nekoliko kon-
strukcija za snimanje animiranih i lutka filmova. Predavao nastavnicima srednjih $kola o tehnici i tehnologiji filma na
Ljetnoj filmskoj $koli u Trako$¢anu. Struéni suradnik Jugoslavenskog leksikografskog zavoda »Miroslav Krleza« kod izra-
de Filmske enciklopedije.

Snimio viSe od stotinu dokumentarnih, crtanih i kolaz filmova. Kao majstor za specijalne efekte radio u mnogim igra-
nim (Skopje 63, Tajna Nikole Tesle, Izbawtel/) i dokumentarnim filmovima (U potrazi za Sutejem, Play foto, Simpozija-
da).

Snimio dokumentarne filmove o likovnim umjetnicima (Joko KneZevi¢, Antun Motika, Ivan Generali¢, Andrija Mauro-
vi¢, Nives Kavuri¢-Kurtovié, Vlaho Bukovac).

1983. g. rezirao i snimio dokumentarni film Umjetnost gline i vatre, o tehnologiji nastajanja keramickih radova slikari-
ce na keramici Ljerke Njers, napravljen tehnikom snimanja filmske animacije.

1984.-1990. glavni snimatelj prva dva naa dugometrazna crtana filma Cudesna Suma i Carobnjakov Sesir — Croatia film
Zagreb.

1991. snimio lutka film Dnevnik ceinje i trajanja — Luna film Zagreb. 1992. snimatelj dugometraznog crtanog filma
Cudnovate zgode Segrta Hlapica — Croatia film Zagreb.
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Emest Gregl — filmogrofija

1957.

COWBOY JIMMY / Zagreh film. — . Dusan Vukotic, crez: Aleksandar Marks, anima-
dija: Viekoslav KostanjSek, Viadimir Jutri$a, snimatelj: Vladimir Svenda, Ernest
Gregl. — color, 35 mm, animirani — 378 m

SUSRET U SNU / Zagreb film. —r. Nikola Kostelac, crtez: Ivo Kusani¢, animaija: Vie-
koslav KostaniSek, Zlatko Grgi¢, snimatelj: Vladimir Svenda, Ernest Gregl. — co-
lor, 35 mm, animirani — 258 m

CAROBNI ZVUCI / Zagreb film. — r. Duian Vukotic, crtez: Aleksandar Marks, anima-
dija: Vladimir Jutrisa, snimatelj: Vladimir Svenda, Ernest Gregl. — color, 35 mm,
animirani — 359 m

NA LIVADI / Zagreb film, — r. Nikola Kostelac, crtez i animacija: Aleksandar Marks,
snimatelj: Viadimir Svenda, Ernest Gregl. — color, 35 mm, animirani — 206 m

PREMUERA / Zagreb film. — . Nikola Kostelac, crtez: Viekoslav Kostanjsek, animadi-
ja: Zlatko Grgi¢, snimatelj: Vladimir Svenda, Ernest Gregl. — color, 35 mm, ani-
mirani — 239 m

1958.

MOJ DOM / Zagreb film. — sc. Zvonimir Berkovi¢, Ante Babaija, r. Branko Ranitovi¢,
snimatelj: Ernest Gregl, Darko Gospodnetic. — color, 35 mm, dokumentarni —
450 m

MALE SVECANOSTI / Zora film. — r. Branko Ranitovié, snimatelj: Ernest Gregl. — co-
lor, 35 mm, dokumentarni — 430 m

PROMETNI ZNACI ULICNI JUNACI / Zora film. — r. Branko Ranitovie, crief i animadi-
ja: Boris Kolar, snimatel: Ernest Gregl, Zlatko Sater. — color, 35 mm, animirani
—340m

ROMEOQ 1 JULIJA / Zagreb film. — r. Ivo Vrhanic, crtez: Borivoj Dovnikovi¢, animaci-
ja: Vladimir JutriSa, snimatelj: Ernest Gregl. — color, 35 mm, animirani — 295
m. — tehnika — cinemaskop

1959.

RAT K0JI JOS TRAJE / Zora film. — sc. Nikéa Fulgosi, r. Branko Ranitovi, snimatelj:
Ernest Gregl. — color, 35 mm, dokumentarno prosvjetni — 370 m

1960.

INSTRUMENT CAROBNJAK / Zora film. — sc. Branimir Sakat, r. Branko Ranitovic, cr-
tez i animacija: Viekoslav Kostanjsek. — color, 35 mm, animirani — 400 m, sni-
matelj: Ernest Gregl

JEDRENJACI / Zora film. — sc. Grga Gamulin, r. Branko Majer, snimatelj: Ernest
Gregl, Nedeljko Cace. — /b, 35 mm, dokumentarni — 350 m

POGREB STEFA HALACEKA / Zora film. — r. Branko Ranitovié, snimatelj: Ernest
Gregl. — color, 35 mm, dokumentarni — 400 m

1961.

NISU ZNALI JER SU MALI / Zora film. — r. Branko Ranitovi¢, crteZ i animacijo: Zlat-
ko Grgi¢, snimatelj: Ernest Gregl. — color, 35 mm, animirani — 400 m

ROMANTICNO PUTOVANJE / Zora film. — r. Branko Maer, snimatel;: Nedeljko Cate,
Ernest Gregl. — ¢/b, 35 mm, dokumentarni — 320 m

0D ZVIJEZDE DO ZIVOTA / Zora film. — . Stiepan Velié, snimatelj: Stiepan Katusi
Ernest Gregl. — color, 35 mm, dokumentarni — 240 m

HERQJI NE UMIRU / Zora film. — . Vojdrag Bertic, snimatelj: Aleksandar Vesligaj, Er-
nest Gregl. — ¢/b, 35 mm, dokumentarni — 440 m

PANOPTICUM CROATICUM / Zagreb film. — r. Branko Majer, snimatelj: Nedeljko
Cace, Ernest Gregl. — color, 35 mm, dokumentarni 280 m

TRI JUNAKA / Zora film. — r. Branko Ranitovi¢, crieZ i animacija: Zvonimir Lontari¢,
snimatelj: Ernest Gregl. — color, 35 mm, animirani — 280 m

PLAMENI CVIJET / Zora film. — r. Branko Ranitovic, snimatelj: Emest Gregl, Nedelj-
ko Cace. — color, 35 mm, dokumentarni — 400 m

LUDA GRAJA ZBOG TRAMVAJA / Zora film. — r. Branko Ranitovic, crtef i animadija:
Ismet Voljevica, snimatelj: Ernest Gregl. — color, 35 mm, animirani — 275 m

INANJE ZA PUTOVANJE / Sutjeska film, Sarajevo. — r. Branko Ranitovi¢, crtez i ani-
macdija: Bogdan Krsi¢, snimatelj: Ernest Gregl. — color, 35 mm, animirani —
270m

1963.
FENIX / Dunav film. — r. Branko Ranitovic, crtef i animacija: Miroslaw Kijowicz, sni-
matelj: Ernest Gregl. — color, 35 mm, animirani kolaz — 228 m

1964.

VODA / Vardar film, Skopje. — r. Branko Ranitovic, crte? i animacija: Miroslav Kijo-
wicz, snimatelj: Ernest Gregl. — color, 35 mm, animirani kolaz — 200 m

1967.

ISKRE 1Z KAMENA / Croatia film. — sc. Ivan Katusi¢, Ivan Raos, r. Ivan Katusic, snima-
telj: Ernest Gregl. — ¢/b, 35 mm, dokumentarni — 302 m

1968.
KOFER / Viba film, Ljubljana. — r. Zlatko Grgi¢, Branko Ranitovi¢, crteZ i animacija:
Zlatko Grgi¢, snimatelj: Ernest Gregl, Janez Maly. — color, 35 mm, animirani

1969.

BUNA (MATIJA GUBEC) / Filmski autorski studio, Zagreb. — r. Milica Borojevi¢, sni-
matelj: Frano Vodopivec, Ernest Gregl. — /b, 35 mm, dokumentarni — 450 m

ZA KRUH MIR 1 SLOBODU / Mozaik film, Zagreb. — r. Branko Majer, snimatelj: Er-
nest Gregl. — ¢/b, sepija, 35 mm, dokumentarni — 308 m
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NEPOZNATI MOTIKA / Zagreh film. —r. Borislav Benaic, snimatelj: Ernest Gregl, An-
tun Marki¢. — color, 35 mm, dokumentarni 375 m

POZIVNICA / Mozaik film, Zagreb. — r. Branko Ranitovi¢, crtef i animacija: Stefan Ja-
nik, snimatelj: Ernest Gregl. — color, 35 mm, animirani kolaz

1970.

PUTOVANJE / Mozaik film, Zagreb. — r. Branko Ranitovic, crteZ i animadija: Zlatko
Simunovi¢, snimatelj: Janez Kali$nik, Ernest Gregl. — color, 35 mm, igrano ani-
mirani 260 m

1971.

HRABRO SU SE BORILI / Filmski autorski studio, Zagreb. — r. Branko Majer, snima-
telj: Zlatko Sacer, Ernest Gregl. — ¢/b, 35 mm, dokumentarni — 381 m

1977.

GASTARBAJTER TRUMBETAS / Zagreb film. — r. Bogdan Zifié, snimatelj: Zeljomir
Guberovi¢, Ernest Gregl. — color, 35 mm, dokumentarni 400 m

1979.

ET CETERA / Croatia film, Zagreb. — r. Ljubica Heidler, crtef i animacija: Ljubica He-
idler, snimatelj: Ernest Gregl. — color, 35 mm, animirani — 100 m

POVRATAK STAROG MACKA / Jadran film. — r. Josip Remenar, snimatel;: Hinko Sa-
rinic, Ernest Gregl. — color, 35 mm, dokumentarni — 598 m

POSTANAK FEUDALNOG DRU§TVA/ Filmoteka 16, Zagreb. — r. Radovan Ivancevi¢,
crteZ i animacija: Pavao Stalter, snimatelj: Ernest Gregl. — color, 35 mm, animi-
rani— 145m

PET FILMOVA O NIVES K. K. / Filmoteka 16, Zagreb. — r. Nenad Puhovski, snimatelj:
Enes Midzi¢, trik snimatelj: Ernest Gregl. — color, 35 mm, dokumentarni —
54T m

ON (U BOUJI ZIVOT) / Croatia film. — r. Ljubica Heidler, crie i animaija: Ljubica He-
idler, snimatelj: Ernest Gregl. — color, 35 mm, animirani — 150 m

TARZANOVIM STOPAMA / Jadran film. — r. Josip Remenar, snimatelj: Hinko Sarinic,
Ernest Gregl. — color, 35 mm, dokumentarni — 588 m

0D SKRINJE DO ORMARA / Filmoteka 16. — r. Radovan Ivanéevi¢, crtez: Zvonimir
Lon¢ari¢, animacija: Ernest Greg|, snimatelj: Ernest Gregl. — color, 35 mm, ani-
mirani kolaz — 300 m

U POTRAZI ZA SUTEJEM / Filmoteka 16. — r. Nenad Puhovski, snimatelj: Enes Mid-
ic, trik animator: Ernest Gregl. — color, 35 mm, dokumentarni 454 m

TUPKO / Jadran film. — r. Josip Remenar, crteZ i animadija: Nedeljko Dragit, snima-
telj: Hinko Sarini¢, Ernest Gregl. — color, 35 mmdokumentarno animirani —
330m

Napomena: Masno je otisnut naslov filma koji je Ernest Gregl rezirao

1983.

UMJETNOST GLINE I VATRE / Filmoteka 16. — r. Ernest Gregl, snimatelj: Ernest
Gregl. — color, 35 mm, dokumentarni — 270 m

CVUDESNAngMA / Croatia film, Zagreb, Fantasy Fores Films INC New York. — sc. Sun-
tana Skrinjari¢, reZija i glavni criat: Milan Blazekovi¢, snimatelj: Ernest Gregl. —
color, 35 mm, dugometrazni animirani film

TESTEN — SLIKAR ZIVE SAMOCE / Krs¢anska sada3njost. — sc. Josip Turtinovic, r. Mi-
roslav Hlevnjak, snimatelj: Miroslav Hlevnjak, animacija: Ernest Greg|, Srecko Br-
ki¢. — color, 16 mm, dokumentarni 40 min.

1988.

PLAY — PHOTO / Filmoteka 16. — r. Bogdan Ziic, snimatelj: Goran Trbuljak, spe-
cijalni efekti: Ernest Gregl. — color, 35 mm, kratki igrani

SIMPOZIJADA / Zagreb film. — r. Vladimir Tadej, snimatelj: Zeliko Sarié, trik anima-
dija: Ernest Gregl. — color, 35 mm, dokumentarni

KAP / Luna film. — r. Dragutin Vunak, snimatelj: Ernest Gregl. — color, 35 mm, ani-
mirani

CAROBNJAKOV SESIR / Croatia film. — sc. Fred Sharky, Ivo Skrabalo, Milan Blazeko-
vi¢, glavni crtad i r. Milan Blazekovi¢, snimatelj: Ernest Gregl, Tomislav Gregl, Gor-
dan Lederer. — color, 35 mm, dugometrazni animirani film

DNEVNIK CEZNJE | TRAJANJA / Luna film, Zagreb. — r. Nicole Hewit, snimatelj: Er-
nest Gregl. — color, 35 mm, lutka film — 273 m

EPILOG / Luna film Zagreb. — r. Branko Ranitovi¢, snimatelj: Ernest Gregl. — color,
35 mm, animirani — 82 m

PET LAKIH KOMADA / Luna film Zagreb. — r. Branko Ranitovi¢, snimatelj: Ernest
Gregl. — color, 35 mm, animirani — 124 m

1994.

VLAHO BUKOVAC / Zagreb film. — r. Bogdan Zii¢, snimatelj: Goran Trbuljak, Enes
Midzi¢, Ernest Gregl. — color, 35 mm, dokumentarni — 780 m

KRAVATA CROATICA / Filmoteka 16. — crteZ i r. Boris Kolar, snimatel: Ernest Greg|,
Tomislav Gregl. — color, 35 mm, animirani — 267 m

1997.

CUDNOVATE ZGODE SEGRTA HLAPICA / Croatia film. — sc. Pajo Kani¥aj, crte i r. Mi-
lan Blazekovi¢, snimatel;: Ernest Gregl, Tomislav Gregl. — color, 35 mm, dugo-
metrazni animirani film
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STUDLJE | ISTRAZIVANJA

Mihovil Pansini

UDK: 791.43:81

Neki drugi izvori filmske topologije

Topologija

Zato u naslovu »neki drugi izvori«? Zato §to moraju posto-
jati u filmskoj i u kazali$noj teoriji i prak51 knjige i radovi o
topologiji i mizansceni. Na njih nisam naiSao, a posebno ih
trazio i nisam. Netko e s pravom prigovoriti da nisam ni
trebao pisati dok ne znam sve o predmetu. Mnogo je jedno-
stavnije zakljuciti, ako nisam nai$ao na temu rasprave, nisu i
oni drugi kojima je ovo upuceno. A pravi je razlog u poseb-
nom shvacanju topologije, spaciocepcijskom i spaciograma-
ticnom.

Dogadaj je vezan za predmete [1], prostor [2], vrijeme [3] i
uzro¢nost [4], kojima se moZe, a u filmu i mora, dodati Jun-
gov sinkronicitet [5], $to ¢ini gramatiku prostora.’

Kao dogadaj u prirodi, tako se i ljudsko miSljenje, jezik i go-
vor sastoje od istih ¢initelja. Zato i ne moZze biti drugacije
nego da dogadaj i jezik imaju istu gramatiku. U op¢oj grama-
tici osnovna je topologija. U prostoru prirode i u prostoru
miSljenja svaki je dogadaj nuzno topografski, jer svaki pred-
met ima svoju dramatur$ku ulogu, bila to vrata, boja, Covjek,
pogled kao izraz predmeta, kao §to je i pokret ruke.

Topografija je odnos predmeta u prostoru, odnos u kojemu
se promjenama polozaja prikljutuje vrijeme, ali i kad nema
vremena, u stanju bezglagolskog mirovanja, postoje nevidlji-
ve niti napetosti, privlacenja i odbijanja izmedu predmeta.

Topologija je, prema natuknici u enciklopediji,” grana mate-
matike. Proucava svojstva prostora (topoloski prostor), ali i
neprekidna preslikavanja. Preslikavanje je transformacija
jednog prostora u drugi, a jedan od najvaznijih dijelova to-
pologije ¢ini teorija homologije. Dakle, rije¢ je o matemati-
ci primijenjenoj na dramaturgiju, mi§ljenje i afektivnost.

Neverbalni jezici

Topografski jezik jedan je od neverbalnih jezika(3). Njime se
izrazava prijateljstvo, neprijateljstvo i drugi osjecaji, odnosi
s osobama, Zivotinjama i predmetima te neka njihova svoj-
stva hcnostl (osoba, Zivotinja, predmeta). To je prirodan,
najvedim dijelom nesvijestan jezik, koji dopire iz dubinske
sintakti¢ne strukture i koji je kategzohen, slikovan i prosto-
ran. Tek kad se njega uzme u obzir, u Zivotu ili filmu, sasvim
svejedno je li svjesno, nesvjesno ili na oba nacina, uz pogled,
mimiku, gestu, stav tijela, zvukovne vrjednote govora itd.,
moze se pravo doZivjeti poruku. Verbalni jezik nosi mnogo
podataka, pa i onda kad nesto skriva, ali, dobro je poznato
da je sasvim nedostatan, o ¢emu najvi$e govore oni koji ga
najbolje poznaju, pjesnici i knjiZevnici.

Izdvojeni izraz bilo kojeg jezika, bila to npr. gesta ili hod,
ima svoju jednostavnost i jednozna¢nost, ali kad su mnogi
jezici harmonizirani, istodobni, onda ve¢ valja imati glazbe-
no oko za Citanje znalenja koje iz toga proizlazi.

Vradajuéi se sitnicama, u topografiju spada razmak medu
osobama. Uzima se da je intiman razmak od 15 do 50 cen-
timetara, personalni od 50 do 100, socijalni izmedu jednog
metra i 4 metra, javni veci od 4 metra. Znalaj ima kut pod
kojim su ljudi jedan drugome okrenuti, poloZaj gdje se u
prostoru postavljaju i raspored za stolom’ Dvije osobe koje
sjede za stolom jedna do druge i treca koja im je nasuprot
otvaraju nebrojene mogucnosti neverbalne (i verbalne) ko-
munikacije, ali je topoloski jezik stalno prisutan i mijenja
znalenje svakom znaku i poruci.

Teritorijalni jezik govori o tome kako se uspostavlja, zauzi-
ma i brani vlastiti prostor. Dijete u nepoznatom okruZenju
nema svog prostora pa se priljubljuje uz majku, a u poznato-
me nalazi se na svakome mjestu. Afektivni odnosi, duSevna
stanja 1 dusevne bolesti imaju svoje topografske izraze. Pro-
pustljivost necijeg prostora dovodi osobu u razne stupnjeve
nelagode, sve do osjecaja straha. Netko ne podnosi uobica-
jenu socijalnu udaljenost, pa za vrijeme razgovora uzmice.
Sugovornik obi¢no misli da ima lo§ zadah, dok ne otkrije
pravi razlog, neurotske ili shizoidne smetnje.

[ sad, u matematiku ulazi gramatika i metafora. Kad se sret-
ne dvoje bliskih ljudi (pridjev), dolaze jedno drugome blizu
(prilog mjesta). U topologiji su na djelu ne samo metafore,
nego i gramaticka uporaba brojnih priloga mjesta i ukupna
gramatika kao pravila prostornosti dogadaja, time i topogra-
fije. Osoba na visokom poloZaju, koja zbog toga hoce da je
svi vide i da sve vidi, ili ako to samo skriveno u sebi nosi, po-
stavlja se iznad sugovornlka, trazi nadina da i po svom fizic-
kom poloZaju bude superiorna, popne se na stubu, na podij,
a ako nema druge mogucnosti mussolinijevski podize bradu.

Ti primjeri pokazuju topografsko-jezi¢nu metafori¢nost, a
metafori¢nost olakSava tumalenje poruke time $to je mogu-
e nadi rije¢i za prostorna i psihicka stanja, i zato $to uspo-
stavlja mnogo vise sveza od onih koje prve udaraju u odi.
Buduéi da se ljudi na taj nadin izraZavaju i da tako opée u
prirodnom okruiju postaje najvaznije znati gledati. U pro-
dornosti zapazanja i razumijevanju komunikacijskih jezika
jest temelj svake umjetnosti i svake znanosti. Tome valja do-
dati da je za tumacenje odnosa, koji nisu jednostavni poput
iznesenih primjera, potrebno vrlo dobro poznavanje grama-
tike.

Hrvatski filmski ljetopis 17/1999.
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Gramatika

Izgleda da se gramatika pojavila nekim paradoksom. Ali veé
je reCeno da ista gramatika vrijedi za jezik i za dogadaje u
prostoru. Govor je izomorf realnosti, a realnost izomorf go-
vora. Dogadaj prelazi u konkretne slike-misli (Petar Sege-
din), moZe se prenijeti u govor, koji opet proizvodi jezik-sli-
ku-misao obnavljajuéi doZivljaj i dogadaj, uz kontekstualne i
afektivne razlike koje svaku percepciju ¢ine individualnom i
na svoj nain kreativnom.

Da bi se pokazalo opravdanim mjesto lingvistike i poetike u
teoriji filma, najviSe radi znacaja prostornosti ovdje su kori-
Stena tri rada Branka Vuletica**” §to ¢e jamacno biti dostat-
no za nagovor o promi§ljanju topologije.

Kad Vuleti¢ govori o bezglagolskoj recenici dovodi u najuzu
svezu elipti¢nost, slikovitost, prostornost, govornost i poe-
ti¢nost (ima ih ve¢ u naslovu rada), sve same filmske pojmo-
ve. Raspravljajudi o stilistici u pjesnistvu dotice se svake sti-
listike, pa tako i filmske.

»Eliminiranjem glagola obi¢no se eliminira izraz trajanja,
protoka vremena, pa se bezglagolska recenica prima kao sli-
ka«. Da bude lak$e pomo¢i ée primjer. Neka to bude primje-
na fiksacije u filmovima Tomislava Gotovca: fiksiranje slike
(imenice) bez radnje (glagola). Ako bezglagolska recenica
prelazi u bezvremensku sliku, nije te$ko pogoditi u §to pre-
lazi bezglagolska filmska slika. Iz slike u poetski univerzalni
jezik.

Vuleti¢ upucuje na ono §to o imenicama pise u morfologiji
jezika.®

»Imenice su rijeci kopma imenujemo predmete mlsl]en]a
to jest sve ono o ¢emu mislimo kao o posebnim pojava-
ma. Njima se vanjski i unutra$nji svijet odrazuje staticki,
kao zbir pO]edmlh predmeta, kao prostor, onakav kakav
nam se moze uciniti u jednom trenu, bez obzira na stanje
prije i na stanje poslije toga trena. Cak i onda kad govo-
re o radnjama i zbivanjima imenice kao da zaustavljaju
tok radnje ili zbivanja i fiksiraju pojavu u jednom trenu,
kao poseban predmet.«

»Prema svom sadrZaju imenice se mogu podijeliti na [1]
stvarne i [2] mislene.«

»Granica medu konkretnim i apstraktnim imenicama nije
vrsta i neprelazna Apstraktne imenice ¢esto dobivaju i
konkretno znacenje i postaju imenom neke stvari, npr.
plavilo (preparat za bijeljenje rublja), trokut (predmet
koji u prometu sluzi za znak), popis (papir na kojem je
§to popisano) i sl. te su Cas konkretne ¢as apstraktne.«

[ te kako je mogude ovo ¢itati kao filmsku teoriju. Vezu iz-
medu mislenih i stvarnih imenica postiZe se na viSe nadina.
Alegorija je u likovnoj umjetnosti i filmu prikazivanje pojma
ili misli u obliku slike ili kipa (inokaz). Alegorija u knjizev-
nosti, npr. u basnama pripisuje Zivotinjama ljudske naravi.
Film poznaje i reduciranu alegoriju koja predmetima prida-
je duSevna svojstva. U filmu Christine (1983.) Johna Car-
pentera automobil se ponasa kao Zivo bie. Ali, mnogo Ce-
$¢e, dakle gotovo u svakom filmu, barem neki predmeti ima-
ju duSevna svojstva. Uvijek, kad je predmet ravnopravan ¢o-
vieku (u filmu je i Covjek predmet) on je i oduhovljen: mra-

vi u filmu Umberto D (1952.) i bicikl u Kradljivcima bicikla
(1948.) De Sicae, kombi u Tragicnom lovu (1947.) De San-
tisa ili kamion u Antonionijevu Kriku (1957.). Spada u pita-
nje filozofije poetike, je li se predmetima pridaju dusevna
svojstva ili ih ona stvarno imaju.
Ako filmska slika, kao i umjetnicka slika, govori s pomoéu
zivih i neZivih predmeta te njihovim prostornim i drugim
odnosima, valja se zapitati §to govori slika u zrcalu, je li u pi-
tanju samo slika slike ili ulogu dobiva i zrcalo, i §to u tome
moze pomodi preslikavanje koje postoji u poetici (B. Vule-
ti¢). U najmanju ruku izmjenjuju se strane: $to je desno po-
staje lijevo, $to je naprijed vidi se straga.
Sve se to spominje zbog one tvrdnje da se imenicama »vanj-
ski i unutrasnji svijet odrazuje staticki, kao zbir pojedinih
predmeta, kao prostore.
Topografski poloZaji spajaju sve predmete nitima znalenja,
afektivnosti i napetosti. NeZivi se mogu kretati aktivno (au-
tomobil), pasivno (oblak) ili posredno (pokretom kamere i
promjenom Zari$ne udaljenosti objektiva) mijenjati izraz
promjenom plana, rakursa, svjetla, zvuka, i na taj nacin go-
voriti.

Emocionalni odnos predmeta i ljudi postaje najdramati¢niji
kad se prlroda i Bog pokaZzu bes¢utnima, kad se lome topo-
grafske niti. U Djeci Bogjoj Petra Segedma od strahote u
koju je upao Piero se pretvorio u krik, »rastvorio je kuéna
vrata i izletio van u prostor k nekome, svakako k nekome...
Ali kome?!... Vani je bilo tamno i tiho, a u kro$njama boro-
va sjale su zvijezde mirno, osamljeno, zadovoljno, mudro i
skoro radosno... Iz kotline, pune mraka, izvirali su srebrni
potoci pjesme zrikavaca«. Kako pridjev srebrni odbija svojim
kovinskim sjajem. U Bergmanovu Zimskom svjetlu (1962.)
ubio se Jonas Persson, leZi na smrznutoj zemlji, snijeg vije, a
rijeka hudi i sve zaglu$uje porucujuéi pastoru, kojega muci
Bo7Zja Sutnja: i da hocu ne mogu te Cuti.

Govorilo se o imenici i glagolu. Vratimo se morfologiji. Sto
kaze o glagolu?

»Glagoli su promjenljive rije¢i kojima se izricu pojmovi
promatrani u procesu kao radnja, zbivanje i stanje.«

Glagoli, zato jer opisuju promjene u vremenu, moraju imati
glagolska vremena, konjugaciju (sprezanje), a imenice, jer su
predmetne i bezvremene, toga nemaju, nego imaju padezne
promjene, deklinaciju (sklanjanje), kojom se opisuje odnos
prema drugim rije¢ima u reenici, pa tako i prostorni odno-
si bia, stvari i pojava (dativ kad je padez cilja, akuzativ i in-
strumental kad su priloske oznake mjesta, vokativ kad je od-
nos obracanja i lokativ kao padez mjesta). Ali s time i bez
toga svaka reCenica dobiva svoje znacenje samo u prostor-
nim odnosima u koje rije¢i dolaze (logotaksija). Ako se od-
nosi poremete, npr. u percepciji zbog ostecenja desne moz-
dane hemisfere, reCenica postaje nerazumljiva.

»Rijeci jednog jezika su nazivi za predmete, a recenice su
spojevi takvih naziva« (Ludwig Wittgenstein).

»Za radnju je zna¢ajna svjesna i namjerna upotreba ener-
gije vritelja glagolske radnje, a to su Ziva bi¢a. Radnju
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npr. izri¢u ovakvi glagoli: kopati, puniti, tresti, tucati,
bjeZati, skakati, pisati, razmi§ljati...
Pri zbivanju se energija trosi nesvjesno i nenamjerno pro-
izvodi neSV]esnl u¢inak. Uzroénik su prirodni zakoni.
Zbivanja izricu ovakvi glagoli: cvjetati, mirisati, venuti,
tedi, curiti, kapati, debljati se, starjeti...
Kod stanja nema vidljivoga procesa ni promjene: Zivjeti,
boraviti, stajati, sjedjeti, mirovati, bijeljeti se, zelenjeti
. Granica medu tim kategorijama nije apsolutna jeris
pr1rodn1m pojavama i strojevima povezujemo radnje,
svjesnog i namjernog djelovanja: sunce pali, oluja obara,
kise dolaze, voda natapa zemlju, puni udubine, mlin me-
lje, traktori oru...
Za sve je znalajno protjecanje u vremenu nekog djelova-
nja u najsirem smislu.«

Radnja, zbivanje i stanje mogu biti zanimljivi u ponasanju li-
kova. Zbivanje se veZe na prirodne zakone, ali i njih proi-
zvode predmeti, tako nema sile teze bez mase. U Razmedi-
ma (1973.) Kre$e Golika zemlja svime upravlja poput mora
u Solarisu (1972.) A. Tarkovskog, ne samo zbivanjima, ki-
Som, da pada radi zemlje, a ne radi ljudi, nego i Pajom, po-
danikom koji joj vjerno sluzi. Glagolski raspored ide od sta-
nja i zbivanja, »svjesnog« djelovanja zemlje do Pajinih »ne-
svjesnih« zemljo-radnji. Topologija postaje neobi¢na zbog
razli¢itih protezuosn i oblika glavnih likova i zbog odnosa
koji stvaraju pri¢u. Paju drZe niti sa svih strana. Zemlja ga
dok kopa i sadi prigiba sebi, blatom ga obuhvaéa, svoje mi-
sli usaduje u njegovu dusu i preko njega govori; treba joj, jer
su je svi izdali i napustili.

Kako B. Vuleti¢ razvija dalje svoju »filmsku« misao.

»Bezglagolska je recenica prirodno stilisticko sredstvo. Ona
je oblik poezije svakodnevnog govora. U bezglagolskoj se re-
Cenici dodiruju svakodnevni, spontani, ljudski govor i vr-
hunska pjesnicka ostvarenja. To je zajednicki prostor spon-
tanosti svakodnevnice i intencionalnosti umjetnosti. To je
ljudski krik!« Je li nesto ljepse re¢eno o neorealizmu?

Za sljedece recenice, a i prethodne, moze se kao primjer
uzeti Kradljivce bicikla.

»To je poezija kako je definira Carl Sandburg kada kaze
da je ’poezija imitacija krika kada se nade milijun dolara,
i imitacija krika kada ga se izgubi’. U bezglagolskoj rece-
nici vidimo saZimanje vje¢nosti u tren, Zivotnog iskustva
u stih; i obrnuto bljeska munje u vje¢no trajanje, stiha u
opCe poimanje Zivota i svijeta. I dalje: bezglagolska rece-
nica oblikuje pjesnicki prostor: linearnom tekstu udah-
njuje govor ljudskosti, jednodimenzionalnosti jezika daje
Zivotnost prostora: bezli¢nost opceg pretvara u univer-
zalnost pojedinaénog.«

Pitam se, gdje naci takvo tumacenje filma, negoli izvan fil-
ma! Evo jo§ jednom o imenici i glagolu kao prostornom do-
gadaju bas na filmski primjenljiv nacin.

»Vezu izmedu imenice i prostora vidimo u Enciklopedij-
skom rje¢niku lingvisti¢kih naziva Rikarda Simeona: go-
voreéi o glagolu navodi da ga je A. Meillet definirao kao
’rije¢ koja oznacuje proces’ (stanje, radnju, bivanje); La-
rochette (1950.) ga tumaci usporedujuéi ga s pojmom

’imena’: ime ne oznaluje (nikakav) objekt ili bitak (enti-
tet), ve¢ izraZava stvar (ili neto $to se pruza nasoj svije-
sti: osobe, Zivotinje, drveta, boje, stanje, pokret .) pod
oblikom objekta ili nekog bitka: drug1m rije¢ima pred-
stavlja ga u prostoru, glagol pak ne oznacuje radnju, po-
kret, stanje, proces, ve¢ neku stvar prikazuje pod obli-
kom radnje, pokreta, stanja, procesa, tj. prikazuje je
odredenu vremenom.« (B. Vuletic).

Govoredi o pjesnistvu daje uputu za materijalizaciju film-
skog prizora:

»Jezik je nesavrSen, govorio je Mallarmé, zato pjesnicki
jezik treba ispravljati nesavr§enosti opéeg jezika. Odabi-
rom glasovnog sastava pjesnicki se znak priblizava pred-
metu. Odabirom elipti¢nog sintakti¢kog ustroja, koji svo-
ju cjelovitost trazi u govornom ostvarenju, pjesnicki se
znak takoder priblizava predmetu. U oba se slu¢aja radi
o istaknutoj materijalnosti pjesni¢kog znaka, iz koje izvi-
re njegova slojevitost i njegova motiviranost.«

Za primjer glasovnog sastava kojim se znak priblizava pre-
dodzbi neka posluzi razlika izmedu bunara, za nesto dubo-
ko, mracno i §to se odziva dubokim zvukom, i zdenca, koji
ima glatku, svijetlu, zrcalnu povr$inu i daje visoki zvuk kapi
bistre vode.

[ izravno o topologiji: »U poeziji rije¢i medusobno uspostav-
ljaju &vrsée odnose negoli u svakodnevnom govoru« (B. Vu-
letic).

Poznato je da nisu vazne rije¢i, nego odnos medu njima, ili,
nisu vazni pojedini predmeti, nego odnosi medu njima. Da
nije tako ni metafori¢nosti ne bi bilo. B. Vuleti¢, kad je utvr-
dio da su najée$cée imenice u poeziji Jure Kastelana, oko, lju-
bav, san, piSe ovako: »Oko, ljubav i san nadini su spoznava-
nja svijeta, zato ove imenice i njihovi odgovarajudi glagoli u
Kastelanovu pjesni$tvu imaju sinonimske vrijednosti: znati
znaci gledati/vidjeti, ali i voljeti i sanjati«.” Zrcalne strukture
u pjesniStvu, kao i mnoga druga topografska ustrojstva,
ukljucujudi i ona u letrizmu, imaju i te kako opéu zakonitost
koja vrijedi i u topografskom jeziku filma.

[ eti¢ki dativ jedan je od primjera univerzalne gramatike.
Jedna vrsta dativa obiljezava prostorni odnos. Relenica
»Evo mi kuce« pokazuje prostornu blizinu, a eticki dativ, ili
dativ prisnosti, metaforicki izrazava duSevnu blizinu: »Sto si
mi tuzna?«

Obic¢no je verbalni jezik viSeznacan za razliku od neverbal-
nih, ve¢ i zato $to je verbalni svjesno nadziran, a neverbalni
u pravilu nisu. Zanimljivo je spomenuti da premda se ver-
balni jezik dugo razvijao nikad nije dostigao potpunost.
Znanstvena literatura o tome piSe, a dobri opaZatelji otkrili
su i sami, da neki ljudi nikad ne naule izraz za desno i lije-
vo; rukom to¢no pokaZu, a zabune se u znalenju rijedi.

[ eto tako, gramatika jezika jedan je od onih »nekih drugih
izvora filmske topologije«. Metafori¢nost i etimologija jezi-
ka dvije su vrlo usko postavljene grane na stablu teorije fil-
ma. Ako netko ima namjeru istraZivati u tom podrudju mora
biti svjestan teskoca s kojima se uspjeSno moze suociti samo
jezi¢ni stru¢njak. Mozda nekome neobi¢no zvuéi pojam filo-
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loga filmskog teoreti¢ara i znanstvenika, a ipak to viSe ne bi
trebalo biti ¢udno.

Teritorijalnost koja je samo spomenuta u topologiji i opceni-
to u neverbalnoj komunikaciji, o¢ituje se i u grafologiji. Ne-
kad dostaje samo potpis. Vrhunske tenisacice kao da pokre-
tom pera nastoje zauzeti cijelu povriinu teniskog igralista

(slika 1).
Glazba

Leonard Bernstein prikazujuéi interval u glazbi kaze da je-
dan ton nije glazba; glazba je odnos medu tonovima, pa naj-
manje moraju biti dva. Interval je glazbeni atom. Jedan ton
je kao proton ili elektron. Potreban je barem jedan proton i
jedan elektron da bi stvorili atom. Od atoma grade se mole-
kule, a od njih sve postojece, drvo, kosa.

Kad se u nekoj skladbi nakon malih sekundi prijede na veli-
ku sekundu ima se dojam da su se otvorila velika vrata. Gle
metafore. Ve¢ nazivi mala i velika jesu metafori¢ni, a spomi-
njanje velikih vrata za vecu udaljenost jos je slikovitije. Veca
udaljenost daje i vecu napetost, npr. luka izmedu dva bliza
ili daleka stupa. Sve je to topografija. I ovdje, u glazbi, nisu
odlu¢ujudi tonovi, nego odnosi medu njima.

Slugao sam preko radija dvanaest Vivaldijevih koncerata iz
ciklusa La stravaganza. Ubrzo sam shvatio da Ce biti bolje
ako uzmem stereofonski walkman. I bilo je bolje. Prostor-
nost je zvuka dosla do i 1zraza]a To i nije bila prava stereofo-
nija, jer nije snimano s pomocu umjetne glave. Ipak, bilo je
sasvim drugo, ¢ak i nesto sasvim novo. Largo u 9. koncertu
pretvara se u razgovor violine s drugim instrumentima. Ona
govori s jedne strane, oni odgovaraju s druge; jedan dugo
zadrzani ton sili me da istezem glavu lijevo i gore kamo me
zvuk vuce. U brzim stavcima violina ne vodi, nju vode dru-
gi. Odnos brzog i sporog stavka tumaci kako je Covjek odjek
prirode, a s druge strane spori stavak kaZe kako se priroda
povodi za Covijekom. To je Vivaldijev svjetonazor, filozofija

baroka.

Cijeli je dozivljaj postao potpun tek onda kad je zvuk pote-
kao iz prostora, kad su instrumenti i za uho bili prostorno
rasporedeni. Otkrivaju se tada topografski odnosi, igra, raz-
govor. Sliku tih odnosa mogu dijelom dati i pokreti dirigen-
tovih ruku, jer osim ostalog one crtaju u zraku one tanke niti
koje povezuju instrumente.

Ovdje se sada ne pita je li jedini pravi poloZaj za sluanje di-
rigentsko mjesto i je li prava snimka ona uinjena s umjet-
nom glavom iznad dirigentovih usiju, nego se Zeli upozoriti
da i u orkestru vlada topografija.

Etologija

Prostorno ponasanje jednim je dijelom zadano kulturom i
odgojem, a velikim je dl]elom Zivotinjsko nasljede, tako da
topologiji moZe znatno pomodi etologija, znanost o ponasa-
nju Zivotinja i ¢ovijeka, $to je sljede¢i od »nekih drugih izvo-
ra filmske topologije«

Konrad Lorenz dr7i da su se miSljenje i govor neprekinuto
razvijali od taksije jednostani¢nih bica do noosfere danas-
njeg Covjeka. A taksija znadi red i poloZzaj, prostorni raspo-
red i odnos, privlacenje ili odbijanje (pozitivna i negativna
taksija).

Slika 1

»Jezi¢ni termini, koje smo smislili za naSa najvisa duhovna
dostignuéa, odito jo§ uvijek nose Zig svojega porijekla od
mehanizama za orijentaciju u prostoru. Stje¢emo uvid u
neku suvislost, koja moze biti vrlo zamr$ena, nimalo druga-
Cije od majmuna iz spleta granja i lijana, a neki smo predmet
doista s-hvatili tek tada kad smo ga dobro obu-hvatili. Da-
kle, ono taktilno u nadem jeziku u prednosti je pred onim
opti¢kim. U stanju smo shvatiti samo ono, $to je postalo vid-
ljivim u nekom prostornom modelu. (...) [ vremenske odno-
se izraZavamo prostorno: iza BoZica, u razmaku od dvije go-
dine. (...) Opéenito, prostor je model svim nezornim odno-
sima. (...) Postupni prijelaz izmedu &ovjekovih orijentacij-
skih reakcija i najkompleksnijeg uvidnog ponasanja uocljiv
je 1 na popratnim doZivljajima. Karl Buehler upozorio je na
to da potpuno odredeni subjektivni fenomen, koji je on na-
zvao aha-doZivljajem, nastupa uvijek kad neorijentiranost
uzmile pred orijentirano$¢u, a znamo sigurno da je to tako-
der slucaj i kod najjednostavnijih tropotaksija tezi$nog ori-
jentiranja, kao i kod najkompleksijih rjeSavanja znanstvenih
problema.« Orijentiranost u prostor sposobnost je Citanja
prostornih odnosa, topografije!

I tako se malo po malo naziru ¢lanovi nekog mogudeg pro-
jekta u imaginarnom filmskom znanstvenom institutu.

Jabuke

Je li etolosko obracanje Zivotinjama jedini preostali korak
unatrag? Mnogi su isticali da nije dostatno ispuniti jaz izme-
du Covjeka i Zivotinja nego i onaj izmedu Zivog i neZivog. U
slikarstvu (i filmu), kako je ponavljano, svi predmeti Zive
svoju topografiju. Evo jednog primjera osobnog slikarskog
dozivljaja.

U knjizi O dubovnom u umjetnosti Kandinsky 1912. kaze o
Cézanneu: »Od 3alice aja znao je stvoriti biée koje ima
dusu, ili, to¢nije, on je u Salici prepoznavao bice. S predme-
tima je postupao kao s ljudima jer je bio obdaren time da
svugdje otkriva unutrasnji Zivot.«

Nakon tridesete godine Zivota Cézanne vise ne slika prizore
erotizma, nasilja i smrti, nego pocinje slikati jabuke, koje su
za nj jednako vaine kao i portreti ili figure. U mrtvim priro-
dama Cézanne izraZava svoje najdublje osjeéaje, a jabuke i
predmete uz njih rasporeduje (topografski) tako da se u
tome mogu prepoznati odnosi tipi¢ni za ljude: samoca, har-
monija, radost, oduSevljenje, preobilje ili pak sasvim suprot-
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ni osjecaji i stanja. Da su od Cézanneova djela ostale samo
mrtve prirode, iz njih bi se mogla rekonstruirati slikareva
unutra$nja biografija (Vera Horvat-Pintaric).

Lijepo je to receno, ali ostaje nedokucivo bez vlastitog isku-
stva. [ tada, pomogle su mi same jabuke.

Jesen je i na stolu su se nasle jabuke iz vrta. Jedna velika ta-
mnocrvena glosterica vodoravno je polozena, a na gornjem
d1]elu malo h]evo ima rupu i gnjileZ je obuzima. Neposred-
no iza nje manja je i manje crvena druga glosterica s petelj-
kom prema gore. Kao da stoji u zaklonu velike, jake, auto-
ritativne, istodobno umorne i tesko pokretne jabuke, i
premda je ona mlada, Zivlja, ne Zeli se osamostaliti i krenuti
svojim putem; u tom se poloZaju osjeca sigurnije. Ispred dvi-
ju glosterica na ve¢oj udaljenosti je mala Zutozelena deliez s
peteljkom koja strsi prema gore i naprijed, kao da izduZuje
vrat i gleda Sto je ispred nje, jer ona se nalazi u prvom redu,
potpuno je izloZena, tako da se u njoj osjeéa i hrabrost i
odreden oprez. Njezino i njihovo stanje odredeno je poloza-
jem u prostoru.

Uzimam iz plitice jednu odrezanu, dijelom ve¢ sasuenu Ce-
tvrtinu jabuke (kao sudbinu i upozorenje ostalim jabukama)
i stavljam je malo ispred i lijevo od velike glosterice. Buduéi
da se to dogada iza male Zutozelene, ona tu promjenu ne za-
paZaine tice je se, ona se ne mijenja, ali velika glosterica slu-
ti opasnost i smrt. Kad sam odrezanu jabuku jo§ malo poma-
knuo prema natrag, da bude iza velike glosterice, a blize
onoj maloj u zaklonu, velika je odahnula, ali se uzbudila
mala, i to jako, a kad sam odrezanu jabuku stavio ispred
male Zutozelene sada je ona postala nemirna i zabrinuta,
morala je misliti na ono §to je dosad zanemarivala. Sto je
bilo iza nje, u neku ruku kao proslost, doslo je ispred nje kao
buduénost.

Topografsku igru moZe se nastaviti, na stolu, u vrtu, svaka je
od njih »biée koje ima du$u i svoj unutarnji Zivot« (Kan-
dinsky) i proZivljava odnose koji nastaju rasporedom u pro-
storu.

Ako je malo prije re¢eno da nisu vaZne rijeci nego odnos
medu njima, onda se jabuke mogu zamijeniti l]udlma pairi-
je¢ima, a da svi odnosi ostanu jednaki, prema teoriji homo-
loglle koja je u pocetku spomenuta. Jer topologija ima zna-
Cenje umverzalnog jezika. Ona jest univerzalni jezik, a naj-
lakse se moZe tumaciti na metaforicki nacin.

O metafori valja reéi:

Metafora nije prenoSenje nego ujedinjavanje znalenja, ona
je iznad pojedinaénog, istovjetna je univerzalnom jeziku
Njezinim se znacenjima povezuju svi jezici; svi se u nju slije-
vaju ili iz nje izviru. Topografija je i prema tome, i prema
svemu do sada reenome, moguénost za sintaksu recenice,
tako i za pisanje knjige snimanja.

Kako osjetiti kozmicko znacenje Cézanneovih jabuka? Vie-
rojatano najlakse tako da se pode obratnim putem, vratiti se
Cézanneu, gledati jabuke i slusati $to govore. Ne treba kre-
nuti iz filozofije ili estetike prema slici, nego od prirode do-
spjeti do slike. Najbolje je u prirodi otkrivati topografski je-
zik i njegovo znalenje te provjeriti mjesto metafore u sva-
kom drugom podrudju. Za razumijevanje topografije nuzno
je potrebno otvoriti joj se i prepustiti.

Dok o tome razmisljamo i navodno otkrivamo, dotle je sva-
kom malom djetetu jasan taj odnos sa svijetom kad se igra
predmetima koji su mu na dohvat ruke. Dijete Zivi i u¢i ono
za §to je nama potrebno naprezati um, jer smo izgubili nai-
van odnos sa svijetom. Psiholozi i pedagozi govore o djedjoj
imaginaciji, misle¢i pri tome da dijete pridaje predmetima
ono &ega predmeti nemaju. Vracajuéi se na pocetku postav-
ljenom pitanju, uzimajudi za svjedoke umjetnike i svoj estet-
ski osje¢aj, moze se reéi i tvrditi da su oni koji tako misle u
velikoj zabludi. Dijete je, zapravo, pjesnik, koji razumije go-
vor stvari. Ako se kaZe da je dijete pjesnik, ne znadi da pje-
snik mora biti dijete i imati dje¢ju dusu, nego da ima nepo-
srednu vertikalnu komunikaciju kojom, za razliku od verbal-
ne koja je horizontalna, prodire u ljudsko nesvjesno i u mi-
sti¢nu participaciju sa svijetom.’

Primjeri
Da bi se zakratko skrenulo u mirnije vode evo nekih primje-
ra topografske dramaturgije.

Ve¢ samo povr$na ra¢lamba otkriva da je film Martha
(1973.) Rainera Wernera Fassbindera ispunjen topoloskim
jezikom, od prvog susreta s budu¢im muzem, kad idu jedno
prema drugome, kad se u mimoilaZenju kamera naglo okre-
¢e izazivajuci vrtoglavicu, kao da su se sudarile dvije bilijar-
ske kugle, do posljednjeg kadra u kojemu muz Marthu, u in-
validskim kolicima, uvodi u lift, a pred nama se, i za njom,
zatvaraju vrata.

U filmu se govorilo njemacki, meni nerazumljivim, tako da
sam bio usredotoen na neverbalne jezike. Sto su mogli go-
voriti? Ono $to su topografija i ostali neverbalni jezici poka-
zivali, ali i neSto drugo $to se uz topografiju moglo vezati u
jos bogatiju cjelinu.

Topologija je svojim jezikom — koji se moZe opisati verbal-
nim jezikom, kao $to ba§ ¢inim — vrlo rjecita, i premda
mnogi nisu toga svjesni, na nju su osjetljivi, i primaju poru-
ke koje im $alje i onda kada ne znaju odakle dolaze.

Fassbinder je imao 28 godina kad je snimao taj film. Mnogo
je mogao nauciti, ali ne sve $to je u filmu stvoreno. Njegova
uporaba prostora ne pripada Skolskom gradivu, nego izlazi
izravno iz razumijevanja i doZivljavanja Zivota, otkriva da
autor gleda i strukturira svijet na drugi nadin od ostalih, da
vidi ono za §to su mnogi slijepi.

Jadranka Damjanov je nesmiljeno stroga kad kaze da se vi-
zualno strukturiranje ne moZe potpuno svladati poslije Seste
godine Zivota," ali raspolaze znanstvenim dokazima da je
tako.

Kad se nedavno u nas raspravljalo, ne prvi put, o sinkroni-
zaciji filmova ili titlovanju, bez dvojbe valja reéi da ni jedno
ni drugo ne valja. Govor u filmu, knjiZevni jezik, dijalekt ili
Zargon, bogatstvo verbalnog jezika, izravno je vezano za cje-
linu: intonaciju, mimiku, gestu, temperament, narod, ze-
mlju, kulturu, pa zamjena drugim jezikom znaé¢i amputaciju
i izdaju. To se izravno tice i glumca, jer je govor njegov izraz.
Glumac ostaje osoba i u rad11sl<01 drami, a kad u filmu dobi-
je tudi glas nije samo osiromasen, nego i drugom rukom do-
radivan. Titlovanje manje $kodi glumc1ma a viSe ostalim je-
zicima filma. Sto se same topologije ti¢e nije dostatno upo-
trijebiti je, nego gledateljstvo mora imati moguénost percipi-
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rati je, mora u slici biti slobodno vodeno odnosima medu
predmetima. Ako se ¢itaju titlovi, o¢ima se pegla donji rub
slike lijevo-desno, i ne samo da se Citanjem skracuje vrijeme
gledanja, da ono postaje povrsnije i zadrZava se samo na naj-
svojevrsno dusevno stan]e, koje je suprotno onome koje
nudi filmska slika. Gubi se vrijednost [1] praéenja fizickog
kretanja i [2] psiholoskog kretanja ociju po crtama koje smi-
slom i dramaturgijom povezuju predmete stvarajuéi sinta-
gme topoloskog jezika. Poremecena je cijela glazbenost o¢-
nih pokreta. OteZava se ili onemoguduje pravi dozivljaj. Sli¢-
no se dogada i s ostalim neverbalnim jezicima filma, s djelo-
vanjem boja, montazom, ukupnom reZijom i filmom u ¢jeli-
ni. Nije li moZda i u tome jedan od razloga nage slabije film-
ske vizualne kulture. Gubitak ostaje gubitak i ne da se po-
praviti. Mnogi su ucili gréki, latinski, engleski, njemacki ili
talijanski samo da bi ¢itali knjiZevne ili filozofske tekstove u
originalu.

Film Velicanstveni Ambersonovi (The Magnificent Amber-
sons, 1942.) Orsona Wellesa ima mizanscenu koja osobito
dolazi do izrazaja za vrijeme primanju kod Ambersonovih.
Kamera u velikoj prostoriji s vrlo mnogo ljudi, ide od jedne
do druge male skupine, konverzacijskih gnijezda, a vode je
osobe koje se krecu i srecu s drugima, tako da prethodne
razgovore nastavljaju ili mijenjaju u dodiru s novim ljudima
na novim mjestima. Takva topografska dramaturgija do tada
i do sada nije videna.

U filmu Rujan (September, 1987.) Woodyja Allena, Peter na-
govara Stephanie da s njim ostane u sobi. Ona ga odbija na-
vodedi po stoti put iste razloge, dugogodi$nji brak, djecu i
pripreme za pocetak $kole, prijateljstvo s Lane. Ide sama
prema vratima. Vidi se s leda, krece i zastaje, neodlu¢na je,
dugo se zadrzava u otvoru vrata, i dalje okrenuta ledima, a
sve je jedan dugi kadar u kojemu se viSe nista ne dogada i ne
govori, osim $to pocm]e topoloski dijalog izmedu vratiju i
nje. Stephanie je ve¢ dugo sama u kadru, prepustena samoj
sebi. Vrata imaju svoj poloZaj, izrazajnost. Na§ pogled vise
puta ide od njih na Stephanie i natrag. Tu je sva napetost.
Dramati¢nost i rjeSenje zgusnulo se u tom odnosu. U vrati-
ma je i metafori¢no znacenje: zatvoriti ili ne vrata ostalom
svijetu. [ zatim, zatvara vrata, odvajajuéi se od svega i svih
koji su ostali s druge strane. Zar nije topografija osebujna
umjetnost i poezija?

Videorad Smetnje (1992.) Tajane Tikulin graden je od ri-
tmickih kruZenja kamere, koja krece od djevojke i nastavlja
se oko nekog predmeta ili zgrade dok je nanovo ne sretne,
zaustavljajudi se na zatiljku, tamo gdje muZzjak zubima hvata
zenku. Ako je ljubav potreba da se bude prisutan, onda je
odlazak i povratak svaki put nova avantura i novi uZitak sre-
tanja, ritam poput kucanja srca. U zadnjem najvecem krugu
kamera se vraca, ali nje viSe nema. Ritam se prekida, kao
kad jedan otkuca] srca ne nalazi novi pocetak. A to i jest
smrt jedne ljubavi. Taj video nevin je od svega tradicional-
nog i racionalnog, nastao je kao prodor nesvjesnog i kao &i-
sta neposredovana poezija. Od svih uporaba topografskog
jezika ovdje je najcis¢i. Kretanje je u tom kinematogramu
kretanje, kruZenje kruZenje, sve je u onome §to jest: okrenu-
tost istoj stvarnosti kao najdubljem smislu, dosezuéi tako
metafizi¢nost fizike.

Novalis to ovako kaZe: »U poeziji je istinski apsolutna zbi-
lja.« »Tragajuci svagdje za stvarnom apsolutnom zbiljom, na-
lazimo uvijek samo zbilju stvari.« »Sto vise predmet, to veca
ljubav prema njemu — apsolutni predmet susreée se s apso-
lutnom ljubavi. Vraéam se tebi, plemeniti Keplere, ¢ija je
uzviSena ¢ud stvorila sebi oduhovljen, moralni svemir, dok
nae vrijeme drzi mudro$éu — sve umrtviti...«

Sintaktiéne strukdure

Aleksandar Lurija, ruski neurolog i osniva¢ neurolingvistike,
govori o dubokoj sintakti¢noj strukturi u mozgu, koja je ne-
svjesna i neverbalna, koja je preteZzno smjeStena u desnoj
mozdanoj hemisferi, i o povrsinskoj sintakti¢noj strukturi,
svjesnoj i verbalnoj, koja je smjestena u lijevoj hemisferi. Ne-
verbalne strukture prelaze u verbalne postupkom transfor-
macije. Ne$to od toga ima veze s generativiom transforma-
cijskom gramatikom Noama Chomskog.

Damasio i Damasio' na temelju neuroznanstvenih istraZiva-
nja mozga potvrduju postojanje spomenutih neuralnih
struktura. Duboka je desnohemisferalna struktura najveca
od triju, prima polisenzoricke poruke iz okoline; ona je sli-
kovna i neverbalna, najve¢im dijelom nesvjesna. U lijevoj je
hemisferi manja struktura, svjesna i verbalna. Izmedu njih
dviju posreduje transformacijska struktura, koja polisenzo-
ricke i kineti¢ke predodzbe preoblikuje u verbalne, koje i
poslije toga zadrZavaju prostorni raspored. Posebno godi
znanstvenom i umjetni¢kom uhu Cuti da transformacijska
struktura djeluje u oba smjera: kad neka rije¢-pojam slu$nim
ili vidnim putem bude primljena u verbalnu strukturu, ona
preko transformacijske strukture odlazi u neverbalnu i tamo
nastaje ona potpuna multimodalna predodzba, koja je Ziva i
potpuna kao pr1rodn1 dogadaj i dozivljaj. Mehanizam mislje-
nja i govora €ini i knjizevnost prostornom, topografskom,
predmetnom, kako je govorio i Konrad Lorenz.

Sasvim na pocetku receno je ¢ime se bavi topologija. Ta ne-
uropsiholoska i neurolingvisticka transformacija neverbal-
nog u verbalno, nesvjesnog u svjesno, i obratno, u topologi-
ji se zove neprekidno preslikavanje. Predodzba je krenula iz
multimodalnog, neverbalnog i spontanog podrucja desne
hemisfere, — koja veZe bice sa svijetom u cjelovit holisticki
i empan]skl odnos, — u lijevu stranu, pretvorila se u rije¢, u
govor, koji zatim prima druga osoba, u kojoj se poruka iz li-
jeve hemisfere opet vraca u predodzbeni osobni svijet, koji
je ujedno univerzalni jezik i univerzalni svijet.

Ispitivanjem funkcije odvojenih hemisfera, — tako Sto se
presijecao corpus callosum, debeli Ziv¢ani snop izmedu dvi-
ju moZzdanih hemisfera, a posljednjih godina novom neinva-
zivnom neuroznanstvenom tehnologijom, — otkriveno je da
u desnohemisferalnoj, dubinskoj, neverbalnoj sintakti¢noj
strukturi, nastaju metafore. To otvara jedan cijeli novi svijet
psiholokih mehanizama. Pokazuje izvore filmske i svake
druge poetike. Ona je, poetika, i prema tome, najbliza izrav-
nim predracionalnim predodzbama. Cak bi mogla biti u svi-
jetu, a ne u ¢ovjeku. To danas moZe posluZiti kao tumadenje
filma Scusa signorina (1963.) i neusporedivo vaznijih ostva-
renja, $to je mnogo bolje negoli da je znanje bilo pokretacem

odluke.
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Slika 2

Trokut

Trokut je geodezijski i topografski oblik, tri tocke spojene
nitima medusobnih odnosa. Geodezijski trokut postupkom
triangulacije osnovni je element zemljomjerstva, a geodezij-
ska kupola, gradena od trokuta, daje oblik velike otpornosti
uz najmanju koli¢inu tvari. Teznja za $to veCom otpornoséu
uz $to manje sastavnih dijelova, pravilo je svake strukture, u
fizici, biologiji, ljudskom tijelu, npr. u ljudskoj kosti, do
struktura miljenja, govora, gramatike, i proizvedenih djela
u arhitekturi, slikarstvu, filmu, knjizevnosti. Na potpuno su
istom nacelu odnosa snage i ekonomicnosti sastavljeni vise-
¢i mostovi, kraljeznica, umjetnicka djela i ljudski jezik. Za
primjere tensegritetske ¢vrstoée jezi¢ne strukture pogodne
su poslovice, npr. »Sam pao, sam se udario«, »Paura se vra-
ti, a Nonpaura ni«.

Trokut je ve¢ u Platona, u Timeju, osnova grade svijeta (sli-
ka 2). Nacelo je opce, pase nalazi i u glazbi. Tako mnoge
simfonije i koncerti po¢inju temom koja se ponavlja tri puta
postupkom 1, 2, 3, kao u Sportu: pozor, spreman, sad. Je-
dan i dva su jednaki ili vrlo sli¢ni, a tri ima uzlet.

[ jezik ima trokutne strukture, npr. u misi, gdje se opet na tri
javlja uzlet: »Moj grijeh, moj grijeh, moj preveliki grijeh« ili
»Svet, svet, svet Gospodin Bog Sabaot.

Trokuta je mnogo u filmu Martha, a kad su u kadru samo
dvije osobe Fassbinder ubacuje zrcalo da bi dobio trojstvo.
Neki Jarmuschovi filmovi, kao Pod udarom zakona (Down
by law, 1986.) i Cudnije od raja (Stranger than paradise,
1984.) imaju posebno bogate odnose s tri lika, a i porno-fil-
movi obiluju triolama (triolizam).

U Mirisu Zene (1992.) Martina Bresta svi pamte sekvencu
tanga u kojoj se plete mreZa znacenja i osjecaja izmedu Paci-
na, O’Donnella i Gabrielle Anwar, $to je pomognuto glaz-
bom zvuka i pokreta. Kad njezin mladi¢ dode i nasilno je od-
vla¢i preda se napinje, rasteZe i puca. Osjeca se kako su njez-
ne paukove niti popadale po podu plesne dvorane.

Valja se vratiti Rujnu Woodyja Allena. Stephani je jedna toc-
ka trokuta, Stephen je druga, ali izvan kadra, tre¢u ¢ine muz
i djeca, koji kao da stoje pred otvorenim vratima. Kad iz ka-
dra izade jedna, dvije ili sve tri tocke, napetost raste. Iz toga
se slute velike moguénosti trokuta. Kod visekutnika zamrse-
nost raste, a pada Cisto¢a oblika, $to je i razlogom da se bira
najjednostavniji geodezijski oblik. Struktura koja je manja
od tri tocke pada ispod dramaturskih potreba, kao $to se do-
bro vidi u filmu Betty Blue (1986.) Jean-Jacquea Beineixa.

[ u samoj dramaturskoj shemi trokut je vrlo ¢est: u Fellinije-
voj La stradi (1954.), u Viscontijevoj Opsesiji (1942.) itd.

Tensegritet

Arhitekt Buckminster Fuller razvio je teoriju tensegriteta,
ravnoteZe izmedu tlaka i vlaka, koji upravlja svim oblicima
u svijetu.”? Tlak &ine Cvrsta tijela, a vlak uzad koja tijela spa-
jaju, kao $to je u strukturi vise¢eg mosta ili skulpturama K.
Snelsona.

Odnos tlaka i vlaka opéi je zakon u cijeloj prirodi i svemiru,
u malom i velikom, neZivom i Zivom, vrijedi u umjetnosti i
misljenju, pa zato Fuller uvodi i pojam geometrije misljenja.
Paradigma je prema Jacobsonu niz zamiljenih jedinica, a
sintagma veza medu njima, $to odgovara Fullerovu tensegri-
tetu u geometriji misljenja: rijeci predstavljaju predmete, pa-
radigmu, tlak, a znacenjske sveze medu njima uzad, sinta-
gmu, vlak."”

Cijeli zami§ljeni red stvari u materijalnom svijetu i u svijetu
ideja zasniva se na taksiji, rasporedu u prostoru, bila to tak-
sija jednostani¢nih bica ili nebeskih tijela, od Pitagorine har-
monije ili glazbe sfera, preko Ptolomejeva sustava svemira
Megala syntaxis (Almagest) do Keplerove Harmonices mun-
di.* I tako sve do sin-takse i logo-taksije u gramatici.

Kad se strukture misljenja ne bi pokoravale prirodnim zako-
nima, kad ne bi uz njih prilijegale, ne bi se bila mogla odr-
Zati komunikacija i harmonija svijeta. I u obratnom smjeru.
Sve nove prostorne teorije i hipoteze, koje teze biti univer-
zalnim zakonima, mogu se naéi ve¢ kod Pitagore i Platona,
a Spinoza ih je izrazio tvrdnjom: »Ordo et connexio idea-
rum idem est ac ordo et connexio rerum«, Red i veza ideja
jesu iste kao i red i veza stvari.

Aleksandar Lurija jo§ je pedesetih godina ovog stoljeca po-
sebnim postupcima okulografije zapisivao pokrete ociju za
vrijeme gledanja ponudene slike.” " Izvodio je perceptivna
topografska ispitivanja i, prema sposobnosti promatraca da
likove u slici po smislu spaja pogledom, zakljuc¢ivao o mislje-
nju i poremecajima misljenja (slika 3). Danas se to moZze zva-
ti i tensegritetom misljenja.

Nesporna je prostornost miljenja, jer je misljenje topolosko
neprekidno preslikavanje, kako to na prvoj stranici ovog sa-
stavka stoji u matematickoj definiciji topologije. I svaka je
kreacija opet topografsko preslikavanje.

Imamo i svoje tensegretiste. Jadranka Damjanov izradila je
cijelu studiju okulografskog promatranja umjetnickih slika,"
a za motto knjige uzela je rije¢i pjesme V. Woolf:

»Moja je stalna misao,

da je iza pamucne prede (svakodnevne realnosti)
skriven uzorak;

da smo mi — mislim, sva ljudska biéa —

njime povezani...«

Ta pamu¢na preda koja povezuje predmete svakodnevne re-
alnosti u strukturne i smislene odnose samo je drugim rijeci-
ma izrazen Fullerov tensegritet i Lurijino topografsko ispiti-
vanje miSljenja. Skriveni pak uzorak Platonov je svijet ideja
ili Spinozin ordo et connexio idearum.
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Nije li isto kad Wittgenstein tvrdi: »Postoji temeljna sli¢nost
strukture stvarnosti i misli o njoj«, a za topografiju kao od-
nos predmeta: »Jedno ime stoji za jednu stvar, drugo za dru-
gu stvar, a medusobno su povezani, tako cjelina, kao Ziva sli-
ka, predstavlja stanje stvaric, a stanje stvari je dogadaj." Ili
ono §to kaze i Novalis: »Ideal, koji stoji pred nama, moramo
pronadi u stvarnosti«, »Ideal izvan stvarnosti ne postoji, mi
ga moramo pronadi u njoj, jer je on tu«. Za svoja Filozofska
istraZivanja kaze da su topografske skice.

Nedvojbeno bi okulografska istrazivanja kakva radi Jadran-
ka Damjanov bila korisna u studiju filmske topografske dra-
maturgije. A moZemo se zajedno pitati je li u svijetu postoji
neka filmska akademija koja se time bavi. Zato bi za Jadran-
kom Damjanov valjalo raspisati tjeralicu s visokom nagra-
dom da bi bila uklju¢ena u onaj imaginarni filmski institut.

Fizi¢ar Michael J. Duff s Texas A&M sveudilista, bavi se uni-
ficiraju¢om teorijom elementarnih Cestica, kvantnom gravi-
tacijom, supergravitacijom i teorijjom M (M za magiju, mi-
sterij, membranu)."” I on govori o teoriji uzadi, koja je uklju-
Cena u opCu teoriju, teoriju svega ili za sve postojece. Defi-
nira gravitaciju kao geometriju prostor-vremena i topologi-
ju kao granu matematike koja proucava oblike stvari. I on je
na svoj nacin filmski teoreti¢ar (moZda bi zanimljiv bio La-
dislavu Galeti).

Vise je puta spomenuto da je topologija jedan od prostornih
jezika. Ali stalno valja imati na umu da su svi jezici, mitski,
religijski, verbalni, umjetnicki i znanstveni, proistekli iz pro-
stornih odnosa.”

Stil je nadin kojim se pojedinac izdvaja od opéeg svojim ra-
cionalnim, afektivnim i tjelesnim izrazom. U filmu postoje
mnogi stilski jezici, a svakom stilu, u svakoj umjetnosti, oso-
bina je slikovitost i konkretnost. Stilema, kao stilskih jedini-

Slika 3

ca, moze biti vrlo mnogo: morfostilemi, kinostilemi, ritmo-
stilemi, fonostilemi, muzikostilemi, mimostilemi, gestostile-
mi, kromostilemi, kronostilemi i tko zna koliko jo§ drugih,
ali oni na koje ovaj tekst upuéuje su topostilemi, sintoposti-
lemi i sintagmostilemi.

Namjera je pobuditi vide znatiZelje za filmsku topografsku
dramaturgiju, a uplitanje nekolikih znanosti jest po ne¢emu
geffovska ideja, ali mimo i prije njega sinkretizam se poka-
zao plodnim, izazovnim i ispunjujuéim. Sva skretanja i desno
i lijevo, doticanje ovog i onog, drZim da su potrebna, jer film
nije zanat, nego nacin miSljenja i doZivljavanja, osobni stil i
stil vremena te izraz kulture.
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STUDLJE 1 ISTRAZIVANJA

Viekoslav Majcen

UDK: 821.163.42:791.43

Filmsko uprizorenje Vojnoviceve drame

Go

spoda sa suncokrefom — hrvaiska

epizoda Michaela Curtiza

Krajem kolovoza 1920. godine pozornost zagrebackih film-
skih gledatelja pobudilo je prikazivanje filma Gospoda sa
suncokretom snimljenog prema motivima istoimene drame
Ive Vojnoviéa. Film je prikazivan u zagrebatkom kinu Heli-
os od 23. do 29. kolovoza, a poslije toga i u dubrovackom
Biondinom kazali$tu u kojem su tada (uz povremene kazalis-
ne) odrzavane i filmske priredbe. U novinskim najavama pri-
kazivanja filma krupnim je slovima u oba slu¢aja istaknuto
da se radi o filmu snimljenom prema istoimenoj drami knji-
zevnika Ive Vojnovi¢a (Dubrovnik, 1857.-Beograd, 1929.),
koja je svoju praizvedbu u zagrebackom kazalidtu imala
1912. godine, a uspjesno je do tada izvodena na pozornica-
ma Beograda i Budimpeste (1912.), Krakowa i Lawowa
(1913.), te Berlina (1917.). Iz najave prikazivanja filma do-
znajemo takoder da su glavne uloge u filmskoj adaptaciji
Vojnoviéeve drame imali glumica Lucy Doraine, Ivo Badali¢
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Grof Alexander Kolowrat

i Ivan Svetislav Petrovié, a filmski su prizori ove drame,
izvorno smje$tene u ambijent Venecije, za potrebe filma sni-
mani u Dubrovniku, Splitu, Sarajevu i Mostaru. No, manje
je poznat podatak, da je redatelj toga filma bio madarski ka-
zalisni i filmski redatelj Mihaly Kertész, alias Michael Curtiz
(Budimpesta 1888.-Hollywood, 1962.), koji je dvadesetak
godina poslije svjetski uspjeh postigao kao americki redatelj
svojim holivudskim filmovima, posebice Oscarom nagrade-
nom melodramom Casablanca (1942.).

Vojnoviéeva Gospoda sa suncokrefom —
o Vojnoviéu i filmskom mediju

Doba kad je Vojnovi¢ pisao dramu Gospoda sa suncokretom
(1912.), vrijeme je brzog Sirenja novih medija, koji su snaz-
no utjecali na tradicionalne umjetnosti. U kinematografiji
nastupa vrijeme kad se oko filmskih projekata okupljaju naj-

Ivo Vojnovi¢

Hrvatski filmski ljetopis 17/1999.



156

Hrvat. film

. ljeto, Zagreb / god 5 (1999), br. 17, str. 155 do 162 Majcen, V.: Filmsko uprizorenje Vojnoviceve drame...

I Michael Curtiz

znacajniji kazali$ni glumci, knjizevnici, skladatelji kako bi
za]edmckl pridonijeli potvrdi filmske umjetnosti. Najznacaj-
niji svjetski filmski producent Pathe Frérés osniva posebnu
produkciju Film d’art. Talijanska kinematografija svjetski
uspjeh postize prvim rasko$nim povijesnim spektaklima (Ita-
la Film, Ambrosio), iz kojih ¢e poslije dijelom poteéi i film-
ska poetika D. W. Grifitha. U Njemackoj se knjiZevnici
ukljucuju u stvaranje filmskih scenarija (Drustvo njemackih
knjizevnika 1912. godine preporucuje knjizevnicima da su-
raduju s filmskim producentima u pisanju filmskih scenari-
a'), ugledni kazali$ni redatelj Max Reinhardt ve¢ od 1908.
godine reZira i filmove, a u Rusiji, Leonid Andrejev u svome
Pismu o kazalistu 1911. pise da film mijenja odnose u vizu-
alnim umjetnostima i pozornica dospijeva u defenzivu.” »Ka-
zaliste se naSlo izmedu dvaju raznorodnih potresa, izmedu
Soka modernizma i Soka novih medija,« kako kaze Viktor
Zmegal u studiji o poetici drame i teoriji filma.’

Epohu novih medija u hrvatskoj knjizevnosti najavljuje veé
Vienceslav Novak kratkim crticama Kinematograf objavlje-
nim u Obzoru 1899. godine,* intermedijalni pristup e u hr-
vatsku knjizevnost uvesti moderna, no Vojnovi¢ je prvi
dramski pisac koji reagira na novi medijski krajolik unoseéi
kinematografske elemente u sadrzaj, scenografiju i struktu-

ru drame Gospoda sa suncokretom i — kako Vida Flaker
oznaéava reakciju suvremenih kriticara — povezuje dramu

..s nedramskom, n1zevr1]edn0m knjizevnoséu kao $to je
krlmmahstlckl romanis neknpzevnlm s neumjetnickim me-
dijem za mase kakvim se u to vrijeme smatrao kinemato-
graf.«’

Kriminalisti¢ki zaplet Gospode sa suncokretom zasnovan na
istinitom londonskom doZivljaju dubrovackoga pomorca U.
Lederera i burnom 2ivot0pisu svjetske pustolovke grofice
Tarnowske (»najdemonskije Zene naSeg stoljeca, toga "vam-
pa’, najmocnijeg i najnemilosrdnijeg od svih Zenskih demo-
na u povijesti.« — kako je nesto kasnije oznacava tisak®), ¢ije
je sudenje radi umorstva ljubavnika (u Veneciji 1909. ili
1910. godine) postalo svjetskom senzacijom, kao i raskoSan
venecijanski okvir u kojem se kreée internacionalno drustvo,
primjereniji su bili filmu nego li kazali§tu. Suvremenici su
tocno osjetili tu bliskost drame filmu, pa je Cesto nazivaju ki-
nodramom, a poznata je i MatoSeva oStra kritika u kojoj
Gospodu sa suncokretom naziva »kinematograf na pozorni-
ci« i »rafinirani kinematograf krvav i perverzan,« zamjeraju-
¢i Vojnovicu §to je podlegao senzacionalistickim ljubavnim i
kiminalistickim romanima.’

Da je Vojnovi¢ Gospodu sa suncokretom svjesno pisao kao
kinodramu koriste¢i scenske efekte svojstvene filmu, poka-
zuje i podatak o tome da je prilikom postavljanja drame na
scenu izmijenio neka — za kazaliste — suviSe sloZena sceno-
grafska rjeSenja oznacena u drami, kako bi se mogla izvesti
na pozornici. Birajudi sadr7aj iz svijeta zloCina, primjereniji
filmu nego li kazali$tu Vojnovi¢ je Zelio privuéi publiku koja
je, kako kaze u predgovoru tre¢em izdanju Gospode sa sun-
cokretom »jatimice pobjegla u nijemi ¢ar potresnijeg i razu-
mljivijeg bioskopa«,® a kosmoplitska tema trebala je pridoni-
jeti medunarodnom uspjehu drame ¢emu je Vojnovié¢ oéito
tezio, isto kao $to se nadao da ¢e ta drama zainteresirati
filmske autore i doZivjeti svoju filmsku izvedbu. To posred-
no potvrduje i ugovor o prijenosu prava izvodenja Gospode
sa suncokretom dr. Aleksandru Martonu iz Budimpeste,
uglednom madarskom kazali§nom stru¢njaku, u kojem izri-
Cito trazi 20% honorara za svako izvodenje ili preradu dra-
me za film, operu itd. Pismo s tom odredbom datirano je s
12. srpnjem 1916. godine (dakle Cetiri godine prije snimanja
u uvodu spomenutog filma),” a Dubravko Jel&i¢ u Ljetopisu
Ive Vojnoviéa navodi podatak o tome da je Vojnovié veé
1913. godine vodio pregovore o snimanju filma prema svo-
joj drami koji su zavrsili neuspjehom.'

Sve to govori o zainteresiranosti Vojnovi¢a za filmski medij,
pa i o poznavanju izvedbenih moguénosti suvremenoga fil-
ma, primjerice uporabe flash-backa kao strukturalnog ele-
menta drame (iako o stvarnom filmsko-gledateljskom isku-
stvu Vojnovi¢a nemamo nikakvih podataka, osim posrednog
podatka da je u doba Vojnoviéeva sluzbovanja u Supetru na
Bra¢u tamo postojao stalni kinematograf koji je mogao odi-
grati neku ulogu u oto¢kom Zivotu pisca). Njegovo nastoja-
nje da svoja djela vidi pretvorena u film, iz navedenih poda-
taka su ocita — iako je u stvari stalno bio razo¢aran onim §to
su mu zainteresirani filmski autori nudili. Trajnost toga inte-
resa potvrduje se jo§ jedanput na kraju njegova dramskog
stvaralatva, u posljednjem dramskom djelu — nastalom pri
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kraju autorova Zivota — u Prologu nenapisane drame
(1925.) u koji (opet prvi u hrvatskoj knjizevnosti) na scenu
kao dramski lik uvodi kinematografsku druzinu, filmskog
snimatelja i filmskog redatelja, te se dvije od pet pojava Pro-
loga temelje na dijalogu izmedu autora (Vojnovica) i zami-
Slienog filmskog redatelja u kOJem Vojnovi¢ iznosi i svoja
stajalista o filmu i filmskoj reZiji, o odnosu kazali$ta i novih
medija.

Mihaly Kertész i Gospoda sa suncokretom
Napisana u Veneciji 1911. godine, drama Gospoda sa sunco-
kretom od pocetka je sljedeée godine (iste godine kada je
objavljena i Smrt u Veneciji Thomasa Manna) bu¢no najav-
ljivana, izazivajuci pozornost kulturne javnosti. Ve¢ od po-
Cetka godine Vojnovié je pred zainteresiranom publikom ¢i-
tao dramu u kazali$nim dvoranama Rijeke, Zagreba, Splita,
Dubrovnika i Beograda, tako da je kulturna javnost s velikim
zanimanjem i nestrpljenjem doCekala praizvedbu (25. svib-
nja 1912.) u zagrebatkom Hrvatskom narodnom kazalistu.
Da ocekivanja javnosti (i autora drame) nisu bila iznevjere-
na pokazuje podatak da je Gospoda sa suncokretom te godi-
ne proglaSena najboljim domadim novitetom izvedenim u
sezoni 1911./1912., a Vojnovi¢ je za nju dobio uglednu De-
metrovu nagradu. Uspjeh drame procuo se i izvan Hrvatske.
Na zagrebackoj je praizvedbi bio madarski novinar i knjizev-
nik (poslije i filmski scenarist) Menyhért Lengyel koji je o
izvedbi drame pisao u Budapest Presse," a ravnatelj budim-
pestanskog kazalista Laszl6 Beothy odmah je traZio dozvolu
za prijevod i prikazivanje Gospode sa suncokretom u svome
kazalistu, te je budimpestanska premijera Gospode sa sunco-
kretom u prijevodu Ladislava Mérkusa uslijedila ve¢ 8. listo-
pada iste godine.

Je li to bio i prvi susret Mihalyja Kertésza i drame A napra-
forgos holgy (kako glasi madarski prijevod naslova Vojnovi-
¢eve drame)? Neprovjereno, ali moguée. Naime, Mihaly
Kertész, nakon zavr$ene budimpestanske Kraljevske akade-
mije za kazali§te i umjetnost (1906.), bio je u to doba veé po-
znat glumac (nakon rada u kazali§tima u Pécsi i Szegedu, od
1912. do 1914. bio je u budimpestanskom Magyar Szin-
hazu, pa je moguce da je drama koja je izazvala pozornost
kazali$nih kriti¢ara, prevoditelja i budimpeétanskog kazalis-
nog ravnatelja, jednako izazvala zanimanje mladog, tada veé
afirmiranoga glumca madarskog kazalista.

Inace, godina 1912. za Kertésza je prijelomna. Te godine re-
Zirao je za Projectograph svoja prva dva filma Az utolsé
bohém i Ma és holnap,"” te se od tada sve viSe posvecuje no-
vome mediju. Snimao je vrlo brzo i mnogo (o ¢emu svjedo-
i opseina filmografija naslova nastalih izmedu 1912. i
1919.), a u odabiru sadrZzaja svojih filmova najcesée je pose-
zao za gradom aktualnih knjiZevnih djela. Veza s kazalistem
i dalje je postojala, pa je opravdano pitanje nije li intrigan-
tna ljubavno-kriminalisticka drama Ive Vojnovi¢a izvodena
na budimpestanskoj i drugim pozornicama srednjoeurop-
skih gradova pobudila Kertészovo zanlman]e za njezinu
ekranizaciju. Tome u prilog govori i &injenica da je upravo
budimpestanski kazali$ni stru¢njak Aleksander Marton bio
zastupnik autorskih prava za tu Vojnovi¢evu dramu i njezi-
nu filmsku preradbu. Uz to Vojnovié je u to doba raspadaju-

e se Monarhije — kao njezin muclenik i navjestitelj nastupa-
juéeg slavenskog jedinstva — bio jedan od najeksponiranijih
dramskih autora na vrhuncu popularnosti. Posredno o tome
govori svetani docek Vojnoviéa prigodom njegova (drugog)
boravka u Pragu 1918. godine (Narodni divadlo izvodio je
tada njegovu Dubrovacku trilogiju i Smrt majke Jugoviéa).
Tada je (13. travnja 1918.) Vojnovi¢ sudjelovao i na politi¢-
koj manifestaciji slavenskog jedinstva (Cesko-jugoslavensko
zborovanje), na prvosvibanjskoj proslavi ¢eskog radnistva i
na ]ubllarnOJ proslav1 Narodnog divadla. O sva tri dogadaja
snimljen je film koji je u Zagrebu prikazivan pod naslovom
Prvi slavenski raspored (16. svibnja 1918.). U filmu se prema
najavi prikazivanja »jasno (se) vide izmedu ostalih dr. Koro-
Sec, Ivo conte Vojnovié, zastupnici Srdan Budisavljevié, Ra-
di¢ i dr.«"”

Cijela ova digresija zbog toga §to se u Kertészovoj filmogra-
fiji prvi put film pod nazivom A napraforgos hilgy pojavlju-
je 1918. godine kada je Kertész jo§ snimao u Madzarskoj u
budimpestanskom Semper studiju. O tome naslovu iz 1918.
nema nikakvih blizih podataka, pa za sada hipoteza kako se
radi o prvoj Kertészovoj filmskoj ekranizaciji nastaloj prema
motivima Vojnovi¢eve drame moZe samo upuéivati na smjer
daljih istraZivanja.

Nakon uspostave madarske sovijetske republike i nacionali-
zacije kinematografije, Mihdly Kertész je 1919. godine, za-
jedno sa suprugom, mladom balerinom i glumicom Ilonkom
Kovécs Perényi — poznatijom pod umjetnickim imenom
Lucy Dorraine — prebjegao u Austriju. Tridesetogodi$nji
Kertész u Be¢ je dosao kao poznati kazali$ni redatelj i film-

Lucy Dorraine
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_Ciiena komadu 1 kruna.
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Danas prvi put u filmu senzacijonalan $lager po motivima djela
»Gospodja sa suncokretom’” od conte lve Vojnovica!!!

Od 23. do. 29. kolovoza 1920,

Kao filmski $lager prvi put u Zagrebu!

o

S SUNCORTR

Senzacijonalan i vrlo efektni Slager po istoimenom djelu @d

conte lve Vojnovica!!!

U glavno| ulozi lajanstvene gospodje sa suncokretom vanredno drakesna i vrlo umiljata svietska kino umjetnica

LUGY DORRIRE, lvo Badaiic i Sava-Petrovic!
Snimijeno U romanticnom Dubrovniku, Splitu i Sarajevu!!!

Nebrojeni neizrecivo divni i neopisivo lijepi snimci, kojima se ilustriraju nesravnjive
idiliéne krasote i divota romantiénog DUBROVNIKA, SPLITA i SARAJEVAIl!

Vrhunac napetosti: Tajanstveno umorstvo u jednoj maloj sobici i tragiina smrt
glavne junakinje, nazvane ,,Gospodjom sa suncokretem’!!!

U jednom malom gradicu u jufnoj ltaliji Zivi jedna
mala kitnitarka, Ona kao da se rodila pod nesretnom zvl-
jezdom, jer do sada nije Imala niSta predobra na ovome
svijetu. Ona si je iz dubine dule zaZeljela, da se &im prije
vslobodi te okoline, koja je ubijala njenu miladost.

Hjen otac bijase notorna pijanica, koji nesamo da se
nije za nju brinuo, vel ju je zlostavijao. Njen zaru&nik
bijaye mali ZinovniZi¢ sa sitnim nazerima o ZXvotu i u po-
sjedu tako neznatnih sredstava, da to ne bi dostajalo ni za
vrapce, a kamoli za ljude. A osim toga je on bio dulevno
toli ograni¢an, da su ti prolazili trnci kroz tijelo, kad je bilo
o temu poveo skonverzacijus. »[ cvréek u polju je umniji od
njega« znali bi re¢i nekeji zlobnici, kad bi tko spomenuo
naseg malog tinovnifica.

MNa%a junakinja se pogotove grozno osjetala u malom
graditu, kad je jednog dana srela pomorskog Casnika
Malipierra. Ona je od tog sretnog trenutka jedino na nj
mislila i jedino o njemu sanjala, 0 da mi je snjime podi
u daleki svijet i tamo za uvijek ostatile — znala bi ona
kad3to uskliknuti,

Hogati grof |katerinsky na3ao se jednog dana pukim
slutajem u duéanu, pdje bijaje zaposlena ,ona". Na grofa
j&¢ njena vanredna Ilcpata proizvela najdublji utisak. On se
u mu smrino zaljubi, te ju u opojenosti, koja je granidila
sa ludilom, zaprosi za ruku. No ljepotica ga smijededi se
odbije, ispricavéi mu ujedno tom zgodom svoju Zarku ljubav
prema pomarskom Easniku Malipierru. Njenom zarudniku je

jednog dana isto rekla, kad je od njega zahjevala svoja
ljubavna pisma, koja joj on upofetku nije htio vratiti:

Konafno joj obeéa, da ¢e dobiti 3to Zeli, ali je pod
tom [zlikom domami u svoj stan. On ju htjede silom osvaliti,
ali ona ga v obrani svoje djevojacke Casti lisi Zivota. Nakon
toga pohiti zdvojna u lukuy, gdje je razmidljala o netom po-
tinjenom nedjelu.

Puki slutaj htjede, da je u isto doba u luku prispio
parobrod sa Malipierom. Spasonosna misao prodje njenim
mozgom., Ona domami pomorskog ¢asnika u stan umore-
noga, gdje ga zatvori, a tad kroz pokrajnja vrata odjuri
kao furija. Malipiere je sada vidio da je prevaren i zato se
zaekune da ¢e se osvetiti.

Od tog groznog dogodjaja minulo je vite godina u
nepovrat, Malipiero plovio je morem, dok mu nije jednog
dana za velike svefanosti predstavijena supruga grofa lka-
terinskya,  Malipiero je smjesta u njoj prepoznao djevojku,
koja ga je svojevremenc nasamarila, da je osumnjiten sa
umorstva.

No u njoj se ponovno probudi Zarka ljubav za krasnog
pomorskog ¢asnika. Ona ga zaklinjade, da joj oprosti | da
joj uzvrati njenu ljubav. Mo on ju s prijezirom odbije, ne-
htijuti ni ¢uti o tome, da s njom sklopi bilo kakvu vezu.

Gospodje sa suncokretom Se taj postupak najgroznije
dojmi.  (Jna nije mogla pregorjeti svoju veliku ljubav, te je
radje prekinula svojevolino sa ovim Zivotom, nego da i na-
dalje trpi radi nesretne ljubavi i od ulasa grilnje savjesti.

Poéetak tiednom u »5,au nedielié _:i'_'_'_l_'_l_a_:__b_l_agq;:ne u4 sata.

B Stamparija Jugoslav, Kompas,

Lo,

Najava filma Gospoda sa suncokretom u kinu Helios
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ski autor koji je u Madarskoj do tada ve¢ snimio impresivan
broj od 36 filmova. Nije zato ¢udno da je odmah dobio po-
sao redatelja u Sascha filmu grofa Aleksandra Kolowrarta, a
njegova Zena, Lucy Dorraine koja je do tada ve¢ glumila u
nekoliko filmova svojega supruga, prihvaéena kao nova,
obecavajuéa, filmska zvijezda.

Prvi redateljski posao Mihalyja Kertésza u Sascha Filmu (¢iji
je redatelj bio od 1919. do 1924.) bilo je snimanje triju film-
skih drama prema djelima kriminalisticko-pustolovne zabav-
ne literature, koji su u to doba bili popularni i imali izgleda
da zainteresiraju masovnu publiku. Dva od tih naslova bile
su ekranizacije zabavnih romana tada popularnog francu-
skog autora Georgesa Ohneta u kojima ljubavni zaplet i lik
demonske Zene imaju jednu od klju¢nih uloga, a tredi je bio
(druga Kertészova?) ekranizacija drame Gospoda sa sunco-
kretom Ive Vojnovica, drame satkane od erosa i tanathosa u
Cijem je sredistu takoder lik demonske Zene i njezine tragic-
ne sudbine, a Cija je prednost $to se temelji na zbiljskom i ne
tako davnom dogadaju koji je bio poznat Sirokoj javnosti
zeljnoj senzacija takve vrste. I dok za Kertészov prvi film s
istim naslovom iz 1918. godine nema nikakvih podataka, pa
je tek nagadanje da bi se moglo raditi o ekranizaciji Vojno-
viceve drame, za tu drugu ekranizaciju saCuvani su podaci o
snimanju i prikazivanju filmske adaptacije upravo prema
motivima Vojnovieva djela, koji upotpunjuju Sturi podatak
iz Kertészove filmografije.

Sva tri filma Kertesz je u cijelosti ili dijelom snimio u Hrvat-
skoj krajem 1919. godine, sa snimateljem Gustavom
Ucickym (Be¢ 1898.-Hamburg 1961.) — kojemu je to bio
(kao i Kertészu) prvi posao u Sascha filmu — a u kinemato-
grafima (Zagreba, Dubrovnika, Beograda, Be¢a, Budimpeste
i Praga) ti su se filmovi pojavili 1920. godine.

Prvi od dva filma snimljena prema romanu Gergesa Ohneta
bio je film koji se kod nas prikazivao pod naslovom Zvijez-
da Istoka. Film pod tim naslovom nisam na$ao u retrospek-
tivnim filmografijama — koje su za to, kao i za ranije film-
sko razdoblje uopée nesigurne i nedovoljno pouzdane — te
se vjerojatno radi o filmu poznatom pod naslovom Der Stern
von Damaskus. Zagrebalka je publika 1920. godine to dje-
lo gledala kao film u dva dijela: u kinu Apolo prikazan je
prvi dio pod naslovom Zvijezda Istoka, a u kinu Union isto-
dobno je prikazivan drugi dio pod naslovom Bi¢ boZji —
koji je u filmografijama zabiljezen kao zaseban film. Zvijez-
da Istoka reklamirana je kao ekranizacija najglasovitijeg ro-
mana Gergesa Ohneta, a u filmu (ili oba filma) glavne su
uloge imali lijepa devetnaestogodi$nja Lucy Dorraine i bec-
ki glumac Anton Tiller.

Drugi film snimljen prema djelu Gergesa Ohneta bio je
Dama koja se boji svjetla (La tenebreuse), a vjerojatno se
radi o filmu evidentiranom u filmografijama pod naslovom
Die Dame mit schwarzen Handschuer, koji je u Helios kinu
igrao u lipnju 1920. godine, a nama je zanimljiv jo§ iz jed-
noga razloga. Naime, u tome filmu koji je najavljen kao »ve-
lebna dramatizacija glasovitog romana La Tenebreuse od Ge-
orga Ohneta u 4 velika ¢ina«, u dvostrukoj ulozi, tumaceéi
dva glavna lika price, nastupio je hrvatski operni pjevac
(»na§ obljubljeni« — kako je najavljen), Marko Vugkovié.

Tredi iz te serije filmova, Gospodu sa suncokretom (Die
Dame mit den Sonnenblumen), s prethodna dva — osim vre-
mena nastanka i redatelja — povezuje i glumacka ekipa u
kojoj su ponovno Lucy Dorraine i Anton Tiller, a uz njih
Ivan Svetislav Petrovi¢ (kojem je to bio drugi film na pocet-
ku plodne karijere filmskog glumca) i glumac Hrvatskog na-
rodnog kazaliSta Ivo Badalié, koji je do tada nastupao u do-
maéim filmovima Matija Gubec (Croatia, Aca Binicki,
1917.), Tko? i Dama u crnoj krinki (Croatia, Robert Staerk,
1918.), te netom snimljenom filmu Brisem i sudim (Jugosla-
vija film, Arnost Grund, 1919.).

Sada postaje malo jasniji i podatak iz najave prikazivanja fil-
ma Gospoda sa suncokretom (i u rukopisnom dokumentu
Vojnoviéeva odvjetnika sa¢uvanom u Hrvatskom drZavnom
arhivu") koji govori da je Vojnovi¢eva drama snimljena u Sa-
rajevu, Mostaru, Dubrovniku i Splitu. Naime iz sadrZaja tri-
ju snimljenih filmova s pouzdanos$éu se moze ustvrditi da su
Sarajevo i Mostar bili pozornica snimanja filma Zvijezda
istoka Cija se radnja odlgrava na Orijentu, dok su druga dva
snimljena u Dubrovniku i Sphtu Potvrdu za snimanje Gos-
pode sa suncokretom imamo i u suvremenom podatku iz
splitskog Novog doba u kojem je 24. prosinca 1919. objav-
ljena vijest o snimanju toga filma, pa su tom prigodom sni-
mljene splitska obala i scene izlaska iz broda.”

Sascha film i Gospoda sa suncokretormn —
produlkcijski odnosi

U filmografijama sva tri navedena filma vode se kao produk-
cija Sascha filma Aleksandra Kolowrata. No, razjaSnjenje
kako je doslo do snimanja navedenih filmova u Zagrebu, Sa-
rajevu, Mostaru, Dubrovniku i Splitu uz sudjelovanje i hr-
vatskih glumaca nije sasvim jednostavno i jednoznacno.

Grof Aleksandar Kolowrat (Glenridge, USA, 1886.-Beg,
1927.) svoje je filmsko carstvo poceo graditi 1910. osnut-
kom poduzeéa Film Factory u Ceskoj, a 1914. u Becu je
osnovao Sascha Filmfabrik (s legendarnim studijem u beckoj
Biberstrasse), poduzeée koje je dugo vremena bilo najznacaj-
niji austrijski filmski producent. Svoja je predstavnistva imao
u svim glavnim gradovima Monarhije (ali i u mnogim svjet-
skim centrima od New Yorka do Melbourna). Veze s Hrvat-
skom bile su mu vrlo Zive, pa je ve¢ 1912. godine ovdje sni-
mio filmove Na divnim obalama Dalmacije i Otok Rab," a
osobito suraduje s filmskim poduzeéem Balkan film zagre-
bactkog veleindustrijalca Alfreda Miillera. Za vrijeme rata
mnogo je snimao za vojsku (medu ostalim, kao $ef filmskog
odjela K. und K. ratnog novinskog ureda, jedan je od uteme-
ljitelja njemacko-austrijskog filmskog ratnog Zurnala koji se
pod nazivom Sascha-Messter Woche prikazivao u Hrvatskoj),
§to je omogudilo rast i jacanje njegova filmskog poduzetnis-
tva. Krajem rata 1918. godine, u nastojanju da satuva §to
Sire trziSte povezuje se s filmskim srediStima Monarhije, te
osniva sestrinska poduzeca u Pragu i Budimpesti. Preko bu-
dimpestanskog Corvin filma (Corvin Filmgyar és Filmkere-
skedelmi Rt.) otvara podruznicu u Zagrebu (18. svibnja
1918.), koja uodi raspada Monarhije postaje poduzeéem
pod nazivom Bosna film (osnovana u Budimpesti 19. rujna
1918. da bi nakon osnutka Drzave SHS preselila potpuno u
Zagreb i registrirala se kao samostalno filmsko poduzece 5.
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listopada 1919.). Datumi su u ovome slu¢aju indikativni, jer
prema informaciji splitskih novina, snimanje Gospode sa
suncokretom mozemo smijestiti na sam kraj (prosinac) 1919.
godine, a to znadi da cijelu filmsku ekspediciju prigodom
koje su snimljena tri spomenuta filma pouzdano moZemo
ograniciti na kasnu jesen (listopad-prosinac) iste godine, §to
znaci u doba osnutka zagrebackog poduzeca Bosna film koje
je kao suizvritelj u produkciji tih filmova odigralo zna¢ajnu
ulogu.

Pri tome se izbor filmova koji su snimljeni ¢ini vaznim ¢im-
benikom u cijelome dogadaju. Naime, djela francuskog pis-
ca Georgesa Ohneta (koji je umro 1918. godine) osim §to su
pruzala dinamican i atraktivan ljubavno-pustolovni i krimi-
nalisticki sadrzaj pogodan za filmsku adaptaciju i uZivala po-
pularnost kod Siroke publike, $to je i filmovima jam¢ilo usp-
jeh, bila su i s politicke strane dobar odabir u doba zakljuci-
vanja versajskog mira (osobito za producenta koji je cijelo
vrijeme rata sluZio i vojnim ciljevima Centralnih sila). Za
snimanje barem jednog od dva odabrana Ohnetova djela po-
treban je bio orijentalni dekor, a njega je u izobilju bilo u ne-
posrednom susjedstvu, u krajevima koji su do prije nekoliko
mjeseci jo$ bili sastavnim dijelom Carevine. Osim slikovito-
sti krajeva, tu je i drugi vazan razlog odabira mjesta snima-
nja — suncani jug, koji ¢ak i u to doba godine pruza dovolj-
no svjetla i sunca za snimanje na otvorenom (zbog ¢ega su
filmasi toga doba Cesto filmove snimali u Dalmaciji). No, tu
su se isprijecili problemi. Austrija (kao i MadZarska) neprija-
teljska je zemlja novoj Drzavi SHS. Izmedu dviju drZava po-
stoje otvoreni grani¢ni problemi (plebiscit u Koruskoj), za
civilnu i vojnu vlast u Drzavi SHS postoje problemi oko pro-
tivnika beogradskog rezima, pristasa austro-trijalizma i sa-
mostalnosti Hrvatske (prosinacka pobuna 1918., republika-
nizam Stjepana Radica, ’zeleni kadar’). Hrvatska je za Srbi-
ju okupacijsko podrudje, pa je srbijanska vojska prakti¢no
okupirala Hrvatsku, a njeni vojni zapovjednici nadziru lo-
kalnu civilnu vlast. Na veze se s Austrijom ne gleda blagona-
klono, pa se primjerice filmski poduzetnici 1919. godine u
casoplsu Kino smotra Zale da su im uskracene putovnice i
ograni¢en odlazak u inozemstvo. Svako filmsko snimanje
stranaca sumnji¢avo se docekuje i povezuje s neprijateljskom
i protudrzavnom djelatno$¢u, te za snimanje treba traZiti po-
sebnu dozvolu vrhovne vojne komande.” Nije li i to razlog
da je Alexander Kolowrat prije trazenja dozvole kao treéi
film dodao ekramzacuu Gospode sa suncokretom, a organi-
zaciju snimanja povierio Bosna filmu, poduzecu u kraljevini
SHS, u koju je uloZio kapital i bio njezin vecinski vlasnik?
Ta, Vojnovi, tada najistaknutiji, medunarodno priznati knji-
zevnik naglasene jugoslavenske orijentacije i promicatelj sr-
bijanskog ’pijemontizma’, bio je jamstvo da ¢ée filmska ekipa
modi slobodno snimati.

U citiranom dokumentu Vojnoviéeva odvjetnika, Bosna film
(koju on naziva ekspoziturom Sascha filma i Corvin biosko-
pa) izricito se i spominje kao pravni nositelj cijeloga posla, a

Sascha film kao tehnicki 1zv0d1tel] snimanja. No, u cijeli pro-
jekt na kraju se ukljucilo jo$ jedno filmsko poduzece. Naime,
prema istom izvoru, tijekom snimanja snimanje je zapalo u
teSkoée zbog ’valutne devalvacije’ (vjerojatno nepovoljne
obvezne zamjene kruna za dinare nove drzave), pa je Sascha

film sklopio dodatni ugovor s tre¢im svojim poduzecem —
Slavija filmom iz Praga, koje je za direktora Bosna filma
umjesto dotadaSnjeg Desidera Deutscha, postavilo svojeg
sluzbenika Fantla i financiralo snimanje do kraja.

Odjeci zagrebaékog prikazivanja filma

Gospodu sa suncokretom je od Bosna filma preuzeo Balkan
film Alfreda Miilera koji ga je prikazivao u svome kinema-
tografu Helios u Frankopanskoj ulici (danas Kazaliste Gavel-

la).

Prikazivanje filma izazvalo je pozornost kinematografske
publike, pa su projekcije odrZavane pred punim gledaliStem.
Film je prikazivan sedam dana, iako je tada bilo uobi¢ajeno
da se filmovi na redovitom repertoaru mijenjaju dva puta na
tjedan, no uocljivo je da osim objave prikazivanja filma, u
novinama nisu zabiljeZeni osvrti i reakcije na film snimljen
prema djelu poznatog hrvatskog knjizevnika.

Jedina recenzija filma koju sam u zagrebackom tisku nasao
jest ¢lanak Ljubomira Miciéa koji je dan nakon premijere
objavljen u Novostima. Kako je to jedino neposredno svje-
docenje o filmu koji danas ne mozemo vidjeti, pa iz njega
mozemo dobiti barem nekakav uvid u filmsku preradbu Voj-
noviceve drame, evo ga u cjelosti:

Ljubomir Micié:

Vojnovic¢eva Gospoda sa suncokretom u kinu

(U odbranu jugoslavenskog dramatiara)™

Razumljivo je da u Zagrebu vlada dosta veliki interes za
Gospodu sa suncokretom, koja je toliko sa svojim Sareni-
lom i efektima privladila nagu publiku u kazaliste, a kamo
li ne u kino. I§¢ekivalo, da ¢ée se film dati raskosnije, bo-
gatije i Sarenije kako je to ve¢ u dnevnom filmskom Zivo-
tu uobicajeno, no medutim dogadja se posve protivno.
Film ne daje nista. On je posve i nemilosrdno upropasta!
Glumci su nemoguce nedorasli. Gospodjica Lucy Dorai-
ne morala bi ié jo§ u Skolu da naudi hodati. Gospodin
Mihael Kertesz (!) koji je dozvolio da Gospodu sa sunco-
kretom totalno unakazi i napravi iz nje karikaturu, mora-
o bi da je vidi na nasoj sceni u interpretaciji gospodina
Ive Rajica i gdje Markovac. Zasto nisu oni igrali? Zar se
moZe ovako nesto da se desi pred o¢ima sviju nas, da nam
nepoznati Kerteszi unakaZzuju jedno djelo Iva Vojnovica,
koje je trebalo filmski sasvim drugadije izvesti nego $to je
jadno i bijedno izvedeno s lo§im glumcima, lofom reZi-
jom iskrivljujuéi potpuno smisao i nit originala. Da li se
je pitao gospodin Vojnovi¢ za to? Da li je dao gospodin
Vojnovié privolu, da se to uini i da se to ovako ucini bez
njegove prisutnosti? Ima li Drustvo hrvatskih knjizevnika
osje¢aja duznosti, da se zauzme za neprisutnog gospodi-
na Vojnovi¢a i brani njegovo autorstvo koje je tako nemi-
losrdno iznakaZeno. Mora se taéno ispitati tko je odgo-
voran za ovakve ¢ine, koji autorima filma donose mnogo
novaca, a autoru djela mnogo Stete? Kako smije da stoji
na filmu: Napisao Ivo Vojnovié?...

Dakle, prema misljenju kriti¢ara, kojemu ne moZemo odre-
¢i poznavanje filmskog medija, radi se o neuspjelu, slabasnu
filmu u kojem nema ni traga rasko$noj magiji rijeci i bljesta-
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voj scenografiji izvornika, a sadrzaj je ogoljen i osiromasen
u toj mjeri, da bi Drustvo hrvatskih knjiZevnika trebalo rea-
girati radi zastite ugleda autora drame.

Vojnoviéeva autorska prava

Prema dostupnim podacima, film Gospoda sa suncokretom,
osim u Hrvatskoj, prikazivan je u Beogradu, u Be¢u i Pragu
(a vjerojatno i u Budimpesti), $to znaci da je postigao odre-
deni uspjeh i vjerojatno, vratio novac uloZen u snimanje.
No, cijeli dogadaj oko snimanja i prikazivanja Gospode sa
suncokretom izazvao je nezadovoljstvo autora drame, kao i
Ljubomira Miciéa, iako je razlog njihova nezadovoljstva fil-
mom potpuno razli¢it. Dok Ljubomir Mici¢ svoju kritiku te-
melji na gledateljskom doZivljaju i usporedbi kazali$ne i
filmske izvedbe, Ivo Vojnovi¢ film nije vidio (barem nema
potvrde za to). U vrijeme snimanja i prikazivanja filma, Voj-
novi¢ je s majkom i sestrom bio u inozemstvu, najvise u
Francuskoj, a u Hrvatsku se vratio tek 1922., kad je cijela
prica ve¢ zavrsila i (uz brojne nove filmske senzacije) bila za-
boravljena. No, autora koji unato¢ popularnosti, nikad nije
imao dovoljnih sredstava za Zivot, pogodilo je $to za filmsku
preradu djela nije dobio nikakvu naknadu. Radi toga je cije-
lu stvar predao odvjetniku koji je trebao ispitati mogucnosti
ostvarenja autorske odstete. Iz tog pokusaja da se sudskim
putem zastiti autorstvo, ostala su u Vojnoviéevoj obiteljskoj
ostavtini” dva dokumenta, odvjetnikova pisma, iz kojih se
mogu saznati pojedinosti o povijesti nastanka filma. Naza-
lost oba su dokumenta nedatirana i bez potpisa, tako da ne
daju dovoljno informacija u kojem smjeru bi trebalo dalje
istrazivati da se dode do ¢itavog sudskog predmeta.

Vojnoviéev odvjetnik u dokumentu pod nazivom ’Historiat
des Filmes Gospodja sa suncokretom’, navodi da je u jesen
1919. godine u Zagrebu razgovarao s direktorom budimpe-
stanske Corvin Filmfabrik Kérolyjem Barnom koji ga je
uvjeravao kako je ve¢ mnogo prije s Ivom Vojnoviéem sklo-
pio ugovor o ustupanju autorskih prava za snimanje filma,
prema kojem je utvrdeno da ¢e autor drame dobiti 40.000
kruna na ime autorskih tantijema. U meduvremenu je »grof
Kolowrat, alias Slavia-Saschafilm, snimljeni film prodao i u
inozemstvu, te na njemu zaradio teske milijune«, kako upo-
zoravaju i odvjetnik i Ljubomir Micié, ali Vojnovi¢ nije do-
bio ni krune od obe¢anog honorara. Odvjetnik posebno na-
pominje da kod prikazivanja filma u inozemstvu nije bilo na-
vedeno gdje je film snimljen, §to je jedan *Schweinerei’ upe-
ren protiv naSe domovine’, zbog ¢ega je ve¢ Alfred Miiller
vodio sudski proces protiv Bosna filma.

Iz pisama se vidi da se ni odvjetnici ne snalaze najbolje u slo-
Zenim producentskim odnosima, pa odgovornim za naplatu
tantijema Cas oznacuju Bosna film, ili Slavija film iz Praga, ili
na kraju Sascha film i grofa Kolowrata koji stoji iza cijelog
pothvata. Sudski predmet nisam naao, no iz drugih podata-
ka otito je da odvjetnici cijeli slucaj nisu uspjeli rasplesti, te
Vojnovi¢ nije dobio svoj honorar.

No, u sa¢uvanim dokumentima spominje se viSe osoba koje
potvrduju da su u tome filmskom projektu, osim autora i
izvodaca, te inozemnih producenata (Aleksandar Kolowrat
iz Sascha filma, Kéroly Barna i Aladar Biiben iz Corvin filma
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Najava filma Dama koja se boji svjetla

i Frantl iz Slavija filma), sudjelovali Desider Deutsch i dr.
Vladimir Andri¢ (Bosna film), Alfred Miiller (Balkan film),
te Richard Richter (vlasnik Apola kina, poslije ravnatelj Bo-
sna filma i predstavni§tva MGM-a u Zagrebu).

Prolog kao epilog

Godine 1925. Vojnovi¢ je objavio svoje posljednje kazalisno
djelo Prolog nenapisane drame, u kojem doziva duh jos jed-
ne nesretne pustolovke i l]ubavmce ruske kneginje Jelisave-
te Tarakanove, koja je prije sto pedeset godina Zivjela u Du-
brovniku, a Zivot je okoncala u petrogradskom zatvoru.
Drama je nastala neposredno nakon dogadaja vezanih za
snimanje filma Gospoda sa suncokretom i pjesnikovih uza-
ludnih pokusaja ostvarivanja autorskih prava za prenoSenje
drame u film, pa je Prolog jednim svojim dijelom izraz time
izazvanog nezadovoljstva knjiZevnika prema novom mediju
i dijalog s filmskim autorima kojega u stvarnom Zivotu nije
bilo. U prvoj pojavi autor najavljuje ’gospara od kina’ i *dru-
zinu kinematografsku’ koja Ce izvesti dramu, a zatim prati
pripreme za izvedbu drame, slu$a razgovor ¢lanova kinema-
tografske druZine i reZisera, te u dijalogu s njime iznosi svo-
ja stajalista o kazali$tu i kinematografu. DruZinu kinemato-
grafsku pri tome nece razlikovati od cirkuske druZine s peli-
vanima i usporedit Ce je s »hipercirkusom u teatru«, koji uz
pomoé silnih rekvizita, kulisa i mehanickih sredstava poku-
Sava posti¢i onu carohlu koju pjesnik ostvaruje samom su-
gestijom pjesnicke rijeci (»Fantazua pjesnika nema spona, ni
zakona.«). Pred tom silnom masSinerijom pjesnik mora ustu-
knuti, pjesnicka rije¢ strada, a autor drame nema nikakve
mogucnosti utjecati na sudbinu svojega djela, koje potpuno
preuzimaju redatelj, fotograf i slikar koji u glas govore kako
»...bez nas ne moze da bude filma, ali bez njega (pisca, op.
a.), svakako!...«:
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Reziser: Ta! ta! tal — pustite auktora u miru. Njemu »Commedia dell’ Arte« tacno izvesti po njegovim uput-
nema tu mjesta. Uprava svjetskog filma Adrian et Cie pos- stvima, — 1 to je sve! — Auktor nema vise nista, da tu
la mu je toliko u susret, da je naredila nasoj druzini, da kaze — auktor moZe da ode!

na prolasku kroz Dubrovnik, proba novi eksperimenat
tog, dajbudi, »slavnog« dubrovackog pisca: — »Drama u

kinu« — ili »Kino u drami« kako ga on, ¢ini mi se naziv- Reziser: ... — Jest! — i time smo jednom za vazda rijesi-
lje. — Omn je i nacrtao to cudoviste i predao ga je reZiseru, li auktorsko pitanje. — Auktor bjese — auktora nema
tj. meni — jedinome garantu, da ée mu se ta fantasticna vise. Jer budimo iskreni: — $to znaci danas pisati?®
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STUDLJE 1 ISTRAZIVANJA

Irena Paulus

UDK: 78.071:791.43(497.5)

Filmska glazba lve Tijardoviéa

Analiza glazbe u |gran|m filmovima CIgUII Miguli i Sinji galeb

Ime Ive Tijardovi¢a poznato je svakome tko je makar jedan-
put imao priliku kroditi na kazali$ne daske. Naime, taj se hr-
vatski skladatelj intenzivno bavio glazbenom scenom, ali se
pri tome nije ograni¢io samo na skladanje glazbe, nego se
okusao i u pisanju libreta, u kostimografiji, scenografiji, sli-
kanju i crtanju karikatura. U svakom slucaju, bio je svestran
umjetnik kojemu je glazbeno kazaliste bilo jedini pravi dom.
Glazbenici ga prepoznaju po $lagerima i nostalgi¢nim pje-
smama iz opereta Mala Floramye i Splitski akvarel, a tu su i
druge operete kao Pierrot Ilo, Zapovijed marsala Marmonta
te Jurek i Stefek.

Od operete do filmske glazbe vrlo je malen korak, a za sve-
stranog skladatelja poput Ive Tijardovica pisanje filmskih
partitura bilo je nesto sasvim logi¢no. Podaci iz enciklopedi-
ja govore da je glazba za dokumentarni film Koraci slobode
Radosa Novakoviéa iz 1945. bila prva u nizu njegovih film-
skih partitura. No, Tijardovi¢ se poceo baviti filmskom glaz-
bom jos prije II. svjetskog rata, u vrijeme kada je suradivao
s poduze¢ima Ufa i Tobis u Berlinu. Tada je napisao glazbu
za filmove Princeza koralja (Korallenprinzessin), Car Diokle-
cijan u progonstvu (Im Banne Kaiser Diokletians) i Mali Ivi-
ca (Hdanschen klein). O tim se filmovima i njihovoj glazbi
malo zna, ali postoji podatak da su neki od njih bili nagradi-
vani.

Mnogo se viSe zna o igranom filmu Ciguli Miguli Branka
Marjanovica, nastalom 1952. godine u produkciji Jadran
filma.

Ciguli Miguli (1952.) — glazba uvodne spice

Kao svaki igrani film, filmska humoreska, kako su Ciguli Mi-
guli nazivali reZiser Branko Marjanovic i scenarist JoZza Hor-
vat, po¢inje uvodom — filmskom $picom, koja nije samo vi-
zuelna nego i glazbena najava sadrzaja, filmske vrste i, opCe-
nito, karaktera filma.

Glazba za $picu Ciguli Miguli kroz jednostavnu orkestraciju
isti¢e temu »Ljubav je nasa«, koja se poslije tijekom filma po-
javljuje kao ljubavna tema najmladih sudionika humoreske,
Iveka i Marice. Poslije Ce se pokazati da je ta tema u svojoj
pjevanoj verziji, sukladno skladateljevu opredjeljenju ali i sa-
drZaju filma, sli¢na operetnoj ariji.

Vratimo se uvodnoj glazbi filma Ciguli Miguli. Ona je upra-
vo onakva kakva mora biti: sve¢ana, nalik na opernu ili ope-
retnu uvertiru i dovoljno efektna da na sebe privuce pozor-
nost gledatelja kako bi najavila da je film upravo poceo.

Doduse, neobi¢no je §to u $pici ne ¢ujemo temu pjesme »Nas
grad je slobodan« prema kojoj c1]eh film vodi, nego ljubav-
nu temu Jveka i Marice koja i nije toliko znacajna za filmsku
radnju. Cini se da obja$njenje leZi u &injenici da ni reZiser ni
skladatelj nisu Zeljeli inzistirati na tada popularn01 sociali-
SthkO] 1deolog1]1 pa su zavr$nu ideolosku pjesmu ostavili za
kraj, ispunivsi ostatak filma glazbom potpuno drugadije zvu-
kovnosti.

Filmska fabula

Film Ciguli Miguli govori o gradicu &iji su stanovnici veliki
ljubitelji glazbe. U gradi¢u djeluje pet glazbenih drustava:
obrtni¢ko »Crleni kos«, penzionersko »Milopoj«, obrtnicko-
radni¢ko »Hrvatska zora«, vatrogasno »Truba« i ¢inovnicko
»Socijalisticki zvon«. Stanovnici gradica ljubomorno njeguju
glazbenu tradiciju, koja svoje pocetke zahvaljuje »di¢nome
sinu grada, glazbeniku i skladatelju« Ciguli Miguliju. Spo-
menik slavnoga kompozitora stoji na glavnom gradskom
trgu i sve promatra s visoka.

Pri¢a pocinje kada povjerenik za kulturu mora iznenada ot-
putovati te na njegovo mjesto dolazi zamjenik, politi¢ki ak-
tivist Ivan Ivanovié¢. On odluduje »reorganizirati kulturni Z-
vot grada«, pa za poletak raspusta sva muzicka drustva osim
jednoga. U gradu nastaje prava uzbuna koja kulminira tué-
njavom muzicara na gradskom trgu.

Filmska glazba

U filmu je popratne glazbe malo, ali to ne zna¢i da je uopée
nema. Dapace, na podrudju popratne glazbe, pronaéi cemo
nekoliko glazbeno i filmski vrlo uspjelih odlomaka. Medu
njima se posebno isti¢e upravo glazba pisana za scenu velike
svade muzitara na gradskom trgu.

Glazba, kO]a pocinje u kancelariji Ivana Ivanoviéa, a nastav-
lja se i zavr§ava na gradskom trgu oko skulpture Clguh Mi-
gulija, podijeljena je u dva dijela. Dijelovi su strukturirani s
obzirom na mjesto radnje i s obzirom na intenzitet svade. U
prvom se dijelu muzicari svadaju sa svojom vlastitom glaz-
bom, svirajuéi razne popularane komade medu kojima su:
jedna ilirska budnica, pjesmica »Ti si rajski cvijet« i zbor Hr-
vata pred bitku iz opere Porin Vatroslava Lisinskog aranZi-
ran za duhacki (vatrogasni) orkestar. Osim uzasne buke i ne-
prestanoga guranja dirigenata na prozoru kancelarije Ivana
Ivanovica, taj je dio svade sasvim bezopasan. No kada se
muziari po¢nu boriti $akama, instrumentima i vatrogasnim
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Ciguli Miguli (B. Marjanovi¢, 1952.)

$mrkom, tada svada poprima doista velike razmjere, a glaz-
ba prestaje biti prizorna i postaje popratna.

Prijelaz prizorne glazbe u popratnu ostvaren je lukavo, jed-
nim poluambijentalno-polupopratnim zvukom: udarcem u
Cinelu. U trenutku kada se Cuje udarac u ¢inelu, kadar prika-
zuje dirigente na prozoru koji raskolacenih ociju prate doga-
daje na trgu. Nama je jasno da je svada glazbenika prerasla
u tucu, ali ne znamo je li zvuk udarca u &inelu proizveo neki
strastveni borac koji je svoj instrument upotrijebio kao
»ubojito« oruzje ili je taj udarac sastavni dio popratne glaz-
be koja e odmah u nastavku pratiti Zar bitke.

Popratna glazba za drugi dio scene nosi u sebi mnogo ope-
retnih karakteristika, ali i mnogo elemenata karikature, tako
da pocinje podsjecati na glazbu iz crtanih filmova. Eksponi-
rani ksilofon u sinkopiranoj temi, trube i drugi duhadi, Zesti
udarci u ¢inelu i mali bubanj (koji padaju na laki dio dobe u
nepravilnim razmacima kao da se radi o nekontroliranim
zvukovima Zestoke bitke), te uzlazne i silazne pasaZe u guda-
¢ima i flauti koje postaju osobito ucestale dolaskom vatroga-
snih kola, s velikim Zarom prate urnebesnu bitku na malom
gradskom trgu. Premda se na prvi pogled ¢ini da se ni tu
glazbu, ni prethodnu prizornu mje$avinu popularnih koma-
da, ne moZe uhvatiti ni za glavu ni za rep, taj glazbeni odlo-

mak ima jasnu trodijelnu strukturu koja ¢ak podsjeéa na so-
natni oblik s jednom temom.

Osim opisanoga glazbenog odlomka, zanimljiva zbog na¢ina
na koji je skladatelj povezao prizornu i popratnu glazbu, isti-
Cemo i glazbu za scenu u kojoj Ivan Ivanovié¢ Seée oko spo-
menika gradskoga glazbenika Ciguli Migulija.

Ta scena slijedi uskoro nakon spoznaje Ivanovi¢a da u gradu
treba »reorganizirati kulturni Zivot i drasti¢no smanjiti broj
muzickih drustava«. Ta je scena jedno od rijetkih mjesta u
filmu gdje je popratna glazba u prvom planu. Pisana $aljivo,
glazba prikazuje napuhani lik Ivana Ivanovica koji kruzi oko
spomenika, promatra ga i o¢ito mu u sebi prkosi. Prizvuk
komike ostvaren je prvenstveno efektnom orkestracijom:
eksponiranim trubama s kojima je naglasena groteska cijele
situacije te pizzicatom i upotrebom punktiranog ritma u du-
bokim gudacima koji iskazuju ljutnju i smijeSnu napuhanost
Ivana Ivanovica. U tre¢em, posljednjem dijelu odlomka gro-
teski u trubi pridruZuje se i flauta s nestasno isprepletenim
nizom $esnaestinki. Odlomak zavr$§ava tihim udarcem u
gong, kao da muzika nije zavrsila, nego se jednostavno ra-
splinula.

Tijardoviéeva nakana bila je da glazbom $to viSe iskarikira
ionako smijesan lik Ivana Ivanoviéa i da glazbeno i scenski
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ostvari grotesku. No osim dojma groteske i karikiranja,
ostvaren je i dojam nestasluka, pa se ¢ini da je glazba »pobje-
gla« iz nekog crtanog filma tipa Tom i Jerry.

Politicka pozadina filma Ciguli Miguli

Sudbina filma Ciguli Miguli daleko je odudarala od djetinja-
sto nesta$ne glazbe i naivno kritinog i zapravo komicnog
sadrzaja. Prema pisanju Ive Skrabala, nakon zatvorene pro-
jekcije filma za politicki aktiv Hrvatske u zagrebackom
Domu armije »film je doZivio ostru politi¢ku osudu u novi-
nama (...) i nikada nigdje nije javno prikazan, pa ¢ak ni spo-
minjan: postao je ne-film, kao da ga nikad nije ni bilo.«

Iznimno kruta odluka politikog vrha, koji nije imao razu-
mijevanja ¢ak ni za tako blag i naivan oblik kritike suvreme-
ne stvarnosti, bila je na snazi punih petnaest godina. Tek je
u ozujku 1977. Komisija za pregled filmova SR Hrvatske
dala dozvolu za njegovo javno prikazivanje i film je, kako
kaze Skrabalo, »tiho rehab1ht1ran«, jer sluzbeno nije niti bio
zabranjen. Ne postoji, naime, ni jedan dokument u kojemu
jasno pise da je javno prikazivanje filma Ciguli Miguli bilo
zabranjeno.

U svome osvrtu na sudbinu filma Ivo Skrabalo zakljucuje:

»Premda Ciguli Miguli teSko moZe imati trajnije vrijed-
nosti kao umjetni¢ko djelo, on ostaje neprijeporan doku-
ment mentaliteta i raspoloZenja svoga vremena, a njego-
va sudbina predstavlja svjedocanstvo kako ¢ak ni za takvu
dobro¢udnu i neskodljivu $alu nije bilo razumijevanja u
sluzbenim krugovima.«?

Sinji galeb (1953.)

Bez obzira na sudbinu filma Ciguli Miguli, Ivo Tijardovi¢ se
nastavio baviti filmskom glazbom. Ve¢ je slijedece, 1953. go-
dine poceo pisati glazbu za omladinski igrani film Sinji ga-
leb, koji nije bio opterecen ideoloskim konotacijama, a ¢iji je
sadrza], vezan za ribare, brodove i more, probudio skladate-

lievo sjecanje na rodni kraj

Tijardovi¢ je, naime, bio Splicanin, koji je naizmjenice djelo-
vao u Splitu i Zagrebu Skolovao se u Becu, gdje je pohada-
o studij arhitekture, a nakon toga u Zagrebu gdje je zavrsi-
o Dramsku $kolu. Sto se njegova glazbenog obrazovanja tice
— njega gotovo nije bilo. Jer: dirigent i skladatelj Ivo Tijar-
dovié je kao glazbenik uglavnom bio samouk. Unato¢ tome,
bavio se glazbom kao pravi zaljubljenik i profesionalac s
iznimnim smislom za skladanje opereta, filmske glazbe i po-
pularnih pjesama te harmoniziranje i obradivanje narodnih
napjeva.

Zbog svoje stvestranosti neprestano je mijenjao radna mje-
sta, ali je pri tome uvijek ostajao vezan za glazbu i kazaliste.
Nakon II. svjetskog rata bio je intendant Kazali$ta narodnog
oslobodenja Dalmacije, zatim intendant Hrvatskog narod-
nog kazali$ta u Zagrebu, a u vrijeme nastanka glazbe za fil-
move Ciguli Miguli i Sinji galeb radio je kao direktor Drzav-
nog simfonijskog orkestra.

Vjerojatno je pisanje glazbe za film Sinji galeb odgovaralo
skladateljevu glazbenom mentalitetu, jer je ve¢ od pocetka
nastojao §to zornije prikazati dalmatinski glazbeni kolorit.

Naznake dalmetinskog kolorita

Taj je kolorit djelomice prisutan u trima ribarskim pjesma-
ma, Ciji je notni tekst objavljen u 1zdan]u Jadran filma. Radi
se 0 pjesmama Sinji galeb, Sa staron mi barkon i Lubin —

pjesma Tomice.

Zapravo sve tri pjesme nose u sebi samo dasak dalmatinskog
prizvuka, jer ih je autor, kao i ostalu filmsku glazbu, obliko-
vao na nacin operetne glazbe.

Tako na primjer, pjesma naslova Sa staron mi barkon, za
koju je Ivo Tijardovié, napisao i tekst i glazbu, nosi oznake
dalmatinskog kraja samo zahvaljujuci tekstu. Muzika u po-
Cetku podsjeca na operetnu ariju, a kada se pjevanju barba
Ante pridruze djeCaci mumljajuci pratecu melodiju, gubi se
svaka veza s dalmatinskom narodnom pjesmom. Dobiveni
revijalni ton podsjeca na romanti¢ni zvuk glazbe iz starih ho-
livudskih filmova.

Osim spomenutih, u filmu se pojavljuje jo§ jedna (neobjav-
ljena) pjesma, ali ona je stvarno obojena dalmatinskim pri-
zvukom. To je vinska pjesma ribara, koja se u filmu pojavlju-
je dva puta: u sceni u kojoj mali Tomica nadmudruje ¢uvara
Ivine barke te u sceni u krémi, gdje se krijumcari dogovara-
ju. Premda je u prvom sluca]u pjesma u funkciji popratne, a
u drugome u funkciji prizorne glazbe (pijanci u krémi pjeva-
ju), radi se o pjesmi koja je iznikla iz tradicije dalmatinskog
klapskog pjevanja. Autorica smatra da bi pjesma mogla zai-
sta biti izvorna narodna pjesma dalmatinskog kraja.

Pjesma Sinji galeb pojavljuje se u zborskoj izvedbi kao sa-
stavni dio najavne glazbe. Premda nosi neke melodijske na-
znake folklora, njezina harmonijska okosnica i potreba da
probudi glazbu za $picu iz stanja uspavanosti, narusavaju
pravi osje¢aj zvucanja dalmatinske narodne glazbe. Zapravo,
kao $to se zbog tradicionalnih harmonija gubi folklorna au-
tenti¢nost, tako se zbog quasi folklorne melodike uniStava
nuzna efektnost glazbe za $picu.

Glazba za spicu i ostala filmska glazba

Tipi¢na glazba za $picu trebala bi biti efektna, dinami¢na, ri-
tmicki zanimljiva, harmonijski i melodijski jednostavna i
prepoznatljiva... No $pica filma Sinji galeb nije tipi¢na.

Suprotno oéekivanju, Tijardovi¢ nije napisao dramatsku
glazbu ($to je, buduéi da se radi o pustolovnom filmu, bez
problema mogao uciniti), nego se viSe koncentrirao na uspo-
staVl]an]e odnosa mjesta i vremena radn]e Film glazbeno
pocinje doista neobi¢no: jednom guasi folklornom melodi-
jom koja se tiho usuljava, tako da publika uopée nije sigur-
na da li film stvarno pocinje. Tek kada se na takav pocetak
nadovezuje orkestralni uvod u pjesmu Sinji galeb postaje ja-
snije da se zaista radi o poCetku filma. No ve¢ smo ustvrdili
da se sAma pjesma Sinji galeb, Ciji e se motivi poslije Cesto
pojavljivati u filmu, neobi¢no doima kao sastavni dio $pice,
jer je njezina melodija sazdana na tradiciji dalmatinskog
klapskog pjevanja, a ono nije dovoljno efektno da bi na sebe
privuklo paznju glazbeno neobrazovanog gledatelja.

Unato¢ takvom, filmski neuobicajenom pocetku, Tijardovié
je upravo u filmu Sinji galeb, pokazao vjestinu skladanja
filmske glazbe. Na primjer, njegova sposobnost isticanja po-
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Primjer 1: Sinji galeb, pjesma Sa staron mi barkon

jedinih trenutaka glazbom dolazi do izraZaja u sceni povrat-
ka Ivina oca, u kojoj iznenadni bljeskovi munja povremeno
otkrivaju oéevo lice, a te bljeskove prati naglo pojacavanje
glasnoce popratne glazbe.

U sceni bijega djece u ukradenoj barci Sinji galeb, Tijardovié
je isto tako glazbom najavio skori dolazak oluje. Lijene uzla-
zne i silazne pasaZe u fagotu, punktirani akcenti u violinama
koji naglasavaju vrhunac svake pasaze te povremeni tremo-
lo malog bubnja i &inele dovol]m su da stvore d0]am is¢eki-
vanja oluje, koja ce nastupiti ve¢ u sliedecoj sceni sa snaznim
grmljavinama i uZasnim fijukanjem vjetra.

Primijetili smo da se u Sinjem galebu osim utjecaja operetne
glazbe povremeno Cuje i utjecaj holivudske filmske glazbe.
Osim scene pjevanja pjesme Sa staron mi barkon, tu je jos
jedna scena (ponesto drugadijeg) »holivudskog« prizvuka. To

je scena prvog pojavljivanja krijumdcarskog broda Meteor.
Nju prati svecana glazba koja podsjeca na glazbu iz epskih
filmova o Rimskom Carstvu. Na taj zaklju¢ak navode naro-
lito eksponirane trube i striktan ritam koji je na pocetku od-
lomka u prvom planu, a poslije se i dalje jasno osje¢a u pod-
lozi.

Nekoliko rije¢i o filmu

Glazba uglavnom operetnog, a povremeno folklornog, revi-
jalnog i »holivudskog« prizvuka nastoji docarati pustolovnu
pripovijest filma Sinji galeb. Film govori o djecaku Ivi, koji
zivi u dalmatinskom gradic¢u bez oca i majke. Njegov je otac
nakon povratka s dugih putovanja ubrzo umro. Tako je Ivi u
nasljedstvu ostala barka Sinji galeb, jedino §to je otac donio
sa sobom. Medutim, stanovnici gradiéa odlucuju djecaku
oduzeti barku zbog ocevih velikih dugova. Ive, zajedno s
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Primjer 2: Sinji galeb, pjesma Sinji galeb

djecacima iz svoje druZine, bjeZi s barkom na otvoreno more
ba$ u vrijeme velike oluje, §to stanovnike gradi¢a navodi na
pomisao da su svi djecaci smrtno stradali. No, djecaci se, Ziv-
lji nego ikada prije, upustaju u veliku pustolovinu koja podi-
nje u 3pilji na napuStenom otoku, gdje otkrivaju krijumdar-
sko blago.

Sinji galeb je, kao ekranizacija omladinskog romana Tone
Seligkara, svojedobno bio zaletnik ideje o razvoju omladin-
skog filma u Hrvatskoj. Medutim, taj je film, uz Milijune na
otoku istog redatelja, Branka Bauera, ostao jedini predstav-
nik Zanra omladinskog pustolovnog filma iz toga vremena.

OsvjeZenje novoga Zanra dalo je poleta i njegovu skladatelju
Ivi Tijardovicu. Osim ribarskim pjesamama, koje su prisutne
kao izraz sadrZaja ali i kao odraz njegova interesa za opere-
tu i za folklornu glazbu rodnog kraja, film obiluje poprat-
nom glazbom. Ponekad je ta glazba puna dramatike, pone-
kad je samo neutralna podloga dijelogu, a ponekad nosi oso-
bine dje¢jeg nestasluka, poput odlomka koji prati pokusaje
malog Tomice da bude brodski kuhar (»Lubin- pjesma Tomi-
ce«).

Usporedba: glazba v filmovima Sinji galeb i
Ciguli Miguli

Sli¢no filmu Sinji galeb, Ivo Tijardovi¢ je u filmu Ciguli Mi-
guli upotrijebio uglavnom homofonu glazbu jednostavnije
strukture koja je Cesto pod utjecajem opereta. Filmska je
glazba pisana mudro i s razumijevanjem svih filmskih eleme-
nata. Na mjestima gdje je u drugom planu, Tijardovi¢ pazi
da se ona ni¢im ne isti¢e — ni ritmom, ni harmonijama, niti
nagladeno pjevnim temama, a ni orkestracijom. No kada je

glazba u prvom planu, kao $to je bila u dva opisana odlom-
ka (scena svade glazbenika na gradskom trgu i scena u kojoj
aktivist Ivanovi¢ prkosno promatra spomenik Ciguli Migu-
liju), tada e Tijardovi¢ istaknuti ritam i melodiju i upotrije-
biti instrumente koji se i inale isti¢u u velikom simfonijskom
orkestru. Medu duhac¢ima najmiliji su mu bili truba i flauta,
a od udaraljkaskih instrumenata vrlo je ¢esto upotrebljavao
ksilofon, gong, ¢inele i mali bubanj. Prilikom orkestriranja
filmske glazbe Tijardovi¢ u ni¢emu nije pretjerivao i o¢ito je
znao majstorski iskoristiti orkestralni korpus.

Kad usporedujemo glazbu filma Sinji galeb s glazbom filma
Ciguli Miguli, zapazit ¢emo da dvije partiture imaju nekoli-
ko zajednickih crta. Na primjer, sve situacije u kojima do
izraZaja dolaze akcija, dramatika i napetost, Tijardovi¢ prati
s mnogo sinkopa, eksponiranjem duhaca, Cestim sekventnim
ponavljanjem pojedinih motiva, snaZznim akcentima i ne-
izbjeznim pasaZzama. Kada glazbom podstavlja dijalog, a to,
rekli smo, ne ¢&ini Cesto, tada se glazba uvijek neprimjetno
uSuljava u scenu ali se prema njezinu kraju sve viSe pojaca-
va.

Takoder treba primijetiti da skladatelj ne pise isklju¢ivo ho-
mofonu glazbu, nego se povremeno koristi i polifonijom. U
oba filma, i to na sli¢nim mjestima vertikalni nacin razmislja-
nja zamjenjuje horizontalni u obliku kratkog fugatta. U Si-
njem galebu Tijardovi¢ je napisao fugatto za scenu u kojoj
djeca kradu barku, a u Ciguli Miguliju fugatto je napisan za
scenu doSaptavanja u kojoj brija¢ javlja ostalim muzi¢arima
u gradu Sto je ¢uo prisluskujudi dirigenta »Crvenog Kosa«
Valeka Zugeca. U oba slu¢aja glazba iznimno dobro odgova-
ra scenama.
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Kako se u veéini filmova skladatelji koriste tzv. filmskim te-
mama koje svojim osobinama slie leitmotivima iz Wagnero-
vih opera, pokugali smo takve teme pronadi i u filmskoj mu-
zici Ive Tijardovica. Pri tome smo dosli do neobi¢nog za-
kljucka. Tijardovic je, naime, koristio filmske teme, ali ne iz
filmskih, nego iz isklju¢ivo skladateljskih razloga. Teme koje
je pisao za filmove uglavnom su jednostavne periodi¢ne gra-
de, pjevne i lako zapamtl]lve U filmu Ciguli Miguli tih je
tema mnogo i one su veéinom vezane za neki filmski lik,
predmet ili 1de]u, ali se pojavljuju suvise rijetko da bi se zai-
sta zapamtile i tijekom filma prepoznavale kao leitmotivi. U
Sinjem galebu postoji samo jedna tema: to je pjesma »Sinji
galeb« koja se pojavljuje prvo u $pici, a zatim, u obliku krat-
kih motivickih reminiscencija, u raznim scenama tijekom fil-
ma. No ta tema nije specifino vezana ni za kakav odredeni
predmet, osobu ili ideju, premda je uz filmsku radnju veze
tekst. Dakle, u dva smo filma otkrili teme koje se ne pona-
$aju poput leitmotiva iako se ¢eSée ponavljaju kroz film. Ti-
jardovi¢ teme ne koristi na filmski na¢in, nego ih upotreblja-
va kao potporanj za skladateljske postupke. To nisu filmske,
nego glazbene teme, a javljaju se zbog potrebe skladatel]a da
piSe zaokruZene glazbene cjeline gdje je god to mogude.

lako je poznato da se filmska glazba rijetko moZe ravnati
prema nekom unaprijed zadanom formalnom modelu, Tijar-

dovi¢ je nastojao Sto Cesce strukturalno oblikovati glazbene
odlomke za film. Gdje je god bilo moguce, on je stvarao kla-
sitne forme: trodijelnu ili dvodijelnu pjesmu, fugatto i so-
natni oblik. Rijetki su slu¢ajevi da je njegova glazba odreza-
na usred muzicke misli zajedno sa zavr$etkom kadra. Tu se
vidi da je Tijardovi¢ ipak prije svega skladatelj klasi¢ne glaz-
be, koji od nekih stvari, koje je naucio skladajuci za koncer-
tni podij, ne moZze odustati, premda bi to, u nekim situacija-
ma bilo potpuno logi¢no.

Kad je pisao o stvaralastvu Ive Tijardovi¢a, Kresimir Kova-
Cevié je napisao i ovo: »Ostajuéi vjeran i dosljedan pobornik
nacionalnog muzi¢kog smjera, on svoju inspiraciju oploduje
na muzickom folkloru svoje uze domovine, pa i onda kad ne
primjenjuje izvornu narodnu melodiku, odnosno pucke na-
pjeve. Najsnazniji element njegove muzike raspjevana je me-
lodika, kojoj su podredeni svi ostali faktori muzicke izrazaj-
nosti.«’

Pisuéi ove retke Kovacevi¢ je imao na umu Tijardoviceve
operete Mala Floramye i Splitski akvarel. No, oni jednako
dobro govore o karakteristikama skladateljeve filmske glaz-
be. Tijardovicev je stil i na tom podrudju zadrzao svoju pre-
poznatljivost: maksimalnu melodi¢nost i veliki utjecaj vlasti-
tih opereta. Ljubavi prema rodnoj Dalmaciji i purgerskom

Sinji galeb (B. Bauer, 1953.)
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kraju, gdje je poslije Zivio, takoder su dolazile do izrazaja, ali
uglavnom zbog filmskog sadrzaja koji ga je vodio.

Filmska glazba Ive Tijardovi¢a varira od opravdanih i neo-
pravdanih utjecaja operete, preko koriStenja popularnih od-
lomaka iz klasi¢ne glazbe (kao Sto su tenorske arije ili odlo-
mak iz opere Porin), upotrebe jednostavnih narodnih pje-
smica (Ti si rajski cvijet 1 TRo se boji vuka jos), te skladanja
narodnooslobodilackih pjesama i dalmatinskih klapskih pje-
sama, do kompliciranih fugatta i prave filmske muzike. No
Ivo Tijardovi¢ nije eklektik. On je skladatelj filmske glazbe
koji mudro koristi svoje bogato iskustvo steeno ne samo na
podrudju opere, operete i uopée muzicke scene, nego i na
podrudju slikarstva, scenografije, pisanja libreta, crtanja ka-
rikatura i kostima, reZije, pa Cak i koreografije.

Tijardovi¢ mozda nije imao toliko iskustva na podrudju skla-
danja filmske glazbe poput holivudskih filmskih kompozito-
ra, ali je pisao filmsku glazbu iskustvom i osjecajem jednog

muzicara i scenskog radnika. Ba§ zbog toga $to se nije opre-
dijelio isklju¢ivo za filmsku glazbu, u njegovim djelima za
film nemoguée je naéi stereotipe koji su kod holivudskih
filmskih klasika toliko Cesti. Ako Tijardovi¢ upotrijebi neku
vrstu glazbe, akord ili akcent na mjestu na kojem bi jedan
Max Steiner upravo to napisao, to jo§ nije stereotip, jer je
glazba upotrebljena nagonski, osjecajem glazbenika i isku-
stvom skladatelja scenske glazbe.

Za kraj mozemo reéi samo ovo: filmska glazba Ive Tijardo-
vi¢a uvijek je toliko paZljivo napisana i mudro osmisljena da
bi ga svaki reZiser mogao poZeljeti kao skladatelja u svom fil-
mu. Da je kojim slu¢ajem Cetrdesetih godina emigrirao u
SAD, mogao je postati Cuveni skladatelj filmske glazbe, kao
i ostali emigranti iz Europe koji su svoje znanje temeljili na
tradiciji klasi¢ne glazbe ali su voljeli i glazbu zabavnijeg ka-
raktera. No Tijardovi¢ to nije ucinio. Radije je ostao u do-
movini, piSuéi libreta, slikajuéi, crtajuci karikature i sklada-
juéi operete, opere, scensku i filmsku glazbu.

Biljeske

2 Ibid. 157.

1 Skrabalo, Ivo, 1984., Izmedu publike i driave, Povijest hrvatske kinematografije 1896-1980, Zagreb: Znanje, 156.

3 Kovacevié, Kresimir, 1963., Tijardovié, Ivo, u: Muzicka enciklopedija, ur: J. Andreis, Zagreb: Leksikografski zavod FNR], sv. II, str. 715.

Bibliogrefija

Kovatevi¢, Kresimir, komentar s ploe Mala Floramye, Yugoton, LSY-92/93

Dedi¢, Arsen, 1990., Ivo Tijardovi¢, u: Filmska enciklopedija, ur: A. Peterlié, Zagreb: Jugoslavenski leksikografski zavod »Miroslav KrleZac, sv. Il str. 628.
Kovatevic, Kresimir, 1960., Hrvatski kompozitori i njihova djela, Zagreb: Naprijed, str. 487-488.

Kovatevi¢, Kresimir, 1963., Ivo Tijardovi¢, u: Muzicka enciklopedija, ur. J. Andreis, Zagreb: Jugoslavenski leksikografski zavod, sv. I, str. 715.
Skrabalo, Ivo, 1984., fzmedu publike i drZave, Povijest hrvatske kinematografije 1896-1980, Zagreb: Znanie, str. 156-160, 164-165.

Filmogrofija’

Igrani filmovi
KORALLENPRINZESSIN (PRINCEZA KORALJA), Viktor
Janson, Tobis-Cinéma Film A.-G., Berlin, 1937.

IM BANNE KAISER DIOKLETIANS (CAR DIOKLECIJAN
U PROGONSTVU), naslov naveo K. Kovacevi¢ u knjizi
Hrvatski kompozitori i njihova djela, str. 487. bez drugih
podataka

HANSCHEN KLEIN (MALI IVICA), naslov naveo K. Ko-
valevi¢ u knjizi Hrvatski kompozitori i njibova djela, str.
487. bez drugih podataka

CIGULI MIGULI, Branko Marjanovi¢, Jadran film, 1952.
SINJI GALEB, Branko Bauer, Jadran film, 1953.

SUNCE NAD JADRANOM, Engels, koprodukcija: Jadran
film, Zagreb — Kronos, Miinchen, 1954.

MALI COVJEK, Zivan Cukuli¢, Vardar film, 1957.

JEDINI IZLAZ, Vinko Raspor i Aleksandar Petrovié, Za-
stava film, 1958.

Dokumentarni filmovi
KORACI SLOBODE, Rados§ Novakovi¢, filmsko poduzeée
DF]J, direkcija za NR Srbiju, 1945.

TRUDBENICI NA ODMORU (RADNICKO ODMARA-
LISTE); Zivan Cukuli¢, Avala film, 1949.

TVORNICE RADNICIMA, Zivan Cukuli¢, Zagreb film,
1958.

POLA STOLJECA HAJDUKA, Branko Majer, Zagreb film,
1962. (arhivska glazba)

Animirani filmovi
REVIJA NA DVORISTU, Andre Lugici¢, Duga film, 1952.

Filmografija je, uz izmjene, preuzeta iz Filmografije filmskih skladatelja Viekoslava Majcena (Hrvatski filmski ljetopis, 1996., Zagreb: Hrvatsko drug-
tvo filmskih kriti¢ara, Hrvatski drzavni arhiv — Hrvatska kinoteka, Filmoteka 16, god. I br. 5, str. 62-79)

Hrvatski filmski ljetopis 17/1999.



170

Ivan Zaknié

David Cronenberg —

kulinoga

Kanadski redatelj, scenarist, producent, montazer i glumac
David Cronenberg (roden u Torontu 15. oZujka 1943. godi-
ne) jedno je od onih filmsko-autorskih imena $to ih je obi-
Cajno utrpati pod skute kultnoga. Treba odmah napomenuti
kako je pojam kultnoga ve¢ udomacen, no poprili¢no rastez-
ljiv pojam $to se odnosi na svojevrstan alkemijski meduod-
nos pojedinoga autora, njegova cjelokupna opusa ili pojedi-
nih ostvarenja te, izvanfilmski promatrano, odredenoga kru-
ga ljudi koji neupitno prati i $tuje tu osobu, pojavu i feno-
men. PiSudi, dakle, o Cronenbergu treba imati na umu da
mnogi filmostovatelji dobiju muéninu veé pri spomenu nje-
gova imena i djela zbog navodnoga parapsiholoskoga okul-
tizma i vizualne nepodnosljivosti pa bi takvi, zaobilazedi
Cronenbergove filmove, mogli zaobiéi i ovaj tekst. Cronen-
berg je, pak, ve¢ dugo nacjenjeniji kanadski filma$ koji je
svojim filmskim postupcima zaduZio suvremeni film i upra-
vOo mu ti postupci osiguravaju osobito mjesto u slikopisnim
pregledima te su i glavni predmet ovoga izlaganja.

Vremensko razgraniCenje Cronenbergove filmografije u
mnogo¢emu odgovara onom sadrzajno-formalnom:

Prvo razdoblje pocinje sredinom Sezdesetih, u vrijeme studi-
ranja engleskoga jezika i knjiZevnosti na University of To-
ronto, s dva kratkometrazna filma (Transfer, 1966. i From
the Drain, 1967.) i zavrSava srednjometraZznim ostvarenjem
Crimes of the Future (1970.). O tom razdoblju ne zna se
puno jer je bilo bez suocavanja sa Sirom publikom, ali bi se
moglo svesti na preokupaciju Zanrovskim obrascima filmova
strave §to Ce, uostalom, ostati Cronenbergova konstanta.

Drugo razdoblje uvjetno moZemo podperiodizirati na osno-
vi komercijalnoga kriterija. Dok prvo podrazdoblje pocinje
nakon krade, ali bogate, suradnje s kanadskom televizijom,
prvim dugometraznim radom Shivers (1974.) i traje do Fast
Company (1979.), drugo podrazdoblje ima pocetak u pr-
vom veéem komercijalnom uspjehu Moé razaranja (Scan-
ners, 1980.), a kraj u Ukletim blizancima (Dead Ringers,
1988.). To je razdoblje najznacajnije u Cronenbergovu opu-
su i prototip je njegovih Zelja i tematsko-stilskih preokupa-
cija.

Treée razdoblje ukljucuje, zasad Cetiri naslova (Goli ru-
cak/Naked Lunch, 1991., M Butterfly, 1993., Crash, 1996. i
eXistenZ, 1998.) tesko svodljiva pod zajedni¢ki nazivnik,
osim redateljeve Zelje za pojacanom stilskom sofisticirano-
§¢u, a eXistenZ, koji je premijerno prikazan na ovogodis-
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izmedu okulinoga i

njem Berlinskom festivalu, prema prvim ocjenama vraca se
omiljenoj autorovoj tematici odnosa tijela i tehnologije.

Oni koji su se bavili Cronenbergovom filmografijom — a ta-
kvih je i u nas poprili¢an broj jer su mu se gotovo svi filmo-
vi pojavili, ako ne u kinima, onda na domaéem videotrZistu
ili televizijskom programu — nastojali su, njegova ostvare-
nja ugurati u Zanrovske postulate znanstvene fantastike i fil-
ma strave uzimajuéi u obzir da je Zanrovsko svrstavanje va-
zan Cinitelj filmoloske publicistike. Hipoteticki to se Cini
ispravnim, ne samo zbog spomenuta Cronenergova nasla-
njanja na obrasce horora u mladalatkom filmskom ¢eprka-
nju, uspjesnoj ekranizaciji romana Stephena Kinga The Dead
Zone (1983.) i redateljskom potpisu na jednom od brojnih
nastavaka slasher-serijala Petak 13 (Friday 13": Faith Healer,
1987.). U eseju Imaginacija katastrofe Susan Sontag navodi
Cetiri faze u jednom od moguéih fabularnih modela znan-
stveno-fantasti¢noga Zanra: 1. Junak (najce$¢e znanstvenik)
i njegova obitelj (Zena, djeca, djevojka) Zive normalan gra-
danski Zivot. Neocekivano, netko se pocinje ponasati krajnje
neobi¢no ili se neka vegetacija pocinje ¢udovisno uvecavati.

2. Junak prati trag za¢udnoga, ispituje ga, bezuspjesno oba-
vjeS¢uje lokalne vlasti. Poziva jos jednoga stru¢njaka ili pri-
jatelja koji je ubrzo ubijen ili zaposjednut zatudnim.

3. Zatudno uzima sve vedi broj Zrtava. Opca bespomocnost.

4. Jedna od dviju moguénosti — ili je junak spreman sam se
upustiti u borbu pritom slu¢ajno otkrivajuéi ranjivost zatud-
noga, te ga unistava, ili nekako, ipak, uspijeva $iroj javnosti
predoditi slucaj. Slozena tehnologija pobjeduje zatudno.

Napomenimo da bi sli¢an model bio primjenjiv i na zavidan
broj filmova strave pa promotrimo sadrZaj Cronenbergova
filma Mahnitost (Rabid, 1976.) u kojem djevojka Rose (glu-
mi je bivia porno-zvijezda Marilyn Chambers) i njezin de¢-
ko Hart (Frank Moore) padaju s motora. Hart je lakse ozli-
jeden, dok se Rose spaSava tako $to joj u klinici specijalizira-
noj za plasti¢ne operacije presade veci dio koZe. Dolazi do
nepredvidenih dogadaja, Rose se vi§e ne moze hraniti obi¢-
nom hranom nego krvlju, ona velikim rilom uzima krv dru-
gima pri ¢emu davatelji ostaju zaraZeni nepoznatim bjesni-
lom i umiru. Epidemija bjesnila se $iri, kanadsko stanovnis-
tvo i vlada su u panici.

Povr$na usporedba sadrzaja Mahnitosti s modelom Susan
Sontag upucuje na brojne sli¢nosti. Strah od nezaustavljiva
napretka znanosti i kriticnost spram medicinsko-genetskih
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istraZivanja neprijeporni su sadrzaj i ponudenoga modela i
Cronenbergova filma. No, oni su ujedno tek polazni motiv
Mabhnitosti, koja razraduje znatno Siru tematiku ljubavnih i
spolnih odnosa, filozofskoga aspekta nevoljkosti suo¢avanja
s nepoznatim i sociolo$koga konteksta druStvene nebrige
(Mahnitost zavr$ava kadrom-komentarom u kojem smetlari
odvoze ljudska tijela). Sli¢no Sirenje tematike unutar pojed-
nostavljeno postavljenih fabularnih modela mozemo vidjeti i
u drugim Cronenbergovim filmovima u kojima su raznorazni
znanstveni eksperimenti samo katalizator propasti ljubavnih
veza, obitelji i Sire druStvene zajednice. Usput, bojazan od
znanstveno-tehnologkih istraZivanja i napretka kod Cronen-
berga je vrlo uvjetna, buduéi da upravo visoka tehnologija na
kraju pomaze u suzbijanju i otklanjanju neZeljenih procesa. U
Mubhi (The Fly, 1986.) glavni junak, znanstvenik (Jeff Gold-
blum) ¢ije se pretvaranje u golema insekta oslanja na kafki-
jansku inadicu otudenja kao tjelesnoga i psihi¢koga preobra-
Zaja, trazi od svoje djevojke da ga unisti kako bi sprijecio ka-
tastrofu $irih razmjera. U Ukletim blizancima (Dead Ringers,

1988.) idilican i medusobno nadopunjujuéi odnos ginekolo-
ga-blizanaca Beverlyja i Elliota Mantlea (oba glumi Jeremy
Irons) unistit ¢e pojava trece osobe, poznate glumice Claire
(Genevieve Bujold), tako da se oni, simboli¢no uokvireni mi-
tom o prvim sijamskim blizancima Chengu i Engu, odlu¢uju
razdvojiti zasvagda U Moéi razaranja (Scanners, 1980.) lju-
di-scanneri, koji svojim mislima ubl]a]u druge ljude, samo su
proizvod totahtarmh drustvenih pojava.

Isti metodolosko-znacenjski meduodnos pronalazimo i u us-
poredbi krajnjih ishoda Cronenbergovih ostvarenja s prevla-
davajuéirn Zanrovskim obrascima filmova strave. Djevojka
koja pije krv u Mabnitosti jasna je upotreba vampirske iko-
nografije, golema mutirana muha iz Mube i poznata scena
rasprskavanja ljudske glave iz Moéi razaranja nedvojbeno
pripadaju vizualnoj tematici horor filmova, no ve¢ smo izlo-
zili Sirinu tematike tih ostvarenja. Kako su u filmovima znan-
stvene fantastike i u filmovima strave s ljudskim licem (kakvi
su, primjerice, filmovi Rogera Cormana) Zanrovski postupci
pretjerivanja i nerealnosti jo§ od samih pocetaka najcesée u

David Cronenberg
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funkciji metafore, odnosno poruke taj Cronenbergov odnos
sredstava i cilja, ma koliko i$ao u Sirinu, ne predstavlja neku
izvornu metodu. Zato se puno znaajnijim ¢ini vrijeme i
kontekst nastanka prvih Cronenbergovih znacajnijih ostva-
renja sredinom sedamdesetih, kada je filmski modernizam
bio jo$ dovoljno jak da bi dopustio moguce Zanrovske na-
truhe.

Koristenjem Zanrovskih elemenata znanstvene fantastike i
filmova strave Cronenberg je u Mahnitosti (1976.), a tek ne-
§to manje uocljivo u prvom cjelovelernjem filmu Shivers
(1974.), iznova pribliZio Zanrovske forme (ponajprije znan-
stvene fantastike i horora) klasi¢noj fabuli i $irokoj tematici.
Je li Croneneberg to ucinio namjerno ili slu¢ajno, moZe biti
predmet nagadanja, no nedvojbeno se radi o tipi¢noj odred-
nici postmodernizma, razdoblja $to ga filmska teorija ozna-
Cava kao razdoblje povratka Zanru. Postmodernizam je, uje-
dinjavanjem Zanrovskih elemenata, ustanovio nove meta-
Zanrove. Taj Zanrovski sinkretizam, kako ga naziva Edgar
Morin u Dubu vremena, kod Cronenberga se razvija i pre-
ko, njemu prispodobiva pojma, bioloskoga horora $to u cije-
loj pri¢i i ne mora biti narocito vazno jer, recimo prva ver-
zija Mube, neupitnoga prototipa toga metaZanra, seie u
1958. godinu. No, vrlo je znaajno §to taj postmoderni po-

lizanrizam koji je unutra$nji, nesvjestan i koji postoji da bi
osigurao semantiku cjelokupna ostvarenja i jedinstvo epizo-
da, kod Cronenberga jasno uotavamo u Mahnitosti. No, tu
uporabu Zanrovskih premisa — u funkciji osnovne struktu-
re u Cronenbergovu slu¢aju — filmska teorija ne zapaza, a
prvi put je primjeéuje godinu poslije u Spielbergovim Bli-
skim susretima trece vrste (Close Encounters of the Third
Kind, 1977.), po mnogima medaSem slikopisne postmoder-
ne. Razlog je mozda u recepciji onog dijela filmske publike
— a i filmski teoretiari su, ponajprije i ipak, filmska publi-
ka — koji Cronenbergove filmove drzi degutantnima, od-
vratnima i bizarnima (uostalom, Cronenberg je stalna tema
cenzorskih rasprava). Tako Bliski susreti trece vrste tijekom
gledanja mogu u mnogih izazvati strah i nelagodu, ali film-
skim recipijentima je znatno lakSe provariti izvanzemaljce
od mutiranih kukaca ili djevojaka s ubojitim rilom. Igor To-
mljanovi¢ ée u Kinoteci (broj 37, svibanj 1992.), prigodom
recenzije Mabnitosti, ispravno primijetiti da odvratnost u
Cronenbergovim filmovima nije vezana za ono $to se prika-
zuje, nego kako se prikazuje. Nije li Luis Bunuel jos u Anda-
luzijskom psu (Un Chien Andalou, 1928.) svrhovito upotri-
]eblo u ono doba iznimno Sokantnu i bizarnu scenu Zasleca-
nja oka Ziletom i taj je nadrealisti¢ni kadar poslije usao u
filmsku klasiku. Bunuela ovdje ne spominjemo slucajno jer
je po odnosu sredstava i ciljeva iz svoje ekspresionisticke
faze upravo taj redatel] Cronenbergov uzor. Cronenberg j je,
poput Bunuela, svojim ocudavanjem realnoga nastojao u pi-
tanje dovesti sam smisao stvarnosti (Realno je samo ljudsko
tijelo, reéi ¢e u jednom intervjuu), tako da se zapravo sve
njegove scenaristicko-redateljske igre dovode u vezu s poj-
mom virtualne realnosti, u njegovu slu¢aju eksplicirane ne-
rijetko grubo i $okantno.

Naravno, Sokantni prizori nisu jedini razlog Cronenbergova
osporavanja. Njegovi filmovi nerijetko su izvedbeno ne-
spretni: stalna izmjena stvarnoga i nestvarnoga, nekontroli-
rano prosirivanje lingvisticke razine (bez prevelikoga stiliz-
ma i rabljenja filmsko-izrazajnih sredstava, izuzmemo li fil-
move iz posljednjega razdoblja) i inzistiranje na ponekad ne-
svrhovitoj hiperboli¢nosti daju razli¢ite rezultate. Oni su, u
pravilu, bolji kada je redatelj prisiljen u filmske svrhe prigu-
Siti jezicne dijelove scenaristickoga predloska, nego ih do-
datno obogatiti. Za primjere uzmimo dva filma iz zadnje
faze Cronenbergova opusa. U Golom rucku (Naked Lunch,
1991.), adaptaciji halucinogenoga romana Williama Burro-
ughsa, Cronenberg je stvorio pravo malo remek-djelo pusta-
juéi fabularnom dijelu predloska da se nesmetano odigrava i
svodenjem fikcionalnih dijelova na razumnu i vizualno-
atraktivnu razinu. U svom zadnjem filmu, Crash (1996.), veé
u prvoj polovini filma Cronenberg ponavlja scene fetigisti¢-
ke povezanosti automobilskih nesreca i seksa. Gledatelj je
tako primoran gotovo stalno gledati jednake ili sli¢ne prizo-
re, §to je svrhovito upitna nadgradnja ideje o otudenju do
koje se treba probiti preko razbijenoga lima i golih tijela.

Sirok tematski raspon Cronenbergovih ostvarenja nije, uvi-
jek nailazio na razumijevanje. Ako mu kao glavnu zaslugu
pribrojimo rano prepoznavanje temeljnih postmodernistic-
kih znacajki i originalnost koja ga svrstava u zasebni kutak
suvremenih filmskih panorama, zasigurno ne¢emo pogrijesi-
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ti. Cronenbergovo mijesto u filmskoj povijesti, mjesto izme- umjetni¢ko djelo. Kako su ga prave nagrade mimoilazile, a
du okultnoga i kultnoga, moida se najbolje moZe objasniti u  yrhunac priznanja mu je predsjedanie Zirijem ovogodisnjega
svjetlu festivalskih nagrada §to ih je ovaj autor primio po-
sljiednjih godina. Tako je na festivalu u Cannesu 1997. godi- . . D
ne dobio priznanje za najbolji umjetnicki dojam, a na Berli- nenbergu pridamo tragican usud znanstvenika iz njegove

nalu 1999. zasluZio je Srebrnoga medvjeda za posebno Mube koji je postao Zrtvom vlastita eksperimentiranja.

canneskog festivala, bit ¢emo djelomice u pravu ako Cro-

[ ]
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Filmogrdfija Davida Cronenberga’

1966. Transfer, kratki film

1967. From the Drain, kratki film

1969. Stereo, srednjometrazni film; scenarist, redatelj, producent, direktor fotografije, montaZer

1970. Crimes of the Future, srednjometrazni film; scenarist, redatelj, producent, direktor fotografije, montazer

1971/72. — ciklus filmova za kanadsku televiziju: Jim Ritchie Sculptor; Letter from Michelangelo; Tourettes; Don Valley;
Fort York; Lakeshore; Winter Garden; Scarborough Bluffs; In the Dirt; Programme X: Secret Weapons

1974. Shivers (prikazivan i pod naslovima The Came from Within/The Parasite Murders), dugometrazni film; scenarist i
redatelj

1975. dva filma za kanadsku televiziju — Peep Show: The Victim i Peep Show: The Lie Chair
1976. Mahnitost (Rabid), dugometraZni film; scenarist i redatel]

1979. Fast Company, dugometrazni film; scenarist i redatel]

1979. The Brood, dugometrazni film, scenarist i redatelj

1980. Mo¢ razaranja (Scanners), dugometrazni film; scenarist i redatelj

1982. Videodrome, dugometrazni film, scenarist i redatel]

1983. The Dead Zone, dugometrazni film; scenarist i redatel;

1986. Muha (The Fly), dugometrazni film; ko-scenarist, redatelj i glumac

1987. Friday 13": Faith Healer, za TV Paramount

1988. Ukleti blizanci (Dead Ringers), dugometrazni film; ko-scenarist, ko-producent i redatelj

1990-91. tri filma za kanadsku televiziju — Scales of Justice: Regina Versus Horvath (1990.); Scales of Justice: Regina Ver-
sus Logan (1990.) i Maniac Mansion: I1dellas Breakdown (1991.)

1991. Goli ru¢ak (Naked Lunch), dugometrazni film; scenarist i redatel]
1992. Naked Making Lunch, dokumentarni film

1993. M Butterfly, dugometrazni film; ko-scenarist i redatelj

1996. Crash; dugometrazni film; scenarist i redatel;

1998. eXistenZ, dugometrazni film; scenarist i redatel;j

Cronenberg je reZirao i komercijalne filmove i reklame (primjerice: ciklus reklama za Nike). Glumio je u filmovima Into
the Night (1985.); Cabal/Nightbreed (1990.); Blue (1992.); Trial by Jury (1994.); Henry and Verlin (1994.); Blood and
Donuts (1995.); To Die For (1995.); The Stoopids (1996.) i Extreme Measures (1996.).

Oni filmovi koji su bili dostupni domaéim gledateljima, navedeni su pod distribucijskim nazivima.
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CONTEMPORARY TRENDS
UDC: 791.43:78.036

Vladimir Sever

Film Music of the nineties

Because of the weak representation of information on film
music in the Croatian press, both in its popular and profes-
sional form, the author tries to give some fundamental refe-
rential data on the work of the most significant film compo-
sers of the nineties. After a review of the history of the me-
dium, short essays are dedicated to David Arnold, John Ba-
rry, Patrick Doyle, Danny Elfman, Eliot Goldenthal, Jerry
Goldsmith, James Horner, Michael Kamen, Randy New-
man, James Newton Howard, Michael Nyman, Alan Men-
ken, Howard Shore, Alan Silvestri, John Williams and Hans
Zimmer, whom the author believes to be the key composers
of the period. After that, in a separate essay, there is a short
review of the work of other well known names in internati-
onal film music (24 composers), with a reminder that, due
to their greater representation on the music market, a large
number of the composers are Anglo-American. It should
also be added that the text has no pretensions of compre-
hensiveness in this, in fact, very broad medium. The text
concludes with a brief view of the basic changes in film mu-
sic publishing in this decade.

*

CROATIAN FILM AND TV
A. NEW CROATIAN FILM

UDC: 791.43(497.5)"1990/1997"
Hrvoje Hribar

New Croadatian Film, Old Production
Rituals (The First Time Around)

Critics usually associate the term »New Croatian Film« with
a few film makers who showed an ability to argue, negotia-
te, produce and show the public their determined view on
life. The majority of them first gathered around the foun-

ding of OTV in the 1980’s, when a group of communist li-
berals passed a decision to allow young film makers and jo-
urnalists to broadcast. This is how the independent televisi-
on channel came that entertained the general public during
the time when the Yugoslav federation was falling apart
came into being. The majority of the young filmmakers
from OTV took with them the roots of their style, i. e. a
subversive mix of lucid irony and decorative escapism. The
time which followed brought with it complex problems.

The tiny Croatian film market relies a great deal on the sys-
tem of public financing which was not solved adequately in
time, and therefore, in this mechanism, the greatest burden
was carried by the national television whose experienced
professionals and continuity of production allowed young
authors to realize their projects during a period of total bre-
akdown in the national cinema during 1993 and 1994. Cro-
atian Television’s Drama Program participated in almost all
of the feature films made up to today with the usual 50 to
80 percent of the budget being covered by them. At the
same time, funds from the Culture Ministry have dwindled
down to almost ridiculously small amounts of money. This
is why the shackles of love and hate that tie authors with te-
levision, television with the Ministry, and the Ministry with
the authors, have gone beyond any rational boundaries, and
this personalized manner of negotiation and the long tradi-
tion of abusing authority has made people absolutely suspi-
cious of every system, every regulation, and every concrete
model of support for film production. This condition also
manifested itself in the non-acceptance of the proposal that
film makers sent to the Culture Ministry during preparati-
ons for the new Law on Film, which illustrates that better
days are still a long way off for Croatian film production.

UDC: 791.43(497.5)
Ivo Skrabalo

Young Croatian Film

The syntagm »Young Croatian Film« refers to the optimism
that emerged in the difficult times of confusion during the
beginning of the Nineties as a result of the war. In film
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works, there appeared a new, young, educated and talented
generation of directors, directors of photography, editors
and actors which foreshadowed a creative and generational
renewal in Croatian film. This could already be sensed with
the film Mirta uci statistiku (Mirta Learns Statistics) by Go-
ran Duki¢ (1991), which announced the coming of a talen-
ted generation of Croatian filmmakers. It was to be expec-
ted that production in the war years in Croatia would be do-
minated by the theme of war, and the first accurate and qu-
ality film testimonies on the Homeland War came from the
youngest generation of filmmakers from the Zagreb Aca-
demy. Among the war documentaries, particular attention
was attracted by Hotel Sunja by Ivan Salaj (1992), who, to
an even stronger degree, confirmed his personal and uniqu-
e approach to the war in the feature film Vidimo se (I'll be
Seeing You) (1995). A unique place is held among the young
group of authors who injected Croatian war films with spi-
ritual refreshment and esthetic innovation by the prematu-
rely deceased Jelena Rajkovic¢ (1969-1997), with the docu-
mentaries Blue Helmet (1992) and Krapina, poslijepodne
(Krapina, in the Afternoon (1997), and the feature No¢ za
Slusanje (A Night for Listening) (1995). Lukas Nola can be
added to this group of authors with his feature film Svaki
put kad se rastejemo (Everytime We Part), (1994). However,
the greatest international resonance among the films about
the Homeland War was achieved by the most widely seen
Croatian film of the period. Kako je poceo rat na mom oto-
ku (How the War Started on My Island) by Vinko Bresan
(1996) was experienced as an authentically Croatian film
precisely because the best characteristics of the film are, at
the same time, Mediterranean and Central European.

Young Croatian Film also dealt with the postwar situation
during the difficult period of transition. The informal ideo-
logist of this postwar tendency is film maker Hrvoje Hribar
who did not deal with the war directly, even though his films
Hrvatske katedrale (Croatian Cathedrals) 1993 and Puska za
uspavljivanje (A Rifle for Sleeping) 1997, which show a mo-
dern sensibility and intellectual diversity of interests, are
unimaginable without the war as a context for personal and
social relationships. This group of films can also include
Risk Mess (Russian Meat) by Lukas Nola (1997) and the de-
but film Mondo Bobo (1997) by the film obsessed Goran Ru-
Sinovi¢ (1968). Young Croatian Film is on the trail of the
new American film, but synchronous with European film
trends and imbued with a Croatian urban sensibility, and it
shows, with reason, that it has certain populist tendencies,
but that it has not yet discovered emotion in its fullness. It
is as if that without emotionally stunted characters, there
would be no place for ironic declaration, for disregarding
ideology, and for contempt toward the elitist or any type of
stereotype or conventional type of film rhetoric. All of this
makes up the important esthetic and world-view compo-
nents of the films of this generation among whom can be co-
unted numerous young filmmakers (I$tvan Filakovié, Neven
Hitrec, Branko I§tvanci¢, Tomislav Jagec, Zvonimir Jurié,
Goran Kulenovi¢, Zoran Margeti¢, Sasa Podgorelec, Ivan
Salaj, Niksa Svili¢i¢, Ognjen Svili¢i¢, Jasna Zastavnikovic,
DraZen Zarkovi¢ and many others) who are up and coming,.

B. DAYS OF CROATIAN FILM
UDC: 791.66(497.5)

Hrvoje Turkovi¢

A Quieting of Expectations
The Eighth Days of Croatian Film, Zagreb,
March 11-14, 1999

The high expectations and, as a consequence, the great di-
sappointments of previous years made way for much more
quieter expectations and a lukewarm reaction to this year’s
output of Croatian short and medium length film and vide-
o work. The main body of production presented at this na-
tional festival of short films was TV based, i. e. part of its
program output. Other works came from students of the
Academy of Dramatic Arts in Zagreb, and there is a new
prolific independent production group called Factum from
Zagreb on the scene. There are also a number of individual
productions, as well as the cineclub ones. Most of the TV
productions, but some of the others also, are distinctly »for-
mulaic,« i. e. they are interview based films made in a Big-
Mac structural manner: a slice of verbal exposition, then a
slice of a few ambient shots backed by music, then another
slice of verbal exposition etc... Most of these documentari-
es do present interesting personalities or problems, and the-
re are some that have outstanding impact like In the Wrong
Place at the Wrong Time, a document on three maladapted
youngsters, or The Fourth Shift, a film about a number of
workers who have lost their jobs, and are unsuccessfully tr-
ying to find new ones, both by Damir Cuc¢i¢ (a Croatian Te-
levision production). Some works are notable since they twi-
sted the formula — especially impressive is the playful Bag
by the three co-authors D. Matani¢, T. Rukavina, S. Tomi¢
(Factum production) about a small town on the Croatian co-
ast (Karlobag) where a number of international lorries are
caught in a stalemate by the powerful local wind. Similarly
playful, but in the Monty Python tradition, is the student
work Insanity and Neurobiology (An Academy of Dramatic
Arts production) by Danijel Kusan in which a Croatian doc-
toral candidate in neurobiology at Oxford is explicating the
»insanity« ideology of his peer group. But the most inspiring
are the films that clearly do not belong to the Big-Mac for-
mula. There is the subtle and short (12 min) The Duel by
Zrinka Matijevi¢ (An Academy of Dramatic Arts producti-
on) about the clever and varied fight of a six year old boy
against his mother who is desperately trying to get him to
eat. And there is the clever and intriguing film by Rajko Gr-
li¢ Drinking Water and Freedom III, a compilation of three
short films made over the course of twenty-five years. The
film impressively demonstrates the changeable Croatian po-
litical moods by showing the changes that a fountain and ne-
arby memorial tablets have undergone during the decades.
There is a meager but not negligible short feature output,
the most impressive being the academically precise work
They Also Serve by ethnic Croatian UK film student Marin
Fulgosi (a Dub Laoghaire Institute of Art Design and Tec-
hnology production). The revived production of animation
films in previously famous Zagreb film is, alas, of low stan-
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dard, except an excellent, intriguing and suggestive object
animation work by Nicole Hewitt, In/Dividu. Music videos
were the next most numerous production genre after docu-
mentaries, but most of them showed a tiring lack of structu-
ral inventiveness, and musical quality. The previously po-
werful avant-garde production was reduced to only a few
films with two of them being quite acceptable (Amen by
Zdravko Musta¢ and Phases by Ana Simi¢i¢). This year’s
production does indicate some vitality and variety, though
short film fans will be haunted by the feeling that there are
too few opportunities to delight in.

C. THE ALPE ADRIA RETROSPECTIVE

UDC: 791.43(497.5)(061.4)
Jurica Paviéi¢

Going fo see a Croatian Film —
In Trieste

In its ten years of existence, the Trieste festival Alpe Adria
Cinema has developed into a genuine Central and Eastern
European film festival. At the very beginning of the festival’s
inception in 1989, Croatian film was presented for the first
time, and now, after ten years, a second retrospective was
held that probably represents the largest presentation of
Croatian film at a film event in the world so far. In the me-
antime, Croatian authors were also occasionally present in
the festival program (Ruinovi¢’s Mondo Bobo was awarded
at the festival in 1998), but the entire period was mostly
marked by misunderstandings between the festival admini-
stration and the competent institutions in Croatia that did
not look favorably upon the attempt by the festival organi-
zers to present Croatian film within the framework of the
Balkan and East European cinemas represented in Trieste.

The author of this year’s retrospective Valovi druge obale
(The Waves of the Other Coast), are filmologists Sergio Gr-
mek Germani and Trieste/Rijeka resident Mila Lazi¢, who,
in preparation for the retrospective, viewed over 300 films
and decided to circumvent the already seen and, in retros-
pective circles, already classic films. The quality of this se-
lection is that the program was genre based, divisionally la-
yered and pluralistic. It is made up of the non-dominant film
forms, i. e. documentary, experimental and animated film. It
is also geographically pluralistic because it encompasses the
works of Croatian authors that have been produced in other
cinemas and the works of directors from other areas that
have been produced in Croatia. Special attention was given
to the Split school of short experimental and documentary
film, and in animated film, the Neugebauer brothers were
more strongly represented, which showed the similarities of
the Zagreb School with Disney, Avery and American anima-
tion. Experimental film was represented with the usual se-
lection (Galeta, Martinac, Gotovac, Pansinil), and with hap-

penings and lectures by Gotovac and Galeta. Feature films
were also presented in a manner that would have been dif-
ferent if a Croatian expert had chosen them. Thus, the se-
lectors, instead of choosing the classic films, included the
neglected films of numerous authors in the retrospective.
The entire retrospective was enriched by a special retrospec-
tive of the work of Zlatko Grgi¢ (in the organization of the
Croatian consulate in Trieste), as well as by numerous sup-
plemental events such as the presentation of the book 101
godina filma (101 Years of Film) by Ivo Skrabalo.

The long standing interest of the Alpe Adria Festival in Cro-
atian and in ex-Yugoslav film obviously gave birth to the fact
that, in Trieste today, there is a small group of informed pro-
fessionals who are excellently versed in Croatian film cultu-
re, and in addition to the interest of filmologists, it is obvi-
ous that Trieste’s general public is interested in Croatian
film as well.

UDC: 791.43(497.5)(091)
791.66(497.5)

Sergio Grmek Germani

Beyond the Stone Gate

The catalogue introduction to the retrospective program of
Croatian film at The Alpe Adria Cinema Festival: Meeting
with the Central and Eastern European Cinema, January
1999

The title of the last feature film by the renowned Croatian
author Ante Babaja, The Stone Gate, can be taken as the fi-
gurative characterization of the most intimate nature of the
Croatian cinema: the name is almost an oxymoron, where
the opening of the gate (onto a void, to an object, or what-
not) is contradicted by the sense of steadiness suggested by
the stone. Even when the Croatian cinema was part of Yu-
goslav film-making, its desire to break out of the mold, to
branch out structurally, to combine various forms (an array
of inventions ranging from features to shorts, from experi-
mental to animation films, up to the emerging personalities
in each sector) which could not easily be reconciled with se-
rial or production continuity, its clear aesthetic effort... all
these indicate the — now recognizable — will of the Croa-
tian cinema to be individual. Over the months spent resear-
ching Croatian cinema, the author and his collaborator Mila
Lazi¢ were captivated by its charm. Even in the region of its
uncertainties and weaknesses, a strong motivation could be
sensed. The retrospective intended to be not only documen-
tary evidence of an extremely composite cinematic universe,
but also a partial attempt to link some of its varied guideli-
nes, not only in the feature film region, but also within the
documentary field, within the avant-garde and animated tra-
dition, and it tried to avoid rigid divisions along the way.
The previous retrospective of Croatian film at the Alpe
Adria Cinema festival in 1989, freed the selectors from ha-
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ving to present some remarkable, but already seen films of
some important but already exhaustively presented Croati-
an authors. It has helped them to concentrate on some new
discoveries, to shed light on some of the aspects of the Cro-
atian cinematic tradition that have been neglected by even
the Croats themselves.

D. CULTURAL POLITICS
UDC: 7.097(497.5)+654.1(497.5)

Alan Bahori¢

Crodatian Television — Programing
and Technical Aspects

In the introductory portion of the text, the author offers a
review of the development of Croatian Television from
1956, when it began broadcasting its television program, ci-
ting several large projects that were realized up to today in
the areas of broadcasting political conferences (the confe-
rence of the non-aligned nations in Columbo in 1976), spor-
ting events (The Mediteranean Games in Split in 1979, The
Winter Olympics in Sarajevo in 1984 and the universtiy ga-
mes in Zagreb in 1987) and other events (the pope’s visit to
Croatia). He also emphasized the role of television in infor-
ming the public during the Homeland War from 1991-
1995.

In the larger part of the text, the author analyzes the legal
regulations that apply to the activities of Croatian Televisi-
on, its programming system (programs and departments)
and the work of special services (program exchanges, the sa-
telite channel, relays and communications, the HTV hall,
The Center for Program Study, HRTV’s Computer Depar-
tment, The Department for Planning and Development of
New Technology, The INDOK service, The Journalism
School).

With regard to international exchange and further develop-
ment, the author cites that Croatian Television is one of the
cofounders of the The European Broadcast Union (EBU)
and a regular observer at the African, Arabian and Asian-Pa-
cific Union. In the international exchange of news, Croatian
Television is a regular contributor to satellite networks in-
cluding CNN, World Report, Sky, Super Channel, Euros-
port and other ground-based channels. As of 1990, it has
been affiliated with its own satelite channel, and since 1992,
it has been broadcasting an international daily analog sateli-
te program through the EUTELSAT II F3 satelite. Further-
more, since 1997, it has been developing a project for the
digital broadcasting of its satelite transmission, which would
have additional protection of its copyright by the VIACESS
encoding system. Today, quality program reception has been
guaranteed for 94% of the population of Croatia, and ac-
cording to the latest data, HTV’s program is watched on a
daily basis by more than 80% of Croatia’s population

CHRONICLE'S CHRONICLE
Vijekoslav Majcen

Chronicle — January/March '99
Bibliography

A continuous chronicle of cinema related events in Croatia.

BOOK REVIEWS
UDC: 791.43(497.5)(091)

Damir Radi¢

Ivo Skrabalo: 101 godina filma u
Hrvaiskoj, 1896.-1997.

101 godina filma u Hrvatskoj Ive Skrabale (Ivo Skrabalo’s 101

Years of Film in Croatia) is a new, somewhat changed and sup-
plemented (the chapter that deals with 80’s and 90’s) version
of his pioneer history of the Croatian cinema Izmedu publike
i driave (Between the Audience and the State) 1984. The new
book is a methodological and pluralistic creation that the aut-
hor himself, in the preface, describes as a romanticized bio-
graphy of Croatian film, or rather a fable about the history of
the creation of Croatian films and their repercussions. Fable
is certainly a key term in Skrabalo’s work, and it is responsi-
ble for the books dynamic pace, llvehness and an almost, it
could be said, pop attractiveness. However, Skrabalo’s focus
on fable, or story, brought about absurd situations in which
some films, persons and phenomena received an amount of
attention that by far exceeded the degree of aestheticism, so-
cial representativeness, and relevancy they deserved, while
some other, aesthetically more significant films and phenome-
na were marginalized as a result of the authors opinion of the-
ir fabular inspirational worth.

Skrabalo’s book is also explicitly politically marked. His un-
questionable starting point is that Croatian film is a part of
Croatian national culture. But he goes further, and in the
spirit of an influential political party (The Croatian Social
Liberal Party), which he is a high profile member, he in fact
represents a hidden (soft, liberal) nationalism. Skrabalo s
book is actually a defense of the thesis on the essential cha-
racter of every art, and this includes film art as well. That is
why he takes great satisfaction in detecting authentically
Croatian films, even if his understanding and explanation of
what is authentically Croatian is unelaborated, unconvin-
cing and sometimes, infantile. In harmony with his views,
Skrabalo, as much as possible, ignores the Yugoslav context
of Croatian cinema, neglecting the evident mutual influen-
ces of the national cinemas, or rather the artistic uniqueness
in the ex-Yugoslavia (the author of the review minutely illu-
strates Skrabalo’s, as he interprets them, nationalist views
and consequential deductions, and polemicizes with them).

Skrabalo’s aesthetic views have been the cause of polemics
in the public before, and it is certain that he underrates
Branko Bauer’s opus and his significance to Croatian cine-
ma by ignoring the fact that Bauer was one of the first Cro-
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atian film makers (and one of the first in Yugoslavia) who
masterfully used the standard classical (genre) narration of
the Hollywood provenance. Despite the fact that he deems
the period of the so-called authorial film (i. ¢, modernism)
the most mature period in Croatian cinema, Skrabalo’s ge-
neral aesthetic standpoints show an attraction toward tradi-
tional film expression and a great respect of the perceptive
abilities of the general public, which brings him closer to po-
pulism.

Unlike the considerably exhaustive analysis of feature and ani-
mated film, we can complain about Skrabalo’s marginalized
treatment of the documentary and experimental film genres,
which had a very important role in Croatian film history.

Despite the numerous complaints, the positive significance
of 101 Years of Film in Croatia remains unquestionable.
Skrabalo’s work is the only one of its kind. It is also relati-
vely exhaustive, informative and above all, a very readable
and interesting synthesis of Croatian film ‘and cinema that
can be a valuable incentive for future works on Croatian
film history.

IN FOCUS — CROATIAN FILM PREMIERES
UDC: 791.43(497.5)

Diana Nenadi¢

Mother of God, or the Croctian
Film of Regression

After several short documentaries, the young Croatian fil-
mmaker Neven Hitrec made his first feature film Mother of
God (Bogorodica). Written by his father, the writer and po-
litician Hrvoje Hitrec, and based on his novel »Croatian
Mother of Gods, the film deals with the beginning of the
Serbian aggression against Croatia during the summer of
1999. It tries to unite several motifs and subplots with the
initial one being a love triangle involving young village tea-
cher Ana (played by Lucija Serbedzija), carpenter Kuzma
(Ljubo Kerekes) and Ana’s fiancé Puka (Goran Navojec).
The second motif, and the central one in the plot, is the suf-
fering of Slavonia’s Croats as a result of the Serbian aggres-
sion, and this includes Kuzma’s new family — Ana and the-
ir little son who become models for Kuzma’s Mother of God
altarpiece. Although focused on individuals, Hitrec’s work
reflects the broader and irreconcilable conflict between two
nationalities living together. With its epic structure, shifting
focus, symbolic and stereotyped characters, as well as dyna-
mic camera movement and editing work used to depict the
monstrosity of the enemy (especially the cruelty of Serbian
bad guy Rade), Mother of God is mainly perceived as unba-
lanced and a belated propaganda feature. Within the con-
text of the Croatian cinema of the 90’s, mostly marked by
the postmodern genre cinema of young filmmakers, it can
also be taken as representative of the Croatian film of »re-
gression«,

FESTIVALS
UDC: 791.61

Rada Sesi¢

The Bemgglecleshi Short Film Forum 1999

A personal journal account on the author’s stay and impres-
sions of the 6™ International Short Film Forum held in Dha-
ka, the capitol of Bangladesh, from February 4-12.

The Short Film Forum Festival is a festival of short fiction,
documentary, animated and experimental films at which ca
200 film from 22 countries were shown. In addition to the
main program, there were retrospectives of contemporary
Bangladeshi films, German and Iranian short films, a pro-
gram of Indian animation selected by the Bombay Films Di-
vision, and a special program that was dedicated to films
about Bosnia.

The Festival was opened with a screening of the film Sobe
bez pogleda (A Room Without a View) by Rada Sesi¢ who
also participated in a seminar titled Women — Film makers.
In the View on Bosnia program, there were screenings of
documentaries including Petar Krelja’s Na sporednom kolo-
sijeku (On the Secondary Track) and Americki san (The Ame-
rican Dream), dedicated to the problem of refugees, and the
films of Bosnian film makers including Vesna Ljubié’s Ecce
homo, Vuk Jani¢’s Psalm, Lidija Zelovi¢’s Kuca, a ne dom (A
House, Not a Home), as well as the film The Stars Once Spo-
ke to the People... by Dutch filmmaker Lidi Koopmans.

REPERTOIRE
edited by: Igor Tomljanovié

Cinema Reperioire / Video
Premieres
The reviews cover all the films on the repertoire of Croatian

theaters, and a selection of the video editions of films that
were released during the period from January to March ’99.

BIOFILMOGRAPHICAL INTERVIEW: ERNEST
GREGL, SPECIAL EFFECT CINEMATOGRAPHER

UDC: 791.44.071.5(497.5)
Petar Krelja

The Imporiance of Being Earmest
Emi’s Polar Day

The Sun Shines as Long as the
Bird Sing

Ernest Gregl — a Biography and
Filmography

With the introductory text, the author points out the multi-
faceted personality of Ernest Gregl who, during his lifetime,
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affirmed himself in many areas of film production as a di-
rector of photography, special effects cinematographer, spe-
cial effects animator, film technician, technologist, innova-
tor, restorer, director, a titles and credits creator, lecturer
and associate for the Film Encyclopedia, and, in every one
of those fields, he achieved startling innovations and results.
The author also stresses Gregl’s quiet persistence and unas-
suming ability to, in a vitalistic manner, outlive the numero-
us changes in the cinematic system like a Dorian Gray, who
constantly replenishes himself and experiences film with
every pore, ready to, at a moment’s notice, take the places
of those that are missing in a film crew.

The introductory text is followed by conversations with E.
Gregl, Z. Berkovi¢, R. Ivancevi¢, M. Blazekovié, Lj. Njers
and A. Peterli¢ about the experience of working on the rea-
lization of films with him. The text concludes with a conver-
sation between Petar Krelja and Ernest Gregl, in which
Gregl talks about his work, the innovations he made while
solving certain cinematography problems, and about the
creation of his documentary film Izmedu gline i vatre (Bet-
ween Clay and Fire).

STUDIES AND RESEARCH
UDC: 791.43:81

Mihovil Pansini
Some Other Sources of Film
Topology

In researching film topology, the author’s starting point is
the understanding of topology, which he labels as spatiocep-
tical and spatiogramatical.

In the space of nature and in the space of thought, every
event is necessarily topographical, because every object has
its dramaturgic role. The event is tied to the object, to spa-
ce, to time and to causality, which, in film, has to be accom-
panied by Jung’s synchronicity, which, in turn, makes it
grammatic space. Topography is the relationship between
the object and space, the relationship in which changes of
position require time, but when there is no time, i. e. in a
state of nonverbal calmness, there are invisible threads of
tension, attraction and repulsion between objects. The topo-
graphical language is one of nonverbal languages used to ex-
press feelings, relationships between people, animals and
objects as well as some of the qualities of their personalities.
It is a natural and mostly unconscious language that origna-
tes from the deepest syntaxic structures and which is image-
based and spatial. It is only when it is taken into considera-
tion, in life and in film, with the look, mimic, gesture, body
stance, the aural qualities of speech, etc., that a message can
really be felt. This language has its own topographic metap-
hor, as well as its own grammar and geometry.

In the explanation of his standpoints, the author uses nume-
rous expamples based on the work of Branko Veleti¢ Elip-
ticnost/slikovitost/prostor-nost/govornost/poeticnost (Elipti-
calness/Image/Spatiality/Speech/Poeticism) 1991; Rijecnik

pjesnistva Jure Kastelana (Jure Kastelan’s Dictionary of Poe-
ticism) 1996, which he, in part, expands on into various fi-
elds of human endeavor.

UDC: 791.43:881.163.42-087
Stiepko Tezak
Zagrely's Kajkavian Dialect in
Golil(s Film Tko pjeva zlo ne misli
(A Song Dispells Evil Thoughts)

By not getting into a comprehensive examination of the di-
alog of Golik’s Zagrebers, and by working from an audio re-
cording, the author confirms that Golik, from a filmic stan-
dpoint, excellently use the dialect in his film, and that the di-
alog of his protagonists is an attractive challenge for the lin-
quistic study of the contemporary Zagreb kajkavian dialect.

Golik, through the use of sets, music, traditions, the behavi-
or of his protagonists and the spoken word, strived to accu-
rately portray Zagreb and Zagrebers during the 1930’.
Through the excerpts of dialog, we can recongnize the pri-
mary spoken signs and uniqueness of the protagonists (the-
ir folkloric, cultural, social and psychological characteri-
stics). Since Golik’s film is a romantic comedy with singing,
the sung word is interchanged with the spoken word and,
together, with it becomes an element of film expression,
supporting the authenticity of the characters in a certain
time and space. In an analysis of the character’s speech, the
author states that all, with exception of little Perica when he
is reading excerpts from his diary, speak in the urban, Za-
greb kajkavian dialect well-mixed with elements of the stan-
dard language. The Stokavian and kajkavian characteristics
are neither mixed consistently nor according to certain ru-
les, and the language and style of the film’s protagonists is
determined by their education, occupation, social status and
world view.

With regard to the linguistic characteristics, the author po-
ints out the numerous signs that are connected with or dif-
fering from spoken kajkavian that show that the protago-
nists of the film fable are not a homogenous speaking who-
le, and that we are dealing with miniscule differences that
do not disturb the linguistic, atmospheric, cultural and soci-
al harmony.

UDC: 821.163.42:791.43

Vijekoslav Majcen

The Film Version of Vojnovi¢'s
Drama a sa suncokrefom
(The Lady with the Sunflower)

On the basis of information gathered from documents pre-
served in the inheritance of the Vojnovi¢ family, the author
of the text examines the relationship of Croatian writer Ivo
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Vojnovi¢ toward the medium of film, and the circumstances
surrounding the creation of the film Gospoda sa suncokre-
tom (Die Dame mit den Sonnenblumen) by Michael Curtiz,
which was shot in 1920 in Dubrovnik and Split and based
on Vojnovi¢’s drama of the same name.

Ivo Vojnovié (1857-1929) was the first Croatian writer to
react to the new media landscape at the beginning of the
century in which film had an ever growing importance, by
introducing cinematic elements into the content, sceno-
graphy and structure of the drama Gospoda sa suncokretem
1912. In his final work U Prologu nenapisane drame (In the
Preface to an Unwritten Drama) 1925, he brought out an
entire cinematic team onto the theater stage and, in a con-
versation with the author and a film director, he expressed
his opinions on the relationship between theater and the
new medium.

Gospoda sa suncokretem, which the author himself descri-
bes as a cinema drama, piqued great interest in its time, and
was shown outside of Croatia, on the stages of Budapest,
Prague and Berlin. There is a possibility that Michael Curtiz
had already, at this time, come to know this work and had
become interested in adapting it to film. In Michael Curtiz’s
filmography, this title is mentioned twice: in 1918, when he
was still making films in Hungary, and in 1920, when he
made a film under the same title for Sascha film from Vien-
na with actors Lucy Dorraine, Anton Tiller, Ivan Svetislav
Petrovi¢ and Croatian National Theater actor Ivo Badalié.
While the first film still remains a mystery, the second film
from 1920 has information about the authors and perfor-
mers, and its screenings in Zagreb, Dubrovnik, Belgrade, Vi-
enna and Prague are documented in archives and in contem-
porary film criticism.

UDC: 78.071:791.43(497.5)
Irena Paulus

The Film Music of Ivo Tijardovi¢

Composer Ivo Tijardovi¢ worked intensely on the music sce-
ne, but, while doing this, he did not limit himself to exclu-
sively composing music. He also tried his hand at writing li-
brettos, at designing costumes and sets, and at painting and
caricature art. His operettas Splitski akvarel (A Split Water-
color) and Mala Floramye (Little Floramye) are not only
well known in Croatia, but in the world as well.

Going from operetta to film music is a very small step, and
for a versatile composer like Ivo Tijardovié, writing film sco-
res was something completely logical. According to encyclo-
pedic information, the music from the documentary film
Koraci slobode (The Footsteps of Freedom) by Rado§ Nova-
kovi¢ in 1945 was his first in a series of film scores. Howe-
ver, Tijardovi¢ actually began working in the field of film
music before World War II, during a stint with the »Ufa« and
»Tobis« film companies in Berlin. It was during this time that
he wrote the music for the films Princeza koralja (Korallen-
prinzessin — The Princess of Corals), Car Dioklecijan u pro-

gonstvu (Im Banne Kaiser Diokletians — Emperor Diocleti-
an in Exile) and Mali Ivica (Hénschen klein — Little Ivica).
Information about these films and their music is scarce, but
there is information that some of them were awarded. Much
more is known about the feature films Ciguli Miguli by
Branko Marjanovi¢ and Sinj galeb (The Sinj Seagull) by
Branko Bauer. Tijardovi¢ wrote appropriate music for both
films and, in the case of Ciguli Miguli, it strove to emphasi-
ze the film’s grotesque and comic situations. In the film Sinj
Galeb, the music mostly underlines the local color through
associations with the folk music of the Dalmatian area.

The article analyses and compares the music of Ivo Tijardo-
vi¢ in the films Ciguli Miguli and Sinj Galeb. The scores for
both film distinguish themselves with some mutual ele-
ments, among which the most important are: the consistent
ability of the composer to adapt to the film form, and the
impression that his film scores were shaped according to the
example of his operettas.

UDC: 791.44.071(71)

Ivan Zaknié

David Cronenberg — Between the
Cult and the Occultism

By using elements of science fiction and horror in his movi-
es, Canadian film maker David Cronenberg (Toronto, 1943)
was actually directing classical stories. That return to the
genre, in fact a creation of a metagenre structure, is one of
the main characteristics of postmodernism. Chronologically,
as well as contextually, Cronenberg’s filmography can be di-
vided into three periods, or groups of movies. The first pe-
riod begins in the mid sixties, with the two short feature
films (Transfer, 1966 and From the Drain, 1967) and ends
with medium-length film Crimes of the Future (1970). In
that period, most of his work is based on the patterns of
horror movies. The second period can be divided in two
parts based on commercial criteria. The first part starts with
his first feature length film Shivers (1974) and ends with
Fast Company (1979), while the second starts with his first
commercial success (Scanners, 1980), and ends with Dead
Ringers (1988). For Cronenberg, this was his most impor-
tant period because he could fulfill his own interests and
wishes. By now there are four movies in the third period,
and what they have in common is a potent artistic expressi-
on. In his last movie, eXistenZ (1998), he deals with some of
his earlier motives, e. g. the relationship between the body
and technology.

With his early work, Shivers (1974) and Rabid (1976), Cro-
nenberg presented himself as a vanguard of a new percepti-
on of cinematic time. On the other hand, the visual side of
his movies was often unwatchable, so the combination of
the real and the unreal, and the parapsychological and sci-
entific produced divided reactions among both viewers and
critics.
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O suradnicima v broju 16-17

(Napomena: U broju 16 Hrvatskog filmskog ljetopisa tehni¢kom greskom nisu otisnuti po-
daci o suradnicima, pa u ovome broju donosmo te podatke zajedno s podacima o autori-
ma ciji su tekstovi objavljeni u ovome broju Ljetopisa.)

Alan Bahorié (Zagreb, 1972.), zavrsio studij novinarstva na FPZ u Za-
grebu. Bio predsjednik KK Zagreb.

Stasa €elan (Split, 1969.) studirao montazu na ADU., te osim filmskih
kritika, objavljuje prikaze SF knjiga i stripova, Zagreb.

Sergio Grmek Germani, filmolog, jedan od organizatora festivala
Alpe Adria Cinema i prirediva¢ hrvatske retrospektive. Dobar poznava-
telj kinematografije u Hrvatskoj i na prostoru bivie Jugoslavije, Trst

Nikica Gili¢ (Split, 1973.), diplomirao komparativnu knjizevnost i an-
glistiku na Filozofskom fakultetu u Zagrebu, radi kao znanstveni novak
na Odsjeku komparativne knjizevnosti FF, urednik filmske rubrike u
Zarezu, Zagreb.

Hrvoje Hribar (Zagreb, 1962.), filmski redatelj. Apsolvirao filmsku i
televizijsku reZiju na ADU u Zagrebu. Objavljivao u Gordoganu, Student-
skom listu i Kinoteci, Zagreb.

Silvio Jesenkovié (Zagreb, 1962.), filmski i televizijski snimatelj, di-
plomirao na ADU u Zagrebu 1988. Snimatelj je viSe dokumentarnih fil-
mova, te glazbenih i reklamnih spotova, Zagreb.

Silvestar Kolbas (Petrovci, 1956.), filmski i TV-snimatelj. Diplomira-
o na ADU 1982. godine. Kao televizijski snimatelj (od 1985.) snimao je
vie TV-drama i filmova, te dugometrazni igrani film Diploma za smrt (Z.
Tomié, 1989.). Od 1996. godine nastavnik je snimanja na ADU, Zagreb.

Kostadin Kostov, bugarski istraZiva¢ nacionalne povijesti filma i bu-
garske kinematografije. Osim u Bugarskoj, radove objavljuje u makedon-
skom ¢asopisu Kinopis, Plovdiv.

Goran Kovaé (Zagreb, 1975.), student je komparativne knjizevnosti i
Ceskog jezika na Filozofskom fakultetu u Zagrebu.

Bruno Kragié (Split, 1973.), diplomirao fancuski jezik i komparativnu
knjizevnost, na poslijediplomskom studiju amerikanistike u Zagrebu, su-
radnik LZ Miroslav Krleza, Hrvatskog radija, te Casopisa Kolo i Republi-
ka, Zagreb.

Petar Krelja (Stip, 1940.), filmski i TV redatelj, filmski kriticar i ese-
jist. Urednik filmskih emisija na Hrvatskom radiju i suradnik u vise ¢aso-
pisa. Urednik u ovom ¢asopisu, Zagreb.

Tomislav Kurelec (Karlovac, 1942.), urednik filmskog programa na
HTV-u, urednik filmske rubrike u Vijencu, Zagreb

Vjekoslav Majcen (Zagreb, 1941.), filmski povjesnicar, filmski savjet-
nik u Hrvatskoj kinoteci, urednik u ovom ¢asopisu, Zagreb.

Martin Milinkovié (Zagreb, 1972.), student biokemije, pisao u Studi-
ju i Heroini, ureduje i vodi emisiju filmske glazbe na Radiju 101, Zagreb.

Sanja Muzaferija (Zagreb, 1956.) diplomirala na FPZ u Zagrebu,
magistrirala medijske studije na Sussex University (Velika Britanija), a
profesionalno se usavrSavala iz filmskih studija na Boston University
(SAD) i Harvard Film Archive (Cambridge, SAD). Bila je asistent u Bosto-
nu i predava¢ na Harvard Universityju, te suradnik u projektu CD-Roma
How To Make Your Movie — An Interactive Film School u produkciji Raj-
ka Grli¢a za Ohio University i Electronic Vision, Inc. Suraduje u vise ti-
skovnih (Cosmopolitan) i elektronickih medija (BBC, HTV), Zagreb.

Diana Nenadié (Split, 1962.), filmska kriti¢arka i publicistkinja, ured-
nica filmske emisije na 3. programu Hrvatskog radija, prisutna filmskim
kritikama u mnogim Casopisima, Zagreb.

Jelena Paljan (Zagreb, 1971.), studentica montaZe i dramaturgije na
ADU u Zagrebu. Filmske kritike objavljuje od 1993., Zagreb.

Mihovil Pansini (Korcula, 1926.), lije¢nik i filmski redatelj, profesor
Medicinskog fakulteta u mirovini, jedan od najznacajnijih hrvatskih auto-
ra eksperimentalnih filmova (¢lan KK Zagreb) i zacetnik GEFF-a. Autor
brojnih znanstvenih radova s podru¢ja medicine, te napisa s podrugja
istraZivanja i recepcije filma, Zagreb.

Irena Paulus (Zagreb, 1970.), muzikologinja, nastavnica u glazbenoj
Skoli i vanjskaa urednica 3. programa Hrvatskog radija, Zagreb.

Jurica Paviéi¢ (Split, 1965.), filmski kriticar i knjizevnik, urednik
Foruma u Slobodnoj Dalmaciji. Dobitnik je nagrade Viadimir Vukovi¢ za
filmsku kritiku, Split.

Sanjin Petrovié (Zagreb, 1973.), diplomirao novinarstvo na Fakulte-
tu politi¢kih znanosti u Zagrebu, urednik u filmskoj emisiji Omnibus Ra-
dio studenta, suradnik TV-programa Studija i ¢asopisa Hollywood, Za-
greb.

Jasna Posarié€ (Zagreb, 1965.), diplomirala na FF u Zagrebu. Filmske
kritike objavljuje od 1995. godine, suradnica Vijenca i Novog lista, Za-
greb.

Damir Radié (Zagreb, 1966.), diplomirao povijest i komparativnu knji-
Zevnost na FF-u u Zagrebu. Filmski suradnik LZ Miroslav KrleZa i Film-
skog programa HT'V-a. Objavio je knjigu poezije Lov na risove (Meandar,
1999.), Zagreb.

Mario Sablié¢ (Zagreb, 1962.), diplomirani filmski snimatelj, urednik
filmske rubrike u Hruatskom slovu, Zagreb.

Vladimir Sever (Zagreb, 1970.) novinar i pisac, diplomirao novinar-
stvo na FPZ. PiSe filmske i knjizevne kritike u magazinu Banka, suraduje
u Filmoskopu tre¢eg programa Hrvatskog radija i urednik je ¢asopisa Pli-
ma. Autor knjige proznih radova Petrino uho (Meandar, 1998.), Zagreb

Rada Sesié (Bjclovar, 1957.), diplomirala je ekonomiju u Sarajevu,
filmska kriti¢arka u Sineastu, na radiju i TV. Od 1992. 7ivi i radi u Nizo-
zemskoj, a redovito suraduje u filmskim emisijama HR-a. Autorica je vise
kratkometraznih filmova, Utrecht.

Ivo Skrabalo (Sombor, 1934.), poviesnicar filma, filmski autor i dra-
maturg, izvanredni profesor na ADU, urednik u ovom ¢asopisu, Zagreb.

Stjepko Tezak (Pozun kod Ozlja, 1926.), filolog, profesor metodike
hrvatskog jezika na FF u mirovini, autor i koautor brojnih udzbenika i
metodickih priru¢nika hrvatskog jezika, te radova iz podrugja dijalekto-
logije, lingvostilistike, normativistike i filmske umjetnosti... Jedan od za-
Cetnika metodike poduke filma, Zagreb.

Igor Tomljanovié (Zagreb, 1967.), apsolvent montaZe na ADU, film-
ski kriti¢ar, bio urednik na Radiju 101, urednik u ovom ¢asopisu, Zagreb.

Hrvoje Turkovié (Zagreb, 1943.), filmolog, izv. profesor na ADU,
glavni urednik ovog Casopisa, Zagreb.

Josip Viskovié (Zagreb, 1978.), student reZije na ADU, suradnik aso-
pisa Hollywood, urednik u Nomadu, Zagreb

Denis Vukoja (Livno, 1974.), student novinarstva, filmske kritike
objavljuje od 1995. godine, filmski suradnik Hrvatskog slova, Zagreb.

Ivan Zaknié (Korcula, 1972.), diplomirao novinarstvo na Fakultetu
politi¢kih znanosti u Zagrebu. Novinar Hrvatskoga radija. Filmske kriti-
ke objavljivao u Homo volansu i Vijencu. Sada filmski suradnik Zareza,
Zagreb.
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