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Marilyn Monroe u filmu The Seven Years lich (1955.)

uvjetovanim ekonomskom reorganizacijom koja je nastojala
utemeljiti filmsku industriju po uzoru na prikazivalastvo u
nickelodeonima. Bas je u tom povijesnom trenutku, na stje-
ciStu ekonomskih i drustvenih snaga, film »otkrio« svoj pri-
povjedacki poziv.

No, filmovi do, otprilike, 1908. predstavljaju drukeiji krajo-
braz. Ovdje je pretpostavka o primarnosti naracije vi$e smet-
nja u razumijevanju nego korisna hipoteza. Premda pripovi-
jedanje nije sasvim strano filmu prije procvata nickelodeona
(1905.-1909.), odredeni broj ocitih stilistickih anomalija i
Cesto korjenito drukéiji oblik prikazivanja vode nas u dru-
gom pravcu. Umjesto ranog prlbhzavan]u kasnijoj stilistickoj
praksi klasi¢ne filmske naracije, oblici ranog filma najbolje
se mogu razumjeti prihvati li se umjesto pripovjedacke svr-
he jedna druga.

Ta druga svrha jest film kao atrakcija. Svojim upuéivanjem
na naprave za budenje znatiZelje na sajmovima, taj pojam
naznaluje opcinjenost ranog filma novotarijama i isti¢e po-
kazivanje. Gledajuéi iz te perspektive, rani film nije napro-
sto pokusavao neutralno snimiti otprije postojece predstave
ili dogadaje. Cak i naizgled stilski neutralan film u jednom
kadru i bez snimateljskih trikova podrazumijevao je filmsku
gestu nudenja pogledu, pokazivanja. SadrZaji tog pokaziva-
nja pronalazeni su medu aktualnim dogadajima (paradama,
pogrebima, sportskim dogadajima), prizorima iz svakodnev-
nog 7ivota (prizorima s ulice, d]er] igri, medu radnicima na
poslu), prethodno priredenim prizorima (slapstick gegovi-
ma, vrhunacu poznate predstave, romantinim prizorima),
vodviljskim to¢kama (Zongliranju, akrobacijama, plesovi-
ma), ili ¢ak u snimateljskim trikovima (Méliesovske Carobne
preobrazbe). Ali svi su ti dogadaji bili proZeti gestom film-
skog pokazivanja, i bas se u tim tehnoloskim sredstvima pri-
kazivanja sastojala pocetna fascinacija filmom.

Moj naglasak na pokazivanju umjesto na pripovijedanju ne
treba uzeti kao monolitnu definiciju ranog filma, kao pojam

koji ¢ini binarnu opoziciju narativnom obliku klasi¢nog fil-
ma. Filmovi koji prethode klasi¢noj paradigmi u prvome su
redu slozeni tekstovi koji povremeno povezuju atrakcije s
narativnim oblicima. Ne Zelim tvrditi kako nema narativnih
filmova prije razdoblja nickelodeona, nego da su atrakcije u
tom razdoblju najée$ée dominantne, te da su po vainosti u
prvom planu sve do otprilike 1908., a povremeno i poslije.
Zelja za pokazivanjem moZe koegzistirati sa Zeljom za prica-
njem price, pa je dio izazova u proucavanju ranog filma
upravo u traZenju interakcije izmedu atrakcija i narativne
strukture. Ambivalentnost koju je Noél Burch nasao u rado-
vima Edwina Portera moZe se djelomice objasniti tom inte-
rakcijom koja je na djelu u glasovitom krupnom planu od-
metnika koji puca iz pistolja u kameru u filmu The Great
Train Robbery, $to predstavlja priliéno autonomnu atrakciju,
docim vedi dio filma nastoji biti nekom vrstom linearne na-
racije.” U klasi¢nom je filmu narativna integracija dominan-
tna, ali atrakcije (spektakularni trenuci, gluma ili vizualna
pirotehnika) jo$ igraju vaznu ulogu, a njihova podredenost
narativnoj funkciji varira od filma do filma. Takoder, ne Ze-
lim poistovjetiti narativnost iskljucivo s klasicnom paradi-
gmom. Postoji mnogo nacina pripovijedanja, a neki od njih
(osobito u filmu prije 1920-ih ili, najoditije, u avangardnim
radovima) upadljivo su neklasi¢ni. U nekim Zanrovima (mau-
sicali, crazy comedies) atrakcije zapravo prijete pobunom.
Predstavljajuéi naraciju kao dominantu® klasi¢nog filma, Ze-
lim upozoriti na potencijalno dinami¢an odnos s nenarativ-
nom materijalom. Atrakcije nisu ukinute klasicnom paradi-
gmom, one su samo nasle drugo mjesto unutar nje.

Zato predlazem atrakcije kao klju¢ni element strukture ra-
nog filma, a ne kao jedinstvenu definiciju filmovanja prije
1908. (premda bi, pogotovo u najranijem razdoblju, mogle
funkcionirati kao definirajuéi element). Taj se element preci-
zno moze odrediti samo kroz opreku, pa bih htio podrobni-
je navesti neke od nacina na koje se film atrakcije razlikuje
od filma narativne integracije koji se pojavljuje nakon njega,
a i od vecine filmskih oblika temeljenih na naraciji kao do-
minanti.

Kao novi pristup ranom filmu, atrakcije isticu ulogu gleda-
telja. Filmske atrakcije mogu se odrediti kao formalna sred-
stva unutar ranog filmskog teksta. No, ta se sredstva u pot-
punosti mogu razumjeti samo ako ih se promislja kao pose-
ban nacin obracanja gledatelju. To posebno obrac¢anje odre-
duje film atrakcija i razlikuje ga spram klasi¢no uoblienog
obradanja gledatelju u kasnijem narativnom filmu. Premda
nisam siguran da je metapsihologija gledatelja kakva je pro-
miSljana u sedamdesetim godinama sasvim primjerena Cak i
za sloZenost klasicnog naratlvnog stila (a pogotovo je nepri-
kladna za reviziju koja upuéuje na ulogu koju su atrakcije na-
stavile igrati unutar klasi¢nog holivudskog filma), neke su
osnovne opreke ocite.

Naracija pobuduje gledateljevo zanimanje (a po psihoanali-
tickom modelu i Zelju) postavljajuéi zagonetku. Kao §to su to
pokazali Roland Barthes i ruski formalisti, zagonetka zahti-
jeva rjeSenje, a pripovjedacko umijece sastoji se u odlaganju
rjeSenja te zagonetke, tako da se konacni rasplet ostvaruje
kao dugo ocekivano i zasluzeno zadovoljstvo. U klasi¢nom
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narativnom filmu taj rasplet zagonetke te¢e unutar podrob-
no opisane dijegeze, fiktivnog svijeta mjesta i likova u kojem
se dogadaju narativna zblvan]a S tocke motrista gledatelja,
klasi¢na dl]egeza ne ovisi samo o nekim osnovnim elementi-
ma koherencije i stabilnosti, nego i o nepriznavanju gledate-
lieve nazoc¢nosti. Kao $to to tvrdi Metz u svojoj psihoanali-
tickoj teoriji, to je svijet koji dopusta da ga se vidi, ali odbi-
ja priznati svoje suulesnistvo s gledateljem. U klasi¢noj dije-
gezi gledateljevo prisustvo rijetko je priznato, a to je stajali-
§te pokazivano na primjerima uobli¢avanja koje brani glum-
Cev pogled ili pokrete prema kameri/gledatelju. Kao §to
Metz kaze, klasi¢ni gledatelj postaje voajerom koji potajno
gleda, a prizor koji gleda ne priznaje njegovu prisutnost.”

Atrakcije uspostavljaju sasvim drugadiji odnos prema gleda-
telju. Atrakcija se ne krije iza prividnog nepriznavanja gleda-
teljeve prisutnosti (u tom smislu priziva recenicu Thelme
Ritter, Stelle u Hitchcockovu filmu Rear Window - »Nisam
ja srameZljiva — i prije su me gledali<). Kao $to sam to ve¢
prije na jednome mjestu rekao, atrakcija priziva egzibicioni-
sticki a ne voajeristicki rezim.* Atrakcija se izravno obraca
gledatelju priznajuéi njegovu prisutnost i nastojeci brzo za-
dovoljiti znatizelju. Taj sraz moZe poprimiti ¢ak i agresivan
oblik, s obzirom na to da se atrakcija suprostavlja publici i
pokusava je Sokirati (jure¢a lokomotiva koja prividno ugro-
Zava publiku najcesce je uzimani primjer iz ranog filma).’

Metapsihologija atrakcija nedvojbeno je izuzetno sloZena, ali
korijeni se mogu nadi jo§ u onome $to je Sveti Augustin zvao
curiositas i onome §to je rano kr§¢anstvo osudivalo kao »po-
hotu odiju«."” MoZemo nabrojiti viSe bitno »atraktivnih«
tema u ranom filmu: opcinjenost vizualnim doZivljajima za
koje se ¢ini da se oslanjaju na sdimo zadovoljstvo gledanja
(boje, oblici pokreta — fenomen samog pokreta u vrijeme
najranijih filmskih projekcija); esto seksualizirana opcinje-
nost dru$tveno tabuiranim sadrZajima povezanih s tjelesnim
(Zenska golotinja ili oskudna odjevenost, propadanje i smrt);
tipi¢no moderna opsesija nasilnim i agresivnim uzbudenjima
(poput brzine ili opasnosti od ozljede). To su sve topo-
i esteti¢kih atrakcija, bilo na filmu, u senzacionalisti¢kom ti-
sku ili na sajmiStu. Temeljni utjecaj atrakcija na gledatelje sa-
stoji se u pobudivanju i zadovoljavanju vizualne znatiZelje
kroz izravno i neprikriveno pokazivanje, a ne u postavljanju
narativne zagonetke unutar dijegetskog prostora u koji gle-
datelj neopazice zaviruje.

Rani film, dakle, privla¢i na drugi nacin, a ne budenjem Ze-
lje za (gotovo) beskonaénom odgodom zadovoljenja i kogni-
tivnim sudjelovanjem u praéenju zagonetke. On pobuduje
znatizelju koja se zadovoljava iznenadenjem, a ne narativ-
nom napeto$¢u. Ta drukéija konfiguracija vremena odredu-
je njegov jedinstveni oblik obracanja gledatelju, te priznava-
nje gledateljeva pogleda, pa u preostalom dijelu ovog eseja
Zelim istraziti upravo tu eksplozivnu, iznenadujuéu, pa ¢ak i
zbunjujucu vremenitost atrakcija.

Promotrimo prvo vremenitost naracije. Onkraj stilskih sred-
stava vremenske manipulacije (onih sredstava koja mozemo
nazvati zapletom ili siZeom)," svaka naracija pretpostavlja
vremenski razvoj. Osim osnovice jednostavne vremenske
progresije i promjene, ovo ukljuluje i ono $to je Paul Ricoe-

ur nazvao konfiguracijom vremena, u kojoj vrijeme kroz
uzajamno djelovanje s logikom dogadaja poprima neku vrst
oblika." Kao $to to Ricoeur tvrdi, upravo putem ove konfi-
guracije dogadaji postaju pri¢om i naracija se pokrece onkraj
puke kronologije. Vrijeme u naraciji zato nikada nije samo
linearna progresija (jedna glupost nakon druge), nego ono
predstavlja i povezivanje sukcesivnih trenutaka u obrazac,
putanju price, smisao. Atrakcije se, s druge strane, bave vre-
menom na sasvim drugadiji nadin. U osnovi one ne grade
konfiguraciju od pojedinih dogada]a dajuéi tako suvislost
pojedinim trenucima unutar price. U stvari, atrakcije imaju
samo jednu osnovnu vremenitost, vremenitost izmjene pri-
sutnosti/odsutnosti koje je utjelovljeno u samom ¢inu poka-
zivanja. U ovom intenzivhom obliku sadaSnjeg vremena
atrakcija se pokazuje neposredno: »Evo je! Gledaj je.«

Premda je ta vremenitost najocitija u vecini filmova u jed-
nom kadru, ona odreduje i vremensku strukturu filmova
koji sadrze vise od jednog kadra, poput Méliesovih ranih fil-
mova u vise kadrova. Zac¢udnu vremenitost kod Méliesa pri-
mijetio je John Frazer:

Uzro¢ne narativne veze u Méliesovim filmovima srazmjer-
no su nevazne u usporedbi s pojedinim dogadajima. Nje-
gove filmove doZivljavamo kao kratko nizanje isprekida-
nih dogadaja. Usredotocujemo se na slikovna iznenadenja
koja grubo prelaze preko uobicajenih finesa linearnog za-
pleta. Méliesovi filmovi su kolaZi neposrednih doZivljaja
koji tek slu¢ajno zahtijevaju vremenski tijek kako bi ih se
dovrsilo.”

Frazer tu suprotstavlja dvije vrste vremenitosti: linearno na-
predovanje zapleta i uzro¢nosti, i iznenadnu staccato ispre-
kidanost koja karakterizira Méliesove filmove. Do&im jed-
nostavni linearni model moZzda i ne omogucuje potencijalnu
sloZenost narativne strukture, Frazerovo uocavanje ispreki-
danog ritma oslikava iznenadnu pojavu drugadije, nekonfi-
gurirane vremenitosti, vremenitosti atrakcije.

Zato je vremenitost atrakcije, premda posjeduje vlasitit in-
tenzitet, u usporedbi s naracijom uvelike ograniena. Umje-
sto razvoja koji povezuje proslost sa sadagnjoséu kroz speci-
fi¢nu anticipaciju buduénosti (kao prilikom odvijanje naraci-
je), ¢ini se da je atrakcija ogranicena na iznenadni izljev sa-
dagnjosti. Ogranicen na prikazivanje prizora ili sredisnje
radnje, film atrakcije prirodno teZi kratkodi, a ne duljini. Ta-
kvo ogranieno fokusiranje na jednostavnu radnju lijepo je
navedeno u Edisonovu katalogu u opisu glasovitog filma u
jednom kadru The Kiss: »Pripremaju se za poljubac, po¢inju
se ljubiti, i ljube se tako da gledatelji bivaju ushiéeni.«"

To ne znaci nuzno da se ¢in pokazivanja uvijek ograni¢ava
na iznenadni trenutni bljesak, ili da se ne moZe poigravati
vremenito$¢u. Odredene atrakcije — ponajprije duge panora-
me krajobraza ili voinje Zeljeznicom poput Haleovih puto-
vanja — zahtijevaju dulje trajanje bez stvaranja obrasca oceki-
vanja kakvog podrazumijeva naracija. Film kompanije Bio-
graph iz 1904. snimljen u newyorskoj podzemnoj ieljeznici
stalno obnavlja osjecaj 0tkr1van]a kao izmjenu svjetla i sjene.
Oblici podzemmh potporanja u prolazu, ulasci u stanice i za-
voji na pruzi ¢ine filmski okvir mjestom naizgled neprekid-
nih vizualnih oblika.”
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[ sam trenutak pokazivanja moZe se pretvoriti u napeti sce-
narij svojstven estetici atrakcija. Utemeljen na trenutku ot-
krivanja, film atrakcije esto pojacava ucinak pojavljivanja
atrakcije uokvirujudi je raznim gestama pokazivanja. Najuo-
bi¢ajenije su prave geste ¢arobnjaka u ¢arobnjackim filmovi-
ma koji pokretom ruke ili laganim naklonom usmjeruje po-
zornost publike prema preobrazbi koja se treba dogoditi. Taj
pokret uspostavlja hijerarhiju izmedu ¢arobnjaka kao poka-
zivatelja i preobrazbe kao pokazanog dogadaja. Osim uokvi-
renja samog ¢ina pokazivanja (a time i usmjeravanja paZnje),
taj pokret ima i vremensku zadacu najave nadolazaéeg doga-
daja fokusirajuéi ne samo paznju, nego i oéekivanje publike.

Vremenitost same atrakcije ograniCena je, dakle, na Cisto sa-
dagnje vrijeme svog pojavljivanja, ali gesta najave stvara vre-
menski okvir o¢ekivanja, pa ¢ak i napetost. Ona se, prirod-
no, razlikuje od dllegetske napetosti s obzirom da se bavi
manje onime kako ¢e se dogadaj razvijati, a vi$e onim kad ée
se dogadaj zbiti. Rani zabavljali-prikazivadi bili su jako svije-
sni vazne uloge koju igra takvo usredotoeno ocekivanje pri
uspje$nom prikazivanju atrakcije. S obzirom na to da se ta
vremenitost ne mora oslanjati na dijegetski razvoj, uokviru-
juc'a gesta moZe se pojaviti izvan samog filma, utjelovljena u
nacinu na koji se film prezentira. Uloga prikazivatelja kao
zabavljaca k0]1 prlkazu]e atrakciju utjelovljuje bitnu gestu fil-
ma atrakcije i moZe se dramatski pojacati vremenskom ma-
nipulacijom. Albert se Smith, na primjer, sje¢a svojih prvih
dana kao putujuéeg prikazivatelja na prijelazu stoljeca sa
svojim kompanjonom Johnom Stuartom Blacktonom, te za-
panjujué¢im ucinkom Blacktonova kazivanja koje je pratilo
njihove filmove. Kako bi se istaknula novina iluzije pokreta,
prvi kvadrat njihova najpopularnijeg filma The Black Dia-
mond Express, kadra lokomotive koja se krece prema kame-
ri, prvo je projiciran kao zaustavljena snimka. U tom zau-
stavl]enom trenutku koji budi znatiZelju, Blackton bi govo-
rio: »Dame i gospodo, upravo gledate sliku slavne Black Di-
amond Express. Za koji trenutak, trenutak kataklizme, dra-
gi prijatelji, trenutak bez premca u povijesti naseg doba, vi-
djet Cete kako ovaj vlak oZivljava na ¢udesan i zapanjujuéi
nacin. Jurnut ¢e prema vama rigajuéi dim i vatru iz svojeg
strasnog Zeljeznog Zdrijela.«*

Cin pokazivanja na kojem se temelji film atrakcija pojavlju-
je se kao trenutacni vremenski bljesak, a ne kao vremenski
razvoj. Premda svaka atrakcija ima svoje vremensko trajanje,
a neke (kao na primjer sloZena akrobatska tocka, ili radnja s
jasnom vlasititom razvojnom putanjom, kao sto je to slucaj
s jure¢im vlakom) mogu pri gledanju navesti gledatelje na
formiranje oceklvan)a, takav vremenski razvoj bit ¢e od se-
kundarnog znacaja naspram iznenadne pojave i ponovnog
nestanka samog prizora. U tom smislu Méligsove preobraz-
be u kojima se stalno ponavljaju efekti iznenadenja i pojav-
ljivanja, kao i niz kratkih dogadaja iz svakodnevnice, poput
Lumiéreovih, koji se pojavljuju jedan za drugim, postali su
tipicni primjeri filmova atrakcija.

Napetost koju je stvarao Blackton odgadajuéi pojavu pokret-
ne slike moze imati sli¢ni u¢inak na napetost unutar narativ-
nog postupka, kao $to je to slu¢aj pri usredotocenju oceki-
vanja ili pak rastu¢i nemir kad je dogadaj navijesten, ali za-

drzan. Ali ta napetost nije apsorbirana u uzro¢no-posljedi¢-
ni svijet dijegeze, i nije ni u kakvom odnosu spram sudbine
likova ili tijeka dogada]a Ona samo pojacava osnovni udi-
nak atrakcije izazivajudi znatiZelju kroz odgodu i omogucu-
je zadovoljenje Zelje ponovno pokrecudi tijek zaustavljenog
vremena. Ne moraju sve geste pokazivanja biti tako nasilne
ili Sokantne, ali Sok-efekt istie disjunktivnu vremenitost
atrakcije. Ta disjunkcija moze biti koristena u erotske svrhe,
tako sto skopofilija sadrzana u ovom obliku biva tematizira-
na. Edisonov What Happened on Tiventy Third Street, New
York City predstavlja takav sloZeni primjer.

Cini se da se taj film iz 1901. pretvara u samo jednom kadru
iz uli¢ne aktualne scene u erotsku. Na pocetku snimke isto-
imene njujorske ulice, kao i u mnogim drugim ranim aktu-
alnostima, naa je pozornost raspriena diljem kadra, privla-
¢e je mnoga manja zbivanja od kojih nalzgled ni jedno nema
neku narativnu svrhu. Uvudeni smo u ¢in gledanja, reagira-
mo na pokazivanje trenutka iz Zivota velegrada. Kako se ka-
dar odvija, iz pozadine uli¢nog Zivota pojavljuje se jedan par
i, prilazeci kameri, privla¢i nagu paznju. Dok se priblizuju
prednjem planu, strujanje zraka iz otvora uz rub plo¢nika
podiZe Zeni haljinu, a film zavr$ava reakcijom para na taj tre-
nutak razotkrivanja i njihovim izlaskom izvan okvira kadra.
Ova preobrazba iz decentraliziranog prizora u geg usredoto-
Cen na odredene likove i trenutak erotskog pokazivanja po-
sjeduje, naravno, odredeni vremenski razvoj. U stvari, Judith
Mayne u knjizi The Woman at the Keyhole gleda na to kao
na prijelaznarativizaciji pokazivanja Zenskog tijela."”

Necu osporavati Maynino promcl]wo Citanje ili nijekati pri-
sustvo izvjesnog vremenskog razvoja u tom filmu po kojem
se vidi koliko je tesko ¢ak i u ranom filmu naéi trenutke pot-
puno lisene narativnog razvoja. Tesko je artikulirati takve
odnose izvan okvira naracije, pogotovo kad se bavimo fil-
mom u kojem su pitanja spola (i odnosa mo¢i i izrabljivanja
koji su u tome ukljuceni) tako jasno upisana. Zelio bih ipak
naglasiti da je taj film, premda se moZe smatrati proto-nara-
tivnim, jo§ u velikoj mjeri pod utjecajem filmova artakcije.
Cin pokazivanja tu je istodobno i klimaks i razrjeSenje i ne
vodi nizanju dogadaja ili u stvaranju likova s razlu¢ivim svoj-
stvima. Doéim sli¢no podizanje haljine Marilyn Monroe u
filmu The Seven Year Itch takoder predstavlja trenutak spek-
takla, on istodobno naznaluje svojstvo lika koje objanjava
kasniji narativni slijed.

Naslov filma takoder baca svjetlost na strukturu atrakcija.
Preciznost lokacije ¢inila mi se kao obi¢no dokumentaristic-
ko pretjerivanje, sve dok mi Brooks MacNamara nije obja-
snio znacenje naslova. Dvadeset i tre¢a ulica u blizini zgrade
Flatiron privladila je na prijelazu stoljea mnostvo besposli-
cara ne samo zbog poznatog njujorskog nebodera, nego i
zbog mnogo manje slavnih vizualnih uZitaka. Na glasu kao
najvjetrovitiji ugao u New Yorku, ta je ulica bila poznata
medu pohotnicima i kao mjesto na kojem vjetri¢ Cesto podi-
Ze Zenama suknju."” Neposredan uzrok tom neprili¢nom ra-
zotkrivanju u ovom filmu (u vrijeme kad je kratki pogled na
Carape vrijedio Citavo jedno dokono popodne) jest resetka
ventilacije s toplim zrakom (reklama Edisonove tvrtke navo-
di da dolazi iz jedne velike novinske redakcije u toj &etvrti)."”
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Barem $to se ti¢e lokalne publike, naslov nije podrazumije-
vao dosadnu dokumentarnu preciznost, nego je navije$tao
skakl]wu atmosferu. Takvo poigravanje o¢ekivanjem podsje-
¢a na strukturu Blacktonove tocke s lokomotivom: najava
nadolazeéeg, odgadanje otkrivanja, i na kraju diminuendo
nakon $to je pokazivanje zavrSeno, a atrakcija nestala izvan
okvira kadra.

Sliénu interakciju izmedu narativne strukture i specifi¢ne
vremenitosti nalazimo i u filmu tvrtke Biograph iz 1904.
Pull Down the Curtain Susie. Susie je jo§ jedan film u jed-
nom kadru koji koristi viSe planova na pozadini gradske uli-
ce s prozorima stanova na kojima se odigrava drama razot-
krivanja. Na poéetku filma mugkarac i Zena ulaze zajedno u
kadar. Kadar je tako postavljen da j je u prvom planu prozor
u prizemlju, te se vide samo glave i grudi para koji hoda u
dnu kadra (vierojatno ulicom ispred zgrade). Zena poljubi
muskarca i oni izlaze nalijevo. Zena se ponovno pojavljuje
na prozoru, a nize na ulici, u dubini kadra, muskarac se vra-
ca u prizor. Mugkarac uzbudeno gleda dok se Zena pocinje
skidati: prvo suknju, a zatim bluzu. Pocinje skidati podsu-
knju, a onda naglo navladi zastor. Muskarac razocarano po-
diZe ruke, i tu film zavrsava.

Susie prikazuje dramu seksualnog pokazivanja s intradieget-
skim voajerom. Docim je nas odnos prema atrakcm nedvoj-
beno posredovan likom muskarca koji dijeli nase o¢ekivanje
i razolaranje (pretpostavljajuéi, naravno, patrijahalnu ideo-
logiju i seksualna stajalista kakva film implicira), i do¢im ra-
zodijevanje zahtijeva odredeni vremenski razvoj, film se sve-
jedno ograni¢ava na prikazivanje jednostavne vremenitosti
atrakcije: sad je vidi3, sad je ne vidis. Tu se vrhunac (kao i
dogadaj najavljen sugestivnim naslovom filma) postiZe prije
nestankom prizora nego li njegovim razotkrivanjem. Osnov-
ne se strukture atrakcija vrte oko ¢ina pokazivanja i antici-
pacije koja se moZe istaknuti odgadanjem ili najavljivanjem
(ili i jednim i drugim), i neminovnim nestankom atrakcije
(koji mozZe biti postupan ili iznenadan i dramati¢an). Zato
atrakcije posjeduju izvijesnu vremensku strukturu, ali ta se
struktura oCituje vise kroz uokvirivanje trenutnog pojavljiva-
nja nego kroz stvarni razvoj i preobrazbu u vremenu. Atrak-
cija se moZe pojaviti ili nestati, a opéenito uzev§i mora udi-
niti i jedno i drugo Tako dugo dok je prisutna na ekranu,
moZe se i mijenjati, ali ¢&im te mijene povlace za sobom dalji
razvoj, kreemo se izvan strukture atrakcija i ulazimo u na-
rativne konfiguracije.

No to ne znadi da su filmovi atrakcija bili nuzno ograniceni
na filmove u jednom kadru. Méliesovi filmovi preobrazbe
najoditiji su primjer duljih filmova atrakcija u kojima se re-
daju carobna pojavljivanja, preobrazbe i nestajanja. Niz
atrakcija moZe se povezati u ¢arobnjacki film ili u Lumiere-
ov program. Konstrukcija takvog niza atrakcija predstavlja
paratakticku strukturu u kojoj ni jedna atrakcija nije uvod u
drugu, nego je na djelu jednostavno pravilo nizanja. No, kao
i u vodviljskoj predstavi, koja ¢e posluziti kao primjer tom
obliku zabave, odredeni broj nenarativnih pravila odreduje
raspored atrakcija.

Na to se pazilo ne samo pri pravljenju filma, nego i prilikom
slaganja filmskog programa. Kao $to je to pokazao Charles

Musser, razlikovanje izmedu filma i programa u razdoblju u
kojem je zabavljivac-prikaziva¢ imao podjednaku kontrolu
nad kona¢nom formom projiciranog filma kao i producent-
ska tvrtka koja ja prodavala pojedine komade celuloida s ko-
jima je prikaziva¢ radio, bilo je vrlo neodredeno.” Jedna od
osnovnih briga tih zabavljaca bila je da li da se odluce za
osnovnu tematsku dosljednost (nizudi, recimo, filmove sli¢-
nog sadrzaja, kao na primjer vojne aktualnosti), ili da pri-
hvate nacelo suprotnost i postignu maksimalnu raznolikost
(prikazujuéi nakon aktualnosti neki geg ili trik-film). Druga
vaina sturktura atrakcija, kako u programu prikazivada,
tako i u samom filmu u viSe kadrova, odnosila se na njihov
intenzitet, sloZenost i emotivni ton. O¢iti primjer ove struk-
ture (primjetne u mnogim trik-filmovima) bila je zavr§avanje
filma posebno spektakularnom atrakcijom ili gegom. Ili bi,
na primjer, atrakcije bile poredane uz narativne oblike, ali
tako da su atrakcije jo§ dominirale, a narativne situacije
samo stvarale prirodniji nalin prijelaza s jedne na drugu
atrakciju. To je jasno uocljivo u ranim duzim trik-filmovima
Meéliesa i Pathéa u kojima neka dobro poznata bajka tvori lo-
gicku vezu za niz trikova i spektakularnih efekata, glasovitu
»izliku« za liniju price na koju bi Mélies nanizao svoje atrak-
cije.”

G. Méligs: Le Royaume des fées (1903.)
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Ta sposobnost atrakcije da stvori vremensku disjunkciju po-
mocu ekscesne zacudnosti i pokazivanja umjesto vremen-
sklm razvojem b1tn1rn za naraciju, ob]asn]ava ]ednu od naj-
atrakcija — svrSetak kao apoteozu. Taj zavrsetak koji je film
preuzeo iz kazaliSta spektakla i pantomime, predstavlja neku
vrst grand finalea u kojem se glavni ¢lanovi glumacke trupe
ponovno pojavljuju i zauzimaju pozu koja u bezvremenom
alegorijskom prostoru rezimira radnju komada. Apoteoza je
takoder prilika za scenske efekte uz pomo¢ razradene sceno-
grafije ili scenske maSinerije, te za predstavljanje izvodaca
(obi¢no u obliku procesije ili kroz arhitektonski razmjestaj
figura pri ¢emu su stvarni likovi Cesto upravo iz razloga
spektakla zamijenjeni velikim brojem statista). Takvi su kra-
jevi Cesti u Méliesovim i Pathéovim ferrique filmovima, a
primjeri se mogu naéi u Méliesovim Le Royaume des fées i
Le Voyage a travers I'imposible, Porterovu Jack and the Be-
anstalk, te filmovima u Pathéovoj produkciji Le Chat botté,
La Poule aux oeuf d’or i Aladin du lampe merveilleuse. Po-
yremeno se mogu nadi i u realisti¢nijim, ali ipak spektakular-
no zami§ljenim dramama poput Pathéova Tour du monde
d’un policier, u kojem prica o potjeri diljem svijeta zavrava
alegorijskim prizorom detektiva i lopova kako se rukuju nad
slikom zemaljske kugle dok statisti paradiraju u narodnim
no$njama zemalja kroz koje se potjera odigrava.”? Ono §to je
zatudujuée kod tih apoteoza, jest na¢in na koji sloZeniji na-
rativni filmovi koriste tu vrstu »zaustavljenog pokazivanja«
kako bi proizveli nenarativnu vrst svrietka. Premda Cesto in-
tegriraju narativni rasplet radnje (Jack s golemim blagom,
bracna sre¢a Azurine i Belazora s okupljenim potomstvom,
zblizavanje lopova i detektiva), takvi svrSeci Cesto zaustavlja-
ju narativni tijek kroz eksces spektakla usmjerujuéi zanima-
nje gledatelja s onoga $to se treba dogoditi na uZivanje u
spektaklu koji im se prikazuje. Drugim rije¢ima, promjena u
registru gledanja i vremenitost zbiva se u zaustavljenom vre-
menu atrakcije kao krune koja dovrSava naraciju i jamdi gle-
datelju zadovoljstvo na dvije razine: raspletom narativne
radnje i zadovoljenjem vizualne Zudnje.

Apoteoza jos jednom dokazuje da unato¢ (i upravo zbog)
strukturalne razlike izmedu vremenitosti i vizualnog zado-
voljstva koje nude atrakcije i onih koje strukturira naracija,
ta dva oblika obracanja gledatelju Cesto mogu biti medusob-
no isprepleteni unutar istog teksta. Umjesto razvojne konfi-
guraa]e naracije, atrakcija nudi bljesak ¢iste prisutnosti iza-
zwa]uc1 iznenadenje, cuden]e ili Cistu znatiZelju umjesto
pracenja zagonetke o kojoj je naracija ovisna. Ta ekspolozija
prisutnosti i sama moze biti strukturirana kroz igru ili kroz
odgadanje ¢ina prikazivanja i nestajanja. StoviSe, prisustvo
moze biti u interakeciji s narativnim strukturama bilo domi-
nirajudi njima, bilo podredujudi se njihovoj dominaciji i po-
primajuéi ograni¢ene uloge unutar narativne logike.

Uzmemo li takve vrste atrakeija kao $to sam to ja u¢inio s na-
mjerom da ispitimo njihovu vremenitost, izvjesna opaZanja
o metapsihologiji gledatelja ranog filma sama nam se name-
¢u. Iznenadni proplamsaj (ili podjednako iznenadno uskra-
Civanje) erotskog prizora, skok u pokret terorizirajuée loko-
mitive, ili ritam pojavljivanja, preobrazbe i iznenadnog ne-
stanka koji vladaju u ¢arobnjatkom filmu - sve to upuéuje

na gledatelja Cije uZivanje lezi u nepredvidljivosti trenutka, u
nizu uzbudenja i frustracija ¢iji se redosljed niti moze pred-
vidjeti narativnom logikom, niti se uZivanje u njima sa sigur-
no$éu moze produziti. Svaki trenutak nudi moguénost radi-
kalne promjene ili svrietka. Kao §to je oStroumna Citateljica
ranije verzije ovog teksta primijetila, naslov eseja, uobicaje-
na fraza na pola puta izmedu bucne reklame i ¢arobnjacke
predstave, podrazumijeva upravo taj isprekidani niz trenuta-
ka: sad je vidi§, sad je ne vidis. Nasuprot tomu, narativna
vremenitost krece se od sada prema zatim s kauzalno$éu kao
najée$éim usmjerivatem vremenskog napredovanja. Moja
fraza iz naslova naglaava kako gledateljevu svjesnost ¢ina
gledanja, tako i isprekidano nizanje trenutaka, do¢im se na-
rativna vremenitost kreée logikom motivacije lika (»Najpri-
je je..., a zatim je...«).

Povezujuéi vremenitost ranog filma s metapsihologijom gle-
datelja, javlja se dobro poznata (i Cesto citirana) igra »sad je
vidi§, sad je ne vidi§«. U kakvom je odnosu obrazac prisut-
nosti/odsutnosti, ritam pojavljivanja i nestajanja filma atrak-
cije spram igre »fort/da« (»tamo/tu«) koje se igrao mali
Hans, a koju je njegov djed Sigmund Freud tako lucidno tu-
macio kao nacin ovladavanja traumom majc¢ine odsutnosti?
Prisjetimo se scenarija: mali je Hans izlazio na kraj s majdi-
nom odsutnoscu igrajuéi se drvenom Spulom zavezanom za
uzicu. Igro se tako $to je bacao $pulu od sebe (»fort«), a za-
tim ju je privlacio uzicom (»da«). Ritam prisutnosti i odsut-
nosti upuéuje na Hansovo kontroliranje $pule, za razliku od
nemogucnosti kontrole majé¢inog odlaska i dolaska.”

Na jednom sam mjestu povezao Hansovu igru nestajanja i
ponovnog pojavljivanja s montaznim strukturama ranih fil-
mova potjere i nalinom gledateljeva ovladavanja konstruk-
cijom prosirene geografije kroz pojedinaéne kadrove shvaca-
juéi da e se gonjeni lik koji nestaje u jednom kadru, ponov-
no pojaviti u sljede¢em.* Prema mojemu misljenju, igra Fre-
udova unuka predocuje narativnu putanju, igru predvidanja
i pretkazivanja koja povlaci sa sobom i gledatelja. Kao $to to
Freud primjecuje, Hans je ovladao uznemirujuéim isku-
stvom rastanka u kojem je bio pasivni sudionik (nesposoban
kontrolirati maj¢ino vladanje) preobli¢ivsi ga u simbolic¢ku
igru u kojoj on igra aktivnu ulogu.

Ako klasi¢ni gledatelj uziva u o¢itom vladanju narativnom
niti u filmu (sposoban je predvidjeti buduce dogadaje prepo-
znavanjem naznaka i silogizma narativnog prostora i rad-
nje), gledatelj filma atrakcija igra sasvim drukdiju igru pri-
sutnosti/odsutnosti, igru u kojoj je snazno odsustvo predvid-
ljivosti ili osjeéaja ovladivanja. U tom smislu mozemo razu-
mjeti vaznost opisa gledatelja ranog filma Lynne Kirby kao
irtve histerije.” Film atrakcije doista priziva vremenitost
iznenadenja, Soka i traume, iznenadnog pucanja stabilnosti
provalom promjene ili uskracwan]em erotskog obecanja. Po-
put poklonika uzbudljivih voZnji u luna-parku na Coney
Islandu, gledatelj ranog filma mogao je doZivjeti uzbudenje
jakih 1 iznenada promjenjivih senzacija.

Ovaj vrlo isprekidani dozivljaj vremena moZe se promatrati
kao idealni oblik pri razlikovanju ranog filma od kasnije kla-
si¢ne naracije. Naravno, nisu sve rane atrakcije nastojale $o-
kirati gledatelje. Ali umjesto ¢isto pasivnog biljeZenja teatral-
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nih dogadaja iz djeli¢a Zivota, vidimo da je ¢in pokazivanja
u ranom filmu nosio u sebi barem moguénost doZivljavanja
cistog trenutka. Upravo takva vremenitost djelomice objas-
njava zagrijanost rane avangarde za estetiku atrakcija, bilo u
varijeteu, na sajmistu, u cirkusu, ili u ranom filmu. Gesta po-
kazivanja uobli¢avala je vrijeme koje kao da je izbjeglo line-
arnu ili ulananu konfiguraciju vremena. Potencijalna So-
kantnost filma atrakcija ostvarila je popularni oblik alterna-

tivne vremenitosti utemeljene ne u mimezi sje¢anja ili u ne-
kim drugim psihiékim stanjima, nego u snaznoj interakciji
izmedu zapanjenog gledatelja i filmskog udarca trenutka,
treperanja prisutnosti i odsutnosti.
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»Now you see it, Now you don't«: The temporality of the cinema

of affractions

UDC: 791.43.01

While previous generations of historians saw early cinema as a primitive, preparatory period for later film styles and practices, Tom
Gunning and other contemporary scholars argue for a more complex approach. Gunning and André Gaudreault have introduced the
term »cinema of attractions« as a new concept in understanding of the early film history. Film in its early days (before 1908 and the
nickelodeon boom) was seen primarily as a technical novelty and not as a storytelling device. Its temporality also followed different
paradigm from the one that dominates in the narrative form of classical cinema. The audience in those days expected display of at-
tractions, and the temporality was limited to the pure present tense of the attraction’s appearance. Cinema of attractions, while so-
metimes showing some narrative progress, is founded on the act of display as a temporal irruption rather then a temporal develop-
ment. This temporal disjunction can be seen in Méliés’s films which are often a succession of magical appearances, transformations,
nd disappearances, but also in the apotheosis endings of some more complex narrative films.

Hrvatski filmski ljetopis 14/1998.




BIBLIOTEKA LJETOPISA

Vijekoslav Majcen

Hrvaiski obrazovni film*

Predgovor
Uvod

ODREDENJE OBRAZOVNOG FILMA I NJEGOVA KLASIFIKACIJA — ViSezanost pojma: odgojni i obrazovni film — Odgojno d]e—
lovanje filma — Komunikacijsko-spoznajne i strukturne znacajke obrazovnog filma — Vrste obrazovnih filmova — Skolski film i nje-
gova standardizacija

PROMICANJE PROIZVODNJE I PRIKAZIVANJA ODGOJNOG I POUCNOG FILMA — Obrazovni filmovi u prvim filmskim pro-
jekcijama — Obrazovne potrebe uodi 20. stoljeca i Sirenje pucke prosvjete — Film u radu znanstvenih drustava

POCECI PRIMJENE ODGOJNOG FILMA U HRVATSKOJ — Prve informacije o filmu u Hrvatskoj — Izlozbe »staklenih fotografi-
ja« i »geograficke panorame« — Prve filmske predstave (1896.-1897.): pohvale i osporavanja — Umjetno znanstveno kazaliste Ura-
nija (1900.-1903.) — Pucko sveudiliste (1907.) — Dje¢ji kinematografi (1918.-1923.) — Prvi obrazovni filmovi hrvatskih snimate-
lja

FILM U HRVATSKOJ PEDAGOSKO] TEORIJI I SKOLSKOJ PRAKSI — Stanje hrvatskog kolstva do 1918. godine — Napisi o filmu
u pedagoskom tisku — Osvrti pedagoga na obrazovnu vrijednost filma

MEDUNARODNE AKCIJE POTICANJA RAZVOJA OBRAZOVNOG FILMA POSLIJE PRVOG SVJETSKOG RATA — girenje obra-
zovnog filma poslije prvoga svjetskog rata — Drustvo naroda i film — Europska komora za pou¢ni film — Odjeci u Hrvatskoj —
Obrazovni film u $kolama europskih zemalja i u SAD — Prva znanstvena istraZivanja odgojne i obrazovne vrijednosti filma

FILM U HRVATSKIM SKOLAMA OD 1919.-1941. — Skolski kinematografi (1926.) — Opremanje $kola projekcijskim aparatima —
Zagrebacka posudionica obrazovnih filmova — Prve metodicke upute za primjenu filma u nastavi

FILM KAO SREDSTVO U BORBI PROTIV ZAOSTALOSTI I SOCIJALNIH BOLESTI — Socijalne posljedice prvog svjetskog rata —
Pokret socijalne medicine i primjena filma u edukaciji — Pokret socijalne medicine u Hrvatskoj — Zdravstvene ustanove i kinema-
tografi

POCETAK SUSTAVNE PROIZVODNJE OBRAZOVNIH FILMOVA U HRVATSKOJ — Osnutak Skole narodnog zdravlja (1927.) —
Organizacija filmske proizvodnje — Periodizacija filmske proizvodnje Skole narodnog zdravlja i znacajke pojedinih razdoblja

STRUKTURA INFORMACIJA FILMOVA SKOLE NARODNOG ZDRAVIJA
DRAMATURSKI OBLICI I FILMSKI JEZIK FILMOVA SKOLE NARODNOG ZDRAVLJA
KULTUROLOSKE I SOCIJALNE OSNOVE FILMOVA SKOLE NARODNOG ZDRAVLJA

PROSIRIVANJE PROIZVODNJE I DISTRIBUCIJE OBRAZOVNOG FILMA — Osnivanje Zore, zavoda za nacionalno-edukativni film
(1935.)

ZNANSTVENI FILM U HRVATSKOJ] KINEMATOGRAFIJI — Medicinski film — Film u etnolokim istraZivanjima — Neformalni
oblici: obiteljski film i dokumenti neprofesijske kinematografije

FILM U IDEOLOSKIM OKVIRIMA — Obrazovni film 1941.-1945. godine — Stanje hrvatske kinematografije poslije drugog svjet-
skog rata — Film u narodnom prosvjec¢ivanju — Proizvodnja uskog filma (1946.)

POSEBNA PROIZVODNJA NASTAVNIH FILMOVA — Poduzece Nastavni film (1947.-1950.)
FILM U PEDAGOSKOJ TEORIJI POLOVICOM STOLJECA

AFIRMACIJA OBRAZOVNOG I D]Eé]EG FILMA — Zora film (1952.-1964.) — girenje zanimanja na podrudje dje¢jeg animiranog
1 igranog filma — Znanstvenopopularni film — Filmovi o umjetnosti

NOVI OBLICI AUDIOVIZUALNIH MEDIJA U OBRAZOVANJU — Element film — Televizija, video i ra¢unala — Multimedijski cen-
tri: posebno filmsko i videoizdavastvo

* Tekst doktorske disertacije obranjene na Filozofskom fakultetu Sveucilista u Zagrebu, 30. VI. 1997. pred komisijom prof. dr. Stjepko Tezak, prof.
dr. Ante Peterli¢ (mentor) i prof. dr. Aleksandar Stipcevi¢

Hrvatski filmski ljetopis 14/1998.

139



Hrvat. film.

ljeto., Zagreb / god. 4. (1998.), br. 14, str. 139 do 169 Majcen, V.: Hrvatski obrazovni film

Vijekoslav Majcen

UDK: 791.43.05:37[(497.5)(091)

Hrvaiski obrazovni film = Il.

Medunarodne akcije poticanja razvoja obrazov-
nog filma poslije prvog svieiskog rata

(Sirenje obrazovnog filma poslije prvoga svjetskog rata —
Drustvo naroda i film — Europska komora za pou¢ni film —
Odjeci u Hrvatskoj — Obrazovni film u $kolama europskih
zemalja i SAD - Prva znanstvena istraZivanja odgojne i obra-
zovne vrijednosti filma)

U razdoblju od 20-ih godina, afirmaciji edukativnog filma
doprinijela je u velikoj mjeri Liga naroda u ¢ijem okviru je
djelovala Komisija za intelektualnu suradnju sa zadatkom
poticanja razvoja i koristenja filma u znanstvene i obrazov-
ne svrhe. Dopredsjednica te komisije (osnovane u Zenevi
1922. godine), bila je Maria Curie-Sklodowska, koja se po-
sebno zauzimala za primjenu filma u znanosti. (Czeczot-
Gawrak, 1984. : 29)

Ta komisija organizirala je 1926. godine u Parizu Prvi inter-
nacionalni kongres za kinematografiju." ]edna od osam ko-
misija Kongresa, bavila se pitanjima pou¢nog i znanstvenog
filma, te koristenjem filma u Skoli. Razmatrana je proizvod-
nja i koriétenje poucnog, znanstvenog, socijalnog i higijen-
skog, te poljoprivrednog filma; moguénosti i nuznost pruza-
nja potpore kulturnoj kinematografiji i koristenju filma u
Skolama, a jedan od zaklju¢aka Kongresa bio je da se osnuje
medunarodna organizacija za kulturni i kolski film.

Najcjelovitiji pregled organiziranja i stanja $kolske kinema-
tografije i proizvodnje obrazovnog filma u tome razdoblju
iznio je &eski filozof i pedagog Tomas Trnka u knjizi Kultur-
ni a Skolni kinematografie v cizine a u nas (Prag, 1935.).

Prema Trnki, jedan od najgorljivih zagovornika koriStenja
obrazovnog filma u nastavi bio je dr. G. Imhof iz Basela, koji
je 1922. godine u Hamburgu i 1925. u Be¢u promicao takva
stajalista. Na njegovu je inicijativu, uz potporu predstavnika
19 drzava $kolski odbor Basela sazvao 1927. godine I. eu-
ropsku konferenciju pouc¢nog filma.

Dok se kinematografski kongres u Parizu 1926. godine ba-
vio problemima cijele kinematografije s osobitim teZiStem na
promicanju kulturnoga filma, Baselska konferencija suzila je
podrudje svoga interesa samo na dio kulturne kinematogra-
fije, na Skolski film i njegovu primjenu u nastavi. Konferen-
cija je donijela odluku o stalnom djelovanju pod nazivom
Europska komora za pouc¢ni film, izabrala je stalni odbor za
poucni film i odlucila uspostaviti dodire s institucijama
Drustva naroda.

Europska komora za pou¢ni film sazvala je u proljeée 1928.
godine II. europsku konferencija za poucni film u Haagu.
Na konferenciji je bila zastupljena 21 zemlja. NajviSe pred-
stavnika bilo je iz Njemacke, Austrije i Svicarske. Na toj kon-
ferenciji ve¢ se je detaljnije raspravljalo o tehnickim i orga-
nizacijskim pitanjima kori$tenja filma u $koli, ali i o pedago-
giji $kolskog filma.

Za predsjednika Komore izabran je Walther Giinther iz Ber-
lina, suizdaval (zajedno s dr. Hansom Ammannom iz
Miinchena) ¢asopisa za pouéni film Der Bildwart.

Zastupnik Italije, redatelj poduzeca Luce specijaliziranog za
prozvodn]u obrazovnog filma, dr. De Feo, zaduZen je da iz-
vr$i pripreme za organiziranje medunarodnog instituta za
poucni film. Na temelju ove odluke, 1928. godine Italija je
podnijela Dru$tvu naroda prijedlog za osnivanje instituta sa
sjedistem u Rimu. Za tu namjenu talijanska vlada darovala
je palacu, a Drustvo naroda donijelo je odluku o osnovanju
instituta pod nazivom Institut international du cinémato-
graphe éducatif (ICE), te za generalnog sekretara imenovalo
dr. De Feoa. Zadaci ICE bili su da proucava i unapreduje ra-
zvoj obrazovnog filma, poti¢e osnivanje nacionalnih odbora
za koristenje filma u edukaciji, proucava zakonske odredbe
i poti¢e drzavne organe da daju financijske olakSice za proi-
zvodnju i prikazivanje kulturnih filmova, da poti¢e meduna-
rodnu razmjenu $kolskih filmova i dr. Jedna od preuzetih za-
daca bila je i izdavanje filmske enciklopedije kulturnog fil-
ma, te stru¢nog Casopisa. (Trnka, 1935. : 9)

Glasilo ICE bio je Revue internationale du Cinéma éducater,
koje je izlazilo u nekoliko izdanja na talijanskom, francu-
skom, engleskom, njemackom i $panjolskom jeziku. Od
1935. godine glasilo se zove Intercine.”

U Hrvatskoj su samo povremne i povr$ne informacije o tim
dogadajima. Tako primjerice o haskoj konferenciji u Film-
skoj reviji objavljena je samo kratka vijest da se delegat Ar-
pad Nagy zalagao za uvodenje filma u nastavu, $to je cudna
informacija s obzirom da je &itava konferencija bila posvece-
na koristenju filma u nastavi.’

Medutim, odluka Lige naroda o osnivanju Medunarodnog
instituta za odgojni film, popracena je u pedagoskom ¢aso-
pisu Napredak opSirnijim komentarom pedagoga Mate De-
marina pod naslovom Liga naroda i uzgojna kinematografi-
ja. Autor u tekstu daje Siru sliku uloge filma u odgoju, te
analizira stanje u Europi nakon prvog svjetskog rata:
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»Dok mnogi vjeruju u mo¢ i aktivnost Drustva naroda, a
mnogi opet ne vjeruju, nas ucitelje u prvom redu zanima,
da li ta ustanova pridonosi makar nesto prosvjeti i uzgaja-
nju! Da li pored rjeSavanja politi¢kih sukoba i dilomatskih
sporova vr$i ona barem minimalni rad u kulturnom pogle-
du. Odgovor je ovdje bar donekle pozitivan. Evo zasto:

Ta institucija imade veliku biblioteku od 80.000 knjiga, te
je srediste za medunarodne studije... Osim toga — a to je
zadatak ovog informativnog ¢lanka - na proslogodisnjem
zasjedanju pala je vrlo sre¢na misao: da se ustanovi u okvi-
ru Lige jedan internacionalni institut za uzgojnu kinema-
tografiju. Ova je zamisao od velike vaznosti i bez sumnje
imade konkretnu i prakti¢nu vrijednost, jer ¢e ova medu-
narodna uzgojna kinematografija slijediti princip, da razo-
ruzava duhove, da stiSava imperijalisticke strasti i da ve¢ u
mladim duSama stvara jednu iskrenu atmosferu, atmosfe-
ru sveopée medunarodne ljubavi. I zaista u doba, kad je
jos uvijek ratnicka psihoza rasirena zemljom, ovo je jedna
dalekosezna i plemenita ideja.

Kinematograf je danas u mocnoj prevazi. U modernom Zi-
votu film je danas potreba i popriste masa. Teatar, kome-
dija, opera morali su ustupiti prvo mjesto kinematografu.
A kako se stupanj ljudskih vrijednosti dnevno mice, po-
kreée, automatski slijededi znanstvene pronalaske i usavr-
Savanja, tako se osjetljivost i savjest individua i mase malo
pomalo transformira stupajuéi istim korakom s pokreta-
njem ovog stupnja. Ukratko vrsi se jedna zamasna i velika
spiritualna revolucija u dusi naroda.

Danas aeroplan, kinematograf, radiotelefon dominiraju
ljudskim osje¢ajima, putajuéi u nutrinji individua seriju
neizbrisivih biljega, s kojim su povezani novi problemi i
koji mogu od slucaja do slucaja biti odlu¢ni u socijalnom
uzgajanju. [ jer se bas filmom, koji svojom prepotentnom
ml]enom slika uspl]eva Zadovol]ltl nade potrebe, u]edno i
progiruje horizont nae i onako osjetljive maste, to moze
spretna njegova upotreba donijeti znatnih rezultata u tran-
sformaciji i adaptaciji d]eqe duse. Film svojom golemom
pokretnom snagom uspijeva, da apsorbiramo i apercepira-
mo detalje i cjeline kao imaginarne slike, koje zatim osje-
¢amo kao fakta. I taj je momenat najznatniji u procjenjiva-
nju vrijednosti, snage i mo¢i filma.

Stoga kinematograf zaprema danas prvo mjesto i moze biti
upravo putokaz i jako uzgojno sredstvo. A kako se sada
pomislja, da se ustanovi internacionalna kinematografska
institucija, onda bi to zaista moglo donijeti opéih pozitiv-
nih uspjeha.

Al, treba prije svega napomenuti, da ova uzgojna kinema-
tografija ne smije biti pedagoska ’dosada’, to jest bez duse,
bez artizma, bez Zivota. Treba stvoriti uzgojni film, koji ¢e
imati sve atrakcije rekreativnog filma, i to tako, da se pe-
dagoski dio u njemu uéini privlaivim, ugodnim, lakim i
da $to vise fascinira (Ameri¢ani su i u tom pogledu na pr-
vome mjestu).

Napokon stvoriti uzgojni film ne znadi samo prikazivati
scene viSe manje osladene veselim svrSetkom i strogo mo-
ralnim zavrSetkom ili pak ovim putem nastojati spoznava-

ti samo nacionalne osobine, produkte zemlje, njezinu in-
dustriju, pejsaZe itd., ve¢ u prvome redu treba kreirati ne-
$to, §to ulazi u nutrinju, prodire u duse mase i utjece su-
gestijom od stotinu razli¢itih elemenata, koji teku prema
jednom zajednickom cilju.

Vidjeli smo u zadnje doba Francusku, Njemacku, Italiju,
gdje su filmovi poplavili trgove, ali sve radi politicke pro-
pagande. Uzgojni film ne smije podmposto primiti ovakve
forme. A pogotovo ne smije i ne moze to biti svrha inter-
nacionalne uzgojne kinematografije. Ova ima nadasve ide-
alan i plemenit zadatak, da prikazuje filmove, kojim ¢ée
propagirati solidarnost, koja ¢e da prijede nacionalne gra-
nice; filmove, koji ée nas uciti, da je kultura i civilizacija
produkt rada i nastojanje svih naroda. I tako treba dalje
inspirirati poStovanje, toleranciju i uljudnost prema stran-
cima, pa razvijati Zelju za poznavanjem njihovih obicaja i
jezika. Time Ce se mladeZ postavljati u narociti dusevni
medunarodni kontakt, i to u svim stepenima nastave...

[ kao $to internacionalni savez uditeljskih drustava, inter-
nacionalni institut za intelektualnu suradnju, teze jednoj
medunarodnoj zajednic¢koj kooperaciji za rje$avanje pro-
svietnih i uzgojnih problema, tako bi i ova nova instituci-
ja mogla pridonositi svoj, makar maleni, obol pomirljivoj
medunarodnoj orijentaciji, preporoda]em obuke od naci-
]onallzma do ideje medunarodnog prijateljstva i solidarno-
sti, — tim kona¢nim i najve¢im idealima kulture i civiliza-
cije. Uspjeh ¢e biti zagarantovan, jer poinjemo onima,
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Milan Marjanovi¢ za vrijeme snimanija u selu Mraclin

koji jo$ ne poznaju mrznje, onima, koji dolaze.« (Demarin,
1927.: 117-118)

Treca europska konferencija za poutni film koju je sazvala
Europska komora za pou¢ni film odrZana je u proljee 1931.
godine u Be¢u, uz suradnju s Osterreichischer Blldsplelbund
Razmatrana su pitanja koriStenja filma u $koli i puckim sve-
udilistima, poloZaj znanstvenog filma, odnos pou¢nog filma
ijavnog tiska. Definiran je Skolski film, koji treba biti kratak
i povezan s nastavnim gradivom. Razgovarano je o meduna-
rodnoj razmjeni, normalizaciji filmskog formata uskog fil-
ma, organiziranju metodickih i didakti¢kih tecajeva za ucite-
lje, razmjeni informacija i izradi kataloga pou¢nih filmova.
Konferencija se izjasnila za suradnju s rimskim institutom,
koji je od tada preuzeo razvijanje medunarodne suradnje.
Tako je nakon pet godina djelovanja ICE 1935. godine sa-
zvao u Rimu veliki medunarodni filmski kongres. Kongres je
radio u tri sekgje:

I. metodologija $kolskog filma, pou¢ni film u visim $ko-
lama i znanstveni film;

II. zdravstveni i socijalni film;
III. film i narodni Zivot.

Kongres se posebno zaloZio za koristenje znanstvenih, po-
sebno medicinskih filmova, filmova namijenjenih zdravstve-
noj i socijalnoj skrbi, zastiti Zena i zastiti od nesreca. U na-
rodnom prosvjeéivanju spominju se filmovi o rekreaciji i
sportu, te filmovi koji poti¢u humanost. Kongres se posebi-
ce zaloZio za osnivanje $kolskih kinematografa, te traZio
ujednacavanje uskog filmskog formata. (Trnka, 1935. : 9-

10) Iz informacije o kongresu moZe se zakljuciti da je na nje-
mu utvrdena zasebnost obrazovnog filma kao medija primje-
njivog u velikim akcijama obrazovanja puka i specifi¢nog
skolskog (nastavnog filma).

Ta medunarodna aktivnost u poticanju proizvodnje i kori-
Stenja filma u nastavi imala je odjeka u mnogim zemljama.
Tako je 1932. godine u Francuskoj osnovan odbor koji je
djelovao kao podruznica rimskog instituta, pod nazivom
Comité francaise de I'Ice, u Belgiji Institut national belge de
cinéma educatif, a u New Yorku 1935. godine Americki
filmski institut koji se trebao baviti problematikom kultur-
nog filma.

Medunarodnu aktivnost u Sirenju kulturnog i obrazovnog
filma pratile su i promjene na nacionalnim razinama, pa su
u sve veéem broju drzava stvarani uvjeti za koriStenje filma
u edukaciji. Uz pedagoge koji sustavno rade na stvaranju
uvjeta za koriStenje obrazovnog filma u nastavi na svim stup-
njevima $kolovanja, posebna vrijednost filma otkriva se u
mogucnosti obrazovnog djelovanja na velike skupine gleda-
telja razlicite dobi, razine znanja i socijalno-kulturne razine.
Edukativni film poslije prvoga svjetskog rata dobiva mnogo
Siru osnovu, postaje dijelom organiziranog andragoskog dje-
lovanja raznih humanitarnih udruga koje financijski i pro-
gramski poticu i podrZavaju drzavne institucije, a sve sustav-
nije ulazi kao obvezno nastavno sredstvo u osnovne i sred-
nje Skole i fakultete.

Velike obrazovne akcije putem filma usmjerene su unaprede-
nju socijalnih odnosa, zdravstvenog i gospodarskog stanja
najsirih slojeva pucanstva, te stvaranju pozitivnog odnosa
prema promjenama koje prate suvremeni razvoj. Stvaraju se
posebne organizacije ¢iju aktivnost pomaze drzava svojim
dotacijama. Zakonski se regulira podrugje proizvodnje, dis-
tr1buc1]e i prikazivanja obrazovnog filma, otvaraju se poseb
ni $kolski kinematografi bilo u $kolama, bilo kao j javni djec-
ji kinematografi, bilo kao posebni filmski programi u raznim
institucijama.

Tomas Trnka 19335. godine u navedenoj knjizi, iznosi niz po-
dataka o korlsten]u filma u $kolama pojedinih drzava i stva-
ranju mreZe posebnih Skolskih kinematografa.

Srediste kulturne kinematografije u Austriji postala je becka
Uranija, koja je u svojim kinematografima imala premijere
svih najljepsih svjetskih kulturnih filmova. Uz Uraniju oku-
pljalo se austrijsko drustvo Das Schulkinobund, koje 1928.
godine pod geslom »uciti gledajuéi« organizira prve filmske
seminare o koristenju filma u nastavi, zalaZe se da film ude
u nastavne programe osnovnih i gradanskih skola i potice te-
oretsku razradu didaktickih i metodickih pitanja koriStenja
filma u nastavi. (Schober, 1930. : 447-449) Becki uciteljski
savez vodio je 1929. godme brlgu o dvadeset Skolskih kine-
matografa u Becu i jo§ sedamnaest u cijeloj Austriji. Za ko-
riStenje filma u srednjim $kolama brinula se udruga srednjos-
kolskih profesora Film-Lichtbildarbeitsge-meinschaft der
Mittelschullehrer. Austrijska vlada je 1930. g. i sluzbeno do-
zvolila koristenje nezapaljivog filma na uskom formatu i do-
nijela propise o zastitnim mjerama koje moraju poduzeti
Skole ako prikazuju film na zapaljivoj vrpci. U ministarstvu
skolstva osnovano je odjeljenje Osterreichischer Lichtbild-
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und Filmdienst koje se posebno brinulo o koriStenju obra-
z0vnog filma. Ovo odjeljenje imalo je vlastitu kinoteku u ko-
joj je 1931. godlne bilo oko 30.000 m filma. Redovito su se
odrzavali seminari za ucitelje k0]1 su koristili film u nastavi,
a ve¢ 1925. godine tiskani su i prvi priru¢nici za korlsten]e
filma u nastavi (Film und Schule).

U Svicarskoj je 1921. godine radi unapredenja skolske kine-
matografije osnovano drustvo Schweitzer Schul- und Volk-
skino. Zadatak drustva bio je unapredenje koristenja filmo-
va u $koli, osnivanje vlastite kinoteke, obrazovanje ucitelja i
snimanje vlastitih pou¢nih filmova. Organizirani su putujuéi
kinematografi koji su zajedno s mjesnim uciteljskim komisi-
jama odabirali program za kole. Sredi$nja kinoteka u Bernu
imala je 1927. godine 617 filmova. Berlinski Casopis Film
fiir alle. Monatschrift fiir Amateurkinematographie 1933.
Godine pruza vide informacija o $irini djelovanja drustvo
Schweitzer Schul- und Volkskino nakon jednog desetljeca
djelovanja. Prema autoru napisa (M. V. H), drustvo je pove-
zano s Film Studiom u Ziirichu koje donosi umjetnicki viso-
kovrijedne filmove i to ne samo stare i nove poznate naslo-
ve, nego 1 tzv. neovisne, avangradne i eksperimentalne fil-
move. Film Studio Okupljao je kinoamatere (’Schmalfilma-
mateurgruppe’ u k0]1ma je — prema istom izvoru — bilo oko
4.000 ¢lanova), organizirao obuku u snimanju i otkupljivao
od njih filmove, te imao veliku filmoteku za posudbu filmo-
va. Oc¢ito ovdje se radi o jednom proSirenom pristupu medi-
ju koji je obuhvacao i razvijanje vlastitog stvaralastva i Sire-
nje filmske kulture u ¢emu je odreden interes nalazio i
Schul- und Volkskino.

Svedska je vlada godi$njim proratunom izdvajala dio sred-
stava za snimanje poucnih filmova i opremanje $kola kino-
projektorima, a ucitelji su sami vodili putujuée Skolske kine-
matografe i godi$nje obilazili i do stotinu $kola.

U Ceskoj je brigu o kulturnim i obrazovnim filmovima vodi-
0 Masarykuv lidovychnovny ustav (MLU) s posebnom $kol-
skom komisijom za odabir filmova i kinotekom u kojoj je
bilo oko 600 odabranih naslova.

Belgija je ve¢ 1920. godine imala veliku kinoteku obrazov-
nih filmova, a $kole su bile dobro opremljene kinoprojekto-
rima. Od 1932. godine u Bruxelesu djelovala je posebna or-
ganizacija Cine-Mundaneum koja se brinula o raspacavanju
obrazovnih filmova po cijeloj zemlji.

Komisija za obrazovni kulturni film osnovana je u Engleskoj
1929. Godine, a 1932. godine svoje je zakljucke objavila u
publikaciji The Film in the National Life. Na temelju tih za-
klju¢aka donijet je zakon kojim su osigurana drzavna sred-
stva za osnivanje sredi$nje filmske ustanove British Film In-
stitute (1933.). Institut se trebao brinuti o cjelokupnoj kine-
matografiji, a posebno o proizvodnji i koristenju kulturnih i
obrazovnih filmova. Bio je zaduZen da pripremi katalog svih
obrazovnih filmova, a njihove popise objavljivao je redovito
u mjese¢noj reviji Sight and Sound, filmskom Casopisu koji
pod istim nazivom izlazi i danas. Jedan od zadataka British
Film Institutea bio je provodenje istraZivanja o utjecaju filma
na gledatelje i unapredenje koristenja filma u edukaciji razli-
Citih dobnih i socijalnih grupa.

Pariski Pedagoski muzej je od 1921. godine dobivao drZav-
nu nov¢anu pomoc za vodenje kinoteke obrazovnih filmova.
Muzej je uskoro imao oko deset tisuca filmova, niz podruz-
nica po cijeloj Francuskol, zdruZenih u Fédération nationale
des offices du cinéma éducateur i povezanih s francuskim
Skolskim savezom. Prema informaciji objavljenoj u ¢asopisu
Filmska revija, 1927. godine u Francuskoj su $kole imale
oko 4.000 kinoprojektora, $to je uz dobro opremljene sre-
di$nju i lokalne kinoteke omogucavalo redovito koristenje
filma u nastavi.!

1924. godine u Italiji je za za proizvodnju obrazovnih filmo-
va osnovana Unione cinematografica educativa (Luce).’ Jav-
ni kinematografi bili su duZni prikazivati ove filmove, a po-
sebna pedagoska komisija odabirala je filmove za prikaziva-
nje u $kolama. Luce je 1926. godine imala 25 pokretnih ki-
nematografa smjeStenih u automobilima, a u Skolama je
1929. godine bilo oko 2.000 kinoprojektora.

U weimarskoj Njemackoj brinuo se za Sirenje kulturnog i
obrazovnog filma Deutscher Bildspielbund, koji je od 1927.
svake godine izdavao popis edukativnih filmova (Verzeic-
hniss deutscher Filme, u redakciji Walthera Giinthera). Ta-
koder se pozornost posvecivala filmu i na visokim $kolama,
a ve¢ 1926. godine osnovan je Institut fiir Filmwissenschaft
u Berlinu. U izvanskolskom koristenju obrazovnog filma, u
Njemackoj su ponegdje i dalje djelovala drustva kao Bild
und Wort, Deutsche Gesellschaft zur Verbesserung der Kine-
matografie (Dresden), ili Miinchener Urania, &iji predsjed-
nik je 1928. godine bio Thomas Mann.®

Dolaskom nacionalsocijalista na vlast, u Goebelsovom mini-
starstvu propagande film dobiva posebno mjesto kao »izlog
njemacke kulture« i sredstvo »provodenja jedne jedinstvene
volje naroda, a filmski autori posebne obveze glede promi-
canja drzavne ideologije Treceg Reicha, Sto je bitno utjecalo
i na daljnju proizvodnju kulturnog i obrazovnog filma u nje-
mackoj filmskoj industriji centraliziranoj oko UFA-e. Godi-
ne 1934. donijeti su zakonski propisi, kojima se film izjed-
nacava s drugim nastavnim sredstvima u $koli, a za unapre-
denje koristenja filma osnovana je filmska srediSnjica Re-

Crtani film Komarac (1929.)

Hrvatski filmski ljetopis 14/1998.

143



144

Hrvat. film

. ljeto., Zagreb / god. 4. (1998.), br. 14, str. 139 do 169 Majcen, V.: Hrvatski obrazovni film

Crtani film Martin u nebo, Martin iz neba (crtez P Papp, 1929.)

ichsstelle fiir Unterrichtsfilm (koja je imala 23 zemaljske po-
druZnice).

Sli¢nu ulogu film je imao i u sovjetskoj Rusiji. Od 1935. go-
dine za proizvodnju obrazovnih, znanstvenih i vojnih filmo-
va iskljucivo je bio zaduzen SO]UZkan a svaki plan za snima-
nje ili scenarij morao je dobiti odobrenje posebne sredisnje
komisije. Najvi$e pozornosti posvecivalo se snimanju filmo-
va o zaraznim bolestima i ¢uvanju zdravlja. U nastojanju da
film dopre do $to veéeg broja ljudi, 1927. godine u SSSR-u
je, prema podatku iz citirane knjige Tomasa Trnke, bilo 4.
987 kinoprojektora (od toga 3. 874 putujuéih kinematogra-
fa), a 1932. godine taj broj je narastao na 13. 767.

No, najrasirenije organizirano koriStenje filma u obrazovne
svrhe bilo je u SAD-u, zemlji s najrazvijenijom kinematogra-
fijom. Buduéi da u SAD-u $kolska pitanja regulira svaka sa-
vezna drzava, to je i koristenje obrazovnog filma razli¢ito u
pojedinim dijelovima SAD-a. U pojedinim drzavama pitanji-
ma obrazovnog filma bavila su se razlicita udruZenja, kao Sto
je primjerice Kongres roditelja i ucitelja u Kahfornl]l Savez
ameri¢kih knjiZnica, Savez Zenskih klubova i dr. Pocetkom
30-ih godina prema statistici, oko 10% S$kola u SAD-u su-
stavno je koristilo obrazovne filmove u nastavi. U gradovi-
ma je taj postotak bio veéi, pa je istovremeno u New Yorku
45% Skola bilo opremljeno kinoprojektorima. Dr. F. Dean

McClusky u knjizi Visual Instruction; its Value and its Needs
(1932.) procjenjuje da u SAD-u ima oko 350.000 kinopro-
jektora (veéinom 16 mm formata) povrh onih u kinemato-
grafima. Zbirke obrazovnih filmova nalaze se u $kolama,
sveucilistima, muzejima, knjiznicama i bez naknade se posu-
duju. Neke od ovih zbirki specijalizirane su za odredenu vr-
stu filmova. Tako Carl Henry Davis Library u Milwaukeeju
ima zbirku o porodiljstvu, St. Paul Institute of general and
Applied Science zbirku industrijskih filmova, Museum of
Modern Art zbirku filmova o umjetnosti. Neke $kole snima-
ju vlastite obrazovne filmove. Tako $kola u Milwaukeeju ima
preko 150 vlastitih filmova iz biologije, hlgl]ene idr., dok su
suradnici Yale University Press snimili seriju filmova Chro-
nicles of America Photoplays, s pregledom americke povije-
sti od Kolumba do suvremenog doba.

Prvi katalog edukativnih filmova s popisom vise od 500 na-
slova objavljen je u SAD-u 1910. godine, a od 1924. godine
filmski mjese¢nik Educational Screen svake godine objavlji-
vao je popise edukativnih filmova pod naslovom 1.000 and
one i Bluebook of Non-Theatrical Films. (Madsen, 1973. :
17)

Mnogo nesporazuma kroz filmsku povijest bilo je izmedu ki-
nematografije i crkve. Medutim crkvene organizacije bile su
Cesto 1 organizatori namjenske filmske proizvodnje. Razma-
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tranje filma s katolickog gledista dovelo je 1928. godine do
sazivanja I. medunarodnog filmskog kongresa u Haagu, koji
je raspravljao o filmskoj cenzuri s katolickog gledista i o za-
§titi katoli¢kog morala od $tetnih filmova. Za razliku od tog
kongresa koji polazi s restriktivnih pozicija, drugi (katolicki)
kongres odrzan 1929. godine u Miinchenu, poduzeo je
prakti¢ne korake za Sirenje utjecaja katolickog morala u
filmskim djelima. Kongres je osnovao Medunarodni katoli¢-
ki filmski ured sa sjediStem u Parizu, radi propagiranja fil-
mova s katoli¢kim vrijednostima. Dugogodis$nji tajnik ovog
ureda bio je kanonik Joseph Reymond. Medutim, ve¢ mno-
go ranije, u Parizu se snimanjem filmova namijenjenih kato-
lickom odgoju bavilo katolicko izdavacko poduzeée Bonne
Presse. Jedan od prvih filmova Bonne Presse bila je pasijska
igra La Passion de Nancy iz 1904. godine, a intenzivnije se
filmskom djelatno$¢u ovo poduzece bavi od 1913. godine.
Sli¢nu ulogu kao i Bonne Presse, u Njemackoj je imalo po-
duzeée Leofilm A. G. iz Miinchena, koje je vodio dr. Ernst,
a za protestantske Skole i misije Evangelische Bildkamer u
Berlinu. U SAD-u jedna od takvih katoli¢kih zaklada bila je
Religious Motion Picture Foundation, zatim Y. M. C. A,,
Motion Picture Bureau, New York-Chicago, ili u New Jer-
seyju UdruZenje za vizualni odgoj, koje je vodio R. Vinchell.

Sirenjem interesa za obrazovni film raste i broj filmskih po-
duzeca specijaliziranih za ovu vrstu namjenskog filma. Izme-
du dva rata ovom proizvodnjom afirmirali su se British In-
structional Film, Visual Education Limited i British Gau-
mont u Velikoj Britaniji, Pathé (posebno svojom produkci-
jom pod naslovom Pathé Scolaire) i Gaumont u Francuskoj,
UFA u Njemackoj, te Eastman Kodak Teacher Film, Erpi Pic-
tures Consultants, Bell and Howell u SAD. Osim velikih
filmskih poduzeca, brojni obrazovni filmovi nastali su ra-
dom stru¢njaka u filmskim laboratorijima raznih ustanova i
poduzeca. U Europi poznata je bila proizvodnja zdravstve-
no-obrazovnih i medicinskih filmova u tvornici Bayer, a vla-
stite filmove proizvodili su i razni drZavni uredi, primjerice
United States Bureau of Mines i Motion Picture Bureau of
the National Council, ili veliki koncerni kao $to su General
Electric Company, Western Electric Company u SAD-u i dr.

Sirenje obrazovnog filma u svakodnevnoj praksi pratila su i
mnogobrojna empirijska istraZivanja njegove recepcije, psi-
holoskog i pedagoskog djelovanja i utjecaja na razlicite
strukture gledatelja, a narocito na mladez. Najvise takvih
istraZivanja provedeno je u SAD. Jedno od prvih velikih
istraZivanja utjecaja filma na mladez provela je izmedu
1928. 1 1933. godine, skupina psihologa, sociologa i peda-
goga u okviru Payne Fundation. Prema tom istraZivanju, ve¢
su u to doba djeca u kinematografe odlazila u prosjeku jed-
nom tjedno, utvrdeno je da film ima snazan utjecaj na mla-
dez, da filmske slike djeluju uzbudujuce, a razumijevanje fil-
ma je kod djece prili¢no visoko (dvije tre¢ine u odnosu na
odrasle) (Trnka, 1935. : 15)

Zalaganjem predsjednika korporacije Photo-Play Apprecia-
tion Committeea dr. W. Lewina, provedeno je dvogodisnje
ispitivanje utjecaja filma na mladez. Ispitivanje je provedeno
u 19 skola i 57 kinematografa, a njime je obuhvacen 1. 871
ucenik. Posebna ispitivanja o filmu kao nastavnom sredstvu

vodio je dr. H. S. Pritchett uz pomo¢ Carnegijeve zaklade, te
profesori ¢ikaskog, yalskog i kolumbijskog svuéilista (Dani-
el C. Knowlton, Warren J. Tilton, Wood).

Profesor ¢ikaskog sveucilista Francis N. Freeman, proveo je
uz podrsku Eastman-Kodak Company, istraZivanje u kojem
je sudjelovalo 11.000 ucenika i 230 uditelja. Izmedu ostalog,
Freeman je eksperimentalno dokazao vedi postotak usvaja-
nja znanja uz pomo¢ filma kao nastavnog sredstva, nego
ucenjem klasi¢nim metodama (u zemljopisu rezultati su bili
339% visi, a u prirodopisu i fizici 15% visi nego kod ucenika
koji su gradivo svladavali bez pomo¢i filma).

IstraZivanja odnosa obrazovanja i zvu¢nog filma uz podrsku
Erpi Pictures Consultants provodili su profesori Teachers
College kolumbijskog sveudilista Engelhardt i Paul R. Mort,
te James Brill i Laura Bridges iz Erpi Pictures Consultants.
Eksperimentalna istraZivanja u srednjim $kolama za Payne
Fondation vodio je dr. Edgar Dale’ uz pomo¢ National
Committee on Teaching Motion Picture Appreciation, a o
rezultatima koriStenja filma na vi§im $kolama, istraZivanja je
provodio Pedagoski fakultet harvardskog sveuilista.

Prva istrazivanja odnosa filma i obrazovanja u Velikoj Brita-
niji potakla je Imperial Education Conference, odrZana
1923. godine, koja se zaloZila za uvodenje filma u nastavu,
a prvim istraZivanjima bavio se Philpott s londonskog sveu-
¢ilista. Edinbursko $kolsko vijece u suradnji s Educational
Institute of Scottland potaknulo je 1932. godine istraZivanje
udinka nastave pomocu filma u deset osnovnih, visih osnov-
nih i srednjih 8kola, te u jednoj $koli za djecu zaostalu u ra-
zvoju (ukupno su u istraZivanju testirana 1. 872 uéenika u
dobi od 7-18 godina). Jedan od zaklju¢aka ovog ispitivanja
bio je da se vedi rezultati u nastavi pomocu filma postizu kod
manje nadarene djece, nego kod djece s vi§im stupnjem in-
teligencije. U Middlesexsu izvr$eno je istraZivanje u kojem
su sudjelovala 3. 602 ucenika i 186 ucitelja, o tome kakav
treba biti nastavni film. Skolski odbor Glasgova ispitivao je
1932.1 1933. godine ucinke filma u nastavi tako da su ispi-
tanici podijeljeni u dvije grupe: u jednoj se nastava odvijala
uz pomo¢ filma, a u drugoj klasi¢im metodama. Radi kon-
trole rezultata, cijeli pokus je ponovljen tako da su ispitani-
ci podijeljeni u tri grupe. U dvije je grupe u obradi gradiva
koristen film, a uCenici u trecoj grupi svladavali su gradivo
na klasi¢an nacin. U zakljuécima ovih istraZivanja ne utvrdu-
je se samo korist filma u nastavi (veéi stupanj usvajanja gra-
diva), ve¢ se upucuje na to kakav treba biti film da bi bio do-
bro nastavno sredstvo i na koji nacin se treba koristiti u na-
stavi. KaZe se da film treba biti logi¢an, tekst jasan, a u ze-
mljopisnim filmovima, gdje je to potrebno, treba u film
uklopiti crtez. Nastavni film nije zabavni film, veé treba biti
usredotocen na gradivo koje obja$njava na jasan, logican i
kratak nacin. Zbog toga se preporuca da nastavni film ne
bude duZi od 10 minuta, a tijekom nastave dobro ga je dva
puta prikazati. Uspjeh poucavanja putem filma ovisi o kvali-
teti filma i filmske opreme, ali i 0 metodickoj i tehni¢koj pri-
premljenosti uditelja za koristenje ovog nastavnog sredstva.
(Trnka, 1935. : 21-22)

Istodobno s ovim eksperimentalnim istraZivanjima u svijetu
je nastala i opsezna stru¢na literatura o obrazovnoj vrijedno-
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Prizor iz filma Gresnice (J. lvaki¢, 1930.)

sti filma i mnogim aspektima djelovanja filma na mladez.
Razne ustanove i drustva pedagoga (kao $to je bila becka
udruga ucitelja Das Schulkinobund) zalazu se i poticu teorij-
sku razradu didaktickih i metodickih pitanja koristenja filma
u $koli. Tomas Trnka navodi ¢itav niz djela koja se odnose
na ovu problematiku, a izdana su do pocetka dvadesetih go-
dina. Medu njima su, samo u razdoblju od 1916.-1930. go-
dine i sljededi naslovi:

Hermann Lempke: Die kinematographische Unterrichtsstunde
(Lipsko, 1916.);

P Knospe: Der Kinematograph im Dienste der Schule (Halle,
1919.);

Konrad Lange: Das Kino in Gegenwart un Zukunft (Stuttgart,
1920.);

Z. G. Askinari: Putujici lidova nazorna skola v Podkarpatske Rusi
(Uzihorod, 1923.);

E. Beyfuss, A. Kossowsky: Das Kulturfilmbuch (Berlin, 1924.);
F. Lampe: Der Film in Schule und Leben (Berlin, 1924.);

F. Cizar: Skolni kinofilm a jeho vyznam v matematice (Plzen, izda-
nje autora);

D. Hawel: Praxis des Lichtbild-Unterrichts (Breslau, 1925.); Film
und Schule (Be¢, 1925.) Der Film als Lehrmittel (Be¢, 1928.);

J. Marchant: The Cinema in Education (London, 1925.);
E. Savary: Le cinéma et I’école (Lausanne, 1925.);

Heinrich Fuchsig: Rund um den Film (Be¢, Deutscher Verlag fiir
Jugend, 1929.).

Die Internationale Lebrfilmschau 30-ih godina takode oku-
plja niz pedagoga, koji na stranicama ¢asopisa razraduju me-
todiku i didaktiku filma. Medu mnogim pedagozima koji su
kasnije pisali o filmu, spomenimo u Austriji Heinricha Fuc-
hsiga, u Italiji Lodovica Cremaschia (1930. godine objavio
knjigu Le proiezioni luminose nella scoula), a u Spanjolskoj
J. Domingueza Berrueta, profesora Nacionalnog pedagos-
kog instituta u Salamanci (s tekstom Pedagogie, Erziehung
und Dichtung im Film, takoder 1930. godine).®

Na temelju emp1r1]sl<1h ispitivanja recepcije filma, tridesetih
godlna pO]avl]u]u se 1 stru¢ni radovi nastali nakon provede-
nih istraZivanja:

F. N. Freeman: Visual Education (University Chicago Press, 1924.);

Daniel C. Knowlton, Warren J. Tilton: Motion Pictures in History
Teatching (Yale University, 1929.);

Fr. Consitt: The Value of Films in the Teatching of History (Lon-
don, 1930.);

V. C. Arnspringer: Measuring the Effectiveness of Sound Picture as
Teaching Aids (Columbia University, 1933.);

Frederick L. Davereux: The Educational Talking Picture (Chicago
University, 1933.);

Alice Mischell Miller: Childern and Movies (University of Chicago
Press, s. d.).

Pojedine komisije stru¢njaka koje su osnivane bilo na zahtjev
drzavnih organa, bilo stru¢nih udruZenja (najéedce) sociolo-
ga, pedagoga i psihologa i raznih humanitarnih zaklada i
duZe vrijeme proucavale razne aspekte utjecaja filma na ra-
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zlicite socijalne i dobne grupe gledatelja, te istraZivale mo-
guénosti koristenja filma u odgoju i obrazovanju, objavljiva—
le su izvjeStaje o rezultatima do k0]1h su dosli u svojem pro-
ulavanju ove problematike. Tako je u Londonu 1932. godi-
ne objavljen Raport of the Commision on Educational and
Cultural Films. U SAD-u je iste godine objavljen Raport of
the LCC Education Comittee pod nazivom: School Childern
and the Cinema, a Georg Washington University 1933. go-
dine objavljuje Sound Motion Pictures as a Factor in Educa-
tion. Raport of the Sound Motion Picture Demonstration
Held at Georg Washington University.

Problematikom edukativnih filmova bavi se i vise stru¢nih
Casopisa, koji objavljuju stru¢ne ¢lanke i redovite kataloge
obrazovnih filmova. Uz citirani Die Internationale Lehr-
filmschau, to su, prema Tomasu Trnki oko 1935. godine:

Der Bildwart (Berlin);

Ciné-Document (Reboul, Loire);

Le cinéopse (Pariz);

Motion Pictures Educational and Industrial (Washington);
Sight&Sound (London);

The Educational Screen (Chicago);

Visual Instructional Screen (Lawrence, Kansas);

Film a diapositiv (prilog Ceské osvety, Prag).

U svezi s time treba istaéi da u nizu zemalja do 30-ih godina
film postaje predmetom proucavanja na raznim visokim $ko-
lama i fakultetima, a na europskim i americkim sveucilistima
sve CeSce se stjeCu “doktorati znanosti obranom tema iz razli-
Citih aspekata kinematografije i filma. Prema informacijama
u Filmskoj reviji, koja je povremeno objavljivala izvatke iz
obranjenih disertacija na njemackim fakultetima, naj¢esce se
radilo o temama koje su obradivale pravne i ekonomske as-
pekte kinematografske djelatnosti, ali i iz interpretacije filma
kao umjetnosti.’

O rasprostranjenosti odgojnog i nastavnog filma svijedodi
podatak da je pariska Compagnie Universelle Cinémato-
graphique imala 1930. godine kinoteku sa 600 naslova na-
stavnih filmova, a u godi$njem katalogu nastavnih filmova
proizvedenih u svijetu bilo je obuhvaéeno 20.000 naslova.”

Mnogobrojne vrste namjenskih filmova koji se mogu koristi-
ti u nastavi, Internationale Lehrfilmschau razvrstava u slje-
deée skupine: filmovi o higijeni, socijalni filmovi, kulturni
(putopisni, folklorni, etnografski) i znanstveni filmovi (bio-
loski, medicinski, kirurski), filmovi za umjetnicki odgoj, in-
dustrijski filmovi, filmovi za izbor poziva, politicki i politi¢-
ko-povijesni filmovi.

Film v hrvatskim skolama od 1919.-1941.

(Skolski kinematografi (1926.) — Opremanje §kola projekcij-
skim aparatima — Zagrebacka posudionica obrazovnih fil-
mova - Prve metodicke upute za koritenje filma u nastavi)

Usporedo s raspravama o odgojnom i ¢udorednom utjecaju
javnih kinematografa i u Hrvatskoj je jacala spoznaja o po-
trebi stvaranja uvjeta za intenzivnije koriStenje vizualnih me-
dija, posebno filma, kao odgojnog i obrazovnog sredstva, a

to je znacilo odvajanje filma od komercijalne kinematografi-
je, ostvarivanje pedagoskog nadzora nad snimanjem filmova
primjerenih dje¢jem uzrastu, psiholoskim osobinama recipi-
]enta i metodickim naelima, Jedan od oblika takvog pribli-
Zavanja kinematografije djejem uzrastu bilo je otvaranje
specijaliziranih dje¢jih kinematografa, a drugo, radikalnije
rjeSenje, uvodenje filma u Skolu i nastavu.

Tako su se i u hrvatskim Skolama nakon kratkotrajnih poku-
Saja organiziranja filmskih projekcija u specijaliziranim djec-
jim kinematografima (1918.-1922. godine) intenzivnije po-
Celi stvarati materijalni uvjeti za uvodenje filma u nastavu,
¢im su se stekli neki uvjeti za to u poratnom vremenu koje
su pratili snazni gospodarski i politicki potresi.

Prvi podaci o nastojanjima da se film sustavnije uvede u na-
stavu zagrebackih gradanskih $kola i gimnazija, u sauvanoj
arhivskoj gradi, datiraju iz 1922. i 1923. godine, kada je
Ravnateljstvo kraljevske trgovacke akademije u Zagrebu sa-
zvalo sastanak ravnatelja svih zagrebackih srednjih $kola,
radi razmatranja mogucnosti osnivanja $kolskog kinemato-
grafa. Sa sastanka upucen je dopis pokrajinskoj upravi za
Hrvatsku i Slavoniju, Odjeljenje za prosvjetu i vjere u kojem
se trazi nabava aparata za kinematografiju i skioptikonske
snimke koji bi sluZili kao »sredstvo za popunu i razjasnjenje
teorijske obuke u kemiji, kemijskoj tehnologiji, poznavanju
robe, prirodnim znanostima, higijeni, zemljopisu i povije-
sti.« Prema dogovoru ravnatel]a novac potreban za nabavku
potrebnih aparata (50.000 dinara) skupio bi se od ucenika."
Skole su pocele prikupljati novac, ali se uredenje skolskog
kinematografa oduzilo, pa 1926. godine dolazi do novog
dogovora donjogradskih srednjoskolskih zavoda s Oblasnim
odborom Crvenog kriZa o zajedni¢kom osnutku Skolskog ki-
nematografa. Tada je sklopljen ugovor kojim se utvrduje za-
jedni¢ko osnivanje i koristenje kinematografa koji ¢e biti
ureden u Skolskoj kapeli L. realne gimnazije. Na osnovi tog
ugovora poCetkom Skolske godine 1926./1927. zajednickim
sredstvima (Crvenog kriZa i prikupljenim uceni¢kim nov-
cem) kupljena je potrebna oprema za Skolski kinematograf."
Kino je uvedeno u bivioj $kolskoj kapelici, a zajednicki su ga
koristile donjogradske srednje $kole za projekcije filma u
svezi s nastavom i Oblasni odbor CK za filmske projekcije
namijenjene zdravstvenom obrazovanju mladeZi izvan nasta-
ve.

>

Mutacija naslova za film o susici (Dva brata, K. Bréssler, 1931.)
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Prvi skolski kinematograf u puckoj $koli otvoren je tek go-
dinu dana kasnije, 1928. godine, u Djec¢ackoj, mjeSovitoj i
Segrtskoj skoli na Kaptolu.

U Spomenici te Skole, ve¢ je 8kolske godine 1925./1926.,
ravnatel] prvi puta zapisao da je $kolska mladez, da upotpu-
ni svoje znanje, za vrijeme Skolske godine, svakih petnaest
dana posjecdivala »svoj kino«. Ista konstatacija zabiljeZena je
i sljedece Skolske godine. Nije jasno o kojem kinu se radi (da
li dje¢jim predstavama u nekom od gradskih kinematografa,
projekcijama u $koli ili projekcijama u realci), ali je vrijedno
zabiljeZiti ovaj podatak koji ukazuje na redovitost pohadanja
filmskih projekcija vezanih uz $kolske obveze ucenika. Osim
ovih projekcija svakih petnaest dana, ravnatelj u svome iz-
vjeStaju spominje i posebna predavan]a k0]a je skolski lijec-
nik dr. J. Montina »uz prikaze i tumacenja na filmu« svaki
tjedan drzao u $koli."”

Takvo redovito koristenje filma u pojedinim Skolama, rezul-
tiralo je otvaranjem stalnog $kolskog kinematografa u pué-
koj $koli na Kaptolu. Naime, u izvjestaju za Skolsku godinu
1928./1929., ravnatelj $kole Fran Luka BoZi¢ zapisao je da
je na njegovu molbu »...ureden Skolski kino, te je bilo sveca-
no otvorenje 1. listopada 1928. godine. Vrijednost uredaja
iznasa 65.000 dinara.«

Primjeri ta dva $kolska kinematografa — jedan zabiljeZen u
arhivskoj gradi Povjerenstva za prosvjetu Zagrebacke obla-
sti, drugi u $kolskoj spomenici — nisu izuzeci, ve¢ potvrduju
da je doslo drukéije vrijeme u kojemu skole film prihvaéaju
kao nuZzno nastavno sredstvo. To pokazuju podaci iz toga
doba o nabavci filmske opreme za skole, kao i pocetak vla-
stite nacionalne proizvodnje obrazovnog filma.

U Hrvatskoj su ovi pokusau modermzacue nastave u puckim
i srednjim $kolama vezani za vrijeme kada je Stjepan Radi¢
bio ministar prosvjete Kraljevine SHS, a intenzivirane su u
vrijeme kad su oblasne skupstine kratkotrajno imale relativ-
no velika samoupravna prava. Tada je, u razdoblju od 1927.
do 1928. godine u Oblasnoj skupstini Zagrebacke oblasti
(koja je obuhvacala veéi dio Hrvatske), ve¢inu imao HSS, a
predS]Cdnlk njenog izvr$nog odbora bio Stjepan Radi¢. To je
ujedno i vrijeme kada je naCelnik Ministarstva zdravstva An-
drija Stampar inicijator osnivanja Skole narodnog zdravlja,
koja ¢e niz godina biti nositelj proizvodnje obrazovnog fil-
ma u Hrvatskoj. Tada oblasna skupstina preko svog povie-
renstva za Skolstvo odobrava prva sredstva za opremanje
Skola k1n0pr0]ekt0r1ma U jednom izvjestaju Skole narod-
nog zdravlja iznijet je i konkretan podatak da je 1927. godi-
ne Oblasna samouprava nabavila oko 100 portabilnih Empi-
re-aparata za projiciranje filmova.

Takvu politiku nastavila je i Savska banovina. Tako je Pro-
svjetno odjeljenje Savske banovine 1930. godine nabavilo i
ustupilo osnovnim Skolama u 25 kotara kompletni ru¢ni ki-
noaparat Honyhton-Butsaher (Butscher) Empir Model A za
30 m filma i dinamo-agregator za 8 Volta/35 Ampera.” Cilj
je te akcije bio da barem jedna $kola u svakom kotaru ima
vlastiti kinoprojektor s agregatom, radi prikazivanja obra-
zovnih filmova djeci i odraslima. Stoga se u tu akciju uklju-
Gla i Skola narodnog zdravlja koja je uz zdravstvenoobra-
zovne filmove $kolama na raspolaganje stavila i svojih 30

pokretnih kinoprojektora opremljenih agregatom. Prema
Skolskim izvje$¢ima, 1931. godine banska uprava nabavila je
novih 60 kinoaparata za $kole, a 1932. godine jo$ 10 garni-
tura. Godine 1938. su prema podacima u arhivskim doku-
mentima osnovne $kole imale 65, a gradanske $kole i gimna-
zije 34 kinoprojektora. Sve to ukazuje na sve veéu mogué-
nost koriStenja filma u nastavi, koja je omoguéena podr§kom
prosvjetnih vlasti, uklju¢ivanjem raznih udruga u poticanje
kori$tenja filma u obrazovnim akcijama (primjerice Crvenog
kriza, cjelokupne zdravstvene sluzbe, humanitarnih udruga i
dr.), no povrh svega taj pozitivan razvoj potvrduje stvaranje
vlastite nacionalne proizvodnje obrazovnog filma upravo u
to doba.

U mnogome su vecem koristenju filma u obrazovanju pripo-
mogle i tehnoloske promjene koje su omogucile koristenje
filma po prihvatljivim cijenama. Posebno je pojava Pathé-
ove substandardne 9. 5 mm filmske vrpce 1922. godine i
projektora za taj format godinu dana kasnije utjecala na $i-
renje filma i u siromasnijim krajevima. Film prvi puta posta-
je cijenom prihvatljivo nastavno sredstvo dostupno $kolama,
pa ¢ak i pojedincima. Ta je filmska tehnika malih dimenzija
i prihvatljive cijene film prenijela iz kinematografske dvora-
ne u $kolske ucionice i obiteljske domove omogucujuéi male
kuéne projekcije. Pathé razvija posebnu produkciju filmova
Pathé Scolaire snimljenih na uskom 9, 5 mm filmskom for-
matu, koji se zbog veceg broja kopija prodaju po niskoj cije-
ni, ili se jednostavno posuduju u specijaliziranim posudioni-
cama i u dosta su $irokoj primjeni.

Specijalizirana takva posudionica filmova 9. 5 mm formata
u Zagrebu bilo je poduzeée Kinofot u Gunduli¢evoj 7, koju
su oko 1930. godine osnovali Heinrich Sussin i Tasa Suba-
$i¢. Postojanje posudionice filmova samo po sebi potvrduje
koliko je film ve¢ bio prosiren medij, te su vlasnici filmske
zbirke mogli ratunati na dovoljan broj korisnika da podmi-
re svoje troSkove i ostvare odredenu zaradu.

U katalogu filmova, ova posudionica nudila je 1. 254 naslo-
va igranih, crtanih i dokumentarnih filmova na 9. 5 mm
filmskoj vrpci (i neznatan broj filmova na 16 mm vrpci),
medu kojima je velik broj znanstvenopopularnih i pou¢nih
(putopisnih, etnografskih, religijskih, higijenskih i zdravstve-
nih filmova) tvrtki Pathé i Bonne Presse iz Pariza.

Prema strukturi najviSe je bilo dokumentarnih filmova (663
ili 53%), zatim igranih (475 ili 38%) i animiranih (93 ili 7,
496)

Filmovi su bili razli¢itih duZina (od 10, 20 i 100 metara), ali
ih je najveéi broj snimljen u duZzini od 10 i 20 m, dakle pri-
mjerene duZine za koristenje na projekcijama u nastavi.

U toj su se posudionici za male kuéne projekcije mogli uz
pouclne, znanstvenopopularne naruditi i zabavni filmovi, pa
tako izmedu ostalih i filmovi Maksa Lindera i Charlesa Cha-
plina, kao i Kabinet doktora Caligarija (Robert Wiene,
1919.) ili filmovi Fritza Langa Nibelunzi (1924.) i Metropo-
lis (1927.) - $to posredno ukazuje da je posudionica filmo-
va imala i odredenu ulogu u Sirenju filmske kulture.

Medu znanstvenopopularnim ili pou¢nim filmovima, nalaze
se filmovi putopisnog i etnografskog sadrzaja, filmovi o Zi-

Hrvatski filmski ljetopis 14/1998.



Hrvat. film. ljeto., Zagreb / god. 4. (1998.), br. 14, str. 139 do 169 Majcen, V.: Hrvatski obrazovni film

votinjama, ljudskom radu (poljodjelstvo, stocarstvo, indu-
strija), kao i filmovi o raznim nametnicima, uzro¢nicima bo-
lesti 1 samim bolestima — sve naslovi poznati i iz dokumen-
tacije zdravstvenih ustanova koje su u to doba koristile sli-
kopis kao promidzbeno sredstvo: Stjenica, Komarac, Muhba i
njen razvoj, Mikrobi u vodi, Kako se lijece zmijini ujedi, Bak-
cili kolere, Malarija, Krv, Tuberkuloza.

U katalogu se nalazi 29 filmova hrvatske proizvodnje sni-
mljenih na 9. 5 milimetarskoj vrpci. Od toga 16 je filmova
bez oznake proizvodaca (vode se kao produkcija Kinofota, a
najvjerojatnije su otkupljeni od raznih samostalnih snimate-
lja). To su kratke filmske zanimljivosti (Zurnali), snimci ak-
tualnih dogadaja (Euharisticki kongres u Zagrebu), putopisni
filmovi (Maksimir Zagreb, Osijek, Izlet na Kalnik, Kroz
Liku). Za 13 je filmova zapisano da su snimljeni »po nalogu
kr. banske uprave Savske banovine, poljoprivredno odjelje-
nje«,” §to je prvi podatak o aktivnom sudjelovanju banske
uprave u financiranju proizvodnje namjenskog filma. Svi ovi
filmovi — u hrvatskoj filmskoj historiografiji potpuno nepo-
znati — namijenjeni su unapredenju poljoprivrede (Rezidba
vinove loze, Slike iz naprednog peradarstva, Oranje trakto-
rom, Jedan dan na dobru Savske banovine BoZjakovina i dr.).

Pozitivan odnos prema filmu kao obrazovnom sredstvu
ogleda se i u pedagoskim raspravama o ulozi filma u nasta-
vi, pa Mijo Filajdi¢ u tekstu Nacelo zornosti i vrijednost kina
u obucavanju (1927.), samo usput spominje destruktivno
djelovanje javnih kinematografa, da bi cijelo poglavlje svoje
rasprave posvetio pozitivnoj ulozi filma u ostvarlvan]u zor-
nosti nastave i prvim metodi¢kim uputama o nacinu njego-
va koriStenja. (Filajdi¢, 1927. : 6-7/179-184, 8-9/256-259)
Pozivajuéi se na povijesni razvoj nacela zornosti u pedagos-
koj teoriji (od Ratkea i Komenskog do Pestalozzija i Fro-
bela), te na eksperimentalna istraZivanjima Wundta, Meu-
manna i Sterna i povezujuéi ih sa suvremenim pokretom
radne $kole, Filajdi¢ svoj povijesnoteorijski uvod zakljucuje:

»Moize se re¢i da je naSe najopéenitije ucilo slika. Pitamo,
kako da je upotrijebimo? Ako je moZe§ oZivjeti i uveéati,
onda si dobro u¢inio. Ovamo pripada skioptikon, stereo-
skop, projektoskop, megaskop i kino..." U stvarnoj obuci
moZe nam biti od vanredne pomodi kino, to remek-djelo
moderne tehnike izgradeno pred nekoliko decenija. Tu
nam se prikazuju objekti pa i razli¢ni prizori bolje, negoli
bismo ih mogli zapaziti gledajuéi ih izbliza... Zato smije-
mo redi, da je kino s filmom danas najsavrienije ucilo svo-
je vrste, premda pripada u red surogata sa svojim slikama
i prizorima.« (Filajdi¢, 1927. : 179-184)

Uz konstataciju da za film »pristaje $to i za vodu i vatru: kad
sluze dobro je, a kad gospodare zlo je«, Filajdi¢ navodi da
postoje posebne tvornice za &isto pedagoske filmove, koji
mogu imati dvije svrhe: uzgojnu ili obu¢nu. ZalaZe se za
izradu vlastitih specijalnih $kolskih filmova (jer strani filmo-
vi ne mogu pratiti nastavnu osnovu i ciljeve hrvatskih $ko-
la), a u tome bi trebala pomodi uciteljska organizacija. Tako-
der bi trebalo osposobiti kinooperatere koji bi u prvo vrije-
me putovali od $kole do Skole i prikazivali filmove.

U ocjenjivanju filma kao sredstva za postizanje zornosti na-
stave, Filajdi¢ se takoder poziva na jak utjecaj filma na duse

gledatelja. On tvrdi da film daje nove zorove, koje drukdije
ne bismo mogli doiivjeti (npr. upoznavanje udaljenih kraje-

va); kinom se rijeSava pitanje prostora i vremena, te nam
vjerno prikazuje »razli¢ne pojave i procese, radnje iz Zivota
svih doba i mjesta na svijetu tako sugestivno, da se ne opaza
razlika od prave zbilje.«

Pozitivno je da film potencira painju i zanimanje, te $iri
djecje iskustvo. Za razliku od Davorina Trsten]aka Flla]dlC
tvrdi kako kino obogacu]e intelekt zorovima i pojmovima,
djeluje na emocije i razvija u nekoj mjeri i volju. Pa iako
filmska slika nije pravi predmet, ve¢ njegov surogat, film je
ipak najbolje pomagalo zornoj obuci, posebno na visim stup-
njevima nastave (koja se vi$e ne temelji na zavi¢ajnoj nasta-
vi, gdje su pravi predmeti dostupni). U skladu s radnom pe-
dagogijom Filajdi¢ navodi i slabe strane kinematografskih
projekcija:

— brza izmjena zorova, zbog Cega je zapaZanje nedostatno, te

postoji moguénost razvijanja povr§nosti;

- mirovanje djece za vrijeme projekcije i angaziranje samo
jednog osjetila (oka), umjesto svih osjetila.

Za te mane kinematografa Filajdi¢ nalazi i lijeka: kod izrade
filmova vrijedne objekte trebalo bi prikazivati zasebno, a
scene usporiti; filmovi trebaju biti kratki, a duZe filmove
moZe se prekidati pauzama, tumalenjima ili dopunjavati
glazbom.

Svoje razmatranje filma kao nastavnog sredstva autor teksta
zavriava vrlo optimisti¢no:

»Ba$ u tomu §to imade u sebi veliku snagu i sugestivnosti
i zornosti, koja je siguran uvjet uspjes$ne obuke, njegova je
velika vrijednost i sigurna buduénost. Izmedu svih dosa-
dagnjih ucila najbolje zadovoljava pedagoske principe, ko-
jih se uspjeSna obuka mora drzati i sav SVO] rad na njima
zasnivati... Kad bi nam kino mogao sv0]e slike prikazivati
iu b0]ama kao $to ih u pr1r0d1 zapazamo, na pr1r0dn1na-
ma, onda bi nam znacio jo§ vise, jer bi i zornost bila jaca.
Kad bi se tome dali koordmlratl glasovi i mirisi, onda, bi-
lje, bili bismo na vrhuncu. Mozda ée i to jo§ doéil«

Film kao sredsivo u borbi protiv zaostalosti i
socijalnih bolesti

(Socijalne posljedice prvog svjetskog rata — Pokret socijalne
medicine i primjena filma u edukaciji — Pokret socijalne me-
dicine u Hrvatskoj — Zdravstvene ustanove i kinematografi)

Prvi svjetski rat u mnogome je promijenio polozaj filma i
utjecao na njegovo namjensko koritenje u velikim propa-
gandnim i odgojnim akcijama. Prvi puta drZava mobilizira
filmske djelatnike i preuzima financiranje i kontrolu velikog
dijela filmske proizvodnje — oruZani sukob prati i propagan-
dni rat u kojem se obilno koriste prednosti pokretnih slika.
Zaracene zemlje osnivaju posebne jedinice fotografa i film-
skih smmatel]a k011 sluze u izvidanju i snimanju strateskih
objekata, snimanju vojne dokumentacije i prije svega u stvar-
nju filmskih Zurnala kojima ratna zbivanja postaju dostupna
Sirokim masama gledatelja u pozadini fronte. U Francuskoj
vojsci osnovana je Section Cinématographique de I'armee
(danas Service Cinématographique des Armees), u kojoj dje-
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luju brojni fotografi i filmski snimatelji, Oskar Messter po-
¢inje snimanjem prvih njemackih Zurnala, a Ludendorf
1917. godme (s glavnicom od 25 milijuna maraka), daje po-
ticaj osnivanju UFA-e radi ujedinjenja njemacke slikopisne
proizvodnje kako bi se filmom lakse suzbijala neprijateljska
promidzba. (Kreimeier, 1992.)

Medutim, film se osim u vojne i promidzbene svrhe pocinje
koristiti i u prvim velikim organiziranim akcijama higijenske
propagande medu vojnicima. Prakti¢an poticaj higijenskoj
promidzbi Sirokih razmjera treba povezati s americkim isku-
stvima i praksi u koristenju filma u obrazovanju. Naime, ove
akcije vode vojne sanitetske sluzbe uz pomo¢ Crvenog kriza
— a kako iznosi F. Royon, predstavnik promidzbene sluzbe
Lige drustava Crvenog kriza — ulaskom SAD-a 1917. godine
u rat, zapoCele su vojne sanitetske sluzbe, higijenska drustva
i ameri¢ki Crveni kriz veliki »higijenski rat« (Hygienefel-
dzug), filmovima koji su za tu namjenu posebno snimljeni u
SAD-u i kori$teni u odgojnom djelovanju u vojnim jedinica-
ma. (Royon, 1930. : 588)

Nakon rata te su akcije nastavljene i u mirnodopskim uvje-
tima medu civilnim stanovni$tvom. Tako je prema jednom
izvoru, u Njemackoj od 1918. godine do drugog svjetskog
rata snimljeno oko 700 medicinskih filmova. Velik dio ovih
zdravstvnoedukativnih i instruktivnih filmova posveéeni su
raznim bolestima, a najCe$¢e malariji i tuberkulozi.
(Schmidt, 1995. : 82-84)

Prvi svjetski rat razotkrio je svom Zestinom surovu zbilju
gospodarske i socijalne zaostalosti najveéeg dijela stanovnis-
tva koje je podnijelo teret rata. Gospodarsku iscrpljenost
pratili su Zestoki socijalni pokreti i nemiri (uz revoluciju u
Rusiji, sovjetska republika Bele Kuna u Madarskoj, socijalni
nemiri u Njemackoj, »zeleni kader« u Hrvatskoj), a sve je
pratila nezaposlenost i glad prosirena u mnogim dijelovima
svijeta, koja nije zaobilazila (narocito u doba velike gospo-
darske krize 1929.-1933. godine), ni najrazvijenije zemlje.
Siromastvo i neishranjenost olaksali su Sirenje tuberkuloze,
epidemija zaraznih bolesti i ovisnosti koje su harale medu
najsiromasnijim dijelovima pucanstva.

U Spomenici djecacke, mjeSovite i Segrtske $kole na Kaptolu
poratnih se godina ponavljaju zapisi o u¢enicima umrlim od
pluénih i zaraznih bolesti, a humanitarna drustva kao $to je
bila Prehrana sve do tridesetih godina organiziraju javne ku-
hinje i masovnu prehranu siromasnih ucenika i gradana."” To
stanje bijede, rasulo dotada$njih drustvenih vrijednosti i so-
cijalnog reda, nalazi svoj izraz u knjiZevnosti i likovnim
umjetnostima. Georg Grosz radi 1918. godine u Cast pjesni-
ka Oskara Panizzea ekspresionisticku sliku rata i suvremene
poratne bijede i, opisujuéi svoje tada$nje emocije, 1930. go-
dine o njoj kaze:
»Htio sam protestirati protiv ovog svijeta uzajamnog raza-
ranja... bio sam ispunjen mra¢nim protestom. Vidio sam
heroizam... ali taj mi se heroizam ¢inio slijepim. Vidio sam
bijedu, glad, kukavicluk, grozotu. Tad sam naslikao veliku
sliku: obno¢, mra¢nom ulicom prolazi paklena povorka
onecovjecenih likova, kojih lica predstavljaju Alkohol, Si-
filis i PoSast. Jedan lik trubi, drugi vice hura’ poput papi-
ge. Nad tom gomilom jaSe Smrt na crnom lijesu — kostur

kao izravni simbol. Slika se nadovezala na moje pretke,
Boscha i Breughela. Oni su takoder Zivjeli u praskozorju
nove epohe i oblikovali njen izraz. Naslikao sam taj pro-
test protiv poludjelog ¢ovjecanstva.«**

Medu prvima koji su osjetili potrebu radikalnih promjena i
socijalizacije brige o uvjetima Zivota najsirih slojeva pucan-
stva, bili su lije¢nici koji su vec pred prvi svjetski rat poceli
uvidati da tradicionalna i skupa kurativna medicina s malim
brojem lije¢nika smjestenim najéesée samo u gradovima i ve-
¢im naseljima nije dorasla problemima koje su donosile so-
cijalne promjene izazvane industrijskim razvitkom. Jacala je
spoznaja da se bez aktivnog djelovanja zdravstvene sluzbe u
mijenjanju gospodarskog, socijalnog i higijenskog stanja &i-
tave populacije ne mogu posti¢i zadovoljavajuéi rezultati u
mijenjanju zdravstvenog stanja naroda.

Promicudi te ciljeve oformio se pokret socijalne medicine Ciji
su zacetnici u Europi bili dr. Teleky i profesor Julius Tandler,
predavadi na be¢kom sveudilistu, a uspje$ni nastavljaci i kre-
atori moderne zdravstvene sluzbe mnogi lije¢nici poput Le-
ona Burgeoisa u Francuskoj ili Andrije Stampara u Hrvat-
skoj.

Predstavnici socijalne medicine zahtijevaju socijalizaciju me-
dicine u obliku opéeg socijalnog osiguranja, s potpuno pla-
¢enim lije¢nikom u javnoj sluzbi, (Stampar, 1934. : 17) te re-
organizaciju medicinske sluzbe i razvijanje preventivne
zdravstvene zatite, narodito primjenom higijenskih i sani-
tarnotehni¢kih mjera. Glavni oslonac mijenjanja zdravstve-
nog stanja velikih zajednica bilo je razvijanje $to djelotvorni-
jeg masovnog zdravstvenog odgoja i raznih oblika socijalno-
pedagoskog rada lije¢nika u narodu. Metode rada birane su
tako da se obrazovanjem moZe obuhvatiti §to veéi dio pu-
Canstva, da poruke budu zanimljive, svojom jednostavno$éu
dostupne svima i uvjerljive u tolikoj mjeri da donose trajne
prom]ene Film je neposredno$éu svoga d]elovan]a omogu-
¢avao postizanje upravo takvih rezultata, pa je vecina ideo-
loga socijalne medicine vjerovala u njegovu odgojnu mo¢ i
polagala velike nade u komunikativnu vrijednost ovog me-
dija 1 njegovu snaznu dru$tveno-integrativnu ulogu.

Kao rezultat takvih nastojanja u svijetu je doslo do osnivanja
posebnih socijalnomedicinskih ustanova ¢iji je primarni za-
datak bio organizirano provodenje masovnog zdravstvenog
prosvjeéivanja.

To je postao i jednim od najprecih zadataka Lige naroda, u
¢ijem okrilju je 1921. godine osnovana Higijenska organiza-
cija (s higijenskom sekcijom i komitetom za higijenu) radi
poticanja razvoja preventivne i socijalne medicine i pruZanja
pomodi zemljama s pretezno poljoprivrednim stanovnis-
tvom, koje nisu imale razvijenu zdravstvenu sluzbu, a pored
toga su oskudijevale lije¢nicima.

U Europi je organizirani zdravstvenopreventivni propagan-
dni rad medu Sirokim slojevima pucanstva dobio zamaha pr-
vim ulaganjima Rockefellerove zaklade u veliku »ofenzivu
protiv bolesti i smrti«, kako piSe Lucien Viborel, generalni
tajnik promidzbene sluzbe u francuskom Nacionalnom ure-
du za socijalnu higijenu. (Viborel, 1930. : 566)
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Ovisno o prilikama i tradiciji organiziran je postupno odgoj-
ni socijalnomedicinski rad u mnogim europskim drzavama.
Léon Bourgeois osnovao je Francuski nacionalni komitet za
borbu protiv tuberkuloze koji je prve velike socijalno higi-
jenske akcije zapoCeo tijekom rata tiskanjem propagandnog
materijala i brogura svih vrsta, promidZbom pomocu postan-
skih karata, konferencijama, ali prije svega pomocu filma.
Uz pomo¢ Rockefellerove misije nabavljeni su pokretni ki-
nematografi i filmovi za prikazivanje u pokrajini. Formirane
su grupe sastavljene od predavaca i mehanicara-kinoopera-
tera, koji su automobilom putovali u najnepristupacnije di-
jelove Francuske i drzali na trgovima ili u seoskim ku¢ama
predavanja iz higijene uz filmske projekcije. U Poljskoj izgra-
dena mreZa poliklinika i higijenskih centara (Zentren der
Hygiene), ¢iji rad je povezivala Generalna direkcija poljske
sanitetske sluzbe. (Chodzko, 1930. : 571) U Njemackoj (We-
imarskoj republici) je higijensko-propagandni rad i borba
protiv bolesti i ovisnosti bila povezana s otklanjanjem siro-
mastva i s gospodarskim oporavkom, uz snaZan razvoj proi-
zvodnje namjenskog filma, (Thomalla, 1930. : 577-5 84)
dok je Italija najznacajnije rezultate postizala u vehklm sani-
tarnotehnickim akcijama radi suzbijanja malarije. (Celli,
1930. : 669-682)

U Hrvatskoj su se ideje za potrebom razvijanja preventivnog
i socijalnopedagoskog medicinskog rada, dijelom nadahnute
gospodarskim i socijalnim idejama politickog pokreta Antu-
na i Stjepana Radica, takoder javile ve¢ prije prvog svjetskog
rata. Jedan od zacetnika ovih ideja bio je Stampar (Dreno-
vac, Slavonski Brod, 1888. — Zagreb, 1958.), koji je znanja
iz socijalne medicine stekao za vrijeme studija u Becu, na jav-
nim predavanjima dr. Telekyja i Juliusa Tandlera, u vrijeme
kada se socijalna medicina jo§ nije predavala kao predmet u
okviru studija medicine.

Praktican rad u provodenju i populariziranju ideja socijalne
medicine, Stampar je zapoceo jo$ kao student i nastavio kao
mladi kotarski lije¢nik u Novoj Gradisci, pridobivajuéi i po-
vezujudi istomisljenike, pa je ugledom koji je time stekao,
1918. godine imenovan zdravstvenim savjetnikom Povjere-
nistva za socijalnu skrb Narodnog vije¢a. Nakon rata (1919.
godine) postao je nacelnik higijenskog odjela Ministarstva
zdravlja Kraljevine SHS, te je do umirovljenja 1931. godine
bio neposredni idejni tvorac i organizator moderne zdrav-
stvene sluzbe.

U cilju suzbijanja socijalne neimastine i zaraznih bolesti ute-
meljena je 20-ih godina neposrednim zalaganjem Andrije
Stampara, javna zdravstvena sluzba i izgradeno oko 250 hi-
gijenskih ustanova na podrudju cijele drzave.

Medu novim zdravstvenim ustanovama, svojim zadacima i
ulogom u proucavanju i poucavanju naroda, posebno mjesto
imala je Skola narodnog zdravlja u Zagrebu osnovana
1926. godme Ciji je zadatak bio proucavanje soc1]aln1h
zdravstvenih i gospodarskih prilika naroda, razvijanje pre-
ventivne medicine i provodenje obrazovnih akcija radi po-
bolj$anja higijenskog i zdravstvenog stanja Sirokih populaci-
ja, suzbijanje zaraznih bolesti i ovisnosti, te provodenje asa-
nacijskih i sanitarnotehnickih mjera radi pobolj$anja higijen-
skih i zdravstvenih prilika. Andrija Stampar odigrao je odlu-

Cujuéu ulogu u prihvacanju suvremenih metoda rada i u
stvaranju specifi¢ne filmske proizvodnje namjenskog zdrav-
stveno-edukativnog filma u toj ustanovi. I sam se baveci
filmskim snimanjem, Andrija Stampar imao je veliko povje-
renje u ovaj medij, pa je 1925. godine u zbirci tekstova So-
cijalna medicina jedno poglavlje posvetio koriStenju filma u
zdravstvenom prosvjeéivanju. Stampar u tome tekstu razli-
kuje poucne ($kolske) filmove, Cija izrada je vrlo osjetljiva i
nisu pogodni za masovno prosvjeéivanje Sirokih slojeva,
spominje filmove u kojima se prikazuju rijetke operacije i
medicinski eksperimenti i sluZe za obuku u sveucilisnim kli-
nikama, te filmove koji sluze pouci $irih slojeva, a najéesce
se odnose na veneri¢ne bolesti, alkoholizam, malariju i dje¢-
ju zastitu. Druga skupina filmova su zabavni filmovi Ciji sa-
drzaj je usmjeren zastiti od razli¢itih bolesti i ovisnosti i ti fil-
movi bi trebali sluziti masovnom zdravstvenom poucavanju
naroda. Takvi filmovi trebali bi potisnuti senzacionalisticke
filmove i filmove sumnjiva sadrZaja. (Stampar, 1925. : 281-
283)

Prve Siroke akcije zdravstvenog odgoja u Hrvatskoj zapoce-
te su djelatno$cu Inspektorata narodnog zdravlja u Zagrebu
u Cijem sastavu je djelovao Zdravstveni odsjek za Hrvatsku,
Slavoniju i Medimurje, neposredno nakon rata, prije uprav-
ne podjele Drzave SHS na oblasti, odnosno banovine.” Ova
ustanova provodila je sdravstvenu propagandu tiskanjem ¢a-
sopisi, letaka, plakata i organiziranjem velikih pokretnih hi-
gijenskih izlozbi, a postupno ovu aktivnost dopunjuje i fil-
mom.

O tome izvjeStava i dnevni tisak, pa o proirenju zdravstve-
no-propagandnog rada pomocu filma Obzor 1924. godine
objavljuje ¢lanak pod naslovom Filmovi protiv socijalnih bo-
lesti:

»Zdravstveni odsjek u Zagrebu, vodedi brigu o pobijanju
socijalnih bolesti odlucio je prirediti svake zime niz preda-
vanja uz prikazivanje zdravstveno poucnih filmova. U tu
svrhu stavio se u dogovor s Materinstvom, te Ce se ta pre-
davanja obdrZavati u predavaonici spomenutog drustva,
Palmoticeva ulica, koje je u tu svrhu uredilo dvoranu, a
zdravstveni odsjek instalirao kino aparat i nabavio fil-
move.

Predavat Ce se naroCito o ovim temama: opCenito o zara-
znim bolestima, tuberkulozi... Pojedini filmovi bit ¢e tu-
maceni za vrijeme prikazivanja od priznatih stru¢njaka.
Filmovi nabavljeni su od najboljih tvrtki iz Francuske,
Njemacke i Amerike.«*

Zdravstvenoedukativni filmovi po¢inju se prikazivati na po-
sebnim projekcijama u redovitom kinoprogramu. Olimp
kino 1924. godine prikazuje film UdruZenja za seksualnu hi-
gijenu iz Be¢a Kako se moZes ocuvati — o veneri¢nim boles-
tima, nakon §to je isti film prikazan lije¢nicima na zatvore-
noj projekciji na upravo odrzanoj medicinsko-farmaceutskoj
izlozbi.*! Pristup ovoj projekciji bio je dozvoljen samo odra-
slim muskarcima, za razliku od filma o spolnim bolestima
Lazna srameZljivost (Falsche Scham, 1927.) u produkciji nje-
macke UFA-e, prema scenariju Curta Thomalle,” i u reZiji
Rudolfa Biebracha, nekoliko godina kasnije koji je najavljen
kao film za gradanstvo # Tu zdravstveno prosvjetnu akciju
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Pomo¢ u pravi ¢as, film o difteriji (M. Sirola, 1931 )

kinematografa podrzao je i Klub medicinara ¢iji su ¢lanovi u
kinodvoranama odrzavali predavanja prije projekcije fil-
mova.”

Zanimanje za odgojni film imalo je odjeka i u snimanju do-
macdih filmova. Primjer tome je ¢lanak Djecji dom u filmu,
objavljen u Obzoru 1924. godine u kojem je zabiljezeno sni-
manje jednog od prvih hrvatskih filmova pedagoskog sadr-
7aja o Zivotu djece u dje¢jem domu.”

Ovim aktivnostima pridruZio se Crveni kriZ koji je u okviru
svog zdravstveno odgojnog rada koristio i film. U zagreba¢-
kom Oblasnom odboru djelovala je (od 1924. godine) kino-
prosvijetna sekcija koja se bavila pitanjima koristenja tog me-
dija u ostvarivanju zadataka Crvenog kriZa. Radi poticanja i
promicanja koriStenja filma u prosvjetne svrhe, Oblasni je
odbor 1926. godine tiskao knjizicu Prosvjetni kinematografi
Podmlatka Crvenog krsta u kojoj obja$njava svoju namjeru:

»Prijatelji narodnog prosvjeéivanja i narodnog zdravlja,
pokusavali su u viSe navrata da osnuju drustvo, koje bi is-
kljucivo propagiralo pou¢ne, kulturne i zdravstvene filmo-
ve dajudi ih na prikazivanje djeci sa svrhom, da ih se od-
vrati od pustolovnih, kriminalnih, razvratnih filmova, jer
takovi filmovi djeluju neizmjerno Stetno na psihu mlade-
...

Autori knjiZice temelje svoja nastojanja na pozivu Savijeto-
davne komisije Drustva naroda za zastitu djece i Sekretarija-

ta lige drustava Crvenog kriza o potrebi koristenja filma u
odgoju mladeZi, pa izmedu ostalog iznose primjer Pedagos-
kog muzeja Ministarstva prosvjete i lijepih umjetnosti u Pa-
rizu koji se bavi isklju¢ivo propagandom u narodu, vojsci i
skoli pomoéu filma i dijapozitiva, a katalog filmova obuhva-
¢a cijeli registar sadrZaja u kojima se afirmirao namjenski
obrazovni film:

»povijest umjetnosti, geografiju, znanosti, primjenjene
znanosti, socijalne znanosti, izlozbe, industriju, prometila,
lov i ribolov, mornaricu, zrakoplovstvo, sport, tjelesni od-
goj, higijenu...«”’

Neke od ovih filmova ima u svome filmskom katalogu i za-
grebacki Oblasni odbor Crvenog kriza.

[zmedu ostalog Odbor nudi strane, najvjerojatnije francuske
filmove iz _higijene (Muha, Rat $takorima), znanosti i knji-
zevnosti (Zivot Pasteurov, Moliére), Sportova (Zimske rado-
sti), zemljopisa (Slapovi Niagare, Sahara Oaza i — ocito do-
madi — putopisni (kulturni) film — Knin).*

Odbor Crvenog kriZa suradivao je s prosvjetnim, zdravstve-
nim i dobrotvornim ustanovama, Jadranskom strazom, Na-
rodnom zastitom i posebno s Institutom za socijalnu medici-
nu i kasnije Higijenskim zavodom sa Skolom narodnog
zdravlja u Zagrebu, a jedan od organizatora rada Crvenog
kriza, pedagog Kamilo Bréssler, prijeéi ¢e kasnije u Skolu
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narodnog zdravlja i postati zna¢ajnim autorom zdravstveno-
edukativnih i putopisnih filmova.

U svezi s pove¢anim zanimanjem za koriStenje filma u odgoj-
ne i obrazovne svrhe, Sociolosko drustvo u Zagrebu priredi-
lo je na inicijativu svoga predsjednika dr. Ive Sterna 12. stu-
denog 1925. godine raspravu stru¢njaka razli¢itih profila o
utjecaju filma na mladez. Uz nepoznati broj sudionika ovog
skupa, u raspravi su sudjelovali profesor Dane Trbojevi¢, pe-
dagog, direktor zagrebacke uciteljske Skole i predsjednik
»prosvjetnouzgojne« (pedagogijske) sekcije Socioloskog
drustva, knjizevnik Andrija Mil¢inovié, novinar Eugen Sarin
(kasnije predstavnik Fox-a za Europu, sa sjedi§tem u Berli-
nu) i filmski kriticar Bosko Tokin, urednik asopisa Film.
Jedno od stajalista iznijetih u toj raspravi bila je i suglasnost
0 »...potrebi odigravanja nau¢nih, geografskih, poucnih itd.
filmova.«”’

Nakon toga sastanka doslo je do povezivanja Socioloskog
drudtva i Podmlatka Crvenog kriza, koji su zajednicki nasta-
vili akciju s ciljem »...da se u nasoj zemlji udomace poucni
filmovi, a da se u nastavi uvede kino.«*

Nabava pouénih filmova i njihovo kori§tenje u zdravstveno-
prom1dzben1m akcijama zahtijevalo je rjeSavanje pitanja teh-
ni¢kih uvjeta njihovog koriStenja i odrZavanja. PoCetak rjesa-
vanja ovoga pitanja bio je pocetak rada noye ustanove, Insti-
tuta za socijalnu medicinu, koji je Andrija Stampar 1924. go-
dine osnovao u Zagrebu.”

Institut je prikupio u ovome prijelaznom razdoblju do osni-
vanja Skole narodnog zdravlja osnovnu opremu potrebnu za
tehnicku obradu filma (montazu, izradu medunatpisa, kopi-
ranje) i prikupio fond zdravstveno-odgojnih filmova strane
produkgije, te tako stvorio neophodne uvjete za prijelaz na
vlastitu filmsku proizvodnju. U okviru Instituta i njegova
zdravstveno-propagandnog odjela osnovan je fotofilmski la-
boratorij za izradu dijapozitiva i pisanje natpisa na filmovi-
ma.”? Prema nekim podacima, radi opremanja ovog labora-
torija otkupljen je 1925. godine inventar i pribor zagreba¢-
kog filmskog poduzeca Jugoslavija d. d. (koja je bila upravo
u likvidaciji). (Dobrincié¢, 1950. : 136)

Aktivnost filmskog laboratorija zapocela je izradom dijapo-
zitiva i istodobno se Sirila na nabavljanje, prevodenje i pri-
kazivanje filmova pomocu prijenosnih projektora i akumu-
latora. U ovu aktivnost su uz osoblje Instituta bili uklju¢eni
i podruni lijecnici, prosvjetni radnici, aktivisti Crvenog kri-
7a i predstavnici upravne vlasti koji su trebali osigurati uvje-
te za odrzavanje filmskih projekcija na terenu.

U Institutu su se prevodili filmovi s engleskog, njemackog i
francuskog, a suradnja je uspostavljena s tvrtkom Pathé radi
nabavke potrebnog materijala za tehni¢ku obradu filmova.”

Saluvani su podaci o naslovima nekih od stranih filmova
koji govore o njihovu sadrzaju: Njega djece, Djecje igre,
Djecja radost, Klinika profesora Pirqueta u Becu, Peri ruke,
Prasina je opasna, Kako nas lovi bolest, Rugna navika, Otvo-
ri o¢i, Malarija, Bjesnoca, Zarazne bolesti, Kako se gaje ame-
ricka djeca i dr.**

Bilo je i filmova koji su opisno oznaceni kao film o tuberku-
lozi (francuski); film o pjegavcu (hrvatski); film o spolnim
bolestima (hrvatski, 3 dijela); film o alkoholu (hrvatski, 5 di-
jelova).” Ocito se radi o stranim, francuskim i njemackim
obrazovnim filmovima, od kojih su neki bili prevedeni i ima-
li ve¢ natpise (medutekstove) na hrvatskom jeziku.

Filmovi iz tog ranog razdoblja nisu sacuvani. Medutim, pri-
sutni su na neki nacin u kasnijoj originalnoj produkciji Sko-
le narodnog zdravlja, koja ¢e 1926. godine nastaviti rad za-
pocet 1924. u Institutu.

Prelaskom na vlastitu proizvodnju ponavljaju se isti naslovi
filmova (sada obradeni s domadim glumcima i primjerima),
ili se novi filmovi nadograduju na strane preradbom materi-
jala i spajanjem s novosnimljenim snimcima.

Na taj nacin, nakon prevodenja i snimanja na filmsku vrpcu
novog teksta za strane filmove, dolazi postupno do interven-
cija i u dijelu slikovnog materijala, koje na kraju dovodi do
napustanja stranog predloska i samostalnog snimanja filmo-
va na temelju vlastitog osjecaja problema i nacina filmske
ni kojoj su naml]en]enl Time se s koriStenja stranih filmova,
koji su najéesce bili samo prevodeni na hrvatski jezik, prela-
zi na prvu sustavnu i organiziranu vlastitu filmsku proizvod-
nju obrazovnih fllmova, na stvaranije spec1f1cne namjenske
klnematograﬁ]e, koja ¢e imati veliko znacenje u daljem ra-
zvoju Citave hrvatske kinematografije u doba kad u Hrvat-
skoj nije bilo znacajnijih filmskih producenata i sustavne
filmske proizvodnje.

Pocetak sustavne proizvodnje obrazovnih filmo-
va u Hrvetskoj

(Osnivanje Skole narodnog zdravlja (1926.) - Organizacija
filmske proizvodnje — Periodizacija filmske proizvodnje Sko-
le narodnog zdravlja i znacajke pojedinih razdoblja)

Skola narodnog zdravlja osnovana je 1. rujna 1926. godi-
ne,” a njenu novu zgradu — izgradenu i opreml]enu sredstvi-
ma Rockefellerove humanitarne zaklade - svecano je otvori-
o Stjepan Radi¢ 3. listopada 1927. uz prisustvo niza istaknu-
tih lije¢nika i djelatnika Higijenske organizacije Drustva na-
roda.

Odmah nakon osnivanja, Skola je pocela i vlastitom proi-
zvodnjom obrazovnih filmova u fotofilmskom laboratoriju.
Ta se filmska proizvodnja vide oslanjala na iskustva u razvi-
janju zdravstvene edukacije putem filma u drugim zemljama
i na vlastita iskustva stjecana radom, nego li na tradiciju do-
tada$nje hrvatske filmske proizvodnje. To je, naime vrijeme
kad sa hrvatske filmske scene nestaju vedi filmski proizvoda-
¢i (Croatia 1922. i Jugoslavija film 1926.), a nacionalnu ki-
nematografiju odrZavaju tek mala filmska poduzeca (Stella
film, Pan film, Star film i kasnije Svjetloton i Maar filmsko
reklamno poduzec’e) koji razvijaju srazmjerno malu produk-
ciju namijenjenu kinematografskom trZiStu, te samostalni
snimatelji i kinoamateri, koji 1928. godine osnivaju svoju
udrugu u okviru Fotokluba Zagreb. Ta poduzeéa nemaju fi-
nancijskih i organizacijskih potencijala za ostvarivanje veéih
projekata, pa se njihova filmska produkcija oslanja preteino
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na promidzbene filmove i snimanje filmskih Zurnala, dok
dokumentarna filmska proizvodnja - iako s pojedinacno vri-
jednim filmovima — nije dosezala Sirinu proizvodnje koju je
uskoro post1gla Skola narodnog zdravl]a Uz to, ta je proi-
zvodnja sacuvana u daleko manjoj mjeri nego filmovi Skole,
pa i o nekim kulturnim ili prosvjetnim filmovima koji su
svojevremeno izazvali pozornost javnosti (primjerice Auto-
busom na plitvicka jezera, Marko Graf, Stella film, 1928.,
Ples u prirodi Pan film, O. Mileti¢, 1935.), moZemo samo
nagadati. Sli¢no je sa Star filmom od kojega je satuvan samo
film Kraljevica iz 1930. godine, ili obimnom produkcijom
putopisnih filmova Svijetlotona od koje je sa¢uvan samo film
Ormoz, jugoslavenski Gilspach iz 1935. godine. Tako ni o
snimateljima bogata opusa, kao $to je primjerice Marko
Graf (koji je snimao za Stella i Zora film) gotovo i nemamo
podataka.

Laboratorij Skole narodnog zdravlja podjednako je bio foto-
grafski, koliko i filmski laboratorij, a u to doba bio je i naj-
bolje opremljen filmski laboratorij u kojemu su svoje filmo-
ve obradivala i druga zagrebacka filmska poduzeéa. U labo-
ratoriju su uz to izradivane fotografije i dijapozitivi koji su
koristeni u svim oblicima edukativnog rada, u izdavackoj
djelatnosti, ili su sluzili za opremanje velikih zdravstvenih i
higijenskih izlozbi.

Kao voditelj filmske djelatnosti u laboratoriju naslijedenom
od Instituta zaposlen je knjiZevni kriti¢ar Milan Marjanovié
(koji je za vrijeme boravka u SAD-u 1926. godine zavrsio
jednogodi$nji studij fotografske i filmske tehnike i reZije do-
kumentarnog filma u njujorskom Institute of Photography,
Ciji je direktor bio Benjamin J. Falk). Prvi snimatelj bio je
iskusni hrvatski filmski snimatelj poljskog podrijetla Stani-
slav Noworyta (dotadasnji snimatelj u splitskoj podruznici
filmskog poduzeca Jugoslavija d. d. i autor dokumentarnog
filma o solinskim iskopinama i don Frani Bulicu®). U labo-
ratoriju je takoder od prije radio kinooperater Stjepan Sra-
ga, te vierojatno jo$ neki laboratorijski tehnicar.

Takva troc¢lana grupa — voditelj (urednik), koji je najcesce
obavljao i scenaristicko-redateljske poslove, snimatelj i teh-
nicar — bila je osnovna struktura filmske ekipe koja se (opse-
gom) i podjelom posla uglavnom nije mijenjala do kraja
filmske pr01zvodn]e Skole narodnog zdravlja, a ponavl]a se
u namjenskoj i dokumentarnoj filmskoj proizvodnji i nakon
drugoga svjetskog rata u Zora filmu, pa skoro do danasnjih
dana.

Usmjeravatelj filmske proizvodnje bio je lije¢nicki zbor Sko-
le, koji je utvrdivao sadriaje (probleme) koje u filmu treba
obraditi, te se Citava filmska djelatnost odvijala u interakeciji
lije¢nickog tima koji bi odabrao sadrzaj, filmskog urednika
koji bi (Cesto u suradnji sa stru¢njakom za pojedino socijal-
nozdravstveno ili sanitarnotehni¢ko podrucje) uoblicio ide-
ju u scenarij ili plan snimanja, nakon Cega bi sa snimateljem
i tehni¢arom obavio snimanje na terenu ili u studiju, te oda-
brao medunatpise. Nakon laboratorijske obrade i montaze
filmskog materijala, zavr$ni je ¢in bila evaluacija gotovog fil-
ma koju bi ponovno filmski autori na pokusno; projekciji iz-
vrsili sa stru¢nim djelatnicima Skole.*

Taj postupak mofe se ilustrirati nastankom prvog filma Sko-
le narodnog zdravlja Ljeciliste TopolSica 1927. godine.

U dokumentaciji sa¢uvanoj u Hrvatskom drZavnom arhivu
nalazi se prepiska izmedu dr. Rasuhina i zbora lije¢nika lje-
¢ilista TopolSice o sadrzajima rada lije¢nika i pojedinostima
iz Zivota pacijenata bolnice koje bi valjalo snimiti. Nakon iz-
bora sadrzaja, Milan Marjanovi¢ izradio je popis prizora
(kadrova) koji ¢e biti snimljeni, te formulirao medutekstove
koji ¢e povezivati slikovnu gradu. Na osnovi tog plana sni-
manja, filmska je ekipa s dr. Rasuhinom otiSla u ljeciliste na
snimanje, a naknadno su dosnimljeni poledml dl]elow filma
u filmskom studiju Skole. Nakon zavrietka snimanja i njego-
ve obrade, film je prikazan na kontrolnoj projekciji u Zagre-
buiu 1jeéili§tu.39

Tijekom filmskog djelovanja (1927.-1960. godine) u Skoli
narodnog zdravlja snimljeno je 165 filmova koji se mogu
podijeliti u pet kategorija:

1. aktualnosti (koje ukljucuju i dokumentaciju o radu Skole)
2. znanstvenopopularni filmovi 3. zdravstvenoedukativni fil-

movi

4. filmovi o gospodarstvu
§. medicinskoznanstveni filmovi

(Ta podjela je uvjetna posebno u odnosu na etnografske ele-
mente ukupne filmske proizvodnje Skole narodnog zdravl]a
S obzirom na osnovnu zdravstveno-edukativnu namjenu fil-
mova, etnografski sadrZaji nisu uzeti kao primarna kategori-
ja razdlobe, iako bi se s etnoloskog (socioloskog) gledista,
vedi dio filmova Skole mogao uvrstiti u svaku filmografiju
etnoloskog filma.)

Prema nacinu snimanja bili su to

— animirani filmovi

— filmovi snimljeni tehnikom sjenki

- dokumentarni filmovi

— igrani filmovi i

- dokumentarni filmovi s igranofilmskim elementima (filmo-
vi s fabulom, ili tzv. dramatizirani filmovi).

Tehnologka osnova te filmske proizvodnje sastojala se od

opreme koja je omogucavala snimanje netonskih filmova u

crnobijeloj tehnici na 35 milimetarskoj filmskoj vrpci (sa za-

paljivom - nitratnom - podlogom). Filmski laboraton],

smjesten u podrumu Skole, 1933. godine imao je sljedecu

opremu:

- 4 fotoaparata raznog formata s nizom objektiva;

- opremu za brzo kopiranje, reproduciranje i poveéanje fo-
tografija, slika i dijapozitiva;

- 4 filmske kamere s viSe objektiva;

— automatski stroj za kopiranje filmova;

- posebni odjel za razvijanje, pranje, suSenje, ¢i§¢enje i mon-
tazu;

Ve¢ od 1927. godine Skola je imala vlastiti mali filmski stu-

dio za snimanje u zatvorenom prostoru. Tako opremljen fo-

tofilmski odjel mogao je godiSnje snimiti i laboratorijski

obraditi oko 200.000 metara filma. (Pordevi¢, 1933., 99-

100)
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Do 1933. godine Skola je radi diseminacije filmova nabavi-
la 37 portabl kinoaparata uz koje su kotarski i opéinski lije¢-
nici odrzavali zdravstvena predavanja, a na njenu inicijativu
$kole su sredstvima odobrenim od banske uprave Savske ba-
novine nabavile jo§ 80 kinoprojektora.

Prema vlastitoj zamisli, Aleksandar Gerasimov preradio je
1930. godine netonsku filmsku kameru u kameru za tonsko
snimanje filmova, te je time stvorio tehnoloske mogucnosti
i za snimanje tonskih filmova, ali zbog sloZenosti snimanja i
zbog nemogucnosti prikazivanja zvucnih filmova u seoskim
sredinama (gdje nije bilo tonskih projektora), u Skoli je ton-
ski obraden samo dokumentarni film Plitvicka jezera (1932.)
i film o folklornoj priredbi na otoku Krku (Pjesme i plesovi
otoka Krka, 1936.), koji su kao kulturni filmovi pripremlje-
ni za prikazivanje u javnoj kinematografskoj mrezi, te doku-
mentarna reportaZa snimljena za vanjske narucioce (Oj lefni
sivi sokole (1934.).* (Dordevi¢, 1933. : 99-100)

Skola je od pocetka svojega filmskog djelovanja imala dobro
ureden filmski arhiv u kojem se uredno razvrstan pohranji-
vao snimljeni izvorni filmski materijal. Za shvacanje karak-
tera ove filmske djelatnosti ovo je vaZan podatak, koji uka-
zuje na bitnu razliku pristupa mediju u odnosu na druga
filmska poduzeéa. Svaki snimljeni zapis predstavljao je skoli
odredeni vizualni dokument - artefakt simptoma bolesti,
odredenu socijalnu, gospodarsku, etnolosku ili zdravstvenu
situaciju.

Gotov film bio je rezultat trenutacne potrebe: dokumentar-
ni ili fikcionalni narativni diskurz, interpretacija autora u
odredenim okolnostima koje su promjenljive s obzirom na
namjenu filma, populaciju za koju je izraden i tehni¢ke mo-
gucnosti oblikovanja snimljenog materijala, stupnja pozna-
vanja problematike i dr. Stoga i promjenljlva vrijednost go-
tovih filmova. U dokumentaciji Skole ¢este su napomene da
je neki film zastario s obzirom na nadin iznoSenja grade ili
zbog novih medicinskih saznanja. Filmovi su izradivani u de-
setak i viSe kopija i odmah koriSteni dok ne bi postali neu-
porabivi zbog ostecenja. Medutim, izvorni snimci ostali su
sac¢uvani i mogli su se koristiti i nakon duzeg vremenskog ti-
jeka. Tako su iz iste grade snimane razlicite verzije filmova
za gradsko i za seosko stanovnistvo. Ista grada, samo dopu-
njena novim snimcima, bila je osnova za izradu novih, pri-
mjerenijih filmova o istoj bolesti u razli¢itim vremenskim
razdobljima izmedu kojih je bilo i po deset godina razmaka.
I dok su stari filmovi svojom narativnom strukturom i tek-
stualnim sadrZzajem gubili aktualnost i uvjerljivost poruke,
pojedina¢ni, neobradeni, izvorni filmski snimci, zadrZavali
su istinitost i plasti¢nost dogadaja kao vizualna grada, i, §to
stariji, to su vrijedniji postajali kao dokumenti odredenog
vremena. Stoga se moglo nanovo posizati za njima. Takva
praksa utjecala je i na mogucénost danasnje procjene rezulta-
ta ove filmske djelatnosti. Gotovi filmovi su se prikaziva-
njem istrosili, pa je mali broj naslova sa¢uvan u svojem defi-
nitivnom prikazivatkom obliku, ali su sacuvani izvorni ne-
montirani dijelovi snimljene grade. Tako danas primjerice
nema autenti¢ne prikazivalacke kopije igranog filma Gresni-
ce Joze Ivakica (koja je u vrijeme nastanka prikazivana u dvi-
je verzije: duzoj, gradskoj — 1965 m i seoskoj — 1252 m), ali

je saCuvan sav radni materijal snimljen za realizaciju tog
filmskog projekta.

U tri desetljeca filmskog djelovanja u Skoli se izmijenilo niz
kulturnih i filmskih djelatnika koji su sudjelovali u razvijanju
filmske proizvodnje, te svojim stvaralackim doprinosom
utjecali na sadr7aj, oblike, pedagoske i vizualne karakteristi-
ke filmova. Na temelju tog individualnog, autorskog dopri-
nosa mogu se razlikovati pojedine faze u filmskoj djelatnosti

Skole.

Prva faza zapocela je 1927. godine organiziranjem vlastite
filmske proizvodnje i traje do 1930. godine. U tome razdo-
blju voditelj filmske proizvodnje bio je Milan Marjanovié,
snimatelj Stanislav Noworyta, a suradnici akademski slikar
Petar Papp, pedagog Kamilo Brossler i knjizevnici Mladen
Sirola i Jozo Ivakié.

To je razdoblje utvrdivanja programa filmske djelatnosti i
prikupljanja suradnika razli¢itih specijalnosti koji su bili
voljni uéi u nepoznati svijet pokretne slike. U tome kratkom
vremenu nacinjene su prve preradbe stranih namjenskih fil-
mova (njemacki film Alkohol, 1929.), snimljeno je vise
izvornih dokumentarnih (U prirodu, 1929.) i igranih filmo-
va (Bz'rti;'a 1929., Gresnice, 1930.), te vrseni eksperimenti
ammacuom (Martm u nebo, Martin iz neba, 1927.) i snima-
njem tehnikom sjenki (Carobnjaci, 1928., Campek neual]a-
lac, 1929.) u trazenju pogodnog Vlzualnog izraza prenosenja
poruka. Izrazita je povezanost namjenskog filma s kazali-
§tem i knjiZzevno$¢u i traZenje oslonca u iskustvima ovih
umjetnosti, ali i Cesto pretjerana didakti¢nost. Granicnik je
tog razdoblja snimanje igranog filma Gresnice Joze Ivakica
(1930.), koji iskustvo kazali$ne dramaturgije pokusava pre-
nijeti u filmski medij i stvara filmsko d]elo koje predstavl]a
jedan od vrhunaca filmskog rada Skole i nadmasu]e $VOj na-
mjenski edukativni karakter. Na toj crti prenoenja kazalis-
nog iskustva na filmsko platno nastaju i filmovi Mladena Si-
role, koji snima prve djedje filmove hrvatske kinematografi-
je (Spas male Zorice, 1929., Zapusteno dijete, Pomoé u pra-
vi ¢as, 1931.). O¢ito je u ovom razdoblju nastojanje da se
pronade put do gledatelja razlicitih socijalnih i dobnih struk-
tura i to filmovima koji ¢e na zanimljiv i zabavan nacin pre-
nositi poruke. Zato nastaju filmovi namijenjeni posebno
gradskom ili seoskom stanovnistvu, posebno prihvatljivi dje-
ci ili odraslima.

Drugu fazu od 1930. do 1933. godine oznacuje djelovanje
pedagoga Kamila Bréslera kao voditelja fotofilmske djelat-
nosti, pocetak rada lije¢nika Drage Chloupeka, te snimatel;j-
ski rad Aleksandra Gerasimova i Anatolija Bazarova.

U tome razdoblju snimljeni su najznacajniji znanstvenopo-
pularni (putopisni) filmovi Skole narodnog zdravlja. Postav-
lieni su temelji prave dokumentarnofilmske produkcije (fil-
movi Velebit, Plitvicka jezera (1932.), serija filmova o grado-
vima) u kojima je didakti¢nost ustupila mjesto prikazu pri-
rodnih ljepota, a snimanje u studiju i s kazali$nim glumcima
zamijenjeno snimanjem u prirodi. Doba eksperimenata je
proslo, nema viSe vecih projekata snimanja igranih filmova
koji bi bili namijenjeni filmskoj javnosti i kinematografima,
a animacija se koristi isklju¢ivo kao zorno didakti¢no poma-
galo u strukturi obrazovnih filmova.
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Dolazi do podijele filmova na one popularne, kojima je cilj
ljepotom pokretne slike pobuditi zanimanje bez optereéiva-
nja gledatelja neposrednom poukom i filmove namjensko-
edukativnog sadrzaja kojima je zadatak neposredna pouka.
Medutim i znanstvenopopularni filmovi imaju odredenu
edukativnu namjenu: oni prikazuju dijelove zavi¢aja onih
ljudi kojima su namijenjeni, oni osvjestavaju ljepote domo-
vine, ali i s distance medija ukazuju na Zivotne probleme,
obicaje i tradiciju pojedinih krajeva. Projekcijom tih filmova
predstavlja se onaj tko s njima dolazi i prlkazu]e ih kao do-
bronamjerni poznavatelj sredine u koju je dosao i prestaje
biti stranac okupljenim gledatel]lma Ti su znanstvenopopu-
larni filmovi prikazivani i u javnim kinematografima i bili
izvor odredenih prihoda Skoli, ali su ostali usko povezani s
edukativnim zadacima i akcuama Skole. Naime, cilj je soci-
jalnih pedagoga bio da Skola ima vlastiti fond filmova koji
mogu pobuditi zanimanje Sireg kruga gledatelja, kako bi se
stvorili pogodni uvjeti i za prihvacanje edukativnih i instruk-
tivnih filmova ¢&iji sadrZaji nisu uvijek bili ugodni oku. Stoga
se nastojalo namjenske filmske projekcije sloziti tako, da se
gledateljima uvodno pokaze jedan kulturni film, a zatim bi
uslijedilo predavanje s projekcijom filma o bolestima i njiho-
vu lije¢enju, higijeni, rekreaciji ili unapredenju gospodar-
stva.

Od 1933. do 1939. godine razdoblje je u kojem dominiraju
lije¢nik Drago Chloupek i snimatelj Aleksandar Gerasimov,
kao suradnici koji se izvanredno slazu u planiranju i realiza-
ciji filmskih projekata. Oni nastavljaju razvijati dokumentar-
ni filmski izraz snimanjem znanstvenopopularnih filmova
razli¢ita sadrZaja (putopisni, gospodarski, etnografski), a na-
mjenski zdravstvenoedukativni film postaje utilitarniji, ne-
posredniji, instruktivniji u prenosenju poruke.

Osim zdravstvenih filmova sve se ¢e$Ce snimaju filmovi na-
mijenjeni gospodarstvu, te naruceni filmovi koji nisu uvijek
vezani uz neposredne zadatke Skole, a snimanje se s podruc-
ja Hrvatske i BiH prosiruje na udal]em]e krajeve (Srbija, Ma-
kedonija, Kosovo).

Posljednje razdoblje koje obuhvaca ratne godine i porace do
potpunog prestanka filmske djelatnost Skole (1960.), karak-
terizira dominantna li¢nost smmatel)a Aleksandra Gerasi-
mova. U tome razdoblju poremecuje se dotadasnja organiza-
cija posla. Od snimatelja ostao je samo Aleksandar Gerasi-
mov koji nastoji odrzati kontinuitet filmske djelatnosti, dok
se kao urednici filmova javljaju lije¢nici koji nemaju stalni
filmski interes niti iskustvo, kakvo su radom stekli Marjano-
vi¢, Brossler, Sirola ili Chloupek

Nepogodno vrijeme uvjetuje da se filmska djelatnost svede
na minimum, povuce u laboratorij, a filmovi nastaju kompi-
lacijom ranije snimljenih materijala ili preradbom starijih fil-
mova.

Filmska djelatnost i tehnologki zaostaje u vremenu prevlada-
vajuceg tonskog filma, a nakon formalne zabrane rada 1946.
godine, Gerasimov se sve vi§e okreée stru¢noznanstvenom
filmu otvarajuéi jedno novo podrugje znanstvenomedicin-
skog filma.

Ovu podjelu oblika i sadrzaja filmske djelatnosti dijelom
uvjetovanu li¢nostima koje su je stvarale, pratile su i vanjske

okolnosti, drustveni i gospodarski uvjeti u kojima se filmska
edukativna djelatnost odvijala.

Prvo razdoblje poklapa se vecim dijelom s ve¢ utvrdenom
etapom filmskog razvoja Skole od 1926. do donosenja Za-
kona o prometu filmova 1931. godine. To je razdoblje u ko-
jem osobni utjecaj na opce uvjete razvitka filmske djelatno-
sti ima Andrija Stampar kao nacelnik ministarstva narodnog
zdravlja Kraljevine SHS. Takoder je to razdoblje odredene
politi¢ke i gospodarske samostalnosti Oblasne skupstine Za-
grebacke oblasti u kojoj HSS ima apsolutnu vedinu i u vode-
nju samoupravnih poslova pokazu]e zanimanje za socijalno-
zdravstveni rad na selu. Skola ima sigurne izvore financira-
nja putem ministarstva, dok Oblasna skupstina ulaze sred-
stva u filmske projekte za koje je zainteresirana, stvarajuci
sustav podrske namjenskoj kinematografiji koji Ce se dijelom
odrZati i u Savskoj banovini," sve do 1939. godine, kad je
osnovana Banovina Hrvatska koja u potpunosti samostalno
organizira hrvatsku kinematografiju.

Od uvodenja diktature (1929. godine) dolazi postupno do
politickih promjena koje utjecu na mogucnost razvitka film-
ske djelatnosti Skole. Karakteristi¢ni dogadaji su ubojstvo
Stjepana Radica (1928.) i politicka kriza koja nakon toga na-
stupa, odlazak Milana Marjanovica iz Skole (1929.), smje-
njivanje Andrije Stampara s poloza]a nacelnika Ministarstva
zdravstva (1931.), jatanje cenzure i centralizacija kulturnog
zivota koja prati politicku centralizaciju. Na planu filmske
djelatnosti Skola gubi pravo javnog prikazivanja filmova u
kinematografima, a Milan Marjanovi¢ osniva u Beogradu
poduzece Jugoslovenski prosvetni film, koje duelom ima
komplementarni program proizvodnje filmova kao i Skola
narodnog zdravlja, a u nastaloj politi¢koj konstelaciji moze
privuci sredstva iz drzavnih izvora koja je do tada koristila
Skola.

Stoga se Skola u tome razdoblju vise oslanja na sredstva za
snimanje filmova koja moze dobiti od Savske banovine, su-
raduje s gospodarskim odjelima banske uprave, sudjeluje u
stvaranju novih oblika namjenske proizvodnje i distribucije
obrazovnog filma koje mogu ostvariti ve¢u financijsku po-
drsku (kao $to je sudjelovanje u osnivanju Zore, zavoda za
nacionalno-edukativni film 1935. godine) i viSe koristi mo-
guénosti snimanja naru¢enog filma.

Dok je tijekom cijeloga desetljeca od osnutka 1926. do
1939. godlne, Skola svojom filmskom djelatno$cu supstitui-
rala nepostojanje nacionalne profesionalne kinematografije,
odrzavajuéi u moguéem opsegu dokumentarnu i igranu film-
sku proizvodnju, pa i animirani film, u posljednjem razdo-
blju koje nastupa uspostavom Banovine Hrvatske, nakon
pocetka stvaranja snazne nacionalne kmematografl]e (u raz-
doblju 1941.-1945. i 1945.-1960.), Skola suzava svoj film-
ski program. U usporedbi s profesionalnom hrvatskom kine-
matografijom koja je sve opremljenija za snimanje velikih
filmskih projekata, fotofilmski laboratorij tehnoloski i ka-
drovski sve viSe gubi korak. U razdoblju Banovine Hrvatske
i Nezavisne Drzave Hrvatske, jo§ je iskljucivi proizvoditelj
zdravstvenoobrazovnog filma koji je financijski i zakonski
podrzan od drzave (utvrdivanjem obveze javnog prikaziva-
nja ovih filmova u kinematografima*), da bi u novim poli-
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Dokumentarni film Velebit (K. Bréssler, 1932.)

tickim uvjetima uspostavom DFJ ta filmska djelatnost bila
progla§ena nestru¢nom i subverzivnom i ukinuta 1946. go-
dine.* U takvim uvjetima, filmska d]elatnost nastavila se u
suzenim okvirima stru¢nog rada Skole, te je usmjerena izra-
di internih medicinskostru¢nih i znanstvenih filmskih proje-
kata namijenjenih medicinskoj nastavi, a nakon duzeg preki-
da (1960.-1985.), prelazeéi u novo razdobl]e suvremenih
audiovizualnih komunikacija, u Skoli je kao znanstvenome i
nastavnom centru Medicinskog fakulteta 1985. godine
osnovan Edukacijski multimedijski centar koji je preuzeo za-
datak pripremanja audiovizualnih programa za medicinsku
nastavu na novim elektronskim medijima.

Struldura informecijo filmova $kole narodnog
zdravija

Skola narodnog zdravlja imala je Sirok raspon djelatnosti
koje su obuhvadale: plamran]e i 1zvoden]e radova u provo-
denju sanitarno-tehnickih mjera i asanacije sela, proucavanje
patologije stanovnistva, prakti¢no organiziranje higijensko-
zdravstvenih akcija, priprema pomagala za zdravstveni od-
goj (osim fotofilmskog laboratorija, Skola je imala i vlastitu
tiskaru), prakti¢no provodenja raznih oblika zdravstvenog
odgoja putem izlozbi, predavanja, tiskanog i vizualnog ma-
terijala, te filma, kako na terenu, tako i u svome sjedistu gdje
je do 1939. godine kao posebni obrazovni oblik djelovalo

Seljacko sveudiliSte pod stru¢nim pedagoskim vodstvom
Jure Turica.

Ta siroka djelatnost opaza se i u sadriaju filmova koji su sni-
mani u Skoli. Tako retrospektivno mozemo proqen]lvatl ra-
zne aspekte djelatnosti Skole samo na temelju satuvanog (a
ne ukupno snimljenog), filmskog gradiva, koje ne daje pot-
punu sliku svih obuhvaéenih sadrzaja i njihove ucestalosti u
filmovima, i ovako suZena osnova za analizu pokazuje do-
statnu raznovrsnost rada ove ustanove. Prema namjeni, ra-
zli¢ito je ucesée pojedinih skupina filmova:

Vrsta filma: Br. snimljenih filmova

1. aktualnosti 21 (13%)
2. znanstvenopopularni filmovi 49 (30%)
3. zdravstvenoedukativni filmovi 66 (41%)
4. filmovi o gospodarstvu 20 (12%)
5. medicinskoznanstveni filmovi 6 (4%)

Skola je narocito prvih godina svoga djelovanja bila prisut-
na u drustvenim zbivanjima sredine u kojoj je djelovala. Sli-
jedom toga nastalo je niz filmova koji se odnose na aktualne
dogadaje koji su bili u sredistu pozornosti javnosti. Takvi su
primjerice filmovi o nastajanju ansambla skulptura Indijana-
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ca, koje je Mestrovi¢ radio za Fergusonovu zakladu u Chica-
gu 1927.11928. godine, sveCanost otkrivanja skulpture Gr-
gura Ninskog na splitskom Peristilu 1929., pocetak izgrad-
nje Novinarskog doma u Zagrebu 1928. 1 dr. U tim filmovi-
ma zabiljeZeni su i neki znaajni dogadaji politickog Zivota,
kao $to je bio sprovod narodnih poslanika HSS-a ubijenih u
beogradskom atentatu 1928., ili sprovod bana Matka Lagi-
nje 1930. godine. U tu vrstu filmova spadaju i reportaZe sa
sportskih susreta (Sokolski slet, Natjecanje igraca Maccabija
u stolnom tenisu i Sinjska alka), koji su dodavani filmskom
programu Cesto pod nazivom filmskih Zurnala. Neki od tih
filmova snimani su inicijativom djelatnika Skole, a drugi su
bili narudeni od pojedinih drustava (npr. film o sprovodu
bana Matka Laginje 1930. godine, narudilo je Drustvo Istra
u Zagrebu) ili banske uprave. U tu skupinu uvrteni su i fil-
movi koji predstavljaju dokumentaciju rada Skole, kao §to je
film o boravku lije¢nika Lige naroda u Skoli, pocetak asana-
cijskih radova u selu Mraclin, rad Seljackog sveutilidea. Naj-
cjelovitiji takav film je Borba protiv bolesti putem filma (1. i
II., 1934.) - filmski prikaz cjelokupne djelatnosti Skole i po-
stignutih rezultata u vremenu od 1926.-1934. godine - sni-
mljen radi predstavljanja socijalnozdravstvenog rada $kole
na (prije spomenutom) medunarodnom savjetovanju o obra-
zovnom filmu u Rimu 1934. godine. Ovi filmovi ne pred-
stavljaju Skolu samo kao stru¢nozdravstvenu, ve¢ kao vrlo
otvorenu ustanovu, koja — sli¢no drugim filmskim poduzedi-
ma - svojom dokumentarno-Zurnalistickom filmskom proi-
zvodnjom biljeZi aktualne dogadaje koji su joj dostupni i jav-
lja se kao ¢imbenik javne kmematografl]e Broj ovih filmova
koji &¢ine 13% svih naslova, govori o promisljenosti planira-
nja raznovrsnih sadrzaja filmske proizvodnje.

Druga skupina — znanstvenopopularni ili kulturni filmovi,
kako ih suvremenici zovu - nastajala je usporedo sa zdrav-
stvenoobrazovnim filmovima, snimanjem na terenu gd]e su
se provodlle pojedine aktivnosti Skole. Prema broju ovi fil-
movi ¢ine drugu po veli¢ini skupmu filmova Skole, a danas
su za filmsku povijest vrlo znacajni jer izlaze iz sheme na-
mjenskog filma i predstavljaju jedine sacuvane dokumente
rane hrvatske dokumentarne filmske proizvodnje. Snimani
su skromnom tehnikom, ali s istan¢anim darom zapaZanja
prirode i Zivota ljudi. Zadatak im je bio da pobude zanima-
nje gledatelja, ali i da pouce. Najvedi dio ovih filmova pripa-
da grupi putopisnih filmova, bilo da se radi o otkrivanju pri-
rodnih ljepota pojedinih krajeva (Velebit, 1932., Plitvicka je-
zera, 1932., Hrvatsko primorje, 1932., Hrvatsko zagorje,
1934., Krk, najveéi otok Jadranskog mora, 1938. Konavle,
1939.), upoznavanju gradova (Zagreb, 1929., Banja Luka-
Jajce, 1933., Seber Sarajevo, 1933., VaraZdin, 1934., Samo-
bor, 1938., Suncani Split, 1938., Dubrovnik, 1939.) ili Zivo-
ta na selu (Nasi pasivni krajevi, 1939., S naseg sela, 1942.).

Strukturom sadrZaja nude tri tipa informacija:

a) Prvi je pregledna informacija o nekom zemljopisnom pre-
djelu ili gradu (obvezno zapoéeta Sirokom panoramom, a za-
tim usmjeravanjem pozornosti na detalje). Time ovi filmovi
ulaze u red prirodoznanstvenih ili putopisnih, kulturnih fil-
mova, vrlo popularnih tridesetih godina, ¢&ja zanimljivost
uglavnom proizlazi iz atraktivnosti predjela koji su snimlje-

ni, iz vizualne ljepote same prirode prenijete u pokretne sli-
ke. Aleksandar Gerasimov, koji je snimio sve filmove ovog
tipa, oCito je imao istancani osje¢aj za prirodne eksterijere,
za odabir detalja i neumornu strpljivost u otkrivanju njihove
liepote.

b) Drugi obvezatni dio ovih filmova je informacija o Zivotu
i radu ljudi koji obuhvaca stanovanje, rad u kudi, u polju ili
u tvornici, a ponekad i napomene o zdravstvenom stanju i
radu zdravstvene sluzbe (dodatak koji, kao npr. u filmu Va-
raZdin (1934.), nije uvijek imao svoje dramatursko opravda-
nje). Povezivanje ljudi i ljudskog rada s prirodnim ambijen-
tima u ovim filmovima najée$ce je vrlo neposredno s istan-
Canim osjecajem za povezivanje pejsaza s ljudskim postoja-
njem u njemu. Postojanje i djelovanje ljudi, njihovi domovi i
prikaz nacina njihova Zivota unosi jednu humanu notu u ove
filmove, a kako su naj¢esée snimani u krajevima s jo§ ¢vrstim
oblicima tradicionalnog nacina Zivota, ovi filmovi — puni za-
nimljivih etnografskih detalja — imaju i odredenu draz izvor-
nosti i egzoti¢nosti. U ovoj skupini filmova koji polaze od
prirode, nastat ¢e i nekoliko filmova u kojima ée Zivot i rad
ljudi dodi u prvi plan. Jedan od njih je - tek djelomi¢no sa-
Cuvani - film Tunolov (1932.), koji u svojim ekspresivnim
scenama ribolova na otoku Krku, ima neke elemente drama-
ti¢nosti borbe ¢ovjeka s prirodom, i iznad svega poznati film
Jedan dan u turopoljskoj zadruzi (1933.), etnografska rekon-
strukcija obiteljske zadruge, koja plijeni gledatelja svojim to-
plim, lirskim, mirnim prikazom tradicionalnog Zivota seoske
obiteljske zajednice.

c) Tre¢a vrsta 1nformac1]a su informacije o kulturi i umjetno-
sti, koje zuzimaju znaca]no mjesto u filmskoj d]elatnostl Sko-
le. Kulturoloski najznacajniji film u cijelosti posveéen umjet-
nosti je film Modeliranje, lijevanje i cizeliranje Mestrovicevib
Indijanaca (1927.-1928.), posve izuzetno djelo rane hrvat-
ske kinematografije u kojem je prikazan proces nastajanja
Mestrovicevih skulptura od izrade modela i lijevanja do po-
stavljanja gotovih skulptura u Chicagu, sa snimanjem u inte-
rijeru i eksten]eru, u Zagrebu, Splitu, na brodu i u Chicagu.
Medutim, veéina znanstvenopopularnlh filmova Skole u ve-
¢oj ili manjoj mjeri nenametljivo pruza i ovaj tip informaci-
ja. Tako ¢ée u filmu Velebit (1932.) biti zabiljezeno rimsko
vrelo u BruSanima, stara gradina Vecka kula, starohrvatsko
grobiSte i ostaci srednjovjekovnih gradova i ranokr$¢anskih
crkava. U filmu Hrvatsko zagorje (1934.) snimljeni su svi za-
gorski dvorci od Trako$¢ana do Bistre, prvi ¢e puta (u filmu
VaraZdin, 1934.) zablistati barokni crkveni interijer ili orna-
menti varazdinskog belog pila, gradska i seoska arhitektura,
a u filmovima snimanim u Hercegovini ili Bosni bosanski
steéci, islamska arhitektura ili franjevacke crkve.

Kao poseban element ovih filmova javlja se sustavno prika-
zivanje oblika tradicionalne kulture od narodnih plesova i
glazbala, nosnje, do svakodnevnih obi¢aja i uporabnih pred-
meta u raznim krajevima od Varazdina do Konavala.

Takvim vizualnim informacijama ovi su filmovi — osobito s
obzirom na to da su prikazivani u najudaljenijim i najsiro-
masnijim krajevima Hrvatske, gdje nije bilo drugih mogué-
nosti kulturnoga rada — imali i izvanredno kulturno i pro-
svjetno znacenje.
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Tako ti filmovi imaju zna¢ajno mjesto u filmskom fondu Sko-
le (309% svih naslova), glavni zadatak $kole bilo je snimanje
nam]ensklh zdravstvenoedukativnih ﬁlmova, koji i br0]em
naslova i uCestalo$¢u koriStenja Cine najveéi — iako ne i naj-
uscuvaniji — dio filmskog fonda Skole (41%). Snimjudi te fil-
move, filmski autori koristili su razli¢ite filmske oblike i teh-
nike. Tako se medu njima nalaze animirani filmovi, filmovi
snimani tehnikom sjenki, filmovi koji dramaturski pripadaju
igranom ili dokumentarnom rodu (ako se zanemare ili izo-
stave njihovi instruktivno-poucni dijelovi). Dio filmova je
suZen na Cisto instruktivni karakter ili nasuprot tome drama-
tiziran (dijalogiziran), oZivljen umetnutom reportazom, in-
tervjuom ili dijalogom. Tako s gledista filmske teorije, upra-
vo ti namjenski filmovi o higijeni, simptomima bolesti i nji-
hovu lije¢enju, koji su sadrzajno najutilitarniji donose najvi-
$e raznolikih filmskih oblika i dramaturskih postupaka.

Sa strucne strane pojedini filmovi s opisom simptoma bole-
sti, dijagnostickih postupaka ili nacina lije¢enja prelaze u po-
druqe strucnoznanstvenog filma, pa i danas imaju povije-
snomedicinsku i stru¢no-znanstvenu vrijednost.

SadrZajem su ovi filmovi vezani za zdravstvenu zastitu (pre-
venciju) i lijeCenje ovisnosti, endemskih i zaraznih bolesti.

Prema preteznom sadrzaju pojedinih naslova, zdravstveno-
poutni filmovi mogu se podijeliti na sljedece grupe:

Broj naslova
32
15

Sadr7aj filma

— razne bolesti i njihovo lijecenje
- njega zdravlja i rekreacija

- asanacija sela

- socijalna skrb

— alkoholizam

- anatomija i fiziologija

o D W »nn

- djedja njega

Kako se moze i o¢ekivati, najveéa je skupina filmova o sim-
ptomima, sprjeCavanju i lije¢enju raznih bolesti koji sadrzaji
se javljaju u 32 naslova. Medutim ovoj tematici su posvece-
ni i dijelovi filmova koji se odnose na asanaciju sela, socijal-
nu skrb i gospodarstvo, pa je tematski ovaj blok daleko veéi
i prakti¢no prisutan u svim filmovima. Najée$éi su filmovi o
spolnim bolestima (21 naslov), tuberkulozi (14 naslova),
malariji (8 naslova), alkoholizmu (6 naslova), bjesnodi i tra-
homu (2 naslova), a zatim o boginjama, difteriji, tifusu, di-
senteriji.

Bliski su ovim filmovima i filmovi o alkoholizmu kao ovi-
snosti, socijalnom, zdravstvenom i gospodarskom proble-
mu. Medu tim filmovima nalazi se najvec1 broj »dramatizira-
nih« filmova Skole u kojima se uz pomo¢ profesionalnih glu-
maca u dijaloskom obliku s elementima igranog filma nasto-
ji prenijeti odredena poruka (Birtija, Ivakié, 1929., Dva bra-
ta, Brossler, 1931.)

[z podrugja zdravstvene preventive najéeséi su filmovi koji se
odnose na njegu zdravlja. Veéinu ovih filmova danas bismo
nazvali uputama za zdrav Zivot ili filmovima o rekreaciji.

Dio ih se odnosi na osobnu higijenu, esto onu elementar-
nu, dok je veca skupina posvecena rekreaciji i tjelesnom od-
goju. Najznacajniji iz te grupe sadrzaja je film U przrodu (Mi-
lan Marjanovié, 1929.) dug 3. 733 m, koji propagira odla-
zak djece u planme i na more, te bavl]en]e sportsklm aktiv-
nostima radi ouvanja i jatanja zdravlja. U filmu je snimlje-
no kupaliSte na Savi, izlet u Hrvatsko primorje (frankopan-
ski grad na Trsatu, susacka luka Baro$, Omisalj), dje¢je kolo-
nije u Polzeli kraj Celja, Susaku, Martins¢ici, Kraljevici,
Omislju, Selcu, Pagu, Sv. Krizu kod Trogira, Kastelima, Spli-
tu, Visu i Hvaru. Film promice i suvremene pedagoske ide-
je 0 obuci izvan $kolske ucionice, pa se u njemu nalaze snim-
ci becke skole s nastavom organiziranom u prirodi i kadro-
vi poznate zagrebactke Sumske $kole koju je vodio profesor
uliteljske Skole dr. Franjo Higy-Mandi¢. Kasnije je snimlje-
no jo§ nekoliko takvih filmova o dje¢jim odmaralidtima u
Martins¢ici i Kraljevici, o planinarenju i zimskim $portovi-
ma ili tjelesnom odgoju mladeZi.

Skupina filmova vezana je uz tematiku porodiljstva (Svekr-
vin grijeh, Chloupek, 1937.) i dje¢je njege (Dvije seke,
Brossler 1932., Majcine pogreske plaéaju djeca, Chloupek,
1939.) koja je vaznost imala zbog velike smrtnosti djece u
najranijoj dobi i majki nakon poroda, a bliski su joj i filmo-
vi 0 socijalnoj skrbi za djecu i odrasle (Zapusteno dijete, Si-
rola, 1930., Iz doma Kola domacica, Chloupek, 1938.).

Medu filmove o preventivnoj zastiti zdravlja spadaju i filmo-
vi 0 asanaciji sela i seoskih gospodarstava koji obuhvacaju
borbu protiv malarije isuSivanjem tla (Malarija, Chloupek,
1933.), kontrolu vode i hrane, te izgradnju zdravih vodocr-
piliSta i suvremenih vodovoda (Vodovod Lobor, Bazarov,
1931., Asanacija sela, Brossler, 1929.), higijensko uredenje
gospodarskih zgrada i higijenu stanovanja (PodiZite silose,
1936. i Nase suvremeno selo, Chloupek, 1937.). Ti filmovi
prijelaz su prema filmovima namijenjenim unapredenju gos-
podarstva, jer se ne odnose samo na ocuvanje zdravlja i ra-
zvijanje higijene, ve¢ nudaju i jedan suvremeniji i gospodar-
ski u¢inkovitiji na¢in uredenja seoskog Zivota, $to je bila jed-
na od osnovnih ideja socijalne medicine.

Polazeéi od toga da do bitnih promjena zdravstvenog stanja
pucanstva moze doéi tek podizanjem ekonomskog standar-
da siromasnih slojeva naroda, briga je vodena i o unaprede-
nje gospodarstva. To potvrduje i ¢injenica da je jedan od pr-
vih filmova, crtani film Martin u nebo, Martin iz neba (Mar-
janovié, 1928.) posveéen upravo prikazu suvremeno urede-
nog seoskog gospodarstva i uputama za njegovo vodenje. U
ovoj skupini najveéi broj naslova odnosi se na unapredenje
pol]oprlvrednog gospodarstva. Dio tih filmova snimljen je
na poticaj i u suradnji s poljoprivrednim odjeljenjem i vete-
rinarskom sluzbom Savske banovine, koja je od 1927. godi-
ne osiguravala sredstva za snimanje promidzbenih filmova
za ovu namjenu (Asanacija sela, Brossler Dréavna pastubar-
na Kutjevo-Stanci¢, 1934., Nase maslinarstvo, Chloupek,
1939.).

U nekoliko filmova pojedine sekvence posveéene su obrtu i
industriji. Dijelom je obrt prikazan kao oblik tradicionalne
djelatnosti koji se razvio na selu uz poljoprivredu (loncar-
stvo, tkanje, vezilastvo), a dijelom je bio sastavnicom pro-
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midzbe suvremenijih oblika rada, kao $to je primjerice pri-
kaz koristi od novih tkalackih strojeva (tzv. brzotkaonika),
koji su u to vrijeme uvodeni u domadinstva.

Industrija je bila tek na rubu interesa snimatelja zdravstveno-
edukativnih filmova. U grupi znanstvenopopularnih filmova
usputno su prikazani industrijski objekti kao $to je primjeri-
ce »munjara« na otoku Krku, tvornica maslinova ulja u fil-
mu Nase maslinarstvo (1939.), solana u filmu o otoku Pagu
(1932.). Nesto viSe prostora posveceno je prikazu tekstilne
tvornice Tivar u filmu VaraZdin (1934.), u kojem su prikaza-
ni interijeri tvornic¢kih hala i rad ljudi za tekstilnim strojevi-
ma. Svega su tri naslova u cjelini posvecena industriji: na po-
&etku rada Skole snimljen je film Zeljezara Sisak, (1928.), a
pred kraj Proizvodnja lijekova u FNRJ (1946.) i Rudmk Zive
u Idriji (1947.).

Posljednja skupina filmova koja se i kronoloski u radu Sko-
le najkasnije javlja su znanstvenomedicinski filmovi koje je
snimio Aleksandar Gerasimov u suradnji s nekolicinom lije¢-
nika. Bili su to prvi vizualni dokumenti kirur$kih zahvata
snimljeni filmskom kamerom u zagrebackim bolnicama
(Luksacija kosti, 1949., Operacija meniskusa, 1950., Opera-
cija pluca, 1956.), koji su bili namijenjeni koriStenju u nasta-
vi Medicinskog fakulteta. Nazalost ovi uskostru¢ni filmovi,
samo su fragmentarno sacuvani (to se desilo i s medicinskim
filmovima snimljenim kasnije, primjerice, u Nastavnom fil-
muy), pa je teSko o njima prikupiti ne$to viSe podataka.

Kronoloski ti filmovi nastajali su ovisno o sklonosti autora
poledmlm temama i vanjskim drustvenim i politickim (time
i financijskim) uvjetima u k0]1ma je Skola d]elovala Ocita je
razli¢ita dinamika snimanja filmova, kao i razli¢ita njihova
tematska usmjerenost tijekom cijelog razdoblja filmskog dje-
lovanja Skole. Tako je u prvih pet godina (od 1927.-1931.)
godine snimljeno ukupno 53 filma (godi$nji indeks 10. 6); u
drugom sedmogodi$njem razdoblju (1932.-1938.) snimljena
su 73 filma (indeks 10. 4); zatim slijedi nagli pad: u tre¢em
sedmogodi$njem razdoblju (1939.-1945.) 18 filmova (in-
deks 2. 6); i posljednjem petnaestogodi$njem razdoblju
(1946.-1960.) tek 18 filmova (indeks 1. 2).

Dramaturski oblici i filmski jezik filmova Skole
narodnog zdravija

O snimanju namjenskih filmova sami njihovi autori nisu
ostavili vlastitih razmisljanja. Tako ne znamo koliko su bili
vodeni utilitarnim, posve racionalnim razlozima primjenju-
juéi filmski medij kao puko vizualno sredstvo, ili vodeni sa-
mom tehnikom nastajanja filmova, a koliko su pratili, znali
i ulazili u moguénosti izrazavanja filmskim medijem i osim
vizualne ilustracije zadane (ili odabrane) teme Zeljeli posti¢i
i odredene estetske rezultate, odnosno koliko je u tim filmo-
vima prisutna Zelja za ostvarenjem medijalne estetike koju
omogucuju pokretne slike. Jedino je Mladen Sirola u ¢lanku
Film u sluzbi higijenske propagande, objavljenom u ljubljan-
skom Casopisu Ilustracija, jednom reCenicom opisao svoje
polaziste u snimanju obrazovnog filma:

»Da bi filmovi bili $to zanimljiviji, izabire se takav sadrzaj,
koji u okviru drame, komedije ili pripovijesti sadrZi higijen-
sku notu, koja je podcrtana i utisne se gledatelju u pamde-
nje.« (Slrola 1931.: 59)

Suvremeni filmski kriti¢ari i recenzenti aktualnog filmskog
repertoara kada bi i uo¢ili ovu kinematografiju, zadrZavali bi
se na Cinjenici postojanja zdravstvenoedukativnog filma (i
Cinjenici utilitarne potrebe njegova postojanja), bez ulazenja
u filmske, estetske osobine koje od tog filma nisu niti traze-
ne. Tako ostajemo siromasniji za spoznaju o suvremenoj re-
cepciji tih filmova koji su prikazivani i u javnim kinemato-
grafima i na mnogobrojnim edukativnim projekcijama, te su
mnogima bili prvi i Cesto jedini doticaj s filmom.* ZabiljeZe-
na je ostala tek jedna usputna, opcenita i neobrazloZena ne-
gativna ocjena ove filmske produkcije koju je u intervjuu za
Novu Evropu izrekao slikar Jozo Kljakovié:

»Filmovi naSeg Prosvetnog filma nemaju nista zajednic¢kog sa
prosvijetom — oni su naprosto skandalozni. Ovo vrijedi i za
filmove Higijenskog zavoda.« (Mikac, 1935. : 277)

No, danas s viSedecenijske distance i na ova filmska djela
mogh bismo primijeniti konstatacuu Northorpa Frya o povi-
jesnoj recepciji popularne umjetnosti:

»Popularna umjetnost obi¢no biva proglasena prostackom
od strane obrazovanih ljudi svoga doba; zatim, kako odrasta
nov narastaj, ona gubi naklonost svoje negdasnje publike;
zatim se pocinje stapati s mek$om svjetlo§¢u neceg ’starin-
skog’, te se obrazovani ljudi po¢inju zanimati za nju, i napo-
slijetku poprima arhai¢no dostojanstvo primitivnosti.«
(Frye, 1979. : 126)

Razvojno gledano, moZe se utvrditi razli¢itost koriStenja me-
dijalnih mogucnosti filma na pocetku filmske djelatnosti
Skole i u njezinom kasnijem razdoblju. Karakteristicna je
otvorenost prema filmskim oblicima prvih godina (1927.-
1931.) rada Skole. Ve¢ u prve dvije godine filmski autori
okusali su se u sva tri filmska roda: dokumentarnom filmu
(dokumentarnoj reportazi, kao §to je film Izmjena lijecnika
Lige naroda, 1928.; filmskom zurnalu - Slovenija, filmski
Zurnal, 1927., ili dugometraznom dokumentarcu U prirodu,
1928.), f11mov1ma snimanim tehnikom sjenki (Carobn]acz
1928.) i animiranom filmu (Martin u nebo, Martin iz neba,
1929.), te igranom filmu s profesionalnim glumcima (filmo-
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vi Milana Marjanovi¢a, Mladena Sirole, Joze Ivakica, Kami-
la Brosslera). Iz ovoga pocetnog razvoja moglo bi se zaklju—
iti da ¢e filmska djelatnost Skole podi putem razvijanja igra-
nog filma, koji ¢e postati nositeljem Zeljenih informacija kao
Sto je to bio sluaj s djegjim filmovima Mladena Sirole ili
igranim filmovima Birtija (1929.) i Gresnice Joze Ivakica
(1930.). Neki od tih filmova i svojom duZinom pretendiraju
izjednacenju s kinematografskim, cjelovecernjim filmovima
(dokumentarni film U prirodu, Milana Marjanovic¢a (1928.),
ili igrani film Gresnice Joze Ivakica (1930.).

Zajednicka znacajka filmova prvoga razdoblja jest da su oni
snimani kao animirani, dokumentarni ili igrani filmovi di-
dakti¢nog sadrzaja, a ne kao usko obrazovni (instruktivni)
filmovi. U nekim elementima (razradeni sadrZaj, posrednost
didakti¢ne poruke, profesionalni glumci) oni se priblizavaju
tipu zabavnog filma (u onom smislu kako ga tumaci Andrija
Stampar ili Mirko Cerovac). Animirani film Martin u nebo,
Martin iz neba (1928.), vedra je anegdota o putu u raj i po-
vratku na zemlju u kojoj pouka (o savjesnom vodenju gos-
podarstva) nije prenaglasena, u kojem prica, fikcija, prevla-
dava nad poukom. Crtez (Petar Papp) je karikaturalan, s jed-
noznaénom karakterizacijom likova, s pojedinim kadrovima
u kojima su samo shematski nacrtani likovi u prvom planu,
do kadrova u kojima je uz prvi plan bogato popunjena po-
zadina, dubina slike i u kojima se javljaju i detalji vide uspo-
rednih dogadanja (dio filma je i toniran).

Sli¢no je s dje¢jim filmom Mladena Sirole snimljenim tehni-
kom sjenki Campek nevaljalac (1929.), koji je u stvari razi-
grana, vizualno stilizirana vilinska pri¢a o nepodopstinama
neposlusna djecaka, a tek tekst u medunaslovima upozorava
gledatelja na edukativnu namjeru autora.

U dje¢jem filmu Mladena Sirole Spas male Zorice (1929.),
provlale se elementi humora, u pri¢i se mogu nazrijeti mo-
tivi potjere i prepoznavanja, a Citava pria je gradena na
opreci dobra i zla, na esto koristenom motivu izgubljene si-
rote koja prelazi iz nepovol]nog u povoljniji socijalni polo-
zaj. Film Pomoé u pravi ¢as (1931.), pravi je film o Skolskoj
djeci s glavnim dje¢jim likom, sa sporednim likovima ucite-
ljice i roditelja, s djecom i odraslim statistima. SadrZajem to
je prica o djetetu koje mora izostati iz $kole radi bolesti, za-
pletjeu prekidu prijateljstva s drugom djevoj¢icom zbog ne-
razumijevanja rodltel]a rasplet u svladavanju prepreka, po-
novnoj uspostavi prijateljstva i sretnom povratku u $kolu.
Dakle, jedan red se poremetio (povod je bolest, ali s pozadi-
nom odnosa roditelja i djece), postoje prepreke koje treba
svladati i zatim se ponovno uspostavlja red. Prica tece pra-
volinijski od uvoda preko jednostavnog zapleta do sretnog
zavr$etka.

U tim filmovima na razini vizualnog odvija se prica, koja je
u pO]edlnlm elementima vjeSto vizualno ispri¢ana, medutim
na razini teksta fikcija se prekida direktivnim zdravstvenoe-
dukativnim porukama-opomenama, koje su kratke, direktne
i imperativne. Potpuno u skladu s navedenim stajaliStem
Mladena Sirole o obrazovnom filmu u koji treba ugraditi
elemente sadrzaja bliske djeci i voditi jednostavne zaplete
tako, da usprkos naglaSene poucnosti i Cesto nepotrebno na-
gladenih pojedinih detalja, zadrZe zanimljivost za male gle-

datelje. No to je i pokazatelj da filmski jezik nije svladan u
mjeri da bi bez intervencije drugog komunikacijskog sred-
stva sam sebi bio dovoljan.

Sli¢no je i s filmovima Kamila Brésslera Dva brata (1931.) i
Zasto cijepimo djecu (1934.), u kojima se autor (ili glavni
lik) postavlja u ulogu sveznajuéeg pripovjedaca, a pri¢e mu
sluze samo da ilustriraju i potvrde njegove konstatacije i
upute. Filmovi Joze Ivaki¢a Birtija i Gresnice bogatiji su rad-
njom, javljaju se paralelne i medusobno isprepletene radnje,
karakterizacija likova je izrazitija, pored glavnih, razradeni
su i sporedni likovi. U filmu Birtija (1929.), lik seoskog
spletkara (Robert Stein-Rozinin) kao pokretaca radnje pot-
puno je zaokruZen i dobro odigran. Sli¢no je s likom ucjen;ji-
vata u filmu Gresnice (Branislav Ivaki¢), likom supruga
(Mato Grkovi¢) ili seoskog bekrije (Predrag Milanov), a tako
je i's vedinom prizora u kojima glumi Krunoslava Ebri¢-Fr-
li¢ (u oba ova, ali i u drugim filmovima), mlada glumica koja
se najbolje snasla u novom mediju. Pojedine scene su do kra-
ja izradene: udvaranje na obali Save, noéni ljubavni susret,
dramati¢ne scene ucjene i otkrivanja prevare (u Gresnica-
ma). Nazalost gluma je vrlo neujednaéena, pa uz dobro odi-
grane prizore u cjelini suviSe je nametljiva, pateti¢na kao u
filmovima snimanim tridesetak godina ranije. Dok je kod Si-
role scenografija pasivan element slike, ovdje — narocito kod
Ivaki¢a - scenografija i eksterijeri slavonske prirode postaju
dijelom filmske radnje, pojatavaju njenu dramati¢nost i stva-
raju ambijentalni ugodaj primjeren prici.

U filmovima snimljenim tehnikom sjenki, autori scenografi-
ju rjeSavaju creezom. Poslije sve viSe prevladava prirodna
scenerija s minimalnim intervencijama. Bogatija insenacija
nalazi se jedino u filmu Zasto cijepimo d]ecu kol1 je snimljen
u lijepom prostoru dvorca Marusevac i jedini je kostimirani
film Skole narodnog zdravlja, snimljen dramaturgijom price
u prici. Uz uokvirujuéu pricu o dolasku lije¢nika u selo radi
cijepljenja djece, umetnuta je pripovijest o dr. Jenneru pro-
nalazacu cjepiva protiv boginja, s profesionalnim glumcima
Predragom Milanovim i Krunoslavom Ebri¢-Frlié.

Karakteristika je dramatiziranih filmova da su usmjereni vi-
zualnoj ilustraciji price, da su temeljeni na vanjskim manife-
stacijama likova, ne teZe njihovu psiholoskom nijansiranju,
te ne izlaze iz okvira prikazivanja injenica.

Filmovi su snimani nepokretnom kamerom na stativu $to je
utjecalo na izbor filmskih postupaka. Izmjena kadrova u ra-
nim filmovima je rijetka, najéeséi su opéi (totali) i srednji
planovi, dok su bliZi i krupni planovi vrlo rijetki i u stvari
samo iznimni. Karakteristike vecine filmova Skole su: stati¢-
na kamera, realisti¢na slika, rijede slikovno povezivanje ka-
drova, prevladavajudi totali, ravnomjeran odnos slike i tek-
sta i komentar koji sluzi pokretanju radnje, ¢ime u stvari
film postaje samo vizualni pratilac teksta.

Vizualna oprema filmova dosta je raznovrsna, pa se u in-
struktivnim filmovima koriste crteZi, sheme, dijagrami i ra-
zli¢iti grafiéki materijal. U izboru dramaturskih sredstava
najce$ée se koristi narator koji daje upute gledatelju, a po-
vremeno se monoloski komentar zamjenjuje intervjuom.
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Ipak, u kasnijim filmovima struktura filmova postaje sloZze-
nija, vizualni jezik bogatiji i izraZajniji, a slika samostalniji
nositelj informacije. Primjer za tu sloZeniju strukturu moze
biti dokumentarni film Jedan dan u turopoljskoj zadruzi
(1933.), koji se sastoji od 73 mutacije teksta i 118 kadrova
slike (odnos 38% : 62%). Od 24 minute filma (bez najavni-
ce i odjave filma na koje otpada daljnjih 48 sekundi), na
tekst otpada 6 minuta (25% vremena), a na sliku 18 minuta
(75%). Iz odnosa izmjene tekst/slika vidljiva je superiornost
slikovne grade, koja je jo$ ocitija u dinamici izmjene i pove-
zivanju kadrova. Autori povezuju kadrove u qehne bez pre-
kidanja vizualne naracije i time postiZzu odredeni ritam neo-
metan tekstualnim kodom, $to ovome filmu i daje posebnu
uvjerljivost i emotivnu puno¢u (tome treba pridodati da su i
tekstualni prekidi likovno obradeni, pa su prijelazi iz jednog
koda u drugi umek3ani time §to se svaki izlazak iz pokretne
slike nastavlja u stati¢noj slici koja ¢ini likovnu podlogu tek-
sta).

Kulturoloske i socijalne osnove filmova Skole
narodnog zdravija

Filmska djelatnost Skole narodnog zdravlja bila je dio njene
javne drustvene, obrazovne i kulturne djelatnosti, koja je na-
stajala u konkretnim uvjetima, te se ti filmovi mogu proma-
trati i u kontekstu ukupnih drustvenih zbivanja i njihovih
pojavnih oblika u Hrvatsk0] kulturi toga doba. Poznavanje
toga konteksta povijesnog razdoblja u kojem se filmska pro-
dukcija razvila, u mnogome je moze objasniti, ili kako raz-
matrajuéi polazi§ta povijesne kritike kaZze Northorp Frye:
»...s Cisto povijesnog stajalista, kulturne pojave valja itati u
njihovu vlastitu kontekstu bez primjese suvremenosti.«
(Frye, 1979. : 37)

Dvadesete godine, godine pocetka filmske djelatnosti Skole,
a zatim i sljedeéi decenij, bili su vrlo zanimljivi zbog brzine
promjena i bogatstva ideja koje karakteriziraju to razdoblje.
U poratnom razdoblju dolazi do ubrzanog porasta gradova i
jacanja svih oblika gospodarskih djelatnosti vezanih za ra-
zvoj industrije i industrijskog dru$tva. Miran predratni Za-
greb pretvara se u dinami¢no gospodarsko i kulturno sredi-
Ste, sa svim popratnim pojavama koje prate takav brzi rast.
Jacaju oblici gradske kulture. Kazaligni Zivot u kojem domi-
niraju Julije Benesi¢ i Branko Gavella, obogatit ¢e se jos
dvjema kazali$nim zgradama (na Tuskancu 1923. i Malo ka-
zaliste u Frankopanskoj 1929.). Uz dramu i operu stvara se
nacionalni balet, sve $iru popularnost dobiva opereta, a ka-
vane i kinodvorane postaju mjesta radanja zagrebackog ka-
bareta. Pocetkom dvadesetih godina osnovano je Marionet-
sko kazaliste, a 1923. godne uz njega i Umjetnicki klub ma-
rionetsko kazaliSte koje okuplja niz mladih avangardnih
umjetnika. To $irenje kazalidta na djegji uzrast ocituje se i u
stvaranju posebnih dje¢jih grupa i predstava u kazalistu, kO]e
vode Stanko Tomasi¢, Mladen Sirola i Tito Strozzi. U umjet-
nosti prevladava ekspresionizam koji svoje pocetke ima u
ratnim godinama, ali se uz njega javljaju novi umjetnicki
pravci, kao primjerice kratkotrajni zenitizam i dadaizam, te
znalajniji i dugotrajniji novi objektivizam ili nova stvarnost
okrenuta socijalnim pitanjima. U knjiZevnost ulazi niz novih
imena osjetljivih na suvremena europska umjetnic¢ka kreta-

nja koja nalaze odjeka u knjizevnoj produkeiji, stvarajuéi hr-
vatski avangardni krug mladih umjetnika koji su otvoreni i
prema nekonvencionalnim oblicima umjetnic¢kog izrazava-
nja. U krugu tih suvremenih kretanja dijelom se nalazi i hr-
vatski film koji do 1925. godine pokusava odr7ati hrvatsku
nacionalnu produkciju. U to doba jo§ djeluje filmsko podu-
zee Jugoslavija d. d., filmskim snimanjem zapodinje Stela
film, a razdoblje zavrSava realizacijom filmskog projekta
Tita Strozzija (1925.), prvoga filma koji je nastao na osnovi
odredene umjetnicke koncepcije koja umjetnost povezuje sa
suvremenim industrijskim dobom. O toj sintezi tehnike i
umjetnosti prvi u nas govori Kalman Mesari¢ prilikom pre-
mijere filma Dvorovi u samodi:

»Taj spoj dviju oprec¢nih Zivotnih pojava i potreba: umjetno-
sti i industrije, moZe da se postigne jedino u savr§eno kon-
struktivnoj umjetnosti za oko, koja se zove film. Film je in-
dustrija oplodjena zrnom umjetnickog stvaranja. Ako vrije-
me ne donese nova otkrovenja na polju sinteze tehnike i
stvaranja, onda je film jedina industrija, koja ima svoj umjet-
ni¢ki rezon.« (Mesari¢, 1925. : 242)

Osim Sirine i zamaha koju imaju kulturne pojave toga doba
pojedini njeni pravci razvijaju se u medusobnoj opreci. S jed-
ne strane razvijaju se tipi¢ni oblici gradske kulture, avangar-
dni pokreti koji slijede nove tendencije u svjetskoj umjetno-
sti (ekspresionizam, dadaizam, zenitizam), dok ]edan krug
autora vodi borbu za otkrlvan]e vlastitog identiteta i vraca-
nju korijenima nacionalne umjetnosti. O tome knjizevni po-
vjesnicar Slavko JeZi¢ kaZe:

»Protiv umjetnog primitivizma, kao i protiv itave nega-
tivne, nihilisticke ’asfaltne literature’ (koja ide samo za
tim, da zadovolji senzacija Zeljnu publiku velegradskog as-
falta) stala se dizati opozicija jo$ novije generacije, kojoj
je ideal prociséeni realizam. Taj pozitivni neorealizam tezi
za umjetno$cu, koja bi se sviestna odgovornosti prema na-
rodnoj zajednici, ozbiljno zabavila problemima sadasnjice;
nije joj cilj da vrsi Zucljivu kritiku suvremenih prilika,
nego da nade duboku unutarnju vezu pjesnika s njegovim
narodom, i da narodu pomogne u trazenju njegove bitno-
sti i poviestne zadae; a uz to da obradi sva glavna pitanja,
koja su briga suvremenog Covjeka.« (Jezi¢, 1944. : 400-
401)

Pojavu neorealizma Ljubomir Marakovi¢ stavlja u razdoblje
poslije 1925. godine nazivajuéi ga moderni objektivizam ili,
prema njemackoj formuli, nova stvarnost Cija je karakteristi-
ka okrenutost socijalnim problemima:

»Kad je ve¢ promasena socijalna revolucija u najboljem Casu
politicke i socijalne nekonsolidiranosti u prvim poratnim
godinama, onda se stvara atmosfera nezadovoljstva i muklog
revolta insistirnajem na socijalnoj stvarnosti... Moderni
objektivizam zna¢i, nakon razoCaranja revolucionarne epo-
he ulaZenje u stvarnost onakvu kakva je, s iskustvima svih tih
eksplozivnih i katastrofalnih kriza, sa superiorno¢éu diskret-
ne resignacije ili preobrazene Zivotne mudrosti, iskrenosti
koja... ne skrivajuéi materijal iza naci¢kanih fasada lazne re-
nesanse ili Cesto puerilne Secesije, iznosi svoje teSke krize i
svoje duboke bolove onakve kakvi jesu, sa nadmoénim od-
sjevom unutarnje vedrine ili s laganim osmjehom ironije
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koja je mnogo toga vidjela i ¢ula, a vidjet ¢e i ¢ut ée jo§ mno-
go toga.« (Marakovié, 1935. : 132)

Nova stvarnost jednako privladi i »desne« i »lijeve« i komu-
niste i nacionaliste, kako kaze Marakovi¢, a »najdragocjeni-
ja tekovina toga vremena bez sumnje je opCe nastojanje, da
se §to viSe pribliZi narodu... Lirika vrvi od asfaltne poezije,
od samilosti za periferiju, od zanosa za selo...« (Marakovi¢,
1935. : 133)

U sloZenome procesu modernizacije koji je svjetski rat samo
ubrzao, gubio se dotadasnji poredak vrijednosti, nestajala je
tradicionalna kultura i jacala kriza identiteta. Ta kriza najja-
Ce se osjecala na selu (koje je obuhvacalo najveéi dio hrvat-
ske populacije) u kojem je modernizacija s nizom novina do-
ekivana sa sumnjom i odbijanjem, a na gospodarskom pla-
nu dovodila do njegova siromaSenja i gubitka vlastite egzi-
stencije. U politickom Zivotu uspostavljanje tog narusenog
identita i izlaska iz krize pokusao je prevladati pokret brace
Radica, koji je svojim pragmati¢nim pristupom, na temelju
izmirenja drustvenih suprotnosti staleza, nastojao vratiti se-
ljacima poljuljano samopouzdanje i od seljaka naciniti dje-
latni drustveni, politi¢ki i gospodarski subjekt. Pri tome se
seljacki politicki pokret nalazio

»...pred izvanredno sloZenim zadatkom: kako pridobiti
masu stanovniStva koja se nasla u zamahu procesa drustve-
nih promjena, u kojima se uglavnom ne snalazi, i zapravo
tradicionalno seljacki, svaku promjenu docekuje sa sumnjom
i izbjegava je, a u poboljSanje ne vjeruje, da voljno prihvati i
postane sudionikom tih promjena.« (Lecek, 1995. : 117-
118)

Jedan od nacina djelovanja HSS-a u nastojanju bezbolnijeg
ukljucivanja sela u moderno drustvo, bio je snazno kulturno-
prosvietno djelovanje putem Seljacke sloge, otvaranjem teca-
jeva za nepismene, predavanjima, osnivanjem pjevackih zbo-
rova, knjiZnica, ¢itaonica i zadruga. U urbanim sredinama to
obracanje korijenima naroda, odrazilo se narocito pocetkom
30-ih godina kada se javlja &itav knjizevni pokret okrenut
hrvatskom selu (rane licke pripovijesti Mile Budaka Pod go-
rom, 1930., Razpece, 1931., Na ponorima, 1932., Opanci
dida Vidurine, 1933., djela Luke Perkovica, Antuna Bonifa-
Cica, Alije Nametka, Mile Miholjevica, Joze Ivakiéa i Sirenje
socijalne gradske i seoske tematike u knjizevnim i likovnim
djelima). PotiCe se i proucava izvorni seljacki umjetnicki
izraz od narodne umjetnosti, do vrednovanja tradicionalnih
oblika upotrebnih predmeta, obicaja i nadina Zivota. Na selu
se javlja niz samoukih seljaka-knjizevnika (Ivan Softa, Miho-
vil Pavlek Migkina i dr.), s jakim socijalnim porukama.

Na polju likovnih umjetnosti ovo se pribliZavanje selu i seo-
skom izvornom izrazu ogleda primjerice u zanimanju Ljube
Babiéa za izvorni seoski likovni izraz, no do punog izrazaja
dolazi osnivanjem grupe Zemlja koja u syome manifestu po-
vodom prve izlozbe 1929. godine naglasava:

»Ireba Zivjeti Zivotom svoga doba. Treba stvarati u duhu svo-
ga doba. Suvremeni Zivot proZet je socijalnim idejama, i pi-
tanja kolektiva su dominantna.« (Likovna enciklopedija,
1V/610)

Grupa nastoji stvoriti specifican likovni izraz oslonom na
pucku jednostavnost i naraciju, a u likovne sadrzaje uvodi
motive sa sela i gradske periferije (1932. godine ostvaruje
grupa i zasebne cjeline Kuca i Zivot i 1934. godine cjelinu
Selo u okviru svojih izlozbi). Na podrudju glazbe zanimanje
za narodnu umjetnost okrunjeno je primjerice 1934. godine
nastankom najpopularnije hrvatske opere Ero s onoga svije-
ta Jakova Gotovca koja u potpunosti afirmira glazbeno tra-
dicijsko naslijede.

Ta kulturna djelatnost ima neke zajednicke karakteristike
koje izviru iz ideologije brace Radi¢a. Uz izrazitu socijalnu
notu, ona se temelji na antiintelektualistickom pristupu i di-
hotomiji civilizacije, kao ne¢em stranom $to dovodi do dis-
torzije tradicionalnog Zivota i kulture koja je prema Rudol-
fu Hercegu »skup materijalnih (tjelesnih) i dusevnih dobara,
koje sluze osiguranju, olakSanju poljep$anju i oplemenjenju
ljudskoga Zivota« Pri tome ideolozi seljackog pokreta pripi-
suju kulturi unutarnje vrijednosti: moralnost, radi$nost, za-
jednistvo, nacionalni duh, umjetni¢ko nadahnudée, koje mo-
dernoj gradskoj civilizaciji nedostaju. Medutim, civilizacija
nije samo zlo, nego je u njenoj modéi da olaksa rad i omogu-
'''' : 106)

Otito je hrvatski socijalnomedicinski pokret dobio poticaja
od takve politicke i kulturne orijentacije i postao njegovim
komplementarnim dijelom, $to potvrduje primjerice i prak-
ti¢na politika Oblasne skupstine zagrebacke (s apsolutnom
ve¢inom HSS-a) u vrijeme kratkotrajne samouprave (1927.-
1929. godina) prije uvodenja diktature, kao i suradnja Stje-
pana Radiéa s Andrijom Stamparom u provodenju mjera
zdravstvene politike.

Socijalnozdravstveni program koji je provodila Skola narod-
nog zdravlja putem namjenskih filmova uklapa se u svjeto-
nazor prema kojemu se selo treba otvoriti prema vanjskom
svijetu, usvojiti novovieku koncepciju razvoja uz zadrzavanje
pozitivnih tradicionalnih oblika svoga Zivota u obitelji i za-
jednici. Svi filmovi Skole namijenjeni upravo selu promicu
tradicionalnu moralnost i postenje, isticu radi$nost i zajed-
ni$tvo u svladavanju prepreka, medusobno pomaganje bez
Cega nema napretka sela. U nekim filmovima dolazi do izra-
7aja opreka izmedu pokvarenosti gradske civilizacije (stra-
nog svijeta) i postenja hrvatskog sela (Dobro za zlo, Chlou-
pek, 1936.) — u kojem bolest i zlo donosi »gastarbeiter«, po-
vratnik iz inozemstva; u filmovima Joze Ivaki¢a negativni li-
kovi — spletkar u Birtiji (1929.) i ucjenjiva¢ u GreSnicama
(1930.) odjeveni su u gradsko odijelo, dok su ostali u narod-
noj no$nji; a negdje na rubu implicitna je opreka grad - selo
i u filmovima o alkoholizmu).

U nizu filmova snimljeni su predmeti tradicionalnog seoskog
obrta, svakodnevni uporabni predmetl seoski obicaji i obli-
ci folklorne umjetnosti kao nesto §to je vrijedno i svojstveno
selu, §to treba cijeniti kao svoje i autohtono, a ne odbaciti
zbog dolaska novog, jer novo ima vrijednost jedino kad se
nadograduje na tradiciju, kad se u nju uklapa, a ne kad je
rusi. Zajednicki Zivot i rad najvise dolazi do izraZaja u filmu
Jedan dan u turopoljskoj zadruzi Drage Chloupeka (1933.) u
kojem uvodna napomena o nezdravom i nehigijenskom Zi-
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votu seoskih zadruga s kraja 19. stoljea nema potvrde u
emocijama koje pobuduje sam film.

I program znanstvenopopularnih filmova odgovara teinji
stvaranja svijesti o nacionalnome i povijesnom zajedni$tvu
koja je u temeljima Radiéeve ideologije, pa se u to uklapaju
i spomenuti inserti filmova u kojima su snimljeni kulturni i
povijesni spomenici kao izraz zajednicke kulture i proslosti,
nekadasnje opée, narodne kulture.

Nacin snimanja filmova takoder prati razvoj odnosa prema
narodnoj umjetnosti. U poCetku filmske djelatnosti, filmski
kriti¢ar i knjizevnik Milan Marjanovic izvore e traZiti u ka-
zali$tu i knjizevnosti. Dva su polaziSta: hrvatsko kazaliste
koje njeguje dramski repertoar Cije ishodiste je u interpreta-
ciji seoskog Zivota i tu nije sluCajno odabran Jozo Ivakic,
afirmirani pisac djela iz slavonskog seljackog Zivota; drugi je
d]eqe kazaliste, marionetsko kazaliste u kojem se kao pokre-
tad i autor afirmirao Mladen Sirola (dodajmo ovdje i socijal-
nog pedagoga Kamila Brosslera, sljedbenika etickog peda-
goskog pokreta Marka Vidovié¢a, koji svojim pedagosklm
znanjem i prakti¢nim iskustvom u radu na selu postaje i au-
tor i organizator filmske proizvodnje). Iz toga opredjeljenja
proisteci e prvi filmovi s profesionalnim glumcima, scena-
ristima i redateljima. No nakon 1930. godine (a narocito na-
kon dolaska lije¢nika Drage Chloupeka), sudjelovanje profe-
sionalnih autora i izvodaca sve je rijede. Dogodilo se nesto
sli¢no kao i u knjiZzevnosti i slikarstvu gdje se sami seljaci jav-
ljaju svojim djelima. Ili kako Mijo Stupari¢ pise povodom
Miskinine knjige Za svojom zvijezdom 1926. godine:

»...zasto da mi uvijek sluamo i ¢itamo tude prodike! Ta mi
smo ve¢ od davno, a osobito za rata i poslije svjetske nesre-
¢e mnogo toga prozw]eh mnogo iskusili i propatili; mi ima-
mo svoje doZivljaje i svoje boli i osjecaje - svoje poglede na
svijet, pa zasto da mi to sami ne iznesemo na papir, zasto da
se mi medusobno ne razgovaramo - bez posrednika?!« (Le-
ek, 1995. : 107)

Tako i u Skoli prevladava miiljenje da umjesto u studiju tre-
ba snimati u izvornom seljatkom ambijentu, umjesto da pro-
fesionalni glumci predstavljaju seljake, oni sami mogu pred-
staviti sebe 1 biti uvjerljiviji, istinitiji gledateljima.

Slican je to proces, kao i jacanje kulturnoumjetnicke djelat-
nosti sela i izlazak pojedinaca i grupa na javnu kulturnu sce-
nu u brojnim manifestacijama seljacke kulture, kao $to su
bili Prosvjetni dani, Marunovi dani ili godisnje seljacke, fol-
klorne smotre. Time namjenski zdravstvenoedukativni fil-
movi ulaze u krug utilitarne kulturne djelatnosti kojoj je cilj
integracija hrvatskog sela u suvremene drustvene uvjete. Oni
pored instruktivno-zdravstvenih uputa sadrze u sebi socijal-
ne elemente brige za pobolj$anje materijalnog stanja seoskog
gospodarstva, upoznaju gledatelje s natinom Zivota, etno-
grafskim osobitostima i kulturnim spomenicima pojedinih,
geografski (i politicki) odijeljenih d1]elova zajednice kojoj se

obracaju. Pri tome koriste mogucnosti jednostavnog vlasti-
tog izraza seljaka kroz vise ili manje dramatizirane sadrZaje
filmova, a time se posredno u seoskim sredinama stvara
odredena povezanost s modernim medijem.
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Prvi internacionalni kongres za kinematografiju, Obzor br. 149 od 6. lipnja 1926., str. 192.

Institut je imao vlastitu projekcijsku dvoranu, opremljenu projektorom tvrtke Zeiss Ikon i, kasnije, tonskom opremom proizvodnje Western Elec-
tric Co., te biblioteku i hemeroteku. Godine 1930. Institut je primao 742 naslova novina i ¢asopisa iz 40 zemalja Europe, Azije, Afrike, Sjeverne
i Juzne Amerike. Biblioteka je imala 150 knjiga i brosura, te 30 godi$njaka i kataloga koji su se odnosili na kinematografiju (Die Internationale Le-
hrfilmschau, travanj 1930., str. 483.)

Od hrvatskih filmskih ¢asopisa u Institut je stizao asopis Filmska revija, Aleksandra Aranickog (prema biljesci u Filmskoj reviji br. 12 od 15. stu-
denog 1934.).

Kongres nau¢nog filma u Haagu, Filmske novosti 14/1928.

Filmska revija br. 1/1928.

Luce je proizvela niz filmova namijenjenih unapredenju poljoprivrede, zdravstvenoj zastiti i dr., ali je narocito od 1929. godine (kada je postala is-
kljucivi snimatelj drzavnih i poludrZavnih manifestacija), sve vi$e snimala promidzbene filmove (ukljuujuéi i filmske novosti), ukljucujuéi se pot-
puno u mehanizam fagisticke ideologke propagande.

Filmska revija, br. 13/1928.

Prijevod knjige Edgara Dalea: Audivizualne metode u nastavi, New York 1954., objavio je (60-ih godina) Zavod za unapredenje Skolstva NR Hr-
vatske, kao Sapirografirani priru¢nik za nastavnike.

Die Internationale Lebrfilmschau, travanj 1930.

Osim medunarodnih i nacionalnih instituta koji se bave proucavanjem filma i kinematografije (Berlin - Institut fiir Filmwissenschaft, 1926.; Rim
1928., Bruxelles i Pariz 1932., London 1933., New York 1935.), osnivaju se i filmske $kole. Prva filmska $kola osnovana je ve¢ 1919. godine u
Moskvi (VGIK). Prema podacima iz filmskog ¢asopisa Hrvatski slikopis, 1921. godine otvorena je Deutsche Filmschule u Miinchenu, a 1938. Nje-
macka sklikopisna akademija u Berlinu (sa znanstvenim zavodom za kulturni slikopis i tri fakulteta: umjetnickim, tehni¢kim i trgovackim). U Pa-
rizu je 1944. godine osnovana trogodisnja Visoka $kola za slikopisni studij — Institut des Hautes Etudes Cinematographiques — prva Skola te vrste
u Europi. Skolu je vodio redatelj Marcel I'Herbier, a predavadi su bili profesori s College de France i Sorbonne (Preporod francuzkog slikopisa,
Hruatski slikopis, godiste 111, broj 4, od 1. travnja 1944., str. 21). Prema istom izvoru, do 1938. godine na njemackim sveu¢ilistima predano je
oko 200 disertacija s podrugja slikopisa.

Internationale Lebrfilmschau, travanj 1930., str. 499.

Hrvatski drzavni arhiv, Fond MNP sv. III. (33-932), (421), dopis br. 180/1923 od 16. 02. 1923.

Hrvatski drZavni arhiv, Fond MNP SV, III. (33-932), (421), dopisi broj 2113 od 31. oZzujka 1926. i br. 677 od 2. rujna 1926.
Ugovor su u ime Oblasnog odbora Crvenog kriza potpisali Vladoje Dukat i Marcel Kolin.

Spomenica diecacke, mjesovite i Segrtske Skole, Kaptol 1922.-1944., Povijesni arhiv Zagreba, $17/B28, izvjestaji za $k. godinu 1925./1926. i
1926./1927.

Hrvatski drZavni arhiv, Fond MNP sv. III. (33-932), (421), dopis br. 71862/1930.
Katalog Pathé filmova 9. 5 mm, Kinofot 1931./1932., u zbirci filmske dokumentacije Hrvatske kinoteke;

Mijo Filajdi¢ u stvari ovdje pokazuje solidno poznavanje vizualnih pomagala koja omogucavaju razne vrste projekcija, svrstavajuéi ih redom od di-
jafilma (skioptikon), stereofotografija (stereoskop), projiciranih slika (projektoskop), projekcija mikroskopskih snimaka (megaskop) i na kraju po-

kretnih slika (kino)

O tome svjedo¢i i sa¢uvani dokumentarni film snimljen tridesetih godina o osnivacu Prehrane Aleksandru Sandoru, u kojem su snimljeni prizori
takve javne kuhinje za sirotinju na terasi dana$njeg kina u Tuskancu.

H. Hess, G. Grosz, Studio Vista, London, 1974., str. 80 - citirano iz: Vera Horvat-Pintarié, Od kica do vjecnosti (poglavlje: Fasizam i kultura),
CDD, Zagreb, 1979., str. 97.

Inspektorat narodnog zdravlja bio je odjel Zemaljske vlade za Hrvatsku i Slavoniju (poslije Pokrajinska vlada), koja je nastavila djelovanje u prije-
laznom razdoblju nakon sloma Austrougarske monarhije, sve do podjele Kraljevine SHS na oblasti (1924.), kada nestaje (nakon prestanka rada
Hrvatskog sabora) kao posljednji oblik hrvatske samostalnosti koji je stolje¢ima postojao u okviru razli¢itih drzavnopravnih sveza Hrvatske s dru-
gim zemljama srednje Europe.

Obzor br. 14 od 15. sije¢nja 1924.;

Obzor, 308, 15. studenog 1924.;

Dr. Curt Thomalla bio je filmski referent srediSnje Njemacke ustanove za higijensko prosviecivanje naroda (Reichsausschuss).
Obzor br. 66, od 09. 03. 1927.;

Treba napomenuti da je u stru¢nim krugovima i gradanstvu vladao i odredeni oprez prema ovim filmovima prikazivanim u kinematografima, jer
je u to vrijeme postojala i proizvodnja laznih medicinskih ili obrazovnih filmova koji su koriste¢i se plastom znanosti pokusavali nadmudriti stro-
ge ¢udoredne norme cenzure toga vremena.

Takav je, uostalom, bio i navedeni film Rudolfa Biebracha, njemackog redatelja i karakternog glumca (1866.-1938.), poznatijeg inace po reZiji niza
igranih filmova u razdoblju nijemog filma u kojima je najce$¢e nastupala glumica Henny Porten.

Obzor br. 102, od 14. 04. 1927.;
Obzor br. 125 od 09. 05. 1924.;

Film Zivot u djecjem domu snimilo je poduzece Balkan film zavod za filmsku industriju, Alfreda i Lea Miillera u suradnji s Udrugom hrvatskih uci-
teljica. Film, koji nije satuvan, prikazan je 9., 10. i 11. svibnja 1924. godine u Balkan kinu (danas Europa kino u Zagrebu).
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U to je doba voditelj filmskog laboratorija i snimatelj poduzeca Balkan film bio Viktor Rybak, pa se sa sigurnos¢u moze tvrditi da je ovaj snima-
telj Strozzijeva filma Dvorovi u samoci (1925. godine), bio i snimatelj filma o zagrebatkom dje¢jem domu.

Prosvjetni kinematografi Podmlatka Crvenog krsta, Biblioteka Oblasnog odbora Crvenog krsta, kino-prosvjetna sekcija, svezak br. 5., Zagreb,
1926., str. 3-5;

Prosvjetni kinematografi podmlatka Crvenog krsta, nav. izd., str. 6-7;
Prosvjetni kinematografi Podmlatka crvenog krsta, nav. izd., str. 12;
Film, L. br. 4/1925., str. 9;

Film, god. 1L broj 3, od 17. 01. 1926., str. 11;

Rezultat ovih aktivnosti bilo je i ranije spomenuto sudjelovanje Oblasnog odbora Crvenog kriza u otvaranju $kolskog kinematografa donjograd-
skih gimnazija.

Obzor, 263, Zagreb, 30. 9. 1924.;

Izvjestaj Skole narodnog zdravlja Drzavnoj filmskoj centrali od 6. lipnja 1934. (Dokumentacija Skole narodnog zdravlja u Hrvatskoj kinoteci).
Arhiv Hrvatske, fond Higijenski zavod sa Skolom narodnog zdravlja, kutija 1. br, 210/1927.;

Hrvatski drzavni arhiv, fond Higijenski zavod sa Skolom narodnog zdravlja, kut. 2, br. 345, 346 i 1053/1927.;

Hrvatski driavni arhiv, fond Higijenski zavod sa Skolom narodnog zdravlja, kut. 2, br. 306/1927. (jezik se odnosi na jezik meduteksta);
Hrvatski drzavni arhiv, Inspektorat narodnog zdravlja, kut. 68, br. 1447/1926.

Solin i njegove iskopine | Jugoslavija film d. d. : 1926. — autor i snimatelj Stanislav Noworyta.

Film je satuvan i pohranjen u Hrvatskoj kinoteci.

Skola narodnog zdravlja nije bila duzna traziti odobrenje za prikazivanje svojih filmova u sklopu vlastite edukativne djelatnosti, a do donosenja
filmskog zakona 1931. godine niti cenzurnu dozvolu za prikazivanje u javnim kinematografima. I kasnije ova je ustanova imala olaksice, pa je bila
oslobodena placanja propisane takse za cenzurni pregled svojih filmova.

Arhiv Hrvatske, Higijenski zavod sa Skolom narodnog zdravlja, kut. 1, br. 380 i 396/1927.

Gerasimovljevu tonsku filmsku kameru (danas pohranjenu u muzejskoj zbirci Hrvatske kinoteke), kao i mogucnosti laboratorija za obradu ton-
skog filma, mnogo vise koristilo je kasnije poduzeée Zora, zavod za nacionalno edukativni film (1935.-1941.), te Ravnateljstvo za film, 1941. go-
dine, prije uredenja vlastitog laboratorija u Hrvatskom slikopisu.

Administrativnom podjelom Kraljevine SHS na oblasti (1925.), odnosno banovine (1929.), Hrvatska je nacionalno razjedinjena. Zagrebacka oblast,
koja je obuhvacala sredi$nju Hrvatsku sa Zagrebom, i dalje je, medutim, imala utjecaja na cijelo podru¢je Hrvatske, pa i na dio Bosne i Hercego-
vine, a Hrvatska seljacka stranka, koja je imala apsolutnu veéinu u oblasnoj skupstini, organizirala je vise akcija u kojoj su sudjelovale sve oblasti
na podru¢ju danasnje Hrvatske i Bosne i Hercegovine. Savska banovina obuhvatila je veéi dio dana$njeg prostora Hrvatske i svojom veli¢inom i
gospodarskom snagom imala takoder odredenog utjecaja i na dijelove povijesnog hrvatskog prostora koji su upravnom podjelom izdvojeni u dru-
ge banovine. U Savskoj banovini bilo je sjedite Higijenskog zavoda i Skole narodnog zdravlja (sa zajedni¢kim ravnateljem) koji imaju vode¢u ulo-
gu u organiziranju zdravstva, a mnogobrojne zdravstvenoedukativne akcije odvijaju se na podrudju ¢itave Hrvatske i Bosne i Hercegovine. U pro-
izvodnji namjenskog filma, primjerice, film Nase maslinarstvo (1939.) zajednicki su financirale Savska i Primorska banovina.

Zakonska odedba o djelokrugu Zdravstvenog zavoda u Zagrebu u kojoj je ¢lankom 10 ureden status filmske djelatnosti: »Slikopisi pou¢nog sadr-
7aja, koje izraduje Zavod, moraju se prikazivati u svim $kolama i u prosvjetnim ustanovama. Svi takvi slikopisi dobivaju bezplatno cenzurnu knji-
Zicu. Privatni kinematografi duzni su od vremena do vremena prikazivati slikopise zdravstvenog sadrzaja.« (Dordevi¢, 1933.)

Odluka Komiteta za kinematogafiju i dopis sekretara Komiteta za zastitu narodnog zdravlja iz Beograda o razlozima zabrane (»nedostaci u socijal-
nom, politickom, umetni¢kom, ili posve medicinskom tj. struénom pogledu«). (Dokument u Hrvatskoj kinoteci, Fond Skole narodnog zdravlja,
prate¢a dokumentacija)

Prema podacima u Filmskom godisnjaku za 1933. godinu, u razdoblju od 1928.-1931. godine odrzano je 11. 771 predavanje pred 1. 254. 160
gledatelja uz projekciju 1. 257. 945 m filma. (Pordevi¢, 1933. : 99-100). Aleksandar Gerasimov u svome opisu filmske djelatnosti Skole navodi
da je za tridesetak godina (koliko je ta djelatnost trajala) u fotofilmskom laboratoriju Skole narodnog zdravlja snimljeno i obradeno preko 165 ori-
ginalnih igranih, animiranih i dokumentarnih filmova koje je samo do 1940. godine gledalo oko 25.000.000 ljudi. (Gerasimov, 1961. : 106).
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Viekoslav Majcen

Croatian Educcational Film
UDC: 791.43.05:37](497.5)(091)

This is a historical survey of the development of educational film and its production by specialized film companies (Skola narodnog
zdravlja, Nastavni film, Zora film, Filmoteka 16 and the educational programes of Croatian television) from the beginnings of film
production to the newest development of new electronic media and digital systems of transmission of audio-visual information. The
development of educational film has been observed ever since the first film reception at the end of the nineteen century. Different
kinds and subjects of educational films, the means of expression that they use, cultural and historical importance of existing films
have been analysed. Also, it is pointed to the multiple connection of this practical branch of film with economic, social, cultural and
political conditions under which certain works were produced. Special attention has been paid to health promotion films, ethnograp-
hic films and travelogues, to their reception, social evaluation of educational contents, special forms of educational films made for
particular educational goals, and the attitude of pedagogical theory to the use of new media in the process of education. For this pur-
pose, pedagogical texts on the use of motion pictures in education have been researched and analysed; from the first pedagogical re-
flections (J. Gréina, S. E. Tomié, D. Trstenjak, 1913/1914), the interwar and postwar period (M. Demarin, A. Stampar, S. Pataki), to
the formation of modern approach to audio-visual communications in educational process that appears as »film and audio-visual pe-
dagogy«, and a special analysis of teaching-method approach to audio-visual media (M. Vrabec, S. Tezak).
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Ivo Skrabalo
101 years of film in Croatia 1896-1997
UDC 791.43(497.5)(091)

The essay is written as a summary (translated in English) for
the second enlarged edition of the author’s 1984 Book on
the history of Croatian cinema.

Damir Radié

Certain value orientations in contemporary
Croatian film criticism
UDC: 791.43.01 UDC:791.43(497.5)(049.3)

A polemical analysis of some traditions in Croatian film cri-
ticism and the populist tendency of reduction in the contem-
porary critical scene.

Rada Sesi¢

Painting the movement and soul

13 International Festival of Film Animation,
Zagreb'98

UDC: 791.61

The review of the most prominent films in the competition
of the festival Zagreb *98.

Ante Peterli¢

A long minute

After the 6" Croatian Minute Movie Cup
UDC: 791.66(497.5)

The article is taking a theoretical view on a genre of one mi-
nute film, illustrating the theses by reviewing three awarded
films, and pointing out the general characteristics of the Po-
7ega festival.

Milijan Ivezi¢
Summer with Natalie

A short story with SF undertones: During the summer vaca-
tion, the main character, Goran, is drawn into a fascinating

world of an isolated young girl, Natalie, who is marked off
by her mysterious ability to project from her eyes any film
she has seen.

Vjekoslav Majcen
A Chronicle : April/June ‘98

A continuous chronicle of cinema related events in Croatia.

Damir Radié¢

Books by M. Curi¢, S. Hundi¢ and J. Heidl,
D. llin¢i¢, A. Oremovié
UDC: 82:791.43(497.5)(048)

The author gives a critical review of three books dealing
with film subjects. The Birth and Renewal by Mate Curié,
Hollywood Q and A °97 by Stjepan Hundi¢, and Cinema
and Video Guide *98 by Janko Heild, Drazen Ilin&i¢ and Ar-
sen Oremovic.

Dragan Rubesa

'French Can-Cannes’ — 51. festival internati-
onal du film '98.
UDC 791.61

The article is an overview of the basic artistic gains at the
Cannes *98 Festival.

Damir Radié

Russian Flesh
UDC: 791.43(049.3)

The review of the newly released Croatian feature film
directed by Lukas Nola.

Cinema Repertoire
Edited by: Igor Tomljanovi¢

The reviews cover all the films on the repertoire of Croati-
an theaters during the period from April to Juny *98.
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Video Premieres
Edited by: Igor Tomljanovi¢

The reviews cover a selection of the video editions of films
that were released during the period from April to June ’98.

Boris Vidovié¢

Film Histor/y/ies
UDC: 791.43(091)
A critical overview of the recent changes in the historical

research. The article is accompanied by the Selected
Bibliography.

Bruno Kragi¢

Poetics of American Advenutre Film of the
1930s
UDC: 791.43-3(73)(091)

The paper is an overview of the possibilities of defining the
adventure film, especially of Hollywood adventure film of
the 1930s with an attempt of interpretation of The Adven-
tures of Robin Hood as the perfect example of the genre.

Dunja Krpanec

David Mamet's films: demystification of po-
pular culture
UDC: 791.44.071.1(73) + UDC: 820(73)

A study of David Mamet’s themes: the use of popular gen-
res and popular myths in order to subvert them.

Tom Gunning

»Now you see it, Now you don't«: The tem-
porality of the cinema of attractions
UDC: 791.43.01

The essay revises the interpretation of the »primitive« pe-
riod of film history.

Vjekoslav Majcen

Croatian Educational Film
UDC: 791.43.05:37C(497.5)(091)

A historical survey of the development of educational film
in Croatia.
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Nikica Gili¢ (Split, 1973.), diplomirao komparativnu knjizev-
nost i anglistiku na Filozofskom fakultetu u Zagrebu, radi kao
znanstveni novak na Odsjeku komparativne knjizevnosti FF, film-
ski kriti¢ar u Vijencu, Zagreb.

Tom Gunning doktor filozofije, suvremeni americki filmski po-
vjesniar, ekspert za rani film, predava¢ umjetnosti na sveudilistu
u Chicagu.

Milijan Ivezié (Koprivnica, 1971.), autor je vise kratkih prica
koje je objavljivao u ¢asopisima i zborniku pripovijedaka.
Bruno Kragié (Split, 1973.), diplomirao fancuski jezik i kom-
parativiu knjizevnost, na poslijediplomskom studiju amerikani-
stike u Zagrebu, suradnik LZ Miroslav Krleza, Hrvatskog radija,
te Casopisa Kolo i Republika, Zagreb.

Zeljko Luketié (Zagreb, 1972.), prisutan je u javnosti filmskim
kritikama od 1993. (objavljuje u Kinoteci i Heroini); suradivao u
Biltenu Dana hrvatskog filma.

Vjekoslav Majcen (Zagreb, 1941.), filmski povjesnicar. Zapo-
slen je u Hrvatskoj kinoteci, urednik u ovom &asopisu, Zagreb.

Martin Milinkovié (Zagreb, 1972.), student biokemije, pisao
u Studiju i Heroini, ureduje i vodi emisiju filmske glazbe na Radi-
ju 101, Zagreb.

Ante Peterli¢ (Kastel Novi, 1936.), redovni profesor teorije i
povijesti filma na katedri za teatrologiju i filmologiju odsjeka za
komparativnu knjizevnost Filozofskog fakulteta u Zagrebu. Izvr-
sni filmski esejist, urednik Filmske enciklopedije i autor vise knji-
ga iz teorije filma.

Sanjin Petrovié (Zagreb, 1973.), apsolvent novinarstva na Fa-
kultetu politickih znanosti u Zagrebu, urednik u filmskoj emisiji
Ommnibus Radio studenta, suradnik u TV-programa Studija i u a-
sopisu Hollywood.

Jasminka Pirsié (Zagreb, 1959.), studirala komparativnu knji-
zevnost i filozofiju na FF u Zagrebu, filmska kriticarka, povreme-
na suradnica 3. programa Hrvatskog radija.

Damir Radié (Zagreb, 1966.), diplomirao povijest i kompara-
tiviu knjizevnost na FF u Zagrebu, objavljivao u brojnim &asopi-
sima i listovima, zaposlen u Studiju kao urednik TV-programa,
filmski suradnik LZ Miroslav Krleza.

Dragan Rubesa (Opatija, 1956.), diplomirao na Ekonom-
skom fakultetu, stalni je suradnik Novog lista, a bavi se i prevo-
denjem s engleskog i talijanskog jezika, Opatija.

Mario Sabli¢ (Zagreb, 1962.), diplomirani filmski snimatelj,
urednik filmske rubrike u Hrvatskom slovu, Zagreb.

Rada Sesié (Bjclovar, 1957.), diplomirala je ekonomiju u Sara-
jevu, filmska kriticarka u Sineastu, na radiju i TV. Od 1992. Zivi i
radi u Nizozemskoj, a redovito suraduje u filmskim emisijama
HRTV-a. Autorica je vi$e kratkometraznih filmova, Bjelovar.

Ivo Skrabalo (Sombor, 1934.), poviesnicar filma, filmski autor
i dramaturg, izvanredni profesor na ADU, urednik u ovom &aso-
pisu, Zagreb.

Igor Tomljanovié (Zagreb, 1967.), apsolvent montaZe na
ADU, filmski kriticar Radija 101, urednik u ovom ¢&asopisu, Za-
greb.

Hrvoje Turkovié (Zagreb, 1943.), filmolog, docent na ADU,
glavni urednik ovog ¢asopisa, Zagreb.

Boris Vidovié (Zagreb, 1961.). Diplomirao filozofiju i kompa-
rativnu knjiZzevnost u Zagrebu 1984. Filmske kritike objavljuje od
1979. Radio 1989.-1991. u Hrvatskoj Kinoteci. Sada radi u Fin-
skom filmskom arhivu (Suomen elokuva-arkisto) u Helsinkiju.

Denis Vukoja (Livno, 1974.), student novinarstva, filmske kri-
tike objavljuje od 1995. godine, filmski suradnik Hrvatskog slo-
va, Zagreb.

Upute suradnicima

U cetiri godine izlazenja, Hrvatski filmski ljetopis okupio je vedi
broj suradnika, koji su svojim stru¢nim prilozima omoguéili redovi-
to izlaZenje Casopisa i odrzavanje visoke kvalitete njegova sadrzaja.

Radi $to bolje daljnje suradnje, molimo suradnike da po mogué-
nosti postuju sljedece upute:

1. Prilozi za Hrvatski filmski ljetopis mogu biti pisani pisadim
strojem, ali preporucujemo da se urednistvu, kad god je to mogu-
Ce, dostavljaju na disketi (Wordperfect, Word u DOS ili Windows
varijanti). Uz disketu treba priloZiti i ispis teksta.

2. Molimo suradnike da prilikom pisanja teksta na racunalu na-
slove filmova i drugih autorskih djela koje spominju, umjesto
oznalavanja navodnicima, pisu kosim slovima (italic), a da druge
mogucnosti uredivanja teksta (razliciti formati slova, naredbe za
formatiranje redaka, odlomaka ili stranica) $to umjerenije koriste,
jer sve kodove (osim italica), prilikom pripreme teksta za tisak
moramo ionako uskladivati s drugim tekstovima i potrebama gra-
fickog uredenja cijelog Casopisa i mijenjati, $to tada zahtijeva ru¢-
no uklanjanje prethodno unijetih kodova.

3. Urednistvo ne postavlja nikakve uvjete glede duljine teksta, a

samo kao orijentaciju napominjemo da je optimalna duZzina strué-
nih ¢lanaka oko 12-15 Kkartica.

4. Molimo suradnike da postuju uobi¢ajenu metodologiju citira-
nja izvora, a preporu¢ujemo da biljeske piSu na kraju teksta. Na
kraju teksta obvezatno treba navesti koristene i/ili citirane izvore
i literaturu. Takoder je dobro navesti i §to cjelovitiju filmografiju
koja se odnosi na sadrzaj teksta (kao §to je to ve¢ uobicajeno u do-
sada$njim brojevima Ljetopisa).

Popis literature treba biti u sljede¢em obliku: autor, godina, na-
slov, mjesto, izdaval (primjerice: Franklin, J., 1983., New Ger-
man Cinema, London : Columbia Books). Kod navodenja izvora
(citiranja) u tekstu, treba u zagradama navesti autora, godinu i,
prema potrebi, stranicu citiranoga djela (primjerice: Franklin,
1983.: 35).

5. Posebice molimo autore da uz svoj stru¢ni rad priloZe saZetak
(abstract) na hrvatskom (ili engleskom) jeziku. Sazetak ne smije
biti duzi od 30 redaka.

6. Uz tekst treba po moguénosti priloZiti i fotografije (koje vraca-
mo na zahtjev). Opis i redni broj slike treba biti ozna¢en na pole-
dini fotografije i na posebnom listu koji se prilaze uz tekst.
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HRVATSKI FILMSKI | VIDEO GODISNJAK '98.
s podacima o hrvatskoj kinemeatogrefiji u 1997. godini.

Urednik: Vjekoslav Majcen; suradnici: Branka Cindri¢, Maja Gregl, Ivan Grgurevi¢, Mato Kukuljica, Branka Mitic, Ivan
Pai¢, Jasna Pervan, Jasna Posarié, Sanjin Petrovi¢, Vera Robié-Skarica, Igor Tomljanovié, Branka Turkalj; 256 str. Na hr-
vatskom i engleskom jeziku.

Iz sadrzaje:
Hrvatski film i video 1997. - filmografija

Dramski program Hrvatske televizije
Zbivanja: Kronika ’97.

Filmske priredbe i nagrade : Filmski i videofestivali i revije : Hrvatske filmske nagrade : Predstavljanje hrvatskog filma i
videoumjetnosti u inozemstvu

Kinorepertoar 1997. : Kinematografi u Republici Hrvatskoj : Umjetni¢ka kina : Filmski program Hrvatske televizije

Filmska i video poduzeéa : TV postaje : Akademija dramske umjetnosti : Hrvatska kinoteka : Hrvatski filmski savez :
Hrvatsko drustvo filmskih kriticara : Hrvatsko drustvo filmskih djelatnika : Drustvo hrvatskih filmskih redatelja : Hrvat-
ska udruga snimatelja

Bibliografija: Filmski ¢asopisi : Bibliografija knjiga i ¢lanaka o filmu : Kazala: Popis naslova : Kazalo hrvatskih autora.
Cijena Godisnjaka 100 kn, a naruciti se moZe u

HRVATSKOM DRZAVNOM ARHIVU (HRVATSKA KINOTEKA)
10000 Zagreb, Savska 131 (tel/fax: 619 0 618)

HRVATSKOM FILMSKOM SAVEZU
10000 Zagreb, Dalmatinska 12 (tel. 01/48 48 771)

Hrvatski filmski ljetopis 14/1998.
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